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ANEXO 1 — ESCOLAS PUBLICAS DE ENSINO ESPECIALIZADO DE MUSICA -

ANQEP

Escolas Publicas com Cursos de Ensino Artistico Especializado de Musica

DSRN [Braga c io do Masica Caloust ;"_;‘I':;;‘{:: Calouste Guberkian | 253 600540 | 253600549 [geral@conservatoriodebraga.pt pt
DSRN [Poto Consorvatério do Misica do Porto e oo tnos 222073250 | 222073251 [cvmj escolas.min-edu.pt |www conservatoriodemusicadoporto pt
DSRLVT [Lisboa Escola do Musica do Conservatorio Nacional s Jos Cootanos. 29 213425922 | 213423605 | secalunos@emen.edu.pt Jhwww.omen.edu.
DSRLVT [Listoa Instuto Grogoriano do Lisboa [R5 do Outubro. 258 21793737 | 217950415 [iglsecretariageral@gmail.com v inst-
DSRLVT |Vila Franca de Xira | Agrupamento do Escolas de Vialonga ?ésesgm 219528290 | 219528298 |info@aevialonga.edu.pt www.aevialonga.edu
DSRC |Combra Consarvatério de Misica de Coimbra g‘m"':;:;“m 239701680 | 239703698 mmwﬂ oV
DSRC [Aveio Sonservatdrio do Misica do Avairo do Calousto oy avara Z4ITBTTO0 | 234421 432 |director@cmaca.pt htip/www.cmacg.pV
DSRALg [Porimio Escolas da Bomposta ey ooy poson. StodaBomposta. | 26244400 | 282244401 |agrupa,bemposta@gmail.com hww.acbemposta.com
http://www.anqep.gov.pt/default.aspx
Péagina 1 de 1 Dezembro de 2016

542



ANEXO 2 - PLANIFICACAO ANUAL DE FORMACAO MUSICAL DO CMCGB

C ; Planificacdo Anual de Formagdo Musical — 1° Ano de Escolaridade

CONSERVATORIO
DE MUSICA

CALOUSTE
GULBENKIAN
DE BRAGA

1° Ciclo - Regime Integrado

Ano Letivo —2018/19

Unidade Didatica Conteudos Programaticos
Som e siléncio.
Durag¢do do som (sons curtos e longos)
Pulsa¢do, divisdo do tempo e ritmo e compasso.
Figuragdo:
A%SPETOS
RITMICOS
S S B
Compasso 2/4.
Andamentos
Fontes sonoras: sons convencionais € nio convencionais.
Movimento ascendente/descendente por graus conjuntos e disjuntos.
ASPETOS 1%ltutr)a do som: nog¢do de grave, médio e agudo.
MELODICOS E | :more.
HARMONICOS | Dmanuca.
Articulagio.
Modo Maior/menor e escala Pentaténica.
Graus Tonais: I -V
Pauta: linhas e espagos.
Notas musicais.
T%%)II{EITCOOSS Clave de Sol — Leitura por relatividade e por absoluto.

Forma: frase igual/parecida/diferente.
Nogao de dobro e metade.
Sinais de Agodgica e Dinamica.
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Planificacao Anual de Formacao Musical — 2° Ano de Escolandade

1° Ciclo - Regime Integrado
Ano Letivo—2018/19

Unidade Didatica

Conteudos Programaticos

ASPETOS
RITMICOS

Tempo, divisao do tempo e nfmo.
Modos ritmicos: Ritmo, tempo, divisdo do tempo e compasso.

Figuragao:

Ponto de aumentacio na Minima

o d__J

Ligadura de prolongacio

Compasso %
Andamentos

ASPETOS
MELODICOS E
HARMONICOS

Modo Maior/menor e escala Pentatonica.
Introducgdo a nocao de Tonalidade — Do Maior.
Graus Tonais: I - V: arpejos e acordes.

Nocdo de Tom e Meio Tom (no Teclado).
Intervalos: Nogdo de mtervalo (quantitativo).
Graus conjuntos e disjuntos.

ASPETOS
TEORICOS

Pauta: linhas e espacos e linhas suplementares.
Pauta dupla: Sol e Fa.

Lestura por relatividade e por absoluto.

Escala Pentatonica em Do.

Forma:- frase 1gual/parecida/diferente.
Nogao de unidade de tempo.

A Tempo / Contratempo.
Anacrusa.

Sinais de Agogica e Dmamica.
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m Planificacdo Anual de Formacao Musical — 3° Ano de Escolandade

CONSENYATORO
DE MUSXKA

G0t Rt v 1° Ciclo - Regime Integrado
Ano Letivo-2018/19
Unidade Didatica Conteudos Programaticos
Modos ritmicos: Ritmo, tempo, divisao do tempo e compasso.
Figuragao:
/ . e .
ASPETOS
RITMICOS —_—
Ponto de aumentacdo na Minima e na Seminima.
Ligadura de prolongacdo.
Compassos: todos os Smmples com Tempo a Seminmima.
Andamentos.
Modo Maior/menor e escala Pentatonica.
Tonalidade — Do Maior; Fa Maior/La menor.
ASPETOS Graus Tonais: I - V (Tonica — Dominante).
MELODICOS E | Intervalos: Nogdo de mntervalo (qualitative -2"M/m; 3" M/m).
HARMONICOS
Pauta dupla: Sol e Fa (consolidagdo).
Leitura por relatividade e por absoluto.
Intervalos (quantitativo) — todos, até a oitava.
ASPETOS Intervalos: 2°M/m; 3* M/m.
TEORICOS Nocg3o da relagio da inversio de intervalos.

Alteracoes Musicais: Bemol.

Forma Musical: AouA’; B ouB’; Rondo.
Andamentos.

Sinais de Agogica e Dmamica.
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m Planificacdao Anual de Formacao Musical — 4° Ano de Escolandade

T
SOLR v 1° Ciclo — Regime Integrado
Ano Letivo —2018/19

Unidade Didatica Conteudos Programiticos
Modos ritmicos: Ritmo, tempo, divisdo do tempo e compasso.
Figuracao:

fr— . ) — _ f— )
Células ritmmcas (introdugdo):
RITMICOS T et
Divisao ternaria do Tempo — Vivéncia (bmano/temano/quaternarno
Composto).
Diwvisao bmaria do Tempo: Compassos 2/4; 3/4 e 4/4
Introdugdo ao Compasso 3/8 (unidade tempo a Colcheia).
L .. L .‘ “ L
Polirritmia: Leitura ritmica a duas partes.
Tonalidades — Maiores e relativas menores: Do M/La m; Fa M/Ré
m; SolM/ Mi m.
ASPETOS ’ am .

MELODICOS E Graus Tonais: Ténica — Dominante.

HARMONICOS Acordes PerfeitosIe V.
Intervalos: 2*M/m; 3* M/m: 4°, 5" e 8" Perfeitas.
Nocao de Tonalidades relativas.
Claves Sol; Fa e Do (3" linha).
Leitura por relatividade e por absoluto.

ASPETOS Intervalos: 2°M/m: 3* M/m: 4°, 5" e 8 Perfeitas.
TEORICOS Nocdo da relacdo da inversao de mtervalos.

Alteracoes Musicais: Bemol; Sustenido e Bequadro.

Forma Musical: AB; ABA:; Rondo e vanacoes.

Sinais de Agogica e Dinamica: crescendo; diminuendo,; p — mp — pp;
Mf—f~f
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m Planificacdo Anual de Formag3o Musical — 5° Ano de Escolandade

%ummm

T 2° Ciclo - Regime articulado
Ano Letivo - 2018/19

e S =

Som e Siléncio.

Modos ritmicos: Ritmo, tempo, divis3o do tempo e compasso.
Nog3o de umidade de tempo e representacdo mumenca das figuras.
Figurag3o ritmica: toda até a semmcolchela.

Figuragdo:

ASPETOS Conpassos compasso simples (todos com unidade de tempo a
RITMICOS semimma).

Ligaduras de prolongacio e ponto de aumentacao:

Vivéncia do tempo a colchea.
Vivéncia da divis3o binana e termana do tempo e compasso.
Pohmtmia: lertura ritoica a uma parte e duas partes alternadas

Fontes sonoras: sons convencionals e n30-CONVENCIONals.

Nogio de som grave, médio e agudo.
Mqvimmbsasmdmteldsmdmteporgnmconjuntose

ASPETOS d:s;u_ntos o e
MELODICOS E Nog3o de mtervalo (qualitativo / quantitativo).
Vivéncia do modo pentatomco (do e 13).
Tonalidades maiores e relativas menores: Do M/Lam; FaMRe m;
Vivéncia da tonalidade Sol M/ Mim.
Graus Tonais: Tomca — Dommante

Pauta: inhas, espagos e linhas complementares.
Notas musicars.
ThORIcYs | Claves Sol; Fie Dé (3" link).
Lertura por relatividade e por absoluto.
Pauta dupla.

Intervalos quahtativos: 2°M/m; 3* M/m.
Intervalos quantitativos: todos ate 3 §°.
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Nogao de tonahdade e tonalidade relativa (até uma alterag3o).
Alteractes Musicais: Bemol; Sustemdo e Bequadro.

Forma Musical: AA’; BB'; ABe ABA.

Sinais de repeticio (D.C., 1% vez, 2* vez).

Sinais de Agogica e Dinamica: crescendo,; diminuendo; p — mp — pp:
Mf-f-ff accelerando; ritardando.

Andamentos: Allegro, Andante. Adagzio, Presto.
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m Planificagdo Anual de Formag3o Musical — 5° Ano de Escolandade

uiimerone

2° Giclo — Regime Integrado
Ano Letivo—2018/19

Unidade Didatica

Conteudos Programaticos

ASPETOS
RITMICOS

Modos ritmicos: Ritmo, tempo, drvis3o do tempo e compasso.

Nog3o de umidade de tempo e representacio numeérica das figuras.
Figurag3o ritmica: toda a abordada anteniormente, até a semicolcheia.
Introdugao as ceélulas ritmicas:

— =

0000/,‘, : ..:/cdo

Compassos: conpasso sumples (todos com umdade de :
emkha)'
dugdo ao compasse binario composto (T = semimma ponfuada)

Pohmtmma: leitura ritnuca a duas partes.

ASPETOS
MELODICOS E
HARMONICOS

Tonalidades: Maiores e relativas menores (natwral e harmomica) ate
duas alteragtes: Do M/La m; Fa M/Ré m; Sol M/ Mi m; Ré M/si m;
Sib M/ sol m.

Escalas pentatomicas.

Graus Tonais: Tomica — Subdominante — Domunante.

Acordes Perfeitos I IV e V. Inversoes dos acordes perfeitos.
Intervalos: 2M/m; 3* M/m; 6 NM/m; 4, 5, e §* Perfeitas.

2" Aumentada (no contexto das escalas menores harmonicas)
Monodia / Polifomia

ASPETOS
TEORICOS

Escalas matores e relativas menores (natural e harmomica até 3
alteracodes).

Claves Sol, Fa e Do (3" linha).

Lertura por relatividade e por absoluto.

Intervalos: 2M/m; 3* M/m; 6 M/m; 4, 5* e §* Perfeitas.

2" Aumentada (no contexto das escalas menores harmonicas)
Invers3o de intervalos.

Acordes Perfeitos I IV e V. Inversoes dos acordes perfeitos (Cifras).
Alteragtes Musicais: Bemol; Sustemdo e Bequadro.

Forma Musical: AB; ABA; Rondo e vanagoes.

Ligaduras de prolongagio de expressio.

Simais de Agogica e Dindmica: crescendo; diminuendo; accelerando,
nitardando, p —mp —pp: Mf—f-ff.

Sinais de repeticao: D.C.; 1" vez; 2" vez.
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m Plamficacio Anual de Formag3o Musical — 6° Ano de Escolandade

mu'& AVATORMO
DL MUSICA
CALDUSTT

GILIRNKIAN
DE BYARA

2° Ciclo — Regime articulado
Ano Letivo—-2018/19

| Unidade Didatica

Conteudos Programaticos

ASPETOS
RITMICOS

Modos ritmicos: Ritmo, tempo, drvis3o do tempo e compasso.
Nog3o de unidade de tempo e representacio numeérica das figuras.
Figurag3o ritmica: toda que foi dada antennormente. até a
semicolcheia.

Introdugao as células ritmicas:

— e, J A

— ) A - —_
e v - e s rre

Coupassos massosnrples(ﬁodoscmnmdukdemoa
semimima e a colcheia).

lnto:h;gaoascehhsrmmcas

Sy NS phppppp
- . . CRE R . P A TP A P PR

Compassos: compasso binario composto (umdade de tempo a

pontnada)
P - em partes alternadas.

ASPETOS
MELODICOS E
HARMONICOS

Tonalidades: Maiores e relativas menores (natwral e harmomca) até
duas alteragtes: Do M/La m; Fa M/Ré m; Sol M/ Mim; Re M/si m;
Sib M/ sol m.

Acordes perfeitos.

Graus tonars: Tomca — Donunante.

Intervalos: 2M/m; 3* Mm; 4°, 5°, e 8 Perfeitas.

2" Aumentada (no contexto das escalas menores harmonicas)
Monodia

ASPETOS
TEORICOS

Escalas maiores e relativas menores (natural e harmomca ate 2

alteracoes).

Claves Sol, Fa e Do (3" linha).

Lertura por relatividade e por absoluto.

Intervalos: 2M/m; 3* M/m; 4°, 5% e §* Perfeitas.

Umsono enarmomia, meio tom cromatico e meio tom diatomco.
2" Aumentada (no contexto das escalas menores harmomicas)

Aca'cbsPelfeitosIeV.

Alteragtes Musicais: Bemol; Sustemdo e Bequadro.

Forma Musical: AB; ABA

Ligaduras de prolongacio de expressio.

Sinais de Agogica e Dindanmca.
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m Planificacdo Anual de Formag3o Musical — 6° Ano de Escolandade

CM”SJ AVATORMO
O MUSICA
CALOUSTT

GULIRNKIAN
DF BYALA

2° Ciclo — Regime Integrado
Ano Letivo-2018/19

Unidade Didatica

Conteudos Programaticos

ASPETOS
RITMICOS

Modos rnitmicos: Ritmo, tempo, divis3o do tempo e compasso.
Figurag3o ritmica: toda a abordada anfenormente.

. v - . / o P o

Aplicagio de ligaduras de prolongacio a fizurag3o dada.
Moduqaoa&nmadecolchas

Compassos: compassos sumples (todos); compassos compostos (6/8).

e
LR A A O

Introdugao aos compassos 9/8 e 12/8.
Umdade de tempo a semimma colcheia e seminima com ponto.
Introducgio a U.T com minima.

ASPETOS
MELODICOS E
HARMONICOS

Tonalidades: Maiores e relativas menores (natural. harmonica e
melodica) até trés alteragtes: Do M/La m; Fa M/Ré m; Sol M/ Ma m;
Ré M/si m; Sib M/ sol m; La M/fa# m; Mib M/do m.

Escalas pentatomicas.

Graus Tonais: Tomca — Subdominante — Domunante.

Acordes Perfeitos I IV e V. Inversdes dos acordes perfertos.
Introdug3o ao acorde de sétima da dominante (vivéncia).
Intervalos: 2M/m; 3* M/m; 6 M/m; 7"M/m; 4°, 5%, e §" Perfertas.

2* Aumentada (no contexto das escalas menores harmamicas)
Monodia / Polifonia

ASPETOS
TEORICOS

Escalas maiores e relativas menores (natural, harmonica e melodica
até 4 alteracoes).

Claves Sol, Fa e Do (3" lnha).

Lertura por relatividade e por absoluto.

Intervalos: m&n,3‘lvihn,6Mm,mfm 4. 5%, e §" Perfaitas.
Meio tom cromatico; meio tom dmtonxo,mmonoemrmoma.
2* Aumentada (no contexto das escalas menores harmomcas)
Invers3o de intervalos.

Acordes Perfertos I IV e V. Inversoes dos acordes perfertos (cifras).
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Forma Musical: AB; ABA: Rondo e vanagoes.

Lizaduras de prolongacio de expressio.

Sinais de Agogica e Dinamica: crescendo; diminuendo; accelerando,
ritardando, p —mp — pp: Mf-f-ff

Simais de repetigio: D.C.; 1% vez; 2* vez.
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ﬁ" Planificagio Anual de Formag3o Musical — 7° Ano de Escolaridade
o 3° Ciclo — Regime articulado
Ano Letivo—-2018/19

Unidade Didatica Conteudos Programaticos

Modos ritmucos: Ritmo, tempo, drivis3o do tempo e compasso.
Nogao de umidade de tempo e representacdo mumenca das figuras.
Figurac3o ritmica: toda que foi dada antenormente. até 3

colchei
Introdugao as células ritmicas:
~—~ ~ .

ASPETOS anpassos compasso sumples (todos com unidade de tempo a
RITMICOS aea ). (

Introdugdo as células ritmicas:

_— e s == ==
. e LI A

Conpasos compasso composto (todos com umdade de tempo a

semimima pontuada Introducdo a0s compassos 9/8; 12/8)
Poluntma lestura nitnuca a duas partes.

Tonalidades: Maiores e relativas menores (natural e harmomca) ate
ASPETOS trés alteracGes.

MELODICOS E | Acordes perfeitos maiores e menores no EF. e respetivas inversoes.

HARMONICOS | Graus tonais: Tonica — Subdominante — Donunante.

Intervalos: 2M/m; 3* M/m; 6" M/m; 7" M/m; 4", 5%, e §" Perfeitas.

Escalas maiores e relativas menores (natural e harmomca até 3
alteracoes).

Claves Sol, Fa e Do (3" linha).

Lertura por relatividade e por absoluto.

ASPETOS Intervalos: 2M/m:; 3* M/m; 6" M/m; 7" M/m; 4°, 5°, e 8" Perfeitas.
TEORICOS Unissono, mmotmnanm&coemotomd:m
Acatbspafatosmemnoﬁf' e iInversoes com
respetivas cifras.

Alteragtes Musicais: bemol; sustemdo e bequadro.

Forma Musical: rondo e variacoes.

Simais de repeticio (D.C., 1" vez, 2* vez).
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D ! Plamficagdo Anual de Formag3o Musical — 7° Ano de Escolandade
CONSERVATORMO
DL MUSICA

gg&fm 3° Ciclo- Regime Integrado
Ano Letivo—2018/19

| Unidade Didatica Conteudos Programaticos

Modos ritmicos: Ritmo, tempo, divis3o do tempo e compasso.
Contratempos, sincopas regulares e irregulares e quialteras em
ASPETOS ambas as meétricas (consolidac3io).

RITMICOS Aplhicacio de hgaduras de prolongacio a figuracdo dada.
Compassos trabalhados nos anos antenores.

Compassos compostos 68, 9/8, 12/8 (consohdagao).

Conpassoss:mplscommoacoldmaemnnma(comohdacao)
Pobhmtmia: ditados ritmicos a duas partes.

Tonalidades: Maiores e relativas menores (natwral, harmonica e
melodica) até trés alteragoes: Do M/La m; Fa M/Ré m; Sol M/ Mi m;
Reé M/s1 mx; Sib M / sol m; La M/fa# m: Mib M/do m.

Escalas pentatomicas.

ASPETOS GnusTonms._Tomca Subdounna_nm—Donnnzme. _
MELODICOS E Acor&sPe:fe_ﬂosLIVe_V.lmusosdosmdspaﬁtos.
Cadéncia perfeita.

Intervalos melodicos e harmonicos: perfeitos, maiores e menores.
Introdugdo aos intervalos aumentados e diminutos (4" A, 5" dim e
A).

Poliforua: ditado a duas vozes.

Escalas malores e relativas menores (natural, harmonica e melodica

até 4 alteragbes).

Claves Sol, Fae Do (3% e 4" Iimha).

Lertura por relatividade e por absoluto.

Intervalos: perfeitos, maores e menores. Intervalos aumentados e

diminutos.

Meio tom cromatico; me1o tom diatonico; unissono e enarmonia.
ASPETOS Acorde de sétima da dominante.

TEORICOS Cifra de acordes perfeitos maiores, menores.

Modulacio: tons proximos diretos.

Contratempos, sincopas regulares e irregulares e quialteras em

ambas as meétricas (consolidacio).

Cadéncia perfeita.

Forma Musical: AB; ABA; Rondo e vanagoes.

Simnais de Agogica e Dinamica: crescendo; diminuendo; accelerando,

ritardando, p — mp —pp; mf —f—ff

Sinais de repeticao: D.C; 1* vez; 2% vez.
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m Planificagdo Anual de Formag3o Musical — 8° Ano de Escolandade

COMSERVATORO
OF MUSICA

3° Giclo— Regume Integrado
Ano Letivo—-2018/19

Conteudos Programaticos

ASPETOS
RITMICOS

Modos ritmicos: Ritmo, tempo, divis3o do tempo e compasso.
Contratempos regulares e nregulares, sincopas regulares e nregulares
e qualteras em ambas as métncas (consolidag3o).

Aplicaciao de ligaduras de prolongacao a figuracao dada.
Compassos simples com todas as umdades de tempo.

Compassos compostos: todos com a divisao a colchela e 3 seminima.
Pohmtmuia: lertura e ditados ritricos a duas partes.

ASPETOS
MELODICOS E
HARMONICOS

Tonalidades: maiores e relativas menores (natural, harmonica e
melodica) até quatro alteragtes.

Escalas pentatonicas.

Modos gregorianos auténticos (dorico, frigio e hidio).
Intervalos: todos até 3 §°.

Graus Tonais: Tomea — Subdominante — Domunante.
Acordes Perfertos I IV e Vo EF. e mversces.

Acordes: aumentados, diminutos e de setima da dominante.
Modulag3o: tons proximos — diretos. (consolidacio)
Cadéncia perfeita, picarda e a dominante.
Pohfoma: ditado a duas vozes.

ASPETOS
TEORICOS

Escalas maiores e relativas menores (natural, harmonica, melodica
até 4 alteragtes), pentatonicas e modos (dorico, frigio e hidio).
Claves Sol, Fa e Do (3" e 4" linha).

Lertura por relatividade e por absoluto.

Intervalos: pafatos.mames,mmores.mmeﬂadosed:mmﬁos
Meio tom cromatico, meio tom diatomco, unissono e enarmoma.
Cifra de acordes perfeitos malores, menores, aumentados,
diminutos e acorde de sétima da domunante.
Modulac3o: tons proxamos diretos.
Contratempos regulares e nregulares, sincopas regulares e nregulares
e qualteras em ambas as métncas (consolidag3o).

Cadéncia perfeita, picarda e a dominante.

Forma Musical.
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9’0 Planificagio Anual de Formag3o Musical — 9° Ano de Escolaridade
GoLEE R IAN 3° Ciclo — Regime Integrado
Ano Letivo —2018/19

Unidade Didatica Conteudos Programaticos

Modos rnitmacos: Ritmo, tempo, drivis3o do tempo e compasso.
Contratempos regulares e nregulares, sincopas regulares e nregulares
e qualteras em ambas as métncas.

Figuras rittmcas: fusa e semifusa com diferentes umdades de tempo.
ASPETOS Aplicacio de hgaduras de prolongacio a figuracio dada.
RITMICOS Compassos simples com todas as umdades de tempo.

Compassos compostos: todos com a divis3o a colcheia e 3 semimima.
Compassos mistos (5 e 7 tempos) e compassos alternados
(Introdug3o).

Pohmtma: leitura e ditados ritrmcos a duas partes.

Tonalidades: maiores e relativas menores (natural, harmonica e

melodica) até quatro alteragoes.

Escalas pentatomicas.

Modos gregonanos auténticos (donco, figio e lidio, mixolidio).
ASPETOS Intervalos: todos até 3 §°.

MELODICOS E | Graus Tonais: Tomica — Subdominante — Domunante.

HARMONICOS | Acordes Perfeitos I IV e V no Est. Fundamental e inversdes.

Acordes: aumentados, dimmmutos e de sétima da donunante.

Modulag3o: tons proximos (diretos e indiretos)

Cadéncias perfeita, picarda e a domunante.

Pohfoma: ditado a duas vozes.

Escalas maiores e relativas menores (natural, harmonica, melodica
até 5 alteracoes), pentatomcas e modos (donco, frigio, lidio e
mixolidio).

Claves Sol, Fa e Do (3" e 4" linha).

Lertura por relatividade e por absoluto.

Intervalos: puﬂuhos.mmmmbdosedunmﬁos
Meio tom cromatico; meio tom diatomco; unissono e enarmonia.
Cifra de acordes perfeitos malores, menores, aumentados, dinnutos
e acorde de sétima da domunante.

Modulac3o: tons proxamos diretos e indiretos.

Contratempos regulares e nregulares, sincopas regulares e mregulares
e qualteras em ambas as métncas.

Cadéncias perfeita, picarda e a domunante.

Forma Musical.

ASPETOS
TEORICOS
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m Plamficacio Ammal de Formag3o Musical — 10° Ano de Escolandade

O Mmoo

Secundano - Regime integrado
Ano Letivo—-2018/19

Unidade Didatica

ASPETOS
RITMICOS

Contratempos; Smcopasregulamsemegn]areseqnaltaasem
mbasasmtmasfusaeSmfnsammd:ﬁa@sumdadsde

Aphcacaodehgadmsdemhgacaoaﬁgmcaodada,

Galope duplo

Compassos simples com todas as umdades de tempo abordadas
antenormente, com mncidéncia nas U.T a semibrevee UT a
semicolcheia.

Compassos compostos: todos com a divis3o a colcheia e 3 semmma.
Compassos mustos (5, 7 e 11 tempos) e compassos altemados
Modulagio métrica (tfempo 1zual a tempo e tempo 1gual a parte).

ASPETOS
MELODICOS E
HARMONICOS

Tonalidades: todas as maiores e relativas menores (natural,
harmomca e melodica).

Escalas pentatonicas (1°,2°,3° 4°,5° modos)

Modos gregonanos auténticos e plagais.

Intervalos: todos até 3 § e infrodug3o aos intervalos compostos.
Graus Tonais: I-IV-V7-VI (cifras)

Acordes: aumentados, dimmutos, sétima da dommnante e sétima
diminuta.

Modulac3o: tons proximos (diretos e mdiretos)

Cadéncia perfeita, picarda, 3 domuinante, imperfeita e plagal.
Pohfoma: ditado a trés vozes.

ASPETOS
TEORICOS

Escalas: todas as mailores e relativas menores (natural, harmomica e
melodica).

Escalas pentatomicas (1°,2° 3° 4°,5° modos).

Modos gregonanos auténticos e plagais.

Intervalos: todos até 3 § e infrodug3o aos intervalos compostos.
Acordes sobre os graus da escala em contexto cadencial, modulatono
e cromatico.

Acordes: aumentados, dimumutos, sétima da dormnante e sétima
diminuta.

Graus Tonas: I-IV-V7-VI (aifras)

Claves Sol, Fa e Do (3% e 4" linha).

Lertura por relatividade e por absoluto.

Modulag3o: tons proximos diretos e mdiretos.
Contratempos, quualteras e sincopas: regulares e iregulares em
ambas as métncas.

Cadéncia perfeita, picarda, 3 domunante. imperfeita e plagal.
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m Plamficacio Amual de Formacio Musical — 11° Ano de Escolandade

iy S

Secundano - Regime integrado
Ano Letivo—-2018/19

Conteudos Programaticos

ASPETOS
RITMICOS

Ceélulas ritrmcas de malor complexidade:

- Contratempos regulares e mregulares, sincopas regulares e
uregulares e qualteras em ambas as métncas;
- Figuras ntimcas: fusa e semmfusa com diferentes umdades de tempo:
- Aphicagdo de hzaduras de prolongacdo a fizuracio dada;

- Galope duplo

Compassos simples com todas as umdades de tempo abordadas
mm,eommmnasUTasmhweeUTa

Cmrpassosconpostos todos com a divis3o a colchela e 3 semimima.

Compassos mustos (5, 7, 11 e 15 tempos) e compassos alternados.
Modulacaometnca(emsohdacao)
Pohmetna e polimtoma.

ASPETOS

MELODICOS E
HARMONICOS

Tonalidades: todas as trabalhadas antenormente.

Escalas pentatomcas (1°,2°,3° 4° e 5° modos).

Modos gregonanos auténticos e plagais.

Intervalos melodicos e harmomicos: simples e compostos.
Graus Tonais: I- ITI- IV-V7-VI (cifras).

Acordes: aumentados, dimmmutos, séima da donunante sétima
dimmnuta

Modulag3o: tons proximos (diretos e mdiretos)

Cadéncia perfeita, picarda, 3 domunante, imperfeita, plagal e
interrompida.

Pohfoma: ditados a 3 vozes (consohdagao); introdugao ao ditado a 4
vozes.

Transposicio a primeira vista (mfroduc3o).

ASPETOS
TEORICOS

Escalas: todas as mailores e relativas menores (natural, harmonica e

melodica); mistas e hexafonas.

Escalas pentatomicas (1°,2°,3° 4°,5° modos).

Modos gregonanos auténticos e plagais.

Intervalos melodicos e harmomicos: simples, compostos (estudados

em varias claves e entre instrumentos transpositores).

Acordes sobre os graus da escala em contexto cadencial, modulatono
e cromatico.

Acordes: aumentados, dimmmutos, séfima da domunante, sétima

diminuta, sétima da sensivel, sétima maior e sétima menor.

Graus Tonas: I- I - IV-V7-VI (afras)

Claves Sol, Fa e Do (3" e 4" inha).

Lertura por relatividade e por absoluto.

Modulag3o: tons proximos diretos e indiretos.

Contratempos, quualteras e sincopas: regulares e iregulares em

ambas as métnicas.
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Cadéncia perfeita, picarda, 2 domunante, impesrfeita, plagal e
interrompida.
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m Plamficacdo Anual de Formagdo Musical — 12° Ano de Escolandade

CM”SIN\“M
DL MUSICA
CALDUSTT
GILIRNKIAN

OF BYALA

Secundano - Regime mtegrado
Ano Letivo — 2018/19

TUnidade Didat

Conteudos Programaticos

ASPETOS
RITMICOS

Ceélulas ntmicas de maor complexidade:
confratempos regulares e nregulares, sincopas regulares e
nregulares e quualteras em ambas as métnicas;

Figuras ntmicas: fusa e semufusa com diferentes umdades de tempo;

Aphicac3o de higaduras de prolongacao a figuracdo dada;

Compassos (simples, compostos e mistos trabalhados anfeniormente)

Compassos pouco usuais e com valores acrescentados

Modulagio métnca.

Polimetna e pohmtma.

ASPETOS
MELODICOS E
HARMONICOS

Tonahdades: todas as trabalhadas antenormente.
Escalas de Jazz.

Modos gregonanos auténticos e plagais.

Intervalos melodicos e harmomcos: simples e compostos.
Graus Tonars (Todos).

Acordes: aumentados, diminutos, sétima da domunante, séttma
dininuta; seétima da sensivel; sétima maior; sétima menor e acorde
de nona da dominante.

Politonalidade e polmodalidade.

Cadéncia perfeita, picarda, 3 donunante mmperfeita, plagal
mmammp:daeemada

A.tcmahdade,Dodecaﬁ:msmo,Séi&
- 3o 3 Drimeim i
Polifomia- Ditado a 4 vozes.

ASPETOS
TEORICOS

Escalas: todas as dadas antenormente

Escalas Octatonica, modos Messiaen.

Intervalos melodicos e harmomicos: simples, compostos (estudados
em vanas claves e enfre mstrumentos transpositores).

Acardes sobre 05 graus da escala em contexto cadencial. modulatono
e cromatico.

Acordes: aumentados, diminutos, sétima da domunante, sétima
dininuta; sétima da sensivel; sétima maior; sétima menor e acorde
de nona da dominante.

Graus Tonars.

Claves Sol, Fae Do (1%, 3" e 4" hinha).

Contratempos, qualteras e sincopas: regulares e nregulares em
ambas as métncas.

Cadéncia perfeita, picarda, 3 donunante mmperfeita, plagal

mterrompida e evitada.
Notacio musical contemporanea
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DEMUOSCADRD

FORMACAO MUSICAL — ACESSO AO 6.° ANO/2.° GRAU
PROVA ESCRITA

DITADOS RITMICOS

Duasfrasesma1paiede8|mgos lcaopodeoonpassoe
veloudade.mdmdoapocoﬁndomgamono4° , com unidade 28 pontos
de tempo seminima e ditadas quatro vezes.
Duasfrasesma1pande81enposeomnd?capodeoamassoe
veloudade.mdmdoapouoﬁndotngamono4°e8 tempos, com unidade 28 pontos
| de tempo seminima com ponto e ditadas quatro vezes.
DITADO DE INTERVALOS

Deznewalos(melodeose'ouhannoncos)deenveossegumes 2°M, 3*M, 20
4*P, 5° P e 8 P. O conjunto sera ditado duas vezes. ponis

DITADO DE SONS
T)oisdadoscanonzesmsswesshos(sendodadooi.’san)éditadosem’ 20
tocado trés vezes. s
DITADO MELODICO COM RITMO DADO
Numtuﬂdadenwmunaabaagaoﬁnanwmassompbsou
conposto(umdadedehenposmmaousemnmampaﬁo
respetivamente), 3 escrever na clave de sal 2° linha. Sera ditado por frases e 40 pontos
tocado 3o piano. Cada frase sera tocada quatro vezes, e na totalidade no
micio e no fim.

DENTIFICACAO AUDITIVA DE ACORDES
T?ecmheemenbauﬁvodemcoacadesbcadosemposagaocen’adatam

nosbdofmdaneﬁalcomonasmsoes.nomgrstomedodopanode 20 pontos
entre os seguintes: perfeito maior ou perfeito menor. Ter3o de identificar so o

tipo de acorde. O conjunto sera tocado duas vezes.

TEORIA

Escrita de duas escalas Maiores 14 pontos

Classficagao de cinco intervalos 15 pontos

Construg3o de cinco intervalos 15 pontos
Totak 200
pontos

Anexo Il - Matrizes das Discipiinas | Admissles 20152020 Pagna 32 ce &7
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FORMACAO MUSICAL — ACESSO AO 6.° ANO/2.° GRAU
PROVA ORAL

LEITURAS RITMICAS A UMA PARTE
Emdwsaobmxa.semnmangtalaumhdaammmsta.mnd»cagao

de compasso e andamento imposto. 20 porkos
Emdmsaohemma.semmeompocmglalaun hida 3 primeira vista, 20 pontos
m@g@d&meaﬁmlgﬂ

Em divisao binana ou temaria, com indicagao de compasso, andamento
imposto e com algum tempo de estudo, executada em dois niveis diferentes 20 pontos
de uma forma intercalada.

LEITURA SOLFEJADA

Latuasdfe’adammdasdavesdesdm?hmaefana#

linha. A leitura devera ser feita com marcagdo de compasso e com algum 60 pontos

tempo de estudo.

LEITURAS ENTOADAS

Leitura entoada de uma melodia tonal, com ou sem acompanhamento,

escrita na dave de sol 2° linha, em compasso simples ou composto. A 80

et!oa@odeveraserfeiacomommedasmtasecom@mhemde oS
Total- 200 |

pontos

Anexo Il - Matrizes das Discipiinas | Admissies 20132020 Pagina 33 0= &7
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FORMAGAO MUSICAL — ACESSO AQ 7.° ANO/3.° GRAU

PROVA ESCRITA
DITADOS RITMICOS
Duas frases rntmicas a 1 pane de & tempos com de compasso e
velocidade, incluindo apoio final obrigatono com uni de tempo 28 pontos
Duas frases ritmicas a 1 parte de 8 tempos com i 30 de compasso e

velocidade, incluindo apoio final obrigatono com un de tempo seminma | 28 pontos
com ponto, ditadas quatro vezes.
DITADO DE INTERVALOS

| Dez intervalos (melodicos elou hamonicos) de entre os seguintes: 2> m e M.

FmeM, 4°P, 5 Pe 8 P.O conjunto sera ditado duas vezes 20 pontas
DITADO DE SONS

| Ditado com onze sons sucessivos (sendo dado o 1.° som) e utilizando o 20 pontos
cromatismo. O ditado sera tocado trés vezes.

DITADO MELODICO A UMA VOZ

Numa tonalidade que n3o tenha mais de duas alteracoes fixas no modo
maior ou uma alteracdo no modo menor, em compasso simples ou composto
(unidade de tempo seminima ou seminima com ponto respetivamente), a 45 pontos
escrever na dave de sol 2 linha. Sera ditado por frases, tocado a0 piano ou
paithédeegava:?o.Cadaﬁasesaébcadaqu&om.ena
totalidade no nicio e no fim.

IDENTIFICACAO AUDITIVA DE ACORDES

[ Reconhecimento auditivo de cinco acordes tocados em posicao carmada tanto
no estado fundamental como nas inversdes, no registo medio do piano, de

MOssegimes:peffeibma'or.pafeihomemreﬁ‘diﬁnuaTaiode 20 pontos

identificar so o tipo de acorde. O conjunto sera tocado duas vezes.

TEORIA

Escnita de duas escalas de entre as seguintes: Maior, menor natural, menor 12

| harmonica e menor melodica pontos

Escrita de trés acordes de entre os mencionados no ponto 5 12 pontos

Classificag3o ou construgdo de cinco intervalos 15 pontos
Total- 200

&
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FORMACAO MUSICAL — ACESSO AO 7.° ANO/3.° GRAU
PROVA ORAL

LEITURAS RITMICAS A UMA PARTE
Serdo lidas 3 primerra vista com indicag3o do compasso e andamento
imposto.

Em divis30 binaria, seminima igual a um. 20 pontos
Em divis30 temnaria, seminima com ponto igual a um. 20 pontos
LEITURA RITMICA A DUAS PARTES

Com indicacao de compasso, andamento imposto e com algum tempo de
estudo.

A leitura pode ser em divis3o binaria ou temaria. 20 pontos
Quando uma das vozes esta com movimento ritmico, a outra deve articular a
 figura da pulsac30 ou a pausa respetiva.
LEITURA SOLFEJADA

Leftura sofiejada com altemancia das cdlaves de sol na 2 inhae fana 4
linha_ A leitura devera ser feita com marcag3o de compasso e com algum 60 pontos
| ternpo de estudo.

LEITURA ENTOADA

Leftura entoada de uma melodia tonal, com ou sem acompanhamento, no
modo maior até duas akteragdes ou uma alterag3o no modo menor, escrita
na clave de sol 2° linha, em compasso simples ou composto. A entoag3o 80 pontos
devera ser feita com o nome das notas e com algum tempo de estudo.

a'
I
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CONSERYATOR

1 OO

DEMOSCADY

FORMACAO MUSICAL — ACESSO AO 8.° ANO/4.° GRAU
PROVA ESCRITA

DITADOS RITMICOS

Umafrasermmcaa1pamede8w9tenposcomnicapodecmpassoe

veloudadenchmdomoﬁndd:matono ocmmldadedemmonguda 21 pontos
Seminima ou seminima com . Sera ditada

Uma frase ritmica a 2 partes de 6 tempos com ndl:mdecon‘passoe
velocidade, nch.domoﬁndobngm\ocan de tempo igual a 30
semnlnaousemnlmacompmbecommo\nmnbsmutmeonasdus pontos
partes em 2 ou 3 tempos, sera ditada cinco vezes.

DITADO DE INTERVALOS
Cncontewabs(melodoosdouhannoucos)mmnagtﬂ\ade

| progressos. O conjunto sera ditado duas vezes. 2) ponkos
Seis sons sucessivos, sendo dado o prmeiro, nao podendo exceder o 10
intervalo de 5 perfeita. A sére sera tocada 3 vezes. OGS
DITADO MELODICO A UMA VOZ

Numa tonalidade que n3o tenha mais de duas alteragoes fixas, no modo
M3IOr U MENOr, em compasso simples ou composto (unidade de tempo
gudasemmumawsetmacanponhompeﬁvamerﬁe).amm 50
daledesolZ'InhaSeradtadopafrasa tocado a0 piano ou por pontos
ntermedodegalagao Cada frase sera tocada quatro vezes, e na
totalidade no inicio & no fim.

IDENTIFICAGAO AUDITIVA DE ACORDES

Reconhecimento auditivo de cinco acordes tocados em posic3o cerada, no
registo medio do piano, de entre os seguintes: perfeito maior e perfeito 20 pontos
menor (no estado fundamental ou inversdes) e 5* dminuta. O conjunto sera
tocado duas vezes.

DITADO POLIFONICO A DUAS VOZES

Numa tonalidade que nao tenha mais de uma ixa.nomodoma'or

Ou menor, em compasso simples ou composto (un de tempo seminima
wsemmmcanpuworespetm) Seradadopa’frasa sendo dada 40
semxeandademodecadaumnunaemnsaodedmfrases&ta POS
executado na sua totalidade no inicio e no fim, e cada frase sera tocada
quatro vezes. Este ditado sera retirado de um coral de J. S. Bach.

TEORIA

Escrita de cinco acordes de entre os mencionados na grelha de progressos 9 pontos
Total: 200
pontos
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FORMAQM) MUSICAL - ACESSO AO 8.° ANO/4.° GRAU
PROVA ORAL

[LEITURAS RITMICAS
Ser3o lidas 3 primera vista, uma em divis30 binaria e outra em divis3o
ternana (seminima e seminima com ponto, respetivamente).

A uma parte com indicag3o do compasso e andamento imposto 30 pontos
A duas partes com indicag3o do compasso e andamento imposto 30 pontos
LEITURA SOLFEJADA

Leftura sofiejada com altemancia de claves de sol na 2° linha, fa na 4% linha,
e do na 4° linha. A leitura devera ser feita com marcag3o de compasso e com | 60 pontos
| algum tempo de estudo.
LEITURA ENTOADA
Lestura entoada de uma melodia tonal, com ou sem acompanhamento, no
modo maior ou menor até duas alteragdes foas, escrita na clave de sol 2*
finha, em compasso simples ou composto. A entoac3o devera ser feta com o
nome das notas e com algum tempo de estudo.

0
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FORMAGCAO MUSICAL — ACESSO AQ 2.° ANO/5.° GRAU
PROVA ESCRITA

DITADOS RITMICOS

lhnaﬁaserlmcaaipatedestsmoscommdca@odecanpassoevdoadade
ndtmdomouoﬁndohlgamo comumdadedeterrpongtﬂasemnlmaw
seminima com ponto, ditada quatro vezes de entre as celulas ritmicas
mencionadas na grelha de progressos.

Lm\afrasemncaa2patesde6mposmmdncagaodecormassoe
veloudade.mdnndoapaoﬁ\dobtm{uudadedetempomdasanmmou
seminima com ponto), ditada quatro vezes

25 pontos

DITADO DE INTERVALOS

[ Cinco intervalos (melodicos e/ou hammonicos) ate a3 8° Perfeta. O conjunto sera
ditado duas vezes.

10 pontos

Nove sons sucessivos formando entre si qualquer intervalo melodico smples ate 3
§° Perfeita,_ditados quatro vezes, sendo dado o 1.° som.

18 pontos

DITADO MELODICO A UMA VOZ

Numa tonalidade que n3o tenha mais de res alteracoes Nxas, No MoJo Mar ou
menor, deenteasmencomadasnagehadepmgtessos Pode conter

. @M compasso simples ou composto (unidade de tempo igual a
semmaousemmmcomporbrespehm) a escrever na dave de sol 2°
Inha. Seradltadoporﬁaseswnawﬁdade tocadoaopimowpormermedlode
gravag3o. Podera ser executado por escrita smuitanea, situagdo em que o aluno
ouve quatro vezes cada excerto ou na sua totalidade e pode ir escrevendo. Como
dtemamas.pode:ase-aenempormnmzaqao de modo que o excerto ou a
btahdadesqaowndotresms ﬂundasasqaspoderamgstzomewmﬂo
final sera executado mais uma vez. A melodia deste ditado sera retirada de uma
obra musical.

40 pontos

IDENTIFICACAO AUDITIVA DE ACORDES

Reconhecimento audiivo de cinco acordes tocados em posicao cemada. no registo
meédio do piano, de enfre os seguintes: perfeito maior e perfeto menor (no estado
fundamental ou nversoes), 5° dimnuta e 5* Aumentada. Terao de ser
reconhecidos o tipo e estado do acorde. O conjunto sera tocado duas vezes.

15 pontos

DITADO POLIFONICO A DUAS VOZES

Numa tonalidade que nao tenha mais de duas alteragoes fixas. no modo maior ou
menor. Seradtadoporfrases sendodadasenpreamdommdecadauna
numa extens3o de duas frases. Sera executado na sua totalidade no inicio e no
fim, e cada frase sera tocada quatro vezes. Este ditado sera retirado de um coral
de J. S. Bach.

50 pontos

TEORIA

Escrita de quatro acordes de entre os mencionados no ponto 4.

12 pontos
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FORMAGAO MUSICAL — ACESSO AO 8.° ANO/5.° GRAU
PROVA ORAL

LEITURAS RITMICAS
Duas leituras ritmicas, sendo uma em divis3o binana e outra em divis3o temaria,
eomovalordasemmmangtﬂaunedasemnmacompatongudaum

respetivamente. As celulas ritmicas a utiizar, ser3o as mencionadas na grelha de
| progressos. Serdo lidas 3 primera vista.

A uma parte com indicac3o do compasso e andamento imposto

30 pontos

A duas partes com indicagdo do compasso e andamento imposto

40 pontos

LEITURA SOLFEJADA

Lecuasolfqadaoanalhmanuadedalesemeassegum sol na 2° linha, fa
na 4% linha, donaS‘ihaedonafii\a.Deverasermhumﬁmnwta@o

| de compasso.

LEITURA ENTOADA

Leitura entoada de duas melodias tonais, uma com acompanhamento e outra a
cappella. no modo maior ou menor, numa tonalidade até trés alteragdes fixas,
podardoomtanndnlagoes.saﬂanadavedesol?iiaemcmpasso
simples ou composto. A entoac3o devera ser feita com o nome das notas.

40+ 40
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FORMAGAO MUSICAL — ACESSO AQ 10. ANO/S.° GRAU
PROVA ESCRITA

DITADOS RITMICOS

Umaﬁasenuncaalpa‘\edehamosmmdca@odecmpssoevdocdade
incluindo apoio final obrigatorio (unidade de tempo seminima ou seminima com
ponto), ditada quatro vezes.

32 pontos

UmﬁasenﬁncaaZpatsdeBmmoscumnd"laqaodewrpassoevebudade.
nchmdomohalobrgabm(umdadedemenposemmawsemmmam
| ponto), ditada quatro vezes

25 pontos

DITADO DE INTERVI[OS

Cinco ntervalos (melodicos e/ou hanmonicos) ate 3 8° Perfeita. O conjunto sera
ditado duas vezes.

10 pontos

Onze sons sucessivos formando entre si qualquer ntervalo melodico simples ate a
8* Perfeita, ditados quatro vezes, sendo dado o 1.° som

20 pontos.

DITADO MELODICO A UMA VOZ

Numa tonalidade que n3o tenha mais de quatro alteragoes fixas. no modo maior ou
menor, podmdoeometmoddagoes em compasso simples ou composto (unidade
de tempo seminima ou seminima com ponto respetvamente), a escrever na clave
de sol 2% linha. Seradtadoporfrasesounabtaidadetocadoaopcmowpor
intermédio de gravag3o. Podera ser executado por escrita simultanea, stuac3o em
que 0 examinando ouve quatro vezes cada excerto ou na sua totalidade e pode ir
escrevendo. Como altemativas, poder-se-aemxzpormemonza?o de modo
queoexnerbouawtdldadesqaamdotlesveaes fruidas as quars podera
registar o que ouviu. No final sera executado mais uma vez A melodia deste ditado
sera retrada de uma obra musical.

40 pontos

IDENTIFICACAO AUDITIVA DE ACORDES

Recorhecmenbauﬁvodeamacadesbcadosemposu;aoeenada.mregsb

meédio do piano, de enfre os seguintes: perfeito maior e perfeito menor (no estado

fmdanemdouuwsoes) 5* dminuta (estado fundamental), 5* aumentada e

sétima da dominante. Terao de ser reconhecidos o tipo e estado do acorde. O
conjunto sera tocado duas vezes.

15 pontos

DITADO POLIFONICO A DUAS VOZES

Numa tonalidade que n3o tenha mais de trés alteragdes foas, no modo maior ou
menor, podendocumamoduagoes em compasso simples ou composto (unidade
dehenposennnaousemnmcompa!orspewaneme) Seradtadopor
frases, sendodadaselwreanotadomuodecadauna.runaenensaodedns
frases. Sera executado na sua totalidade no inicio e no fim, e cada frase sera tocada

quatro vezes. Este ditado sera retirado de um coral de J. S. Bach.

50 pontos

TEORIA

Escrita de quatro acordes de entre os mencionados no ponto 4.

8 pontos

Anexo |l — Matrizes das Discipiinas | Admissles 20152020
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FORMAGAO MUSICAL — ACESSO AQ 10. ANO/S.° GRAU
PROVA ORAL

LEITURAS RITMICAS
Duas leituras ritmicas, sendo uma em divis3o binaria e outra em divis3o
tenma.emsemmngudaumesemnmacompcnbngtdaum

respetivamente. Ser3o lidas 3 primeira vista.

A uma parte com indicag3o do compasso e andamento imposto

30 pontos

Adtnspatescommtiwpodocmpassoemdmmonposb

40 pontos

LEITURA SOLFEJADA

Leiﬁrasdfegadaoomdtemnaadedmetﬁeasseglmes sol na 2° linha,
fana4'lmadom3’lnhaedona4'llma A leitura devera ser feita com

| marcac3o de compasso. Tempo de estudo: 2 minutos

50 pontos

LEITURA ENTOADA

Leitura entoada de duas melodias tonals, uma com acompanhamento e oulra a

podendooonhermoddagos escrita na dave de sol 2° inha, em compasso
simples ou composto. Aem:a@odemserfenamommedasruas

Tempo de estudo: 2 minutos.

cappelia, no modo maior ou menor, numa tonalidade até quatro alteragbes fixas,

Anexo |l - Matrizes das Discipiinas | Admissfes 20192020
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FORMACAO MUSICAL — ACESSO AO 11.° ANO/7 * GRAU
PROVA ESCRITA

DITADOS RITMICOS

lknaiaserﬂrcaaumapatemmsdangadewrpasso(ﬁ).demenpos

canmdagaodeeorrpasoeveloadade incluindo apoio final obrigatorio
(uudadedewmosemmma seminima com ponto ou vice-versa), ditada 4

32 pontos

Dnadodeumemenodeumdxamcddoqaloalmodeverawo
ritmo, sendodadasalgumasmticagoespettneﬂesparaaconpreensaodo
mesmo. O excerto sera ouvido CNco vezes atraves de gravagao, sendoa 1.%s0
para audic3o.

18 pontos

DITADO DE INTERVALOS

Cinco intervalos melodicos efou harmonicos, smplesoucmpostos(atemas
oitavas). Osnewalosdeveraoserdasstﬁcadossen'prenoatbtbdaoumo
conjunto sera ditado 2 vezes.

20 pontos

DITADO ATONAL

 Duas frases melodicas com o maximo de 8 tempos cada, tocadas 30 piano 4
vezes, e ntegralmente no inicio e no final, tendo o aluno que escrever 4 tempos
em cada frase.

50 pontos

IDENTIFICACAO AUDITIVA DE ACORDES

Reconhecmento auditivo de 5 acordes tocados no estado fundamental e em
posngaoeefrada mrewtomedodoptmo deenieosseguntessamada
dominante, menor com sétima menor (m7m) e sétima diminuta. O conjunto sera
tocado duas vezes.

20 pontos

DITADO POLIFONICO A DUAS VOZES (BAIXO + SOPRANO) TOCADO A
QUATRO

Serao tocadas as 4 vozes de duas rases e um coral, sendo dado sempre o
acorde inicial de cada uma, bem como o contralto e o tenor na integra. As
frases do coral n3o deverdo ter cruzamento entre as vozes e no caso de
concadernaeMasmesnas.devemsersenmmdm;Semeneanadona
sua totalidade no inicio e no fim, e cada frase sera tocada 4 vezes. Este ditado

sera retirado de um coral de J. S. Bach e executado no piano.

60 pontos

Anexo || - Matrizes das Discipinas | Admissies 20152020
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FORMACAO MUSICAL — ACESSO AD 11.° ANO/7.® GRAU
PROVA ORAL

LEITURAS RITMICAS

A uma parte com de compasso (tempo = tempo) com i do
mmemdmmm(mmdedetamosanmm se:.ndncamfooan 40 pontos
ponto ou vice-versa).

Aduaspanescumndnagaodecawassoemdamemlmosb em minima,
minima com ponto, colcheia ou colcheia com ponto sem mudanca de 40 pontos
COMPasso.

LEITURA SOLFEJADA

Leituasolfe;a'la.comalemmadeclavesemeassegulmes Sona2®
linha, fana4®inha, dona 3°, 4'e1'iinAlemIapoderaserdeunafa1m
Immomd(wnanuca@odecmpasso)wvemcal(semnwca@ode 60 pontos
compasso e ida o mais rapidamente possivel sempre de baixo para cima).
Tempo de estudo: 1 minuto

LEITURA ENTOADA COM PERCUSSAO

Enoaummelodabaseadaemmalqueragalza;aosonaadeenleas
ncluidas na grelha de progressos, com percussao smultanea de um ritmo. 60 pontos
| Tempo de estudo: 1 minuto.

Total: 200
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FORMAQAO MUSICAL — ACESSO AO 12.° ANO/S.* GRAU
PROVA ESCRITA

DITADOS RITMICOS

Umafraser.maumapanemmdan de compasso (t=t)ou (p=p) de
8tamoscomndcapodeowpassoeveﬁudade incluindo apoio final
obrigatonio, ditada 4 vezes.

32 pontos

Ditado de um excerto de uma obra musical, domalomnodevaaesa'evefo
ritmo, saﬂodadasdgmusnﬂcagospemmpzaamdo
mesmo. O excerto sera ouvido Cinco vezes através de gravag3o, sendoa 1.
SO para audic3o.

18 pontos

DITADO DE INTERVALOS

Cinco intervalos melodicos e/ou harmonicos, simples ou compostos. Os
mtervdosdeveraoserdasnﬁcadossemnoariwtodaoﬁa:aOmnb
sera ditado 2 vezes.

20 pontos

DITADO ATONAL

Duasfrasesmelodlcasoanomam\odeemrposcadabcadasaopano4
vezes, e integralmente no inicio e no final, tendo o aluno que escrever 6

tempos em cada frase.

50 pontos

IDENTIFICAGAO AUDITIVA DE ACORDES

‘Reconhecimento auditivo de 5 acordes tocados no estado fundamental e em
posic3o cerrada, no registo médio do piano, de entre os seguintes: sétima da
dominante, manorcomset:mm(M7M) nmamsetnmmwr(m?

20 pontos

m[, sétima da sensivel e sétima diminuta. O conjunto sera tocado duas vezes.
OA VOZES (BAIXO + SOPRANO + CONTRALTO]

TOCADO A QUATRO

Serao tocadas as 4 vozes de duas frases de um coral, sendo dado sempre o
aoocdemladdeadaumabemcomoohena'namegra As frases do coral
n3o deverao ter cruzamento entre as vozes e no caso de coincidéncia entre as
n\esnas.devanse’semmndcaiasSeraemqnadonammldadem
inicio e no fim, e cada frase sera tocada 5 vezes. Este ditado sera retirado de

um coral de J. S. Bach e executado no piano.

60 pontos

Total: 200
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FORMAQR) MUSICAL — ACESSO AD 12.° ANO/8.° GRAU
PROVA ORAL

LEITURA RITMICA

Ampatecomnudm@decmpassocomndcapodome
| andamento imposto, de acordo com a grelha de progressos.

40 pontos

LEITURA SOLFEJADA

Leitura solfejada, maemuadedavesemeassegutes Solna2®
inha, fa na 4*linha, do na 3*, 4*, 1* e 2*inha. Alemlrapodetaserdeuma
btmhamtd(mamcagaodewmasso)ouvemd(sen

de compasso e lida o mais rapidamente possivel sempre de baixo para ama).
| Tempo de estudo: 1 minuto

50 pontos.

LEITURA ENTOADA COM PERCUSSAO

Enbzm\amelodlabaseadaemqumaganmgmsmoradeemeas
nduidas na grelha de progressos, com percussao simultanea de um ritmo.
Tempo de estudo: 1 minuto.

60 pontos

LEITURA ENTOADA DE UMA MELODIA ATONAL

_Enbzgnamebdiaw.ew’nemdaedesolmmmedendase
marcacao de compasso. Tempo de estudo: 1 minuto.

50 pontos
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ANEXO 4 — ADMISSOES 2019/2020 - PROVAS MODELO DO CMP

PROVA ESCRITA MODELO DE FORMACAO MUSICAL

Admissao/Afericdo ao 6° ANO/2° GRAU (Folha do Professor)

1. Ditados ritmicos [ Calagao: 28 pontos |
* Simples

TP B A I

SN e e s RS I B

Lo

N Eaee,

* Compostos

|_Cotagao: 28 pontos |

s 0) X)) (TR I T

4 %L‘me:—'—k .o 70—074\;0;“

—n.J
-~

2. Ditado de intervalos | Colagao: 20pontos |

0O
fd
.
M op 8P M *M

3. Ditado de sons | Cotagdo: 20 ponios |

BG"ND
9
b
9

> ¥
<> S

4. Ditado melédico com ritmo dado | Colagae: 40 ponios |

CMP - Prova Escrita Modelo de Aferigio/Admissio ao 6° Ano/2® Grau
Ano Lectivo 2011/2012
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5. Identificagdo auditiva de acordes | Cofagdo: 20 pontos

——

L)

L

* Classificacdo de Intervalos [ Cotagae: 15 ponios |

¢
t
¢

Al

Q<§~|>
¢

- 9

Fm &p P M 2'm

« Formacgio de Intervalos | Colagao: 15 pontos |

R . o i

A ™ vp m "y m

CMP - Prova Escrita Modelo de Aferigio/Admissio ao 6° Ano/2® Grau
Ano Lectivo 2011/2012
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O Presidente do Jarl Classificagdo
Prova Escrita de Musical
0 Vogal
AdmissagARcO 30 6° Ano'2® Gray
0 Vogal Julho g 2011
N Conencional
1. Ditados ritmicos
* Simples [Cotagao: 25 ponios |
% . | J "
2 4 ‘J | J "
] | v i |
» Compostos [ Colagde: 28 pontos |
3 12 - 1 J T
8 - T - "
4 12 oy it
2. Ditado de intervalos | Colagdo: 20 ponios |
1 2 3 4 5 6 7 8 9 10
3. Ditado de sons | Cofagdo: 20 pontos |
By
4. Ditado melédico com ritmo dado G ~30 ponias |

CMP - Prova Escrita Modelo de Aferigio/Admissio ao 6° Ano/2® Grau
Ano Lectivo 2011/2012
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Lo bony 2ol Dagotsert

YT L NPT L NPT L NI

[ faa W] h
¢ e -
o 5 |
v o -
5. Identificagdo auditiva de acordes [ Cofagdo: 20 pontos |
6. Teoria
« Escrita de Escalas [ Cotagao: 14 pontos |
MiM s
.
LioM ?,?,
L)
« Classificacdo de Intervalos [ Cotagao: 15 ponitos |
© 10 [
\D— o O hat
. o
L Il I I I |
* Formagéo de Intervalos [ Cotagao: 15 pontes |
2 i = i
S e o = I
e (8
rt spt amt opt S

CMP - Prova Escrita Modelo de Aferigio/Admissio ao 6° Ano/2® Grau
Ano Lective 2011/2012
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PROVA ORAL MODELO DE FORMAGAO MUSICAL

Admissao/Afericao ao 6° ANO/2° GRAU

1. Leituras ritmicas
* a uma parte simples | Cotacito: 20 pontos |

Nwlorolu- D e I S - N - o D

* a uma parte composta | Colacdo: 20 pontos |

* aduas partes [ Cotagao: 20 pontos |
j@%@ﬁ@w
2. Leitura solfejada | Cotagto: 60 pontos |
0 :
: .
G ESES ssst SEEE=
—_—
R | i
Z 4 ====
. S
Y 1’ R -

3. Leitura entoada | Cotagdo: 80 pontos |

o

g " ————— Lechoven - Neloghe
% — T e b — L — — — f—1
e S 1 Y 1 | — 1 a1 111 1 11 3 3 J
T AW N d 4 )= | 1 8 1 3 .1 1 ) ! ) ! 1 1 ) |
é ] — 3 3 J
[] - & - =
P I —_——
P —— I | — — . —T
- T SR T S M N i|
g T - T = = 1  —

CMP - Prova Oral Modelo de Afericio/Admissio ao 6° Ano/2® Grau
Ano Lectivo 2011/2012
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PROVA ESCRITA MODELO DE FORMAGAO MUSICAL
Folha do Professor
Admiss3o/Aferigio ao 7° ANO/3° GRAU

1.Ditados ritmicos
a) Divisao binaria

WO A T Al s
YT MAl MmN | e

b) Divisdo temaria

8) )T Jm). JET AT e
ST AN) T NITH. e

Cotac3o: 20 pontos
2. Ditado de intervalos I |
(f‘ o | ber | — —
" ! hey | © i - { i — ‘f 0 I
Do Ydo 1 g ’:,“9“ 1 | o © bo-tonit-O Lo
. o
sp m M 4P 8P M 5p 2m M aP
3. Ditado de sons |Cotag3o: 20 pontos |
b © o I
é o XX o o o o fo — o

4. Ditado melédico a uma voz |Cotacio: 45 pontos |

LS Back, Camaie BWV2I2
varky UM

) [
f; — N — —
6 2 P S — i ——— S — T —— " . ——"
. — !
A~———/——‘%\__-
g — e i
' ' | B ] 4 4 4 | B B | | . | ' | B ] '
5 e ® ® o’ , 0 4% , I
e

CMP — Prova Escrita Modelo de Afericao/Admissao ao 7° Ano/3° Grau
Ano Lectivo 2011/2012
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5. ldentificagdao auditiva de acordes |Cotag3o: 20 pontos |

) 'T se ' — I = 1
B g - °8 —p et — 8|
= 1t -t § -

m M d M m
6. Teoria

6.1 Escrita de 2 Escalas - R& menor harménica, fa# menor melédica  |Cotaedo: 12 pontos |

6.2 Escrita de acordes

. [Cotag3o: 12 pontos |
é’bﬁ P §
* d m M
Cotag3o: 15
6.3 Classificac@o de Intervalos l |
4 M
& T e S — bo I
J © R o O o —
™M ™

CMP - Prova Escrita Modelo de Afericao/Admissao ao 7° Ano/3° Grau
Ano Lectivo 2011/2012
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% PROVA ESCRITA MODELO DE FORMAGAO MUSICAL

Folha do Aluno
AdmissaolAferigdo ao 7° ANO/3° GRAU

1.Ditados ritmicos
a) Divisao binaria

A

b) Divisao temaria

2. Identificagido auditiva de intervalos

1 2 3 < 5 8 7 8 e 10

3. Ditado de sons
éb
O
.

4. Ditado melodico a uma voz

et

é”’if-';'_ ] "_‘

— — —

é:’*ﬁ o

% CMP — Prova Escrita Modelo de Afericao/Admissao ao 7° Ano/3° Grau

Ano Lectivo 2011/2012
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5. Identificagdo auditiva de acordes
1 2 3 - 5

6. Teoria

6.1 Escrita de 2 Escalas :
Ré menor harmonica

fa# menor melodica

6.2 Escrita de acordes

i . o

@ fo
e/ ° #
d

— = PO

CMP — Prova Escrita Modelo de Afericao/Admissao ao 7° Ano/3° Grau
Ano Lectivo 2011/2012
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PROVA ORAL MODELO DE FORMAGCAO MUSICAL
Admiss3o/Aferigiae ae 7° ANO/3° GRAU

1. Leituras ritmicas a uma parte

| Cotagdo: 20 pontos |

iR AMDL MMM b M ) T

Compeosta | Cotagao: 20 pontos |

§. MR Ormmn) D Tam

2. Leitura ritmica a duas partes [ Cotagao- 20 pontos |

g_:w: L J o—'j . oojdo L ol_o ooojj J -
.—Cto—fo o—oﬁ—o—:—o—r ‘ —:-H—

3. Leitura seolfejada | Cotagao: 60 pontos |

ﬁz = = ; . =
P 3 ] - — - - ) i o'
DY ", ._‘_J ~ ._._,—o—‘—J me—— . |

—

3 e r ;'_]—p—r —i L 1
. L . o t
7 = 13 .o 1
4. Leitura entoada | Cotagdo: 80 pontos |
P —_— Meaw Hakwechion o, Neel allenvmd

— P et

s = = =

— o
= l : = — = 1
é; [ j « T e i . [ L

E CMP - Prova Oral Meodelo de Aferigao/Admissae ao 7° Ano/3° Grau
Ano Lective 2011/2012
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PROVA ESCRITA MODELO DE FORMAGAO MUSICAL

Admissao/Aferigao ao 8° ANO/4° GRAU (Folha do Professor)

1. Ditados ritmicos
11. a uma parte [ Catagao: 21 portos |
0 5 o 0 S B T o Y
12 a duas partes [ Cotarger 30 pantes |
I@:i.-[ S D B s B 9 B s B J
e e e N S g g
2. Ditado de intervalos [ Cotagae 20 porfos |
21 intervalos
g_: g = © : e % o i < 1
D -y 'Tf ;¢ :ZIL. ‘e

A
- ) | ) 1 1 1
3 - - — e |
RG e S t : < 4
) =
. - o
N .
3. Ditado meleodico a uma voz

Le dermier mazom
F.POULENC (1899 - 1963)

5 DRI E R LR IR S S A
# - i '-ﬁ | f__‘ - :- - —

4. ldentificagao auditiva de acordes [Cotagio: 3 porfos |

CMP - Prova Escrita Modelo de Aferigio/Admiss o ao 8° Ano/4” Grau
Ano Lectivo 20112012
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! ! lc )
%3 5 Ba 5 = i
. hd 11
64 A we L L

5. Ditado polifonico a duas vozes [ Cotagae: 40 pondes |

Bach - Freuw'dich sehr, 0 meine Seele
o Ia)
' ' A 4 % i +

-

T

. - ®
57 5 T S 8 N S B o TS F B SRS

9

n

4
2

-~

-

4

y b
U

CMP - Prova Escrita Modelo de Aferigio/Admissso ao 8° Ano/d® Grau
Ano Lectivo 20112012
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0 Presidents 80 Jiri Classifisagio
Prowa Esoria de 30 Musisal
0 Vogdl,
0 Vogal, Julo de 2811
N° Convenoional
1. Ditades ritmicos
o

-«

4444
—_—

CMP - Prova Escrita Modelo de Aferigio/Admissso ao 8° Ano/d” Grau
Ano Lectivo 20112012
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3. Ditado melodico a uma VoZ [ Cuarar W powos

Le dermier magom
F. POULENC (1899 - 1963)
—_— .

o
\
'|
e
Ceeey
———
RIRY
ueus

)
b e
s
RN
J—

5. Ditado polifonico a duas vozes | Cuagae: 90 pontes |

Bach - Frea'dich sehr, o meine Seele
~ ~

.l
L 8

“tn

[
)
b o 44
—

i

¢
o
<

CMP - Prova Escrita Modelo de Aferigio/Admiss o ao 8° Ano/d® Grau
Ano Lectivo 20112012
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PROVA ORAL MODELO DE FORMAGCAO MUSICAL

Admissio/Aferigiao ao 8° ANO/4° GRAU

1. Leituras ritmicas

1.1 A uma parie | Cotagao: 30 portos |

1.2 A duas paries | Cotagao: 30 pontos |

w;—:m T, B

. > . >

T r T T

2. Leitura solfejada | Cotagdo: 60 portos |

—
S ss
—_—

CMP - Prova Oral Modelo de Aferigao/Admissio ao 8° Anol/d4® Grau
Ano Lectivo 2011/2012
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PROVA ESCRITA MODELO DE FORMAGCAO MUSICAL

Admissao/Aferigiao ao 9° ANO/5° GRAU (Folha do Professeor)

1. Ditades ritmiceos
| Cotagao: 32 pontos |

a.auma&!g
P e B - P - R PO . B s B . - A Y

b.a duas partes [ [Cotagao: 25 pontos |
H..g.—nﬂ. S i B s B
R e -

2. Ditado de intervalos | Cotagdo: 10 porfos |
a. intervalos

b. sons [Cotagao: 16 pordos |

|
-
|

o |§o I

|

. 1 L 1

1 1 1 o
é(o,’ol#oﬂ;or i

3. Ditado melédico a uma voz | Coagio: 40 pontos |

b
©

s BT S T EESE=—S=%
=== =—=="

é‘#" = i fo 4

CMP - Prova Escrita Modelo de Afericio/Admissio ao 9° Ano/5° Grau
Ano Lectivo 2011/2012
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4. Identificagdo auditiva de acordes | Catagao: 15 pontos |

mh M6

4
5. Ditado polifonico a duas vozes | Cotagdo: 50 pontos |
S8 Bt
~ ~
A - gt ef .
e v v —
)E - { " [ :
) z J ! J . * & - [ d | r &
o o
6. Teoria [ Cotagao: 12 pontos |
{ g" ].: + lf : H
= = == [E= u
D) i3 8
mS5 Mé d mé

CMP - Prova Escrita Modelo de Afericao/Admissio ao 9° Ano/5° Grau

Ano Lectivo 2011/2012
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O Presidente do Juri Clazsificagio

Prova Escrita de Formag3o Musical

0 Vegal
Admiss3olAferigo 30 9% AnolS* Grau
0 Vogal Julho de 2044

N? Convencional

1. Ditados ritmicos [ Cotagao: 32 pordos |

a. dm&!!
% t f }
b. a duas partes | Cotagao: 25 pontos |

T %
=

2. Ditado de intervalos

i | Catagao: 10 pontos |
a. intervalos
1 2 3 4 5

b. sons | Cotagao: 16 pontos |

D

3. Ditado melédico a uma voz | Coagio: 4 pontes |

"La Belle Mcunicre' 8°6 "Le Curicux” - F. Schinbrr

&y d | | RIS

& : | | -

CMP - Prova Escrita Modelo de Afericio/Admissio ao 9° Ano/5° Grau
Ano Lectivo 2011/2012
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| Cotagao: 15 pontos |

4. Identificagio auditiva de acordes

1 2 3 4 5
5. Ditado polifénico a duas vozes | Cotagdo: 50 podos |
J. X Bach
o) Ia)
éiz ; =
CES =
 { ——
93 :
S ~/
6. Teoria | Catagdo: 12 pontos |
) 2 3 4
I 9 1 1l 1 n
i it it it H
A4 1l (%) 1l 1l 11}
o o 8 3 £33
Mé d mé

ms

CMP - Prova Escrita Modelo de Afericao/Admissao ao 9° Ano/5° Grau
Ano Lectivo 2011/2012
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PROVA ORAL MODELO DE FORMAGCAO MUSICAL
Admissio/Aferigio ao 9° ANO/S° GRAU

1. Leituras ritmicas

1.1 Leitura ritmica a 1 parte [ Cotagiia: 30 pontos |
'(i('
———] = '_L; | = - = e
Eoooo'r' eo|evee oo 0| o ee e e sereieee e el ee |
1.2 Leitura ritmica a 2 partes [ Catagio: 40 pontos |
2

. & o o 0 . o o o o I“‘
- ? L S S -, e .. L

ég' :."“:U:I,OZ‘..'.“J;‘B' . 'T{,'O" ;_")
VESSESSE SR neEmmad s PR EmaE —
3 3 e |
| Cotagio: 90 + 40 portos |

3. Leituras entoadas
3.1 Leitura entoada sem acompanhamento

Couperain

R T ——

CMP - Prova Oral Modelo de Aferigio/Admissio ao 9° Ano/5® Grau
Ano Lectiveo 2011/2012
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PROVA ESCRITA MODELO DE FORMACAO MUSICAL
Admiss30/Aerigao a0 102 ANO/6? GRAU

1. Ditados ritmicos [ Cotagao: 32 pontos |
a) Aumavoz

b) A duasvazes

[ Cotagao: 25 pontos |

2. Ditado de intervalos

[ Cotagao: 10 pontos |

2.1 5 Intervaleos
A

A — 20 ! : C— 8 |
i) 1 1 P A L8] 1 )
v &n 4P 2M 4A W

2.2 1+10 sons [[Cotagdo: 20 pontos ]
Hyor - et —
> o i)

P! " R d bU b

3. Ditado melodico a uma voz [ Cotagao: 40 pontos |

Harich das Liedchen R. Schumann

4. ldentificagio auditiva de acordes | COtagdo: 15 pontos |

0
pa

- . N
F L 83 - g I ui' “
© -8 b“ 0 i J

'y

CMP - Prova Escrita Modelo de Afericao/Admissao ao 10° Ano/6° Grau
Ano Lectivo 2011/2012
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[ Cotagao: 50 pontos |

o

5. Ditado polifonico a 2 vozes
Aus meines Harzens Grunde J.S.
- ~
" | _— A 1 1 o
% +—— e  ————— =+ + a 1 T
T o e e e e e e et e i =
T 1 I L
4
3 1

by -
-

b o

m

i

¢ ol

R

6. Teoria |_CoOtagdo: 8 pomtos |
Escrita de Escala
o —

¥
%
$
=33
e
¢

CMP — Prova Escrita Modelo de Afericao/Admissao ao 10° Ano/6° Grau
Ano Lectivo 2011/2012
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PROVA ORAL MODELO DE FORMACAO MUSICAL

Admissao/Afericao ao 10° ANO/6° GRAU

1. Leituras ritmicas

a) Leitura a uma voz em divisdo bindria | Cotagdio: 30 pontos |

b) Leitura a duas vozes em divisao temndnia [ ~oa040- 40 pontos |

J*mem?gﬁ
Seoerrr S e i P

3. Leitura entoada
a) Sem acompanhamento | cotagso: 40 pontos |

b) Com acompanhamento (ver verso)

CMP — Prova Oral Modelo de Afericao/Admissao ao 10° Ano/6° Grau
Ano Lectivo 2011/2012
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CMP — Prova Oral Modelo de Afericao/Admissao ao 10° Ano/6° Grau
Ano Lectivo 2011/2012
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PROVA ESCRITA MODELO DE FORMAGCAO MUSICAL

Admissio/Aferigio ao 11° ANO/7° GRAU (Folha do Professor)

1. Ditades ritmicos

a. auma parte com mudanca de compasso [ Cotagao: 32 portos |

JTRTHR I N Rl Al

b. com notas dadas | Cotagao: 18 pontos |

fI::

>y

P » ey
® @ O

]

‘&ll
b o3

ﬂ\
Sl
L2 ES 3 - bl)

.
$
/
“

v

~

£

i —— i~

oy

5P oM 4A Tm oM

CMP - Prova Escrita Modelo de Aferigao/Admissio ao 11° Ano/7° Grau
Ano Lectivo 2011/2012
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4. ldentificagio auditiva de acordes | Cotagio: X ponfos |

5. Ditado polifonico a duas vozes (Baixo + Soprano) tocado a quatro
| Catagao: 6 pontos |

Verkeitdwns Feieden - 8 S, Bach (1685-1 750}

CMP - Prova Escrita Modelo de Aferigio/Admissio ao 11° Ano/7° Grau
Ano Lective 2011/2012
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0 Presidente do Juri Classificagio

Prova Escrita de Formag3o Musical

0 Vogal
Admiss3olAferigio 20 11! Ano/T" Grau
0 Vogal Julho de 2041

N® Comvencional

1. Ditados ritmicos | Cotagao: 32 pordos |

a. a uma parte com mudanca de compasso

b. com notas dadas [ Cotagao: 18 pordes |

3. Ditado atonal [ Catagdn: 50 pontos |

. —— . ——
—— — ———

- — $ .
éj._l s = | Is 42
D 8 1 I‘ é I% -

CMP - Prova Escrita Modelo de Aferigio/Admissio ao 11° Ano/7° Grau
Ano Lectivo 2011/2012
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4. Identificagdo auditiva de acordes | Catagido: 20 pontos |

1 2 3 4 5

5. Ditado polifonico a duas vozes (Baixo + Soprano) tocado a quatro

| Cotagdo: 60 pontos |
Verleil'uns Frieden - J. 8. Back (1655-1750)
A . o) — I n)
‘@b&c e T Cj’_hkﬁf £ s [rie Jﬂ’%
{ VJJ,‘J:, ‘Jﬁigé;:.ﬁib.
o <

w/

CMP - Prova Escrita Modelo de Aferigio/Admissio ao 11° Ano/7° Grau
Ano Lectivo 2011/2012
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PROVA ORAL MODELO DE FORMAGAO MUSICAL

Admissio/Aferigio ao 11° ANO/7T° GRAU

1. Leoituras ritmicas [ Toagae: 0 powos |
1.1 a uma parte

o) — b

. - —_— ————

1.2 a duas partes [Cotagin 40 powies |

60 — - —
\ \ - _
s. coloo - - - lo - . - . . D -
o - - L e - -, '« e .-
— e— / —
¥
3 o
— =
- - - . - e 'looov'o u
- - - - ~ o
2. Leitura solfejada [ Capio: @ powtes |
oS0
— .
By == = oo, s e Ot sy Pl
—— e — [Sem—— - —
J v
ey S e g R g - P a——— e o *s”
3 pa—— - - [ B "',‘R" v T =

CMP - Prova Oral Modelo de Aferigho/Admissio ao 11° Ano/7T” Grau
Ano Lective 201112012
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3. Leitura entoada com percussdo | Caugo @ pontos |

D)

T | S fl N ==t

f f o g
0 G 28 g S S O

é

CMP - Prova Oral Modelo de Aferigho/Admissio ao 11° Ano7” Grau
Ano Lective 2011/2012
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PROVA ESCRITA MODELO DE FORMAGAO MUSICAL

Admissao/Aferigdo ao 12° ANO/8° GRAU (Folha do Professor)

1. Ditados ritmicos
a. auma parte com mudanca de compasso | Cotagao: 32 pontos |

—3— :“:'\‘ J-J ‘
H go' jojoo LR {Jjj ooJ ojoo % Roﬂ gmo i)

b. com notas dadas [ Cotagio: 18 pontos |

A PIAZZOLLA
Histoire du Tango

CMP - Prova Escrita Modelo de Aferigiao/Admissio ao 12° Ano/8° Grau
Ano Lectivo 2011/2012
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4. Identificagdo auditiva de acordes | Catagio: 20 pontos |

a:!} w3 @ 5 @ . @ [e)

o= b boAE =

B
5. Ditado polifonico a trés vozes (Baixo + Soprano + Contralto) tocado

a quatro [ Cotagio: & pontos |

ot

jove
— (}(

O Ewigheit, du Donnerwort

Ciaral 798 ). 5 Hach e M fraces

é"ﬂi E -3 e;..f.?
T & ) |30

S —— —

g ;‘
%*—g_.{ S= . Jr#v—fﬁ—'—'qv — 1

CMP - Prova Escrita Modelo de Aferigao/Admissio ao 12° Ano/8° Grau
Ano Lectivo 2011/2012
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O Presidente do Juri Classificagao

Prova Escrita de Formag3o Musical

0Vogal
A&lisddlkfié 20 12* Anol8® Grau
OVogal Julho de 2011
N? Comvencional
1. Ditades ritmicos
a. a uma parte com mudanca de compasso | Cotagio: 32 pontos |
6 {2 d e
i : % 48 4

b. com notas dadas | Cotagio: 18 pontos |

A. Parnlls
oo @ Tango
t <Al " P — = LJ 3 )
1 BN - 3 - R h— PR
é 2 — I 3 Tr. L . e - h— 1
é‘ . I . P—— be #:% 0 o TL ———
.; - - Ty - X o—1
s
‘;’1 r 1 > 18 )
2. Ditados de intervales | Cotagao: 20 pontos |
1 2 3 4 5
3. Ditado atonal | Cotagdo: 50 pontos |
0 - N
rAS e E e ]
By 1 | 1 a

CMP - Prova Escrita Modelo de Aferigao/Admissio ao 12° Ano/8° Grau
Ano Lectivo 2011/2012
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4. ldentificagdo auditiva de acordes Catagao: 20 pordos

1 2 3 4 5

5. Ditado polifonico a trés vozes (Baixo + Soprano + Contralto) tocado

D

O Ewigheit, du Donnerwort

J X Bask g JASE. 170
9.1 —_ ~ } ~ 1
T 0} e i M |
GEEE =5 |
N o1dd f 14 |
¥ 2{_1. - pE— — g
o f vgr V]

CMP - Prova Escrita Modelo de Aferigiao/Admissio ao 12° Ano/8° Grau
Ano Lectivo 2011/2012
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PROVA ORAL MODELO DE FORMACAO MUSICAL

Admissao/Aferigao ao 12° ANO/8° GRAU

| Catagao: 40 pontos |

1. Leituras ritmicas

I|3ﬁoo o=oo\[oo oo-oo |§J\.-.-...-.)1

2. Leitura solfejada | Cotagdo: 50 portos |
Ismererlen xv, yée
——t  E—— f70 pu— { I '
Ve =7 e Sasapl T tw g :
AL 1 1 1ol 1 B S = iy )
T — I b did - -
[— 7 e } ) } t I
o I - I
B e ; = - S
3. Leitura entoada com percussao | Cotagae: 60 pordos |
Ovlavdo aY Lasse
(J532. 1593
é. e ! — i e e— T e . B T
) PESESSs aSe o ——— = =
H Co o ooe ' o o + o o o eoe ' - -
s Lt o0 "C&Tf
e |
D P p—
H o o S e e e e o 1, - e - - i}
cr ST rrr ?2crr

CMP - Prova Oral Modelo de Aferigiao/Admissio ao 12° Ano/8° Grau
Ano Lectivo 2011/2012
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4. Leitura entoada de uma meleodia atonal | Cotagao: S0 pontos |

Grrop il

CMP - Prova Oral Modelo de Afericao/Admissio ao 12° Ano/8° Grau
Ano Lectivo 2011/2012
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ANEXO 5 - GRELHA DE PROGRESS0S DE FORMACAO MUSICAL DO CMP

Grelha de Progressos de Formacio Musieal Conservatorio de Musica do Porto Ao lective de 2005-07
17 GRAU 2 GRAU > GRAU 4% GRAU B¢ GRAU o¢ GRAU 7% GRAU & GRAU
T=1 : >Leitura e escrita
= - - = — ~Rever as figuras =t
-| ‘! oo wves wow -:1 Tew| oo = A 3 < ﬁl == =
=R 750 S 1o ::, o du.o| sewes, sewwe |>ColOCar ligaduras j>Leitura >Leitura
0 o O PR . ML M Ino inicio do tempo p=p t=p
p=t
J=1 <+—— L Ritmos sincopados ||>Escrita >Escrita ~Escrita
R iy =i [@=1] [ =1] p=p t=p
N a7 — p-t
— ~—— _ sosss| seds| sovs| . veer | v v =1 jqualquer combinacao
M|- USRI - —_ (| = 2 ver outras combinagdes - E]
(o] (r——— .\ Crr e e e | LAl KK <l
- oo - | 'Leltufa
iLeitura —1 J =1
=j \ =
o | o |
v d
¢ 2 3 4 2 3 4 Col
o | mpassos
-t 222 %] s8zsgs imegulares | |
P 5 7 —*todos
A2346 9 12 6 9 12 «] -8 9 12 8 8
s 4 4 4 8 8 8 4 4 4 16 16 16
S
o
S
1 [|(melodicos e harm.) [(melodicos e harm.) [(melodicos e harm.) [(melodicos e harm.) [(melodicos e harm.) f(melodicos e harm.) |(melodicos e harm.) [(melodicos e harm.)
N JpAuditivamente >Auditivamente ~Auditivamente >Auditivamente > Rever todos os >Auditivamente >Auditivamente
T 2M-3M-5P-8P |2m -3m - 4P 6m - 6M 7m - 7M - 4A(5d) [intervalos jaté duas oitavas qualquer intervalo —4—»
g ~Classificacao e >Classificagao e ~Classificacao e
Construgao Construcao Construgao (Iniciar o ditado
X até a 5P todos (A e d) com alternancia Imelédico atonal)
L I(M,m eP) na pauta dupla de clave
o na pauta simples
S
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A= & JJJ,

. . . srio de Masica do P )
12 GRAU 2% GRAU 3¢ GRAU 2% GRAU 5¢ GRAU 6° GRAU 7° GRAU 8¢ GRAU
A |>ldentificacdo aud [>Identificacao aud |>ldentificacao aud 7
c |M/m —{d M6e6 mé6e 6 + O9M 9m
0 4 4 (d6 e 6) m -7 7 ™
R >Classificacdo e >Classificacao e 4 A \ 5 >Inversoes
D construcao construgao 7 6 +6 +4
E Mm/d M6e 6 mé6e 6 + 5
S 4 4
H Ditado de coral de Ditado de coral de Ditado a 4 vozes
A | Trabalho sensorial Escrever melodia Bach tocado a 4vozes Bach tocado a 4vazes de coral de Bach
R | IV V do baixo com pararetiraro Se B pararetiraro S,Ae B
M (Mem) indicagao da fungédo sendodadooAe T sendo dadoo T
(o} | _ tonal (modo Mou mp—>» 16V6 —4—>» VI ————>» V/V VNI V6-5 V4-3 Ve todos os graus
P]i " 1 IV V 4-3
A Ve/V
E é, é, e oo é 134 [3°  teitfo/ 2claves T I3 f132* 9:35
C o: 9: BS‘ ou |}g4’+éou9; leit. | /3 clav. difer. Ieit.T /4 clav. difer.
E > R R
S
I'. Jritmica em DB/DT entoada sem o nome |entoada sem o nome Improvisagao ritmica Improvisago entoada
P -livre das notas e com o |das notas com ntoada com o nome com compassos com nome de notas,
R -sentido de frase ritmo dado - cad. a dominante |das notas, a partir irregulares em qualquer tonalidade,
o - cad. a tonica de uma sequéncia sobre um encadeamento
‘,’ ntoada sem o nome - cad. a rel. Maior |harménica (utilizando) harménico tocado
s [|das notas a partir 0s graus previstos no piano
A lde uma sequéncia entoada com o nome [na harmonia
§ harmonica em das notas com ritmo > |— >
o |DB/DT e M/m/modalj dado
>Entoagao com —f—»
m facompanhamento
E |nas tonalicades propostas)
L > Ditado = >Ditado melédico 4+————» —f>
o [precintevaioce 3 a duas vozes
D S seg. calulas ritmicas —_— o
>Ditado melddico
"\ [5=1 \,L 3 .D| m JI atonal > >
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. . c srio de Musica do P b lecivg de Z006-07
1° GRAU 2 GRAU 3¢ GRAU 2° GRAU 5 GRAU 6 GRAU 78 GRAU 8 GRAU |

M >Ditado de sons até |>Ditado de sons até

E Jeo intervalo de 3%, Jaointervalode 5% e

L Jevidenciando o 82

o arpejo bem como  Jdentro das tonalida-

D o intervalo de V-I des estudadas

I dentro das tonalida-

A des estudadas

1 Do Maior >Maiores até 2 alter. >Maiores e menores

o |>Fa Maior 3 alteragdes

N |>Sol Maior

A L-1a menor natural [>menores até 1 alt. |>menores até 2 alt. |>menor melddica

t L natural I—' natural >Maiores e menores > Todas as o

D 4 alteragdes alteragoes "

A { harmoénica { harmoénica

D

E

s

E - ) . X

s >Todas as escalas [|>Todas as escalas |>Cromatica >Mistas >Hispano-arabe >Modos >

c Maiores menores MP

A | (em tocas as tonaicaces) natural MMS >Cigano-hungara

L harmonica mM

A melodica >Hexafona

s (em todas as tonalidades)

o >Entoacao de

u reportério modal

T orico idio

g ‘E’igio {mixolidio

s >Entoacao atonal

H I

I >

s

T
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ANEXO 6 — CRITERIOS DE AVALIACAO DE FORMAGAO MUSICAL DA EMCN

ESCOLA DE MUSICA DO CONSERVATORIO NACIONAL

CRITERIOS DE AVALIACAO

Formacio Musical - 2° Ciclo

Avaliacio Continua
1. Competéncias
- INSTRUMENTOS DE
DOMINIOS COMPETENCIAS ESSENCIAIS AV g PONDERACAO
Leitura - Ler frases ntmicas em diferentes unidades |- Testes sumativos:
de tempo e COmpassos;
1° Periodo- 1 oral e 1 escrito 5%
- afinadamente, melodias nos modos |2° Periodo- 1 oral e 1 escrito
dados; 3° Periodo- 1 oral e 1 escrito
- Ler nas diversas claves;
Escrita - Participagao nos trabalhos 40%
- Ler ritmo, melodia e claves com uma orais/escritos;
pulsacio estavel;
- Escrever frases ritmicas a uma parte; - Realizac3o dos trabalhos de 10%
casa;
- Escrever melodias a uma voz;
Reconhecimento -Mm‘m.in_rumaihsethmkae/w -M(We 5%
A uditi melodica; apresentagao);
- Reconheceridentificar, a nivel auditivo e
visual, contendos musicais especificos
numa partitura;

- Assiduidade e pontualidade;
- Atencao e interesse;

propostas na aula e aos trabalhos de casa);

- Participacao na aula;
- Autonomia; )
- Empenho na sua propria aprendizagem.

- Respeito (por si, pelos outros e pelo material da escola);

- Sentido de responsabilidade (relativamente ao material as tarefas

- Observagdo directa
sistematica e assistematica
dos desempenhos.

2. Atitudes e Valores

10%
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ESCOLA DE MUSICA DO CONSERVATORIO NACIONAL

CRITERIOS DE AVALIACAO

Formacao Musical - 3° Ciclo

Avaliacio Continua
DoOMINIOS Competeéncias essenciais hsm: de PONDERACAO
Leitura - Ler frases ritmicas em diferentes unidades| - Testes sumativos: 40%
de tempo e Compassos; 1° Perodo- 1 oral e 1 escrito

- afinadamente, melodias nos modos | 2° Periodo- 1 oral e 1 escrito
dados; 3° Perodo- 1 oral e 1 escrito
- Ler nas diversas claves;
- Ler ritmo, melodia e claves com uma
pulsacdo estavel: - Participagao nos trabalhos 5%
Escrita - Escrever frases ntmicas a uma e'ou duas | orais/escritos;

partes;
- Escrever melodias a uma e/ou duas vozes;
- izar uma frase ritmica e'ou

Reconhecimento |- Reconhecer/identificar, a mivel auditivo e
auditive visual, contendos musicas especificos numa
partitura;

2. Atitudes e Valores

- Assiduidade e ponrualidade;
- Atengao e interesse;

- Sentido de responsabilidade (relativamente a0 material, as tarefas |- Observagao directa
Propostas na aula e 205 trabalhos de casa); sistematica e assistematica dos 10%
- Respeito (por si. pelos outros e pelo matenal da escola); desempenhos.
- Participagdo na aula;

- Empenho na sua propria aprendizagem.

- Realizag3o dos trabalhos de 15%
casa;
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ESCOLA DE MUSICA DO CONSERVATORIO NACIONAL
CRITERIOS DE AVALIACAO

Formacao Musical - Secundario

Avaliacio Continua
1. Competéncias
. - Instrumentos de
DOMINIOS Competencias essenciais Avaliagio PoxpERACAO
Leitura - Ler frases ntmicas em diferentes unidades| - Testes sumativos:
de t2mpo e Compassos; 1° Persodo- 1 oral e 1 escrito. 40%
- Entoar afinadamente, melodias nos modos | 2° Persodo- loral e 1 escrito.
dados; 3° Persodo- 1 oral e 1 escrito.
- Ler nas diversas claves;
- Ler ntmo, melodia e claves com uma
pulsacdo estavel; - trabalhos escritos; chamadas 40%
Escrita - Escrever frases ritmicas a uma e'ou duas| orais;
partes;
Escm melodias 2 uma, duas ou trés
Mmonmmﬁasenmnmmbdxa. - Realizac3o dos rabalhos de 10%
casa;
Reconhecimento |- Reconheceridentificar, a nivel auditivo e
auditive visual, contendos musicais especificos numa

partitura;
2. Atitudes e Valores

- Assiduidade e pontualidade;
- Atencdo e interesse;
- Sentido de responsabilidade (relativamente ao material. as tarefas | - Observagdo directa
propostas na aula e aos trabathos de casa); sistematica e assistematica dos 10%
-Respmo(pan.pebsmupelommulda&oh) .

- Participagao na aula;
- Autonomia;

- Empenho na sua propria aprendizagem:
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ANEXO 7 - PLANIFICACAO ANUAL DE FORMACAO MUSICAL DO IGL

INSTITUTO GREGORIANO DE LISBOA
DEPARTAMENTO DE CIENCIAS MUSICAIS
PLANIFICAGAO ANUAL DA DISCIPLINA DE FORMACAO MUSICAL — 12 GRAU

COMPETENCIAS CONTEUDOS
e Movimento sonoro diatonico
Melédicas e Reconhecimento dos graus da Escala
e Relacdo Ténica/Dominante e relagdo Sensivel/Tonica
e Reprodugdo, improvisacdo e entoagdo de cangdes e melodias tonais e modais. (Trabalhar pequenos trechos intervalares num contexto
atonal)
e Reprodugdo e reconhecimento auditivo de Intervalos de 52P, 32M/m, 82P, 22M/m — Meldodicos ascendentes e harmonicos.
e Leitura por relatividade
e Leitura melddica entoada, em pauta simples com ou sem nomes de notas e com ou sem marcagdo de compasso
e Leitura melddica em clave de fa
e Leitura com nome de notas em clave de sol e em clave de fa, em tonalidades Maiores, preferencialmente com marcagdo de compasso
o Saltos de 32 desde que preparados e notas do arpejo. Saltos para a tonica e sensivel-tonica. Salto Dominante-Ténica
e Leitura, entoacdo e reconhecimento de escalas ou melodias maiores e menores
e Entoacdo de polifonia a duas vozes; Canones
Harménicas e Reconhecimento auditivo de acordes no E.F- PM, Pm e Dim
e Reconhecimento auditivo das Fungbes Tonais —l e V
o Reconhecimento auditivo das cadéncias Perfeita e a Dominante

e Reconhecimento auditivo e leitura em tempo simples ou composto, com e sem compasso das células ritmicas:

Ritmicas d=1
JJ g e J 59 JJJ L) J 2
butiefiirt
=1
N v ]
J - o oﬁ J - - j oo j : - ) J
Ligadura de Prolongacdo, valores longos, tempos inteiros
e Leituras com anacrusa
e Leituras ritmicas com 2 niveis
e Construcdo e classificagdo dos intervalos aprendidos, nas duas claves estudadas
o Tonalidades Maiores
Tedricas e |dentificacdo rapida de distancias intervalares sem qualificagdo
e Compassos: 2/4; 3/4; 4/4;6/8;9/8;12/8
® Nocgdo geral de forma e de frase
o Contacto com diferentes obras de repertério
CRITERIOS DE AVALIACAO
* Desempenho ao nivel das competéncias na aula 40%
* Testes: Provas Orais 30%
Provas Escritas 20%
* Participacdo e empenho (nos trabalhos de casa e na aula) 10%

Nota: O comportamento ndo adequado ao normal desenrolar das actividades lectivas implicard uma penalizacdo até 5% na avaliacdo.

Instituto Gregoriano de Lisboa, em vigor a partir de 1 de Setembro de 2018
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INSTITUTO GREGORIANO DE LISBOA
DEPARTAMENTO DE CIENCIAS MUSICAIS
PLANIFICACAO ANUAL DA DISCIPLINA DE FORMAGAO MUSICAL — 22 GRAU

COMPETENCIAS CONTEUDOS

Saltos preparados

Reprodugcdo, improvisacdo e entoacao de cangdes e de melodias tonais e modais

Reprodugdo e reconhecimento auditivo de 4P/Aum, 6as. e 7as. M/m melddicos ascendentes e harmonicos (mais os anteriores)

Leitura melodica por relatividade

Leitura melédica com ou sem nome de notas em clave de sol e clave de fa, em lidades Maiores e , Com e sem marcagao de
compasso

Leitura e aprendizagem de pegas de repertorio

e Entoacdo de polifonia a duas vozes; Canones

Melddicas

e Reconhecimento auditivo do acorde Aumentado
Harmonicas |e Reconhecimento auditivo da Perfeita e 8 Dominante (e Picarda)
e (Reconhecimento auditivo da Fungao de IV)

@ Leituras ritmicas a varias vozes
Ritmicas @ Execucdo simultdnea da pulsagdo e do ritmo
e Ritmos com ligaduras de prolongacdo (os do 12 Grau)
@ Leituras ritmicas com pulsagao a colcheia ou pulsagdo a minima
e Identificagdo, escrita e leitura das células ritmicas seguintes:
=1
=j 3 g F ¢ B FT 3 | =
oo . - oo e T ew - - - -\ ‘\J J\ (oJ)
=1
Ja_ua d‘j-‘- -‘Jd‘] Jddjc .. aj o sse ¢ f 7 J
- e Ciclo das Quintas - Tonalidades Maiores e menores (sem as respetivas notas alteradas)
Teoricas N ~ - :
e Classificac@o e escrita dos acordes aprendidos
e Classificagdo tedrica dos intervalos dados
e Compassos: 2/2; 3/8, (2/8)

e Formas - Nogdo geral de forma e de frase
e Contacto com diferentes obras de repertorio

CRITERIOS DE AVALIACAO
. Desempenho ao nivel das competéncias na aula 40%
. Testes: Provas Orais 30%
Provas Escritas 20%
. Participagao e empenho (nos trabalhos de casa e na aula) 10%
Nota: O comportamento nao adequado ao normal desenrolar das actividades lectivas implicard uma penalizagao até 5%, na avaliagdo.

Instituto Gregoriano de Lisboa, em vigor a partir de 1 de Setembro de 2018
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INSTITUTO GREGORIANO DE LISBOA
DEPARTAMENTO DE CIENCIAS MUSICAIS
PLANIFICAGAO DA DISCIPLINA DE FORMAGAO MUSICAL — 32 GRAU

COMPETENCIAS

CONTEUDOS

Melodicas .

Harmoénicas

Ritmicas

Teoricas

Trabalho sensorial em todos os modos

Entoagdo de intervalos a partir de uma nota dada (2M/m, 3M/m, 5P e 8P) — Tomar consciéncia

Reconhecimento de intervalos descendentes (os do 12 grau) e todos os outros intervalos ascendentes até 3 82 (harmodnicos e melddicos
tocados em qualquer instrumento e/ou registo)

Leituras melddicas em claves de sol, fa e d6 na 32 linha com nomes de notas

Ditados melddicos da linha do baixo

Reconhecimento dos acordes PM e Pm em qualquer inversdo e em posigdo cerrada

Acorde de 72 da Dominante no Estado Fundamental

Fung3o do IV grau e revisao das fungGes tonais dadas nos anos anteriores (T, SD, D)

Cadéncia Picarda (e Plagal)

Trabalho polifénico a 2 e 3 vozes: Oral - 2 ou mais vozes; Escrita - Mais vozes mas s6 com a escrita de 2 vozes

Identificagdo, escrita e leitura de todas as células ritmicas ja trabalhadas (podendo utilizar sincopas irregulares, contratempos e/ou variando o
andamento) mais as seguintes:

J=1

| B
2 i o e todas as variantes dos graus anteriores

el S
s=1

m Jccj ;"am J-Jv Jj‘_g:d

Leituras em diferentes unidades de tempo

Ritmos com ligaduras de prolongacdo (os do 22 Grau até dois tempos seguidos)
Polirritmia colectiva

Polirritmia individual com as células ritmicas até ao 22 grau

Identificagdo de notas nas 3 claves estudadas
Identificagdo de intervalos
Classificagdo, escrita e/ou construgdo de intervalos simples e dos acordes dados

Forma — Continuagdo do trabalho desenvolvido ao nivel da Forma até ao 32 grau (chamar a atengdo sempre para a forma e fraseado, sem
nomear nenhum tipo de forma especificamente, apenas se for oportuno)
Continuagdo do trabalho sobre instrumentos e épocas

CRITERIOS DE AVALIACAO

Nota: O comportamento ndo adequado ao normal desenrolar das actividades lectivas implicara uma penalizagao até 5% na avaliagdo.

Desempenho ao nivel das competéncias na aula 40%
Testes: Provas Orais 30%

Provas Escritas 20%
Participacdo e empenho (nos trabalhos de casa e na aula) 10%

Instituto Gregoriano de Lisboa, em vigor a partir de 1 de Setembro de 2018
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INSTITUTO GREGORIANO DE LISBOA
DEPARTAMENTO DE CIENCIAS MUSICAIS
PLANIFICAGAO ANUAL DA DISCIPLINA DE FORMAGAO MUSICAL — 42 GRAU

COMPETENCIAS CONTEUDOS

Modulagdo aos tons da Dominante ou da Relativa

Reproducdo e entoagdo de musica modal

Entoagdo de intervalos a partir de uma nota dada (4P/4A/7m asc.)

Reconhecimento de intervalos descendentes (os do 22 grau) e todos os outros intervalos até a 82 (harménicos e melédicos tocados em
qualquer instrumento e/ou registo do piano)

Entoagdo de pequenas sequéncias de intervalos sem ritmo. (2m/M, 3m/M, 4/5P, 8P asc. e desc.)

Leituras melddicas em claves de sol, de fa e de do (nas 32 e 42 linha, com nomes de notas)

Ditados melddicos da linha do baixo com algumas partes do soprano para escrever

Melddicas

Reconhecimento dos acordes PM, Pm, e acorde de 72 da Dominante em qualquer inversdo e em posi¢do cerrada
Fungdo do VI grau e revisdo das fungdes tonais dadas nos anos anteriores (T, SD, D)

Cadéncias Interrompida e Plagal

Trabalho polifénico a 2 e 3 vozes: Oral - 2 ou mais vozes; Escrita - Mais vozes mas s6 com a escrita de 2 vozes

Harmoénicas

e Identificacdo e consolidagdo, na escrita e leitura, de todas as células ritmicas ja trabalhadas em diferentes andamentos (podendo utilizar
algumas ligaduras entre figuras iguais ou de longas para curtas, sincopas irregulares, contratempos) mais as seguintes:
Ritmicas Jui

or- Jjnc!c O:-o ote

N
Leituras em diferentes unidades de tempo- = =1 <=1 J=1 o1, <=l de1 A=t
Polirritmia colectiva
Polirritmia individual com utilizagdo das células ritmicas aprendidas
Dedug3o de formulas ritmicas e resolugdo de situagdes novas

Identificagdo de notas nas 4 claves estudadas

Identificagdo de intervalos

Classificagdo, escrita e/ou construcdo de intervalos simples e dos acordes dados (posigdo cerrada)

Continuagdo do trabalho desenvolvido ao nivel da Forma até ao 32 grau (chamar a atencdo sempre para a forma e fraseado, sem nomear
nenhum tipo de forma especificamente, apenas se for oportuno)

Tedricas

[e Continuag3o do trabalho sobre instrumentos e épocas

CRITERIOS DE AVALIACAO
. Desempenho ao nivel das competéncias na aula 40%
e  Testes: Provas Orais 30%
Provas Escritas 20%
. Participacdo e empenho (nos trabalhos de casa e na aula) 10%

Nota: O comportamento ndo adequado ao normal desenrolar das actividades lectivas implicard uma penalizagdo até 5% na avaliagdo.

Instituto Gregoriano de Lisboa, em vigor a partir de 1 de Setembro de 2018

621




INSTITUTO GREGORIANO DE LISBOA
DEPARTAMENTO DE CIENCIAS MUSICAIS
PLANIFICAGAO ANUAL DA DISCIPLINA DE FORMAGAO MUSICAL — 52 GRAU

COMPETENCIAS CONTEUDOS
® Modulagdo aos tons da Dominante ou da Relativa
e Reprodugdo e entoagdo de musica modal
Melédicas e Entoagdo de intervalos a partir de uma nota dada (62 e 72 m e M)
o Reconhecimento de todos os intervalos até a 82 (harmonicos e melédicos tocados em qualquer instrumento e/ou registo do piano)
e Entoagdo de pequenas sequéncias de intervalos sem ritmo
e Leituras melddicas em claves de sol, de fa e de dé (na 32 e 42 linha com nomes de notas)
e Ditados melédicos da linha do baixo
o Reconhecimento dos acordes de trés sons (PM, Pm, Aum, dim) e do acorde de 72 da Dominante em qualquer inversdo e em posicdo
Harménicas cerrada e em posigao aberta
e Fungdo do VI grau e revisao das fungdes tonais dadas nos anos anteriores (T, SD, D)
e (Cadéncias Interrompida e Plagal
e Trabalho polifénico a 2 e 3 vozes: Oral - 2 ou mais vozes; Escrita - Mais vozes mas s6 com a escrita de 2 vozes
e Ditados polifénicos dando énfase ao baixo e com introdugdo das fungdes harménicas
e Ornamentagdo
Ritmicas e Identificagdo, escrita e leitura de todas as células ritmicas ja trabalhadas (podendo utilizar ligaduras, sincopas irregulares (ndo mais
pequenas que a semicolcheias). Leitura: Células até 2 tempos; Escrita: ndo mais que 1 tempo. contratempos e variando o andamento) mais
as seguintes:
J=1 .
o>
S R - N 5 » B PP
-=1 As mesmas do 42 Grau
.
e Leituras em diferentes unidades de tempo S=1 de1 Jer Fep, e det e
e Polirritmia colectiva
o Polirritmia individual com utilizagdo das células ritmicas aprendidas
e Deducdo de formulas ritmicas e resolugdo de situacdes novas
e (lassificagdo, escrita e/ou construgdo de intervalos simples e dos acordes dados (até a oitava), com enarmonias
e Consolidagdo do trabalho desenvolvido ao nivel da Forma até ao 42 grau (chamar a atencdo sempre para a forma e fraseado, sem nomear
nenhum tipo de forma especificamente, apenas se for oportuno)
Teoricas e Consolidagdo do trabalho sobre instrumentos e épocas.
CRITERIOS DE AVALIACAO
. Desempenho ao nivel das competéncias na aula 40%
e  Testes: Provas Orais 30%
Provas Escritas 20%
. Participacdo e empenho (nos trabalhos de casa e na aula) 10%

Nota: O comportamento ndo adequado ao normal desenrolar das actividades lectivas implicard uma penalizagdo até 5% na avaliagdo.

Instituto Gregoriano de Lisboa, em vigor a partir de 1 de Setembro de 2018
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INSTITUTO GREGORIANO DE LISBOA
DEPARTAMENTO DE CIENCIAS MUSICAIS

PLANIFICAGAO ANUAL DA DISCIPLINA DE FORMAGAO MUSICAL — 62 GRAU

COMPETENCIAS CONTEUDOS

Modulagao aos tons préximos

Musica modal nos modos de I3, ré e mi (com e sem transposigao)
Entoacdo de intervalos a partir de uma nota dada (até a 52P)
Sequéncias de intervalos com e sem ritmo (até a 52P)

Intervalos simples e compostos (harmonicos e melédicos)
Melodias em claves de sol, fa e d6 (12 e 22 linha)

Cangoes, lieder songs etc

Organizagdes sonoras

Melddicas

Reconhecimento dos acordes de 3 sons e de 72 da Dominante (em posig3o aberta)
Reconhecimento dos graus |, II, IV, V e VI e suas fungdes

Cadéncia Imperfeita (além das anteriormente estudadas)

Trabalho polifénico a 3 e 4 vozes

Harmonicas

Polirritmia coletiva

Polirritmia individual

Dedugdo de formulas ritmicas e resolugdo de situages novas
Células ritmicas com e sem compasso

Compassos mistos

Mudanga de unidades de tempo (figura = figura; tempo = tempo)
Ritmo a uma voz com e sem melodia associada

Ritmicas

Graus da escala

Identificacdo de notas nas claves estudadas.

Identificacdo de intervalos.

Classificagdo, escrita e/ou construgdo de intervalos e acordes dados em qualquer clave.
Continuagdo do trabalho desenvolvido ao nivel da Forma

Continuacdo do trabalho sobre instrumentos, épocas, autores e estilos.

Teoricas

CRITERIOS DE AVALIACAO

e  Desempenho ao nivel das competéncias na aula 25%
. Testes: Provas Orais 30%
Provas Escritas 30%

e  Desempenho nos trabalhos de casa: Orais 10%
Escritos 5%

Nota: O comportamento ndo adequado ao normal desenrolar das actividades lectivas implicard uma penalizagdo até 5% na avaliagdo.

Instituto Gregoriano de Lisboa, em vigor a partir de 1 de Setembro de 2018
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INSTITUTO GREGORIANO DE LISBOA
DEPARTAMENTO DE CIENCIAS MUSICAIS

PLANIFICAGAO ANUAL DA DISCIPLINA DE FORMAGAO MUSICAL — 72 GRAU

COMPETENCIAS CONTEUDOS
e Modulagdo a tons afastados.
Melodicas e Musica modal em qualquer modo (com e sem transposicao)
e Entoagdo de qualquer intervalo a partir de uma nota dada
e Sequéncias de intervalos com e sem ritmo (até a 82)
e Intervalos simples e compostos (harménicos e melddicos) tocados em qualquer instrumento e/ou registo do piano
e Melodias em claves de sol, fa e d6 (em qualquer linha)
e CangGes, lieder songs etc
e OrganizagGes sonoras
e Reconhecimento dos acordes de 72 Diminuta e 62 Napolitana
e Fungdo do I, VII, 62 Alem3, 62 Italiana e 62 Francesa
L. e Cadéncia Evitada (além das anteriormente estudadas)
Harmoénicas oo
e Trabalho polifonico a 3 e 4 vozes
e Polirritmia coletiva.
e Polirritmia individual
e Dedugao de formulas ritmicas e resolugao de situagGes novas
— e (Células ritmicas com e sem compasso
Ritmicas X
e Compassos irregulares
e Mudanga de unidades de tempo (figura = figura; tempo = tempo)
e Ritmo a uma parte com e sem melodia associada
e Grausda escala
e Identificacdo de notas nas claves estudadas
e Identificacdo de intervalos.
- e (Classificagdo, escrita e/ou construgdo de intervalos e acordes dados em qualquer clave.
Teoricas . - . "
e Continuagdo do trabalho desenvolvido ao nivel da Forma
e Continuagdo do trabalho sobre instrumentos, épocas, autores e estilos.
CRITERIOS DE AVALIACAO
. Desempenho ao nivel das competéncias na aula 25%
e  Testes: Provas Orais 30%
Provas Escritas 30%
. Desempenho nos trabalhos de casa: Orais 10%
Escritos 5%

Nota: O comportamento ndo adequado ao normal desenrolar das actividades lectivas implicard uma penalizagdo até 5% na avaliagdo.

Instituto Gregoriano de Lisboa, em vigor a partir de 1 de Setembro de 2018
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INSTITUTO GREGORIANO DE LISBOA
DEPARTAMENTO DE CIENCIAS MUSICAIS

PLANIFICAGAO ANUAL DA DISCIPLINA DE FORMACAO MUSICAL — 82 GRAU

COMPETENCIAS CONTEUDOS

Modulag3o a tons afastados

Musica modal em qualquer modo (com e sem transposicao)

Entoagao de qualquer intervalo a partir de uma nota dada

Reconhecimento de todos os intervalos até a 82 (harmonicos e melodicos tocados em qualquer instrumento e/ou registo do piano)
Entoag3o de pequenas sequéncias de intervalos sem ritmo

Leituras melodicas em qualquer clave de sol, fa e do

Cangdes, lieder songs etc

Organizagdes sonoras

Melddicas

Reconhecimento dos acordes de 72 Diminuta e 62 Napolitana
Fungao do 111, VII, 62 Alem3, 62 Italiana e 62 Francesa
Cadéncias Imperfeita e evitada

Trabalho polifonico a 3 e 4 vozes

Harmonicas

* Polirritmia colectiva

* Polirritmia individual com utilizag3o das células ritmicas aprendidas
Ritmicas e Dedugdo de formulas ritmicas e resolug3o de situagdes novas

® Células ritmicas com e sem compasso

* Compassos mistos

e Compassos com varias unidades de tempo

® Ritmo a uma parte com e sem melodia associada

® Grausdaescala
* Intervalos identificac3o de notas nas 4 claves estudadas.
* Identificag3o de intervalos.
e Classificagao, escrita e/ou construgao de intervalos e acordes dados em qualquer clave.
Teoricas e Continuagdo do trabalho desenvolvido ao nivel da Forma
e Continuag3o do trabalho sobre instrumentos, épocas, autores e estilos.
CRITERIOS DE AVALIACAO
. Desempenho ao nivel das competéncias na aula 25%
. Testes: Provas Orais 30%
Provas Escritas 30%
. Desempenho nos trabalhos de casa: Orais 10%
Escritos 5%

Nota: O comportamento nao adequado ao normal desenrolar das actividades lectivas implicara uma penalizag3o até 5% na avaliac3o.

Instituto Gregoriano de Lisboa, em vigor a partir de 1 de Setembro de 2018
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ANEXO 8 — MATRIZES DAS PROVAS DE EQUIVALENCIA DE FORMAGAO MUSICAL DO IGL

INSTITUTO GREGORIANO DE LISBOA

Prova de equivaléncia a frequéncia do 22 grau de Formacdo Musical

Prova Escrita
Provas Exercicios Competéncias a avaliar Realizagdo Cotagdes (%)
- Classificagdo auditivade 8 a |- Capacidade de reconhecimento - Tocado ao piano
A 10 intervalos até 3 82 P auditivo de intervalos sem contexto 3 ou4vezes 15
tonal
- Classificagdo auditiva de 5 ou |- Capacidade de reconhecimento - Tocado ao piano 3 ou
B 6 acordes de 3 sons no estado |auditivo do tipo de acordes 4 vezes 15
fundamental
- Ditado ritmico com a - Memoria, audigdo interior, - Tocado ao piano
seminima como unidadede  |compreensdo ritmica
C tempo (8 a 10 tempos) - Reconhecimento, dedug3o, 15
isolamento das células ritmicas *£ dado o compasso e 0
encadeadas andamento
- Ditado ritmico com a - Memoria, audigdo interior, - Tocado ao piano
seminima com ponto como compreensao ritmica
D unidade de tempo (8 a 10 - Reconhecimento, dedugdo, 15
tempos) isolamento das células ritmicas *E dado o compasso e 0
encadeadas andamento
- Ditado melodico - Audigdo interior - Tocado ao piano
- Memoria - Escrito, apos 3 ou 4
- Capacidade de articular e codificar  |audigSes/repetigdes
E contetdos musicais estudados 25
* £ dada a tonalidade, o
compasso e o inicio
- Questdes tedricas - Conhecimento teorico de intervalos, |- Classificagdo e escrita
F acordes, tonalidades e compassos 15
(*dados 5 minutos)
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INSTITUTO GREGORIANO DE LISBOA
Prova de equivaléncia a frequéncia do 22 grau de Formacao Musical

Prova Oral
Provas Exercicios Competéncias a avaliar Realizagao Cotagdes (%)
- Cangdo com acompanhamento ao |- Capacidade de interpretar uma - Entoagdo de uma
A piano melodia acompanhada tendo em | Cangdo previamente 20
conta todos os parametros estudada
interpretativos
. S . - (Entregue com duas
- Rigor ritmico, afinacdo, .
musicalidade semanas de antecedéncia)
- Leitura melddica em clave de Sol |- Dominio da linguagem musical - Entoacdo de uma
escrita em Clave de Sol leitura melodica, a 20
B - Conhecimento da tonalidade primeira vista, em
- Percepgdo harmonica clave de Sol
- Fluéncia e rigor ritmico
- Afinagao
- Leitura ritmica (em tempo simples |- Fluéncia na leitura do codigo - Leitura ritmica a
C ou composto) escrito ao nivel do ritmo primeira vista, a
- Rigor ritmico realizar com a voz ou 20
- Capacidade de manter a pulsag3o | com percussao
- Leitura ritmica a 2 vozes - Fluéncia de leitura - Leitura ritmica a 2
percutidas, 3 primeira vista (em - Rigor ritmico vozes percutidas, a 20
D tempo simples ou composto) - Coordenagao e dissociagdo primeira vista
motoras
- Capacidade de manter a pulsagao
- Leitura melddica - Clave de Fa - Dominio da linguagem musical - Entoagdo de uma
escrita em clave de Fa leitura melddica, a 20
E - Conhecimento da tonalidade primeira vista, em

- Percepgdo harmonica
- Fluéncia e rigor ritmico
- Afinagdo

clave de Fa
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INSTITUTO GREGORIANO DE LISBOA

Prova de equivaléncia a frequéncia do 52 grau de Formacao Musical

Prova Escrita

Provas Exercicios Competéncias a avaliar Realizacao Cotacdes (%)
- Questionario analitico - Capacidade de identificagdo de - Excerto gravado ouvido 3 vezes
A andamento, compasso, modo, 5
instrumentagao e época de um excerto
de uma obra musical dos periodos
barroco, classico ou romantico
- Ditado de uma sequéncia |- Reconhecimento auditivo de intervalos |- Tocado ao piano
de 8 a 10 intervalos até 3 |sem contexto tonal 1 — Classificagdo dos intervalos
B 82p (3 ou 4 repeticdes) 10
- Ditado de uma sequéncia |- Reconhecimento auditivo do tipoeda |- Tocado ao piano
c de5 o;laticiacgrdgs det3 e 4 |posicao dos acordes - Classificagio do tipo e da posicio
sons ( 2 da Dominan e) 80c acoidas posk
em varios 15
estados/inversdes (3 ou 4 repetiges)
- Ditado ritmico com notas |- Memoria, audigao interior, - E dado o compasso, 0
dadas compreensao ritmica andamento e as notas
E (até 10 compassos) - Reconhecimento, dedugdo, isolamento |- Excerto gravado 20
das células ritmicas encadeadas (6 a 8 repetigdes)
- Memorizagdo melddica |- Audigdo interior - E dada a tonalidade, o compasso
F (até 10 compassos) - Memdria e o inicio
- Capacidade de articular e codificar - Excerto gravado
parametros musicais estudados - Escrito de memoria (apos 3 ou 4 15

repeticoes)
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- Ditado polifonico (a 2
vozes) com espagos para
preencher, especialmente

- Capacidade de comparagao auditiva de
timbres e dedug3o a partir dos elementos
de apoio fornecidos

- € dada a unidade de tempo, a
pulsacdo e a tonalidade
- Excerto gravado

no baixo (até 10 - Capacidade de articular e codificar (6 a 8 repetigdes)
compassos) parametros musicais estudados 20
- Capacidade de reconhecimento e escrita
do baixo
- Compreensdo harmonica
- Audigdo interior
- Memoria
- Construcao de uma - Conhecimento tedrico da construcao de |- Escrita em pauta simples dada a
sequéncia de intervalos intervalos 12 nota
5
- Construcdo de acordes |- Conhecimento tedrico da construcao - Escrita em pauta simples sobre
dos acordes baixos dados 10
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INSTITUTO GREGORIANO DE LISBOA

Prova de equivaléncia a frequéncia do 52 grau de Formagao Musical

Prova Oral

Provas Exercicios / Realizacao Competéncias a avaliar Cotagoes parciais %
- Entoagdo de uma cangdo de |- Capacidade de interpretar uma melodia
A repertorio preparada acompanhada tendo em conta todos os 20
(distribuida com uma semana |parametros interpretativos
de antecedéncia) - Rigor ritmico, afinagdo, musicalidade
- Leitura melodica entoadaa |- Dominio da linguagem musical escrita
B primeira vista em clave de sol |- Conhecimento da tonalidade
- Percepgao harmonica 20
- Fluéncia e rigor ritmico
- Afinagao
- Leitura melddica entoadaa |- Dominio da linguagem musical escrita
primeira vista, em clave de dé |- Conhecimento da tonalidade
C na 32 ou na 42 linha - Percepgao harmonica 20
- Fluéncia e rigor ritmico
- Afinagao
- Leitura ritmica a primeira - Fluéncia na leitura do codigo escrito ao nivel do
D vista a partir de repertorio, ritmo 20
com a voz ou percutida - Rigor ritmico
- Leitura ritmica a 2 vozes - Fluéncia de leitura 20
E percutidas, a primeira vista - Rigor ritmico

- Coordenacao e dissociagdo motoras
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INSTITUTO GREGORIANO DE LISBOA
Prova de equivaléncia a frequéncia do 8° grau de Formacao Musical

Prova Escnita

Provas Exercicios Competéncias a avahar Realizacao Cotacgoes parciais
(0 A 20)
- Ditado melodico |- Audigao interior - E dada a tonalidade, o
A memorizado - Memoéria compasso € o inicio 4
(8a12 - Capacidade de articular e - Excerto gravado
compassos) codificar parametros musicais |- Escrito de memoria
estudados (apos 3 ou 4 repetigoes)
-Ditado de coral |- Reconhecimento auditivo do |- Executado ao piano
B (1 fragmento de  [tipo e da posigao dos acordes |- Dado o acorde inicial
coral de Bach) numa sequéncia harmonica pede-se:
tonal 1- escrita em pauta 4
- Reconhecimento das fungdes |(dupla do Baixo e do
tonais Soprano com analise
- Conhecimento tedrico da ou
construgdo dos acordes 2- escrita em pauta
dupla das 4 vozes
(6 a 8 repetigdes)
- Ditado ritmico - Memoéria - E dado o compasso, o
C com notas dadas |- Audigao interior andamento e as notas 4
- Compreensao ritmica - Excerto gravado
- Reconhecimento, dedugdo, (6 a 8 repetigdes)
isolamento das células ritmicas
encadeadas num contexto
musical
- Detecgdo de - Capacidade de comparagio (- Detecgdo e correcgdo
D erros auditiva e dedugdo a partir dos |dos erros detectados 4
elementos de apoio fornecidos |numa partitura a partir

- Capacidade de compreensao
do caédigo escrito
- Audigao interior

da audigdo de um
excerto musical
gravado

- Indicado o nimero
total de erros
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(6 a 8 repetigdes)

- Ditado polifonico |- Capacidade de comparagdo |- Execugao a partir da
(a3 vozes)com |auditiva e dedugdo a partir dos |audigdo de um excerto
espagos para elementos de apoio fornecidos |musical gravado
preencher - Capacidade de articular e (8 a 10 repetigoes)
codificar parametros musicais
estudados

- Meméria

- Audigao interior
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INSTITUTO GREGORIANO DE LISBOA

Prova de equivaléncia a frequéncia do 8° grau de Formacgéao Musical

Prova Oral
Provas Exercicios / Realizagédo Competéncias a avaliar Cotagoes parciais
- Entoagdo de uma melodia tonal |- Memoria
A ou modal de repertorio, - Audigao interior 1/6
memorizada em 2 ou 3 minutos |- Rigor ritmico
- Afinagao
- Musicalidade
- Leitura melodica pantonal de |- Dominio da linguagem musical em
B repertorio contexto ndo tonal 1/6
- Afinagao
- Fluéncia e rigor ritmico
- Leitura ritmica a partir de um |- Fluéncia na leitura do codigo escrito ao
C excerto de musica erudita nivel do ritmo 1/6
- Rigor ritmico
- Leitura vertical de acordes a - Compreensdo harmonica de um excerto
D partir de uma frase de coral de J. |[musical com textura homofénica 1/6
S. Bach - Capacidade de entoar de forma harpejada
os acordes lidos
- Leitura de lied a primeira vista |- Rigor ritmico
E (acompanhada ao piano pelo - Afinagao
examinador) - Dominio da leitura do cédigo escrito 1/6
- Dominio da linguagem musical em
contexto tonal
- Musicalidade
F - Leitura modal de repertorio, a |- Rigor ritmico
primeira vista - Afinagao 1/6

(acompanhada ao piano pelo
examinador)

- Dominio da leitura do codigo escrito
- Dominio da linguagem musical em
contexto modal

- Musicalidade
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ANEXO 9 — PLANO A LONGO PRAZO DE FORMACAO MUSICAL DO CMC

PLAND A LONGO PRAZO
FORMACAO MUSICAL 1.° GRAU

e ——— - ——— . e, e

-Vivéncia do som ¢ do siléncio

-Barras de dvisao, de compasso, de repetigac e finais

~Tempo Fonte/Tempo fraco

<Ligadura de Prolongacdo e de Exprassao, Ponto de Aumentacao
“Nota¢ao em pantitura

LEITURA EESCRITA
- Leilura & escrila de estruturas ritmicas. com oélulas em divislo bindria & tamania, Por

exemplo

(o]
= 3
—
Sl D mmImms » I3y I3
~Co e usados 2/4, 3/4, 4/4, 6/8
“Som agudo/Som grave
Movimento sonoro
-Crganizagtes sonoras: Bitdnico, Tritdnico, Tetratdnico, Pentatdnico ( Leitura e
Escrita da ordanagdes meiddicas)
ESCALAS
: -Reconhecinento auditive ¢ construglio de organizagdes sonoras (até 2
akeragies) Escalas Maicres Escalas menores na férmula natural o
harmonica
INTERVALOS MELODICOS
- ldantificagao visual, auditiva (2M/2Zm, 3M3m 4P 5P 8P)
< | -Construgas de ntervalos melddicos (todos até B*, excepto £°,7* & Writono).
| 8 Inicialmente som aileracSes & apds consolidagio, com alteraglfes
= |
' 2 | Lerrura
! -Laitura por relatividade
« Le#turas melddicas entoadas em lonalidades M e m até 1 alteracio na armagao de clave
Fraseado - sentido de respracao; Articulagio @ acentuacdo dos sons
{ Legatio/Staccato; *, -, > .. ); Dindmica (Fene/Piano - Crescendo/Diminuendo -
Gradac¢des de intensidade
- Ledtura riimica solfejada em clave de SOL e deFA.
- Clava da Sof 2* linha, Clave de Fa 4°linhs
ESCRITA
- Escrita de ordenagdes melodicas (Makor ¢ mencr) - Ditado de sons
< Encrita de melodias no modo malor @ menar na fdrmula natursl & harmonica aé 1
alteragho na armesko de clave
< ACORDES
Identificacac awditva e visual:
§ -PM e Pm (EF.)
= | PROGRESSOES
< HARMONICAS
- Identificar audifvamente | & V (modo M & m)
- PerguntaResposta
§ «Frase
o | -Canone
2 | Audiglio de Obras Musicais

Aprorands em Reunilio de OCCM 2017-2018
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-Eaploracn de 306 VoL © CHpIas
Wamm:m;m.mu
pahata, de bocal, o embosadera; Membranotnae: Corduianes de fecs
Musizio e Obios Muscas

-vmmam.:::-anmmmavm
. Ara de Papagenc de A Flauta Magica de Mozart
- Wt & wondeul workd de Louls Armalreng

Mnm-mw!-mn
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Conservaling de Nosice de Cormbos
PLAND A LONGO PRAJD
FORMAGAD MUBICAL 1. ORAU

LEMURA B USCRITA
-umoom&mm;.muWMMwud«ea
mm.wmnum-m.mm

I T, Ry
S e rwPrrrzRrzr P RERr
iewrinr PRt EE R EER.

. Compassoe nades 204, W4, 44, 202, U8, 69

RITVND

VILOOA

ESCAAS
.ummomumammm;womm
nas 3 Homutas, alé & aburapbes

LEITURA

JM-M“WWQWW“M
« Leturs (imicy odqdunduueunufk
-c&nu&lz'm.&nmnl'm

-!ma”m“Momwm*«nuMm
mMmsm.uzmmuwoom

Des
|memommam.
PN ePMEL e DImEFK

PROGRISSOES HARMONICAS

-Medo Maker: LIV, V
~Modo mense L vV

UALENGIAS
- e thcar wiwal © audthammeie 5 peguinies cadhnc i Perinits & Suspensies

-LMMMmMmMcnﬂzm|~M“M

ommwcwumwmaﬁm—u soordes ne EF )

ALGAD DF OERAS

« Coriruopdo 40 ertudo da Forma
Farma Bnank @ Tomdns
Kordd

. Continuacao do estds d¢ Timbre
A Orguesta Cdsacs

§ ALCICAD DE OBRAS

bl

Asroveds w0 Reartho 40 poCw 01 NE
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Tawldedooe R I
-lmmmﬂmm‘m.mmmmm

Audigdes por Perlodo

¥*Grau

- Toccata e Fuga em Ré manoe para Gegho de J. S, Bach
- Canga Hangses v 1 & n* § da Brsbers

= Notume op. 8, N* 2, de Chogin
= In ®2 Mood de Glenn Miler

AvEwao wre Peatio de DCON 01722018
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Comsarvatoro de Nusoa os Colrbra
PLANG A& LONOD PRAZO
MUBICAL A° GRAw

MELODA

| —

-

LDTURA E EBCRITA
-lmthﬁnom&w“.«mmﬁma“mmm
AL 3 satududes s grws artarcnes. Por oeempla

Lrrtr ittt et
pert- T ed ettt e

+ Compaaana Usedos NOS §Imus anenores & 29, N8 48 N8
» Pt de sNC00S rogiares

ESCALAS
. Recorhackmen’s audINe » cormerugio de organ gl Sonors. w0y A saculed
m.mmm.o’macaluou-

INTERVALOS MELODICOS
-WMM.MMQW“WMMW& »)

LEITURA
-mmmcd-—mn-muzmnmnm
-mnmamnmmm-cmnmmr-mv nha

L halen 40 @5300 da leturs Mimcs SOHGaEa com cleves alemadas:

. Clawe de S 2% loha, 54 4* baha, Chive d2 DO ra 3 ¢ &% Indo

ESCRITA
-lmomm-mmmmnmom
-Cmmuwwummmm
wspesid 20 ratalha Ao MO0 MONOS 3 wIre Wad (nas 2 rmeadex)

]

WTERVALOS MARMONICOS
“Henthcopdo weual, audive @ COTUCHS da Inlevios harmonices |3* 84,5084

ADOREES
Idarttcache SUIFIA, Vsl @ constupdo 08 acordes
PM o Pm {E.F.; T Oim (RF.); ™ Daminams (§ 7.

PROGRESSGOC S HARMONICAS
-WM-M“ummm-Mosmmen.
«Mooe Mador ), WV VT W
Mede mense L w, ¥V VIV

CADENCIAS
. er¥icar WsUAl © suditvmmenle &3 580U IMes cadinG s Perfota, Szapereva. Picards «
Flsrompi sy

ALDICAD DE OERAS
- Cortnuagdo 80 osdo da Farma

TINERE | FORNA

AUDIGAD OE O3RAS
- Conruacdo o e5ie0d do Timbre

Aowavd) an Reunde cu DTOW 25012018
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“Morus fa Apoio:
-mmmumrmmmuuuumuummmmww

———————

Leituras Musicais n°3 de José Firmino:

1° Periodo

Leituras n*3,4,5.6,11,12,14,16

Leituras n°0 e 18 realizar em contexto de sala de aula

2° Periodo
Leituras n®19,20,21 24.25,27,28,30,32,35,36,38
Leitura n°34 realizar em contexto de sala de aula

Leituras Modais n°2 e 10

3° Periodo
Leituras n°40.42 44 45,46 49.51 52,53,57,58
Leltura n®47 realizar em contexto de sala de aula

Audigoes por Periodo

. Concerto de Brandenburgo n® 2de J. S. Bach (1°P)

. Eine kleine Nachtmusik, 1° andamento, de Mozart (2°P)

. Ultimo andamento (tema e variagées) do Quinteto *A Truta® de Schubert (3°P)
. Summertime de George Gershwin (3°P)

Aprrado on Reunido d= DCCM 2017-2918
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Conservattna 06 Maska de Coimbra
PLANG LONGO PRAZO
FORMAGAD MUSICAL 4* GRAU

LEITURA o ESCRITA
. Leitura & #sciila, por ditado, 68 estruluras poliritmicas & duas partes, com oébulas j&
eatudadas nos Qraus antenares &;

-Compassos UsACas Nos graus antenores & W2, 42e 128
-Estudo de sincopas imegulares
- Realizagdo de ditados 8 uma voz com algumas dificuldades rtmicas

MELOOCIA

ESCALAS
-Reconhecimants SUdtive @ construg3o de crganizacies 50N0ras: todas as escalas
Maicres & menares: Modos de Ré, Mi @ Sol, Escalas Mistas (2* Periodo)

INTERVALOS MELODICOS

-identificagda visual, auditiva @ conslrugao de intervalos malddices (Wdos ale ]
- Inwersdo de inarvalos

-Descentralizagho da registo

—umrumdoamsmmduomwmucmm4omw;oesmmmdodm
~Introdugao A leitura metddica com transposicio A 2Wm supanor ou wfecar
.Ldnuumdoacummmmadomimu-wuwma-«)

L Leitura ritmica solfejada com claves alternadas:

. Clave da Sol 2* linha, Ea 4% inha, Clave de Do na 3' ¢ 4* Inha

ESCRITA
.Continuagho do desenvolvimento da escnta polfanica a duas vozes

HARMCNIA

INTERVALOS HARMORNICOS

-denlificagdo visual, suditiva e construgio de intervalos harménicos (antericres, 2%, 7°)
-inversdo de Intarvalos

-Descentralizagio de registo

ACORDES
eatificagio auditiva, visual & consirucdo da gcordes: PM e Pm (E.F.; 15mv. 2%inv) cifras).
Dim (E.F.); 7*Ocm. (EF)

PROGRESSOES HARMONICAS
-lmﬁcsvleucmdﬁvmnmwwwmdosmmdumﬁﬁr
- Modo Maior- 1, ii, IV, V. V7, vie Moo mener. i, ¥, W, V, V7, VI

CADENCIAS
. Identficar vizual @ auditivaments as seguintas cadéncas. Perfata, Suspensiva, Picards,

Interrompida g Plagal

AUDICAO DE OBRAS
- Continuagdo do estudo da Forma

TINBRE | FORMA

AUDIGAO DE OBRAS
- Continuaglo do estudo do Timbre

|Esareva-aqui} -

- Manss

@ Apoio:
Musicas 4 oo Joad Firmiro (06 & sesslo n® 15)

Agpeowodn o ReuniSo ce DCCM 2017-2013

640



Audigbes por Periodo
4° Grau
- Sinfonia n® 40, 1* andamento, de Mozar

-DmceEaavarN.op.ds,dom
. Quatro Eslagbes de Astor Plazzola

{Escrava aqui]
Agsovado om Rt de DCCM 20072008
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Oonnovatemoommcec:oim
FORMAGAD MUSICAL 5. GRAU

LEITURAE ESCRITA
. Leilura @ ascrita, por ditado, & astruturas pobrritmicss 8 duas partes, cam células |8
estudadas nos graus amaniares @

azraart 3 8

RITMO

. Compaszos Lsados nos Qraus anteciores & 54 e 68
-Estuda da Hemloks
. Realizagdo de diladas @ uma voz com difcandades ritmicas

rivmi
INTEE%N.OB HARMONICOS

ESCALAS

.Reconrhecimanto audinvo & construgho de organizagdes sonoras: 10das 85 ascalss
Maiores e mencres; Modos de Re. Mi, Fa e Sol, Escalas Mistas @ Escala Cromatica (2%3°
Periogo) (construgao a partr de qualquar tonalidade Maior).

INTERVALOS MELODICOS
-mnmvun&meeomamm melddicos (todos a6 5%
- Irverso de intarvalos

-Descantralizago de registo

| LEITURA
. Leturas melddicas entoadas em tonalidades M e m, até 4 alteragies na armagdo de clave
- Laturas melodicas Mummmmum supenar ou inferior
-Leituras melodicas anteadas com modulagHo: a dominants (1 = V) & 4 relativa { = i}
.Laituras malddicas entoadas e beituras ritivcas sollejadas com ornamentos {2° Periodo):
- Apogiatura breve @ longa, Mardente supetior e inferior; Grupeto superar e infenor
. Laltura ritmica sofejaca com claves atemadas:
. Clave de Sol 2* linha, Clave de E& 4° inha, Clave de Db na 3* @ 4*fnha

MELODIA

ESCRITA
-Conlinuagio do desanvolvimanto da escrits palfonica, por ditado, 3 duds vozes
«Inicio da escrita, por ditado, de melodias mOdals, @ UMa voz, com algumas dficuidaces

- Idemficagio vsusl, audilive @ consinspdo de imervalos harménkas (todos até 8" e tritono)
L¥versdo de intervalos
. Descentrakizagio de registo

ACORDES
-identificagdo sudnva, visual e construgio de acordes:
-PM w Pm (EF.. 1%inv.2%nv), Dim e Aum (E.F.) & 7* Cominante (EF}

PROGRESSOES HARMONICAS

-identificar visual @ audiivamente 85 seguintes fungies tonais (todos o5 acordes no EF
excepto 6/4 cadencial):

- Mado Maiar: |, ¥4, 1V, V. V7, v, vi* & Modo menoe: |, iBM,IP, WL de, W, V7, VI, v

HARMONIA

CADENCIAS
- )dentificar visual @ auditivamenta as saguintes caddnoss Porfens, Suspenswa, Picarda,

Interrompida & Plagsl

2 AUDICAC DE CBRAS
2 . Continuagio do estudo da Forma

[Escreva aqui]

Aprevadc em Reunids de DCOM 20172018
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g AUOIGAO DE OBRAS
- Continuagiio do estudo do Timore

' de Agon
w—mauun.mormmmmwam
-rmmmanrm.mwnammmwwm

Audigdes por Periodo

5° Grau

- Sinfonia n® 101, "0 Relogio”, 2° andamenio (tema e variagbes), de Haydn (1°P)
- Simonia n® 5. 1* endamento, de Beathoven — Foma Sarata (2°P)
- Rhapsody in Blue de Geerga Gershwin (3°F)

[Escreva aqui]
mmmwammnmis
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Conservatorio de Musica de Coimbra

PROGRAMA DO 62 GRAU DE FORMAGAO MUSICAL

Conteldos

Objetivos

. = "
Modos de Ré, Mi, F2 e 5ol transpostos, ou nao, com
ate guas alteragOes, em simultaneo com uma parte
apenas ritmica.

Ouvir simukaneamente uma melodia modal & uma
parte apenas ritmica, memoriza-ias & escreve-z.

Ditado atonal:

Melodias atonsis nas claves de Sol na 22 §nha & de F2
na 42 Enha, pressupondo © conhedmento auditivo e
escrito cor intervalos. Escals Hexafona[por tons
inteiros).

Ouwvir melocias atonais, memoriza-las e escreve-as,
utilzando o conhecimento dos intervalos.

Ditado polifonico a tres vozes:

Em tonalidades dos modos Maior ou Menor, com ate
duas alteracOes, com algum contraponto & podendo
conter alguma Dominante Secundaria (V/V).

Relmcionar tonaiments as tres vozes ouvidas em

simultaneo & memorizar & escrever cada uma das
vozes.

Classficacso suditiva & construcao de scordes:

PM e Pm (no EF, na 1% inv. & na 2% inv), ce 3
Diminuta & Aumentada, de 7® da Dominante, 7* da
Senzvel & 72 Diminuta.

Reconhecer suditivamente e szaber construr as
estruturas harmonicas referidas.

Reconhecimento suditivo de Funcdes Tonais e de
Cagencias:

Todos 03 gaus com as respetivas inversoes e as
Cadencias Perfeita, Imperfeita, Plagal, Suspenziva,
Picards e Interrompida.

Numa progressso harmanics, relsgonar & reconhecer
as Fungoes Tonais utiizadas e identificar a respetiva
cadencis.

Leiturs riémica com mudancas de COMpPasso:
Temo=Tempo ou Figura=Figura. Compassos: 2/4, 3/4,
4/4,5/4,3/8,6/8,9/8,12/8,2/2,3/2e1/4.

Realzar uma leitura ritmics, wtilizando o vocabulo
“pan” e comparando figuras e unidades de tempo
diferentes com marcagso dos COMPassos.

Leiturs entoads atonal
Utilizar o0 Modus Novus de Lars Ediund

Realizar uma leitura, reconhecendo os intervalos e
reladonando as notas sem contexto tonal.

- - - -

Leftura modal com parquzzao de uma parte rmecs
Mocos de Re, Mi, Fa « Sol tranzpostos, ou nao, ate
duas alteracOes, COM uma parte apenas ritmice.

Ler, entoando, uma melodia modal e percutir
simultaneamente um acompanhamento ritmico.

Fontaine:
Em clave de Fa na 4! linha: leituras 43 e 78; em clave
de Solna 2! linha: leituras 48, 100, 116 &« 133.

Solfejar corretamente, dizendo 03 nomes das notas
COm marcagao Gos Compassos indicados.
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Conservatorio de Musica de Coimbra

PROGRAMA DO 72 GRAU DE FORMACAO MUSICAL

Conteudos

Objetivos

- = —
Modos de Re, Mi, Fa & Sol transpostos, ou nao, com
até cuss alteragDes, em simultaneo com uma parte
apenas ritmica.

Ouwvir simukaneamente uma melodia modal & uma
parte apenas ritmica, memoriza-ias & escreve-ias.

Ditado atonal:

Melodias atonais nas claves de Sol na 2* inha = de Fa
na 42 Enha, pressupondo © conhedmento auditivo e
escnito dos intervalos.

Owvir melocias atonais, memoriza-las & escreve-as,
utilzando o conhecimento dos intervalos.

- — o .
Em tonaldades dos modos Maior ou Menor, com ate
duas siteragoes, com algum contraponto & podendo
conter alguma Dominante Secundaria (V/V ou V/IV).

Relcionar tonaiments az tres vozes ouwidas em
simultaneo & memorizar & escrever cada uma das
vozes.

Ditado de um verso de um Coral de J. S. Bach, sendo
daca a voz do Tenor ou o Contralto.

Relacionar harmonicamente as quatro vozes e
escrever as que faitam.

Classficacao suditiva & construcac de scordes:
PM e Pm (no EF, na 12 inv. & na 22 inv.), ce 3¢

Diminuta & Aumentada, de 7* da Dominante, 7 ca
Senzwvel, 72 Diminuta, 7M & m7.

Reconhecer suditivaments e saber construr as
estruturas harmonicas referidas.

- — = -
Cagencias:

Todos O3 gaus com as respetivas inversoes, as
Dominantes Secundarias V/V e V/IV, as Cadencias
Perfeita, Imperfeita, Plagal Suspensiva, Picarda e
Interrompida.

Numa progress8o harmanica, relagonar & reconhecer
as Fungoes Tonais utilizadas e identificar a respetiva
cadencia.

Leitura rRmica com mudancas de compasso:
Temo=Tempo ou Figura=Figura. Compazsos: 2/4, 3/4,
4/4,3/4,3/8,6/8,9/8,12/8,2/2,3/8e 1/4.

Realzar uma leitura ritmica, wtilizando o vocabulo
“pan” e comparando figuras e unidades de tempo
diferentes com marcagso dos COmPassos.

Leiturs entoacs atonal
Utilizar 0 Modus Novus de Lars Ediund

Realzar uma leitura, recophecendo os intervalos e
reladonando as notas sem contexto tonal.

- - ” -
Modos de Re, Mi, Fa & Sol tranzpostos, ou n2o, ate
duas alteragoes, COM UMa parte apenas ritmica.

Ler, entoando, uma melodia modal e percutir
simultaneaments um acompanhamento ritmico.

Hindemith:
Exercicos 31-2¢)d);40-1d)3a)0):43-13)

Solfejar corretamente, entoando 03 nomes das notas
com percussac das partes ritmicas.
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Conservatorio de Musica de Coimbra

PROGRAMA DO 8 GRAU DE FORMACAO MUSICAL

Conteudos

Objetivos

Ditado Modal com percussso de uma parte rtmica:
Modos de Re, Mi, Fa & 5ol transpostos, ou nao, com
ats cuas alteragOes, em HmuRANE0 COM uma parte
apenas ritmica.

Ouwvir Zimukaneamente uma melodia modal & uma
parte spenas ritmica, memoriza-ias & escreve-ias.

Ditado atonal:

Melodias atonais nas claves de Sol na 2® inha & de Fa
na 42 Enha, pressupondo o conhedmento auditivo e
escnto dos intervalos.

Owvir melodias atonais, memoriza-las & escreve-as,
utilzando o conhecimento dos intervalos.

Ditado polifonico 8 tres vozes:
Em tonalidades dos modos Maior ou Menor, com ate

trés alteragOes, com ajgum contraponto e podendo
conter alguma Dominante Secundaria (V/V ou V/IV).

Relmcionar tonalments as tres vozes ouwidas em
simultaneo & memorizar & escrever cada uma das
vozes.

Ditado de um verso de um Coral de J. 5. Bach, sendo
dada a voz do Tenor ou do Contrakto.

Relacionar harmonicamente as quatro vozes e
escrever as que faitam.

P =

PM e Pm (no EF, na 12 inv. ¢ na 2% inv.), ce 3%
Diminuta & Aumentads, de 7® da Dominante, 7* da
Senzwel, 7% Diminuta, 7M, m7 e c2 3* M e m da
Dominante.

Reconhecer suditivaments e szaber construr as
estruturas harmonicas referidas.

- — = -
Cadancias:

Todos ©Os gaus com as respetivas inversoes, as
Dominantes Secundarias V/V, V/IV, V/il & V/V1, 2 &2
Napolitana, & 62 Aumentada (Italiana, Francesa e
Alem3), az Cadencias Perfeita, Imperfeita, Plagal
Suspensiva, Picarda e Interrompica.

Numa progresz8o harmonica, relaconar & reconhecer
as Fungoes Tonais utiizadas e identificar a respetiva
cagencis.

Leituras rémica com mudancas de compasso:
Temo=Tempo ou Figura=Figura. Compazsos: 2/4, 3/4,
4/4,3/a,3/8,6/8,9/8,12/8,2/2,3/8 e 1/a.

Realzar uma leitura ritmica, utilizande o vocadbulo
“pan” e comparando figuras e unidades de tempo
diferentes com marcagso dos COmpPassos.

Leitura entoada atonal
Utilizar 0 Modus Novus de Lars Ediund

Realzar uma leitura, reconhecendo 0s intervalos e
reladonando as notas sem contexto tonal.

- = —
Modos de Re, Mi, Fa & Sol tranzpostos, ou nao, ate
duas alteragoes, COM UMa parte apenas ritmica.

Ler, entoando, uma melodia modal e percutir
simultaneaments um acompanhamento ritmico.

Fontaine:

Em clave de Fa na 42 inha: leituras 118 & 172;

em clave de Sol na 2* Enha: leituras 136, 174, 208 &
213.

Solfejar corretamente, dizendo 03 nomes das notas
COm marcagao dos COMpassos indicados.
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ANEXO 10 - PROGRAMA DE FORMACAO MUSICAL DO CMACG

Escola Artistica do

REPUBLICA Conservatério de Mdasica
A PORTUGUESA Foueacas . CALOUSTE
* GULBENKIAN

DGEStE — Direcao de Servicos do Centro

PONDERACAO DE CADA PERIODO LETIVO NA AVALIACAO FINAL: 1° Periodo: (30%); 2° Periodo: (40%); 3° Periodo: (30%)

Departamento Curricular de Ciéncias Musicais
Grupo disciplinar: FORMACAO MUSICAL

. 2018/2019 ~
CRITERIOS DE AVALIACAO

de Aveiro

404196

Dominio
da Critérios gerais Critérios Especificos Instrumentos Indicadores
Avaliacao
AVALIACAO
e Coordenacg3o psico-motora CONTINUA
e Aquisicgao de competéncias e Regularidade e métodos de estudo
essenciais e especificas Observacgao direta dos 50%
Cognitivo Sentido de: -
e Dominio dos contetudos . Pulsac3o; balancgo; afinagdo; temporal/meétrico; conhecimentos em
Capacidades programaticos articulagdo/dinamica; expressividade; contornos melédicos; termos de execuc3ao
e contornos ritmicos: aula a aula. *
Competéncias | e Aplicac3o de conhecimentos | ¢ Capacidade de relacionar a notagdo com o som obtido; )
a novas situacgdes e Agilidade, fluidez, rigor e seguranga na execug3o. AVALIACAO
FORMATIVA
e Evolucdo na aprendizagem Capacidade de: PERIODICA
e Concentracdo; memorizacdo; formulacdo e apreciagdo critica; 40%
e Habitos de estudo abordar e explorar material musical novo; diagnosticar Exercicios de
problemas e resolvé-los. Avaliag3o escritos e
orais.
R - e Assiduidade e pontualidade;
* E:Srzzvglr“’s';"b‘?;i‘;gg::ent'do e Apresentacdo do material necessario a aula;
autoncf’mia e Interesse e empenho; _
Atitudes e« Desenvolvimento do espirito e Cumprimento das tarefas propostas; AVALIAGAO
N - . - ) e Cumprimento dos trabalhos de casa; CONTINUA
e de: tolerancia; seriedade; i ~ - < 10%
Vvalores cooperag3o; equipa; turma; e Participag3o nas atividades da escola, dentro e fora da sala de ~ )
solidariedade aula; i o . Observagdo direta.*
« Manifestac3o de hibitos de e Respeito pelos outros, Eelos materiais e pelos equipamentos;
trabalho Ga e Postura em apresentagoes publicas, seja como participante seja
como ouvinte.

*E inteiramente do critério do professor o tipo de trabalhos e métodos de avaliacdo a aplicar
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Escola Artistica do

REPUBLICA . Conservatorio de Mdsica
PORTUGUESA Foueache . CALOUSTE
+ GULBENKIAN
de Aveiro
DGEStE — Direcao de Servigos do Centro 404196

Departamento Curricular de Ciéncias Musicais
Grupo disciplinar: FORMACAO MUSICAL

2018/2019

PROGRAMA
OBJETIVOS EDUCATIVOS

OBJETIVO EDUCATIVO FUNDAMENTAL

Apreciar, executar e compreender a performance da musica enquanto arte, permitindo respostas e reconhecimentos estéticos, dentro de varios
géneros e estilos musicais, com organizacdo, conhecimento, compreensdo, aplicacdo, analise, sintese e avaliacdo da linguagem musical ao nivel
semantico, sintatico, discursivo, historico, estilistico e notacional. Os objetivos dos processos educacionais artisticos organizam-se em 3 areas
ndo mutuamente exclusivas: a cognitiva (ligada ao saber), a afetiva (ligada a sentimentos e posturas) e a psicomotora (ligada a acdes
fisicas).

Dimensdo do Processo Cognitivo

Compreensdo:
" ” . Classificar, )
Dimensdo do Conhecimento Conhecimento: Comparar, o Analise: o Sintese:
C Fact'::uall - factos_t Lembrar, Exemplificar, Aplicacao: Atribuir, Avaliacdo: Cniar,
onceptual - conceitos ' . ! Executar, . ' Criticar, Gerar,
Processual — processos Reconhecer, Explicar, Realizar. D|fere|:1C|ar, Verificar. Planear,
Recordar. Inferir, Organizar. Produzir
Interpretar, :
Resumir.
DA %0 & Dimensdo do Processo Afetivo
imensdo do
Conhecimento Rececio: Resposta: Organizacdo de valores:
Comportamento, Dar-se co.nta de Envolver-se (participar) na Atribuir valores a: Atribuir prioridades a Interiorizacdo:
Atitude aprendizagem . ) valores z
el factos, ’ Fendémenos ! . Adotar um sistema de
Responsabilidade, S Responder a estimulos . ' Resolver conflitos entre
Respeito Predisposicdo para - = " Objetos, valores,
E i - Apresentar ideias, valores, - -
mocao, ouvir, N = i Comportamentos. . . Praticar esse sistema.
Valores. Atenc3o seletiva. Questionar ideias e conceitos, Criar um sistema de

Dimensdo do

Conhecimento Conhecimento:
Reflexos Lembrar,
Movimentos basicos Reconhecer,

Seguir regras.

valores.

Dimensdo do Processo Psico-Motor

Compreensao: Aplicacao:
Comparar, Executar,
Exemplificar, Realizar.

Programa Iniciagdo — 2018/2019

Analise: Avaliacao: Sintese:
Atribuir, Criticar, Criar,
Diferenciar, Verificar. Gerar,
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Escola Artigtica do

REPUBLICA Conservatdrio de Musics
? PORTUGUESA Fovcacho . CALOUSTE
: GULBENKIAN
da Avalro
DGEStE — Direc3o de Servigos do Centro 404196

Departamento Curricular de Ciéncias Musicais
Grupo disciplinar: FORMACAO MUSICAL

2018/2019

Habilidades de percecdo Recordar. Inferir, Organizar. Planear,
Movimentos aperfeicoados Interpretar. Produzir.

OS ALUNOS DEVEM SER CAPAZES DE:

COGNITIVAMENTE:
e DESENVOLVER A INTELIGENCIA MUSICAL;

® ASSOCIAR A NOTAGAO DO TEXTO MUSICAL QUE E LIDO (ENTOADO) AO SOM QUE E PRODUZIDO E OUVIDO;
e COMPREENDER E REFLETIR SOBRE A TONALIDADE, METRICA E EXPRESSIVIDADE DO TEXTO MUSICAL QUE E LIDO E/OU OUVIDO;
e DESENVOLVER A INTELIGENCIA AUDITIVA - RECONHECER, IDENTIFICAR E DISCRIMINAR AUDITIVAMENTE;
e DESENVOLVER O DISCERNIMENTO E REFLEXAO MUSICAL;
e TOMAR CONSCIENCIA E COMPREENDER A LOGICA E RELAGAO ENTRE:
- NOTAS — A SUA ALTURA E NOTAGAO;
- CELULAS RITMICAS — A SUA DURAGCAO, EXECUGAO E NOTACAO;
- ACORDES — AS SUAS NOTAS, ALTURAS E NOTAGAO;
- INTERVALOS.
e DESENVOLVER METODOS DE TRABALHO;
e IMPROVISAR A SOLO E EM GRUPO COMO RESPOSTA A ESTIMULOS MUSICAIS;
e RECONHECER E IDENTIFICAR AUDITIVAMENTE CARACTERISTICAS EXPRESSIVAS ESTILISTICAS FORMAIS DE OBRAS.
PERFORMATIVAMENTE:
e ENTOAR A UMA VOZ COM FLUENCIA, A SOLO OU COM ACOMPANHAMENTO AO PIANO, COM CRESCENTE DOMINIO DA DICGAO E AFINAGAO COMO RESPOSTA A UM
TEXTO MUSICAL ESCRITO, OU POR IMITAGAO, EXPLORANDO AS DINAMICAS E ARTICULAGOES;
e FONETIZAR FLUENTEMENTE FRASES RITMICAS UNIMETRICAS UNITEMPORAIS COM CRESCENTE DOMINIO DA COORDENAGAO PSICO-MOTORA;
e PERCUTIR OU FONETIZAR FLUENTEMENTE FRASES RITMICAS A UMA PARTE, EM METRICA SIMPLES E COMPOSTA COM CRESCENTE DOMINIO DA COORDENAGAO PSICO-
MOTORA;
® FAZER LEITURAS SOLFEJADAS COM CRESCENTE DOMINIO DA DICGAO COMO RESPOSTA A UM TEXTO MUSICAL ESCRITO, OU POR IMITAGAO;
e IMPROVISAR MELODICAMENTE COMO RESPOSTA A FRASES MELODICAS E RITMICAS DADAS.
Programa Iniciagdo - 2018/2019 3
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Escola Artistica do

REPUBLICA Conservatdrio de Misica
? PORTUGUESA | v . CALOUSTE
* GULBENKIAN
de Avalro
DGESE — Direcao de Servigos do Centro 404196

Departamento Curricular de Ciéncias Musicais
Grupo disciplinar: FORMACAO MUSICAL

2018/2019

CRIATIVOS:
e IMPROVISAR;
e COMPOR;
® AJUIZAR E FAZER APRECIAGAO CRITICA E ESTETICA, ISTO E, EXPRESSAR AS SUAS PREFERENCIAS E GOSTOS PESSOAIS COM UMA FUNDAMENTAGCAO ADEQUADA AS
SUAS IDADES E DESENVOLVIMENTO MUSICAL;
e RELACIONAR AS ATIVIDADES MUSICAIS COM OUTRAS AREAS DE APRENDIZAGEM.

ATITUDINAIS:
e INTRA-PESSOALIDADE;
e INTER-PESSOALIDADE;
® AUTO-CONFIANGA;
® AUTOESTIMA;
e SOCIALIZAGAO;
e MOTIVAGAO;
e POSTURA.

MATERIAL:
P1ANO;

APARELHAGEM HI-FI;
MUSICA DE TODOS 0OS GENEROS, EPOCAS, ESTILOS E CULTURAS.

Programa Iniciagdo - 2018/2019 4
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REPUBLICA

PORTUGUESA

EDUCACAO

DGEStLE — Direc3o de Servigos do Centro

ARTICULAGAO.

Departamento Curricular de Ciéncias Musicais
Grupo disciplinar: FORMACAO MUSICAL
PROGRAMA de Iniciacdo
2018/2019
Nota: OS EXERCICIOS SAO REALIZADOS COM BASE NA AUDIGAO DE OBRAS, TENDO EM CONSIDERAGAO OS SEGUINTES PARAMETROS: EXPRESSIVIDADE; DINAMICA;

Escola Artistica do
Conservatorio de Masica

CALOUSTE
GULBENKIAN

dn Aveirn

.o

404196

Sao inteiramente da responsabilidade do professor os critérios, trabalhos e métodos de avaliacdo a aplicar.

HARMONIA
#::I::lzz Organizacdes Sonoras Cadéncias Acordes Funcdes Harmonicas
10 e 20 10
10/20/30¢ « Reconhecer entre M/m * Reconhecimento da Funcdo
« Distingdo entre modo Maiore [« 10/ 20 /30 ¢ gﬁ'glgit:rsigee?sgo?u em 20 de Ténica;
Sensorial menor; od * Cor&gus_ivas ?fs;_uspeszivas; 30e ’ * Reconhecimento da Fung3do
* ?slétr:ggnrglmgzte)- * Szrr?irr‘gr?t:? eitaea « Reconhecer entre M/m de Dominante;
’ ’ dispostas em qualquer 30e
inversdo e posicdo. * Reconhecimento da Fungdo
de Tonica e Dominante;
10/ 20/ 30
10f/20 | | e———
Leitura 30e40 10/20/30e . 10/20/30e
e« Modo MaioreModomenor; | T 7 | et pmero o T
« Pentatonica.
Escrita 10/20/30 e 10/ 20 /30 e 4c 10/ 20 /30 e 40 10/ 20 /30 e 4¢

Legenda: 1° ANO; 2° ANO; 3° ANO;

651
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Escola Artistica do

REPL‘]BLICA Conservatdrio de Masica
PORTUGUESA EoicAcio . CALOUSTE
+ GULBENKIAN
i Avairn
DGEStE — Direg3o de Servigos do Centro 404196
Departamento Curricular de Ciéncias Musicais
Grupo disciplinar: FORMACAO MUSICAL
PROGRAMA de Iniciacao
2018/2019
MELODIA
'?::::l:z Graus da Escala Intervalos Claves Tonalidades
1° 10
* Ser capaz de reconhecer sons: agudos, médios e graves; [T
* Ser capaz de reconhecer e entoar:
— Tonica; 20
— Salto de qualquer grau para a Ténica; * Reconhecimento de
- Graus conjuntos. distancias (Diatonica e
20 Cromatica):
* Ser capaz de reconhecer e entoar: 1. Com base de
- Dominante. comparacdo (nota comum
3°e a dois intervalos); 10/ 20/ 3%e
Sensorial * Ser capaz de Reconhecer e Entoar: 2. Sem base de 10/ 20/ 3%¢e
- T/ D/ S (em qualquer circunstancia); comparacao.
- Saltos de qualquer grau para a Ténica; [ | e
— Qualquer grau dentro do acorde da Tonica; 30 Todas
- - * Distingdo entre Tom e 2
T-3.
10/20/30¢ Tom.
* Improvisar sem nome de notas pequenas melodias com e sem
. Iacomp_anhaf:'nento hannotr:/oo; . e Entoar e
mprovisar irases pergunta/resposta; - reconhecer/distinguir
* Transpor sensorialmente uma melodia ou cangdo trabalhadas; intervalos de
. Car:;ar sequéncias melédicas (ordenacdes) com ou sem nome de 23 e 33 M/m; 43, 53 e 83 P
notas. (ascendente e descendente)
10 1°/_2°/3°e 10 e 20
* Graus Conjuntos; * Treinodaordemdos |~ "7
20 nomes das notas 30
- . ) . . * Leitura por s an.
3-o_)ealto da Dominante para a Toénica; 10/ 20 /30 e 40 relatividade; : g& f':d,‘
i " . '
i * Graus Conjuntes; L : [L;:rt]uh'r:s na pauta; del * La m;
* T/ D/ S (em qualquer circunstancia); arametros  basicos
» Saltos de qualquer grau para a Tonica; z bord N
* Qualquer grau dentro do acorde da Ténica; | it agerr-l a
. T-3. el_tura na pauta;
* Leitura na pauta.

Legenda: 1° ANO; 2° ANO; 3° ANO;
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Encola Artistice do

REPGBLICA Conservatdro de Masica
PORTUGUESA | ‘& . CALOUSTE
* GULBENKIAN
o Avairn
DGEStE — Direc3o de Servigos do Centro 404196
Departamento Curricular de Ciéncias Musicais
Grupo disciplinar: FORMACAO MUSICAL
PROGRAMA de Iniciacao
2018/2019
MELODIA
?:::;I:z Graus da Escala Intervalos Claves Tonalidades
1% e 20
10/ 20/ 3%e¢ 30
* Desenvolver a pericia da escrita notacional através de copias ® DO M;
de excertos musicais escritos no quadro da sala de aula. 10/ 20 /3%e 10,29, 3%¢ e Ldm;
Escrita * Clave de Sol e Fa
G e T e ——— .
* Graus conjuntos; .
* Saltos de qualquer grau para a Tonica; g
.
.
RITMO
Areas de . P P o
Trabalho Células Ritmicas Compassos Niveis de Execucao
10
* Ostinatos a 2 niveis: duas vozes ndo
simultaneas;
10/ 20/ 3%e * Manter estdavel uma pulsagdo regular;
* Divisdo Bindria e Divisdo Ternaria; * Adquirir o dominio da lateralidade;
py e - . . 10/ 20 /3%e i - -
* Reproducdo de frases ritmicas com diferentes nimeros | Regulares; * Executar em simultdneo pulsagéo e
4 ivis3o:
Sensorial I de~ .3/4/5: * Irregulares; . glAwts_ao,A divis3o bindria e ternari
pulsagdes: - o ) e PercecBo do Tempo Forte do istinguir divisdo binaria e ternaria.
e Improvisagdo de frases ritmicas com diferentes 20
~ compasso. - . ~ .
pulsacgdes: e Ostinatos a 2 vozes: Pulsagdo + Ritmo
3/4. (nas duas divisdes).
3%e
* Improvisacdo sobre um ostinato (dois
grupos).
Legenda: 1° ANO; 2° ANO; 3° ANO;
Programa Iniciagdo - 2018/2019 8
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REPUBLICA
PORTUGUESA

EDUCACAO

DGEStE — Direcao de Servigos do Centro

Departamento Curricular de Ciéncias Musicais
Grupo disciplinar: FORMACAO MUSICAL

PROGRAMA de Iniciacdo

Escola Artistice do
Conservatdrno de Masica

CALOUSTE
GULBENKIAN

R Avairn

404196

2018/2019
RITMO
‘T\::::I:f) Células Ritmicas Compassos Niveis de Execucao
10 10/ 20 30
* Trabalhar o sentido da proporcdo (abordagem a leitura ;; """"" e Frases Ritmicas:
através dos grafismos de aproximacgdo). o -Uma voz (duas maos
- 20 ” € 6 alternadas)
Lettura 30 DM N ¢ '
© - - - - - - -
- 2 q *
- 7 .
4 s e R e e s e e B
10 /20 /30 e
10/ 20/3° e Ritmo e Melodia 10/20/30e
- * Desenvolver a pericia da escrita notacional através de| , =
Escrita el L y
copias de excertos musicais escritos no quadro da saladef (.
aula. L=l
com 0s compassos assinalados pelo professor.
Instrumentos Agrupamentos Forma Andamentos Conceitos
1° 10/20/3°%e
19,20, 3%e * Lento; « Pentagrama de 11 linhas;
19,29, 3%e S « Discernimento das * Rapido. * Dindmicas: pp, p, mf, f, ff, sfz;
- - r ’ . - - - e
* Sopros (Madeiras: Metais); | « Orquestra; semelhancas/contrastes entre 2° ) * Sinais musicais;
* Cordas; « Coro; diferentes secgdes de obras * :“°de'at°- * Articulagdo.
* Percussdo; « Coro e Orquestra. musicais escutadas. 30 e 40
* Instrumentos de Tecla. * Nogdes basicas de "Pergunta e * Adagio; .
resposta” na arte musical. * Andante; .
* Allegro. .

Legenda: 1° ANO; 2° ANO; 3° ANO;
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REPUBLICA COUCACAD
PORTUGUESA .
DGEStE — Diregao de Servigos do Centro
Departamento Curricular de Ciéncias Musicais

Grupo disciplinar: FORMACAO MUSICAL
PROGRAMA de Iniciacao
2018/2019

Matriz de Acesso ao Curso Basico
2018-2019

(1° grau / 5° ano escolaridade)

PERCENTAGEM DA PROVA DE ACESSO:
e 40% PROVA DE FORMACAO MUSICAL
e 60% PROVA DE INSTRUMENTO

ESTRUTURA:

Componente escrita (200 pontos):
I- IDENTIFICAQEO DE TRECHOS MUSICAIS
I. COMPETENCIAS MELODICAS: (depois de escutar)
1. Ordenar melodias escutadas
2. Assinalar e corrigir erros de alturas em melodia escrita

II. COMPETENCIAS RITMICAS:

3. Ordenar frases ritmicas escutadas
4. Assinalar e corrigir erros ritmicos em frase melédica escrita

II - ESCRITA DE TRECHOS MUSICAIS
III. COMPETENCIAS MELODICAS: (depois de escutar)

5. Completar a melodias apresentadas com as notas em falta

IV. COMPETENCIAS RITMICAS:
6. Completar a frase ritmica apresentada com as células ritmicas em falta

V. COMPETENCIAS HARMONICAS:
7. Completar a série harmonica com os acordes em falta (M ou m)

Escola Artistica do
Conservatério de Masica

CALOUSTE
GULBENKIAN

de Aveiro

404196

NOTA: O aluno que se candidata ao 1° grau de Formacdo Musical (ensino basico) devera consultar o programa do
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REPUBLICA
PORTUGUESA

EDUCACAC

DGEstE — Diregao de Servigos do Centro

Departamento Curricular de Ciéncias Musicais
Grupo disciplinar: FORMACAO MUSICAL
PROGRAMA de Iniciacdo

2018/2019
final do 4° ano de Iniciagao Musical.
AVALIACAO:
cwcta Contedidos 200 paniee
IDENTIFICA(,’KO DE TRECHOS MUSICAIS
I. COMPETENCIAS MELODICAS
1 Ordenar melodias escutadas 15
2 Assinalar e corrigir erros de alturas em melodia escrita 24
II. COMPETENCIAS RITMICAS
3 Ordenar frases ritmicas escutadas 15
4 Assinalar e corrigir erros ritmicos em frase meldédica escrita 26
ESCRITA DE TRECHOS MUSICAIS
III. COMPETENCIAS MELODICAS
5 Completar melodias com as notas em falta 40
IV. COMPETENCIAS RITMICAS
6 Completar frase ritmica com as células ritmicas em falta 40
V. COMPETENCIAS HARMONICAS
7 Completar uma série harmonica com os acordes em falta 40

Programa Iniciacdo - 2018/2019
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EDUCACAO

¥ REPUBLICA
L~ PORTUGUESA

DGEStE — Direcdo de Servicos do Centro

Escola Artistica do
Conservatério de Musica

CALOUSTE
GULBENKIAN

de Aveiro
404196

Departamento Curricular de Ciéncias Musicais
Grupo disciplinar: FORMACAO MUSICAL
PROGRAMA do 29 ciclo do Curso Basico

2018/2019

CRITERIOS DE AVALIACAO

PONDERACZ\O DE CADA PERIODO LETIVO NA AVALIACAO FINAL:
1° Periodo: (30%); 2° Periodo:(40%); 3° Periodo: (30%)

Doml!uo"da Critérios gerais Critérios Especificos Instrumentos Indicadores
Avaliacao
e Coordenagao psicomotora;
e Regularidade e métodos de estudo. AVALIACAO
Aquisicdo de Sentido de: CONTINUA
competéncias e Pulsagdo; balango; métrica; tonalidade;
essell):éiais e modalidade; centro tonal; centro modal; | Observacdo direta dos 30%
especificas fraseado; afinagdo; temporal/métrico | conhecimentos em
Cognitivo P em _ termos polifonicos; | termos de execucdo
Dominio dos articulagdo/dinamica; caracteristicas | gyla a aula *
Aptiddes contetdos estilisticas de fraseado; expressividade;
programaticos (r;'(:nmti%g;?s melddicos; contornos
Capacidades licacio de e Capacidade de relacionar a notagao com
?gnheg?mentos a 0 som obtido; A
e e « Agilidade, fluidez, rigor e seguranca na | AVALIACAO
novas situagoes execugso- PERIODI
Competéncias EvolucSo na Capacidade de: FINAL/GLOBAL 60%
a ren%iza em e Concentragdo; memorizacao; abordar a L
P 9 ambiéncia e estilo do material musical TeSt_‘;s _‘:e Avaliagdo
. trabalhado; formulagdo e apreciagdo | €SCIOS + orais
Habitos de estudo critica; abordar e explorar material
musical novo; diagnosticar problemas e
resolvé-los.
SD::tei(r;(\)/(:;\élmento do e Assiduidade e pontualidade;
. e Apresentacdo do material necessario a
responsabilidade e aula:
Atitudes aDLétsczenn?/rgll\e/]i;mento do | °* HiesEsse & Smpeniio; =
espirito de: e Cumprimento das tarefas propostas; AVALIACAO
e toIF:e réncia'. e Cumprimento trabalhos de casa; CONTINUA 10%
serieda de" e Participacao nas atividades da escola,
valores coopera 51'0' equina: dentro e fora da sala de aula; Observagdo direta *
turrﬁg- Gao; equipa; | Respeito pelos outros, pelos materiais e
solidaéiedade’ pelos equipamentos;
Manifestacdo 'd e * Postura em apresentagfes publicas, seja
habitos de trabalho. como participante seja como ouvinte.
*E inteiramente do critério do professor o tipo de trabalhos e métodos de avaliacdo a aplicar
Programa 2° Ciclo - 2018/2019 1
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Escola Artistica do

REPUBI.ICA EDUCACAO Consarvatério de Muasica
A PORTUGUESA . CALOUSTE
. GUI_.BEN KIAN
DGESLE — Direcao de Servicos do Centro g Avolr:MlQG

Departamento Curricular de Ciéncias Musicais
Grupo disciplinar: FORMACAO MUSICAL
PROGRAMA do 29 ciclo do Curso Basico
2018/2019

PROGRAMA
OBJETIVOS EDUCATIVOS

OBJETIVO EDUCATIVO FUNDAMENTAL

Apreciar, executar e compreender a performance da musica enquanto arte, permitindo respostas e
reconhecimentos estéticos, dentro de varios géneros e estilos musicais, com organizacao,
conhecimento, compreensdo, aplicacdo, analise, sintese e avaliacdo da linguagem musical ao nivel
semantico, sintatico, discursivo, histérico, estilistico e notacional. Os objetivos dos processos
educacionais organizam-se em 3 areas ndao mutuamente exclusivas: - a cognitiva (ligada ao saber) -
a afetiva (ligada a sentimentos e posturs) e - a psicomotora (ligada a acdes fisicas).

Dimensao do Processo Cognitivo
Dimens&o do Compreenso:
Conhecimento: Classificar,
. . Sintese:
Conhecimento: | Comparar, . - Analise: e -
Factual - factos Lembrar, Exemplificar, Aplicagao: Atribuir, qullagao. Criar,
Conceptual - i Executar, ) ) Criticar, Gerar,
k Reconhecer, Explicar, R Diferenciar, X
conceitos X Realizar. . Verificar. Planear,
Processual - Recordar. Inferir, Organizar. Produzir
processos Interpretar, .
Resumir.
Dimensao do Processo Afetivo
Resposta:
Dimensdo do Envolver-se Organizacgdo de
Conhecimento Rececado: (participar) na valores: I
h — o Interiorizacao:
Dar-se conta aprendizagem, Atribuir valores | Atribuir Adotar um
Comportamento, | ye factos, Responder a a: prioridades a )
Atitude : - . . sistema de
A Predisposicao estimulos, Fenomenos, valores,
Responsabilidade, X . ) valores,
i para ouvir, Apresentar Objetos, Resolver conflitos )
Respeito, . Praticar esse
Emogao, Atengao ideias, Comportamentos. | entre valores, sistema
Valores. seletiva. Questionar ideias Criar um sistema ’
e conceitos, de valores.
Seguir regras.
Dimensado do Dimensado do Processo Psicomotor
Conhecimento
Reflexos, Conhecimento: Compreens3o: S Analise: I Sintese:
Movimentos Comparar, Aplicagdo: - Avaliacdo: | Criar,
b Lembrar, R Atribuir, .
basicos, Reconhecer Exemplificar, Executar, Diferenciar Criticar, Gerar,
Habilidades de Recordar ! Inferir, Realizar. Oraanizar " | Verificar. Planear,
percegao, ’ Interpretar. 9 ’ Produzir.
Movimentos
aperfeicoados.
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L R

REPUBL[CA AL Lorme s e o 30 Vs
PORTUGUESA CALOUSTE
! GULBENKIAN

L ST

DGt ~ Direclo de Servigos do Cantro 404196

Departamento Curricular de Cénclas Musicais
Grupo disciplinar: FORMACAO MUSICAL
PROGRAMA do 2° ciclo do Curso Basico

2018/2019

OS ALUNOS DEVEM SER CAPAZES DE:

COGNITIVAMENTE:

DESENVOLVER A INTELIGENCIA MUSICAL;
ASSOCIAR A NOTAGAD DO TEXTO MUSICAL QuE £ LIDO (ENTOADO) AD SOM QUE £ PODUZIDO & OUVIDG;
COMPMREENDER £ REFLETIR SOBRE A TONALIDADE, METRICA £ EXPRESSIVIDADE DO TEXTO MUSICAL Que € UDO
£/0u OUVIDO;
DESENVOLVER A INTELIGENCIA AUDITIVA = RECONHECER, IDENTIFICAR £ DESCRIMINAR AUDETIVAMENTE;
DESENVOLVER O DISCERNINENTO & RErLEXAD MUSICAL ;
TOMAR CONSCIENCIA £ COMMEENDER A LOGICA & RELACAD ENTRE:

= NOTAS — A SUA ALTURA & NOTACAD;

= CALULAS ’ITMICAS ~ A SUA DURACAD & NOTACRD;

= ACORDES — AS SUAS NOTAS, ALTLRAS £ NOTACAO.
DESENVOLVER METOOOS DE TRASALMHO;
ESCREVER UMA VOZ DE MRASES MUSICAIS ESCUTADAS AD PIANG OU EM GRAVACAD, NOS REGISTOS mEDIO,
GRAVE E AGUDO ~ MELODICAS ; HARMONICAS; riTMICAS;
RECONHECER £ OENTIFICAR AUDITIVAMENTE CARACTERISTICAS EXPRESSIVAS ESTILSTICAS PORMAIS D€
OBRAS DOS PERSOO0S QLASSICO & BAMOCD
TEORIZAR SOSRE OS CONTEUDOS MOGRAMATIONS,

PERFORMATIVAMENTE:

ENTOAR PLUENTEMENTE A SOLO OU COM ACOMPANHAMENTO AD PIANO, A UMA, DUAS, TRES OU QUATRO VOZES,
COM CRESCENTE DOMINIO DA OICCAD & AMNACAD COMO RESPOSTA A UM TEXTO MUSICAL ESCRITO,
EXPLORANDO AS DINAMECAS & armiCulagles;

PERCUTIR OU FONETIZAR FLUENTEMENTE FRASES RITMICAS A UMA PARTE, EM METRICA SIMPLES £ COMPOSTA
COM CRESCENTE DOMINIO DA COORDENACAD PSICOMOTORA;

SOUMEIAR FLUENTEMENTE POR RELATIVIDADE NAS CLAVES DE SO, FA

CRIATIVAMENTE:

INPROVISAR

COMPOR;

AJULZAR & PAZER APRECIACAD CRITICA & ESTETICA, IST0 £, BOPRESSAR AS SUAS MErRENCAS & GOSTOS
PESSOAIS COM UMA PUNDAMENTACAD ADEQUADA AS SUAS IDADES & DESENVOLVIMENTO MUSICAL ;
RELACIONAR AS ATIVIDADES MUSICALS COM OUTRAS AREAS DE APRENDIZAGEM,

Frograma 2% Odo -~ 2018/2019 3
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E Escow Avmtion do
REPUBLICA Canssrvatanio de Mosica
PORTUGUESA | "™ . CALOUSTE

* GULBENKIAN

e Genn

DGEStE - DiregBo de Servigos do Centro 404196
Departamento Curricular de Ciéncias Musicais
Grupo disciplinar: FORMACAO MUSICAL
PROGRAMA do 2° ciclo do Curso Bésico
2018/2019

APARELHAGEM MI-FI;
MUSICA DE TODOS 05 GENEROS, EPOCAS, ESTILOS E CULTURAS.

Nota: 0s exErCICIOS SAD REALIZADOS COM BASE NA AUDICAO DE OBRAS, TENDO EM CONSIDERACAD OS SEGUINTES
PARAMETROS: EXPRESSIVIDADE; DINAMICA; ARTICULAGAD.

LISTA DE OBRAS PARA O DESENVOLVIMENTO DO GOSTO MUSICAL

GRAUS
1° GRAU 2° GRAU
OBRAS
1° And. Concerto
VIVALDI 1° And. PRIMAVERA “il Cardellino®
1° And. Concerto
BACH TOCATTA (Tocata e fuga D m) para 2 violinos BWV 1043
CORELLI Concerto de Natal
1° And. Flauta Mdgica, K620
MOZART PEQ. SERENATA NOTURNA “RAINHA DA NOITE”
K525 “PAPAGUENO"
MARCHA PARA BANDA
BEETHOVEN MILITAR Wo O18 2° And. Sinf. n°6, Op.68

Programa 2° Cdo - 2018/201% 4
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Escow Avaion do

RBPUBLICA Caonssrvatinio de Mosica
PORTUGUESA | ™/ 6 CALOUSTE

GULBENKIAN

e benn

DGEStE ~ Direco de Servigos do Centro 404196
Departamento Curricular de Ciéncias Musicais
Grupo disciplinar: FORMACAO MUSICAL
PROGRAMA do 2° ciclo do Curso Bésico
2018/2019

19 GRAU/5° ANO
CONTEUDOS PROGRAMATICOS

S3o inteiramente da responsabilidade do professor os critérios, trabalhos e métodos
de avaliacao a aplicar.

MELODIA:

e ESCRITA DE: FRASES MELOOICAS (COM PREDOMINANCIA DE INTERVALOSDE2: Mem,3*Mem, 42 P, 5+
P) Matores (ATE 2 ALTERACOES NA ARMACAO DE CLAVE) £ MENORES MARMONICAS (ATE 1 ALTERACAO NA
ARMACAO DE CLAVE) EM METRICA SIMPLES E COMPOSTA;

® LEITURA ENTOADA DE: FRASES MELODICAS ESCRITAS, COM USO DE INTERVALOSDE2* Mem, 3*Mem, 4+
P, 52 P, 8 P) Maiores (ATE 2 ALTERAQDES NA ARMACAO DE CLAVE) E MENORES MARMONICAS (ATE 1
ALTERACAO NA ARMAGCAO DE CLAVE) EM METRICA SIMPLES E COMPOSTA, A UMA, DUAS OU TRES VOZES;

e IDENTIFICACAO, RECONHECIMENTO E DISCRIMINACAO AUDITIVA DE:

- ESCALAS MAIORES £ MENORES (NATURALS E HARMONICAS );
- INTERVALOSDE2*Mem,3*Mem,42P, 5P, 8+ P,

RITMO:
e BATIMENTOS / LEITURAS;
*  COMPASSOS REGULARES SIMPLES E COMPOSTOS;
e ESCRITA DE FRASES RITMICAS A UMA PARTE EM METRICA SIMPLES COM UT=SEMINIMA (ATE 5 PuLSAQDES) E EM
METRICA COMPOSTA COM UT= SEMINIMA COM PONTO (ATE 4 PULSACOES);
* LEITURAS:
- RETMICAS A UMA PARTE EM METRICA SIMPLES E COMPOSTA;
- SOLFEJADAS EM PAUTA DUPLA NAS CLAVES DE SOL E FA;
- SOLFEJADAS NA CLAVES DE SOL E NA CLAVE DE FA.

HARMONIA:Z

e IDENTIFICACAO, RECONMECIMENTO E DISCRIMINACAO AUDITIVA DE SEQUENCIAS DE ACORDES MAIORES E
MENORES NO ESTADO FUNDAMENTAL (COM E SEM LOGICA TONAL FUNCIONAL).

CONCEITOS TEORICOS:
®  NORMAS DE ESCRITA MUSICAL — NOTAS; PENTAGRAMA; CLAVES; ALTERACDES; ARMACAD DE CLAVE;
* ORDEM DAS ALTERACOES;
*  ESCALA MAIOR;

Programa 2° Ciclo - 2018/2019 5
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Escow Avwicn do

RBPUBLICA Canssrvatonio de Mosica
PORTUGUESA | ™% 6 CALOUSTE

! GULBENKIAN

e b

DGEStE ~ Direco de Servigos do Centro 404196
Departamento Curricular de Ciéncias Musicais
Grupo disciplinar: FORMACAO MUSICAL
PROGRAMA 20
2018/2019
* ESCALAS RELATIVAS;

e  ESCALA MENOR NATURAL / HARMONICA;
* ACORDES PERFEITOS MAIORES;
® ACORDES PERFEITOS MENORES;
e ARTICULAGAO — LEGATO [ STACATTO;
* DINAMICA — PIANO / FORTE;
e  DEFINICAO PRATICA DE RITMO/DURAGAD — PULSACAO; FIGURAS RETMICAS; PONTO DE AUMENTAGAO;
* DIFERENCA ENTRE SUBDIVISAO BINARIA E TERNARIA;
* INTERVALOS — CONJUNTOS/DISIUNTOS;
* CONSTRUGCAO DE:
- ACORDES MAIORES E MENORES NO ESTADO FUNDAMENTAL DE TONALIDADES ATE 3 ALTERACOES NA
ARMACAD DE CLAVE;
- ESCALAS MAIORES £ MENORES (NATURAL E MARMONICA) ATE 3 ALTERACDES NA ARMACAO DE CLAVE.
e NOCOES BASICAS SOBRE AS CARACTERISTICAS EXPRESSIVAS, ESTRUTURALS E INSTRUMENTAIS DA MUSICA NO
PERIODO BARROCO;
®  CLASSIFICACAD DE INTERVALOSDE2* Mem, 3*Mem,42P, 5+ P, 8+ P;
e IDENTIFICACAO AUDITIVA (ESTILO BARROCO; MODO; COMPASSO) DAS OBRAS BARROCAS DO PROGRAMA.
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Fscow Avwtion do

RBPUBLICA Canssrvatino de Mosica
PORTUGUESA | ™% 6 CALOUSTE

! GULBENKIAN

e Gevn

DGEStE - DirecBo de Servigos do Centro 404196
Departamento Curricular de Ciéncias Musicais
Grupo disciplinar: FORMACAO MUSICAL
PROGRAMA do 2° ciclo do Curso Bésico
2018/2019
2° GRAU/6° ANO

CONTEUDOS PROGRAMATICOS

S3o inteiramente da responsabilidade do professor os critérios, trabalhos e
meétodos de avaliac3ao a aplicar.

NOTA: A escrita de melodias, harmonias e ritmos deverd ser feita também nos registos médio/grave do
piano.

MELODIA:

e ESCRITA DE FRASES MELOOICAS, NAO MODULANTES COM USO DE INTERVALOSDE2* Mem, 3*Mem, 4+ P,
5¢P,6aMem, 7* M e m, 8 P, eM TONALIDADES MAIORES (ATE 3 ALTERACDES NA ARMACAO DE CLAVE) E
MENORES MHARMONICAS (ATE 2 ALTERACOES NA ARMACAD DE CLAVE) EM METRICA SIMPLES E COMPOSTA;

e LEITURA ENTOADA DE FRASES MELODICAS ESCRITAS, NAO MODULANTES, COM USO DE INTERVALOSDE 2 M e
m 3*Mem, 4P, 5P, 66 Mem,7* Mem, 82 P, eM TONALIDADES MAIORES (ATE 3 ALTERACDES NA
ARMACAO DE CLAVE) E MENORES MARMONICAS (ATE 2 ALTERACAD NA ARMACAO DE CLAVE) EM METRICA
SIMPLES E COMPOSTA, A UMA, DUAS OU TRES VOZES;

e IDENTIFICACAO, RECONHECIMENTO E DISCRIMINACAO AUDITIVA DE:

- ESCALAS MAIORES £ MENORES (NATURAL, HARMONICA E MELOOICA);
- INTERVALOSDE2*Mem,3*Mem, 4P, 5P, 6+ Mem,7*Mem, 82 P.

RITMO:
e  BATIMENTOS / LEITURAS;
e  COMPASSOS REGULARES SIMPLES E COMPOSTOS;
e ESCRITA DE FRASES RITMICAS A UMA PARTE EM METRICA SIMPLES COM UT=SEMINIMA (ATE 6 PULSACDES) E EM
METRICA COMPOSTA COM UT=SEMINIMA COM PONTO (ATE 5 PuLsaglEs);
* LEITURAS:
- RETMICAS A UMA PARTE EM METRICA SIMPLES E COMPOSTA;
- SOLFEJADAS EM PAUTA DUPLA NAS CLAVES DE SOL EFA;
- SOLFEJADAS NA CLAVES DE SOL E NA CLAVE DE FA.
HARMONIA:
e IDENTIFICACAQ, RECONMECIMENTO E DISCRIMINACAO AUDITIVA DE SERIES DE ACORDES MAIORES, MENORES E
DIMINUTOS (COM TRETONO) NO ESTADO FUNDAMENTAL, NA 1* £ 20 INVERSOES E AUMENTADOS. (COM E SEM
LOGICA TONAL FUNCIONAL).
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Escow Avaion do

RBPUBLICA anesrvatino de Mosica
PORTUGUESA | ™% 6 CALOUSTE

! GULBENKIAN
e e

DGEStE ~ Direcgo de Servigos do Centro 404196
Departamento Curricular de Ciéncias Musicais
Grupo disciplinar: FORMACAO MUSICAL
PROGRAMA do 2°
2018/2019

CONCEITOS TEORICOS:
*  QUIALTERAS;
*  CONTRATEMPO;
* UGADURA DE PROLONGACAO;
*  PAUSAS;
e SINCOPA REGULAR;
* CONTRATEMPO REGULAR;
e MODO MAIOR / MENOR — GRAUS MODAIS;
*  ESCALA MENOR MELOOICA;
e TETRACORDE;
* ACORDES AUMENTADOS;
* INVERSOES DE ACORDES;
e CIFRA;
e CONSTRUCAO DE:
- ACORDES MAIORES, MENORES NO ESTADO FUNDAMENTAL E INVERTIDOS E AUMENTADOS DE
TONALIDADES ATE 4 ALTERACOES NA ARMACAO DE CLAVE.
- ESCALAS MAIORES E MENORES (NATURAL, HARMONICA, MELODICA) ATE 4 ALTERACOES NA ARMACAD
DE CLAVE.
* CLASSIFICACAO DE INTERVALOSDE2* Mem,3* Mem, 42P, 42 A, 5¢p, 5*P,62Mem,7*Mem, 8P
- HARMONICOS E MELODICOS;
o IDENTIFICACAO AUDITIVA (ESTILO/EPOCA; MODO; COMPASSO) DAS OBRAS DO PROGRAMA;
o NOCOES BASICAS SOBRE AS CARACTERISTICAS EXPRESSIVAS, ESTRUTURALS E INSTRUMENTAIS DA MUSICA NO
PERIODO BARROCO E CLASSICO.

Programa 29 Cdo - 2018/2019 8
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Encols Artistics da

g REPUBLICA EDUCACAO Consaervatdrio de Masica
A PORTUGUESA CALOUSTE

* GULBENKIAN
DGEStE - DirecSo de Servigos do Centro . Aw“204196

Departamento Curricular de Ciéncias Musicais
Grupo disciplinar: FORMACAO MUSICAL
PROGRAMA do 29 ciclo do Curso Basico
2018/2019
MATRIZES DAS PROVAS DE FINAL DE ANO DO 19 E 29 GRAUS

Componente escrita (100%):

Apds audicdo ao piano ou em gravacao:

1.

2.

Escrever uma melodia escutada. (até 8 compassos)
Execugdo: cada compasso 3 vezes nao consecutivas.
Escrever duas frases ritmicas a uma parte:
e uma de subdivisdo binaria (6 pulsagoes) e
* outra de subdivisdo temnaria (5 pulsacoes).
Execucdo: 3 vezes ndo consecutivas.
Numa progressao harmonica com ldgica tonal, identificar a qualidade dos acordes (M, m -
E.F.). (até 12 acordes).
Execucdo: 3 vezes ndo consecutivas.
Identificar auditivamente intervalos (4 intervalos).
Execucdo: 3 vezes ndo consecutivas.
Assinalar e commigir os 2 erros melodicos e 2 erros ritmicos de uma melodia escrita.
Execucdo: 3 vezes ndo consecutivas.
Construir acordes (2), escalas (2) e classificar intervalos (4) a partir de notas dadas.

Componente oral (100%):

Entoar uma melodia tonal, com a marcacdo de compasso. (até 8 compassos).
Ler fluentemente com fonemas e marcacdo do compasso, duas frases ritmicas a uma
parte:

* subdivis3o binaria (até 8 tempos).

* subdivis3o ternaria (até 8 tempos).
Ler, solfejando com a marcacdo de compasso, nas daves de Sol na 22 linha e Fa na 42
linha. (até 8 compassos).

Programa 29 Ciclo - 2018/2019 9
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' GULBENKIAN

an Avnlrn

DGEstE — Direglio de Servigos do Centro 404196
Departamento Curricular de Ciéncias Musicais

Grupo disciplinar: FORMACAO MUSICAL
PROGRAMA do 29 ciclo do Curso Basico

E’ REPUBLICA N Consarvatbrio da Masica
E¥ PORTUGUESA | ™ CALOUSTE

. 2018/2019
AVALIACAO:
Prova -
escrita Contendos 100 %
1 Escrita melddica a uma voz 28
2 Escrita ritmica a uma parte (simples e composto) 27
3 Identificacdo auditiva de acordes 17,5
4 Identificag3o auditiva de intervalos 10
) Detecdo e Correcao de erros melédicos e ritmicos 7,5
6 Construir acordes, escalas e classificar intervalos 10
Frova Conteiidos 100 %
Oral
1 Entoag3o de melodia tonal 32,5
2 Leituras ritmicas a uma parte (simples e composto) 17,5 +17,5
3 Leitura solfejada (claves de sol e f3) 32,5
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Escola Artistica do
Conservatoério de Masica

CALOUSTE
* GULBENKIAN

EDUCAGAO

M REPUBLICA
%~ PORTUGUESA

DGESstE — Diregao de Servigos do Centro
Departamento Curricular de Ciéncias Musicais

Grupo disciplinar: FORMAGAO MUSICAL
PROGRAMA do 3° ciclo do Curso Basico

2018/2019 R
CRITERIOS DE AVALIACAO

de Aveiro

4196

PONDERAGAO DE CADA PERIODO LETIVO NA AVALIAGAO FINAL:
1° Periodo: (30%); 2° Periodo: (40%); 3° Periodo: (30%)

D::;:?algaia C:::;::s Critérios Especificos Instrumentos Indicadores
e Coordenafao psicomotora;
Aquisicdo de . Regul_aridade e métodos de estudo. AVALIAQEO
competéncias Sentu!o . T . CONTINUA
. e Pulsagao; balango; meétrica; tonalidade;
essenclais e modalidade; centro tonal; centro modal; | op do di 30%
especificas de; centro tonal, odal; servacao direta dos
fraseado; afinagao; temporal/métrico | conhecimentos em
Cognitivo Dominio dos em ~ Fe[mc.)s polifé,r\i(?os; termos de execugdo
contetidos artlic,ulggao/dlnamlca; caractgr_lstlcas aula a aula *
Aptiddes programaticos estilisticas de frase'ado; expressividade;
contornos melodicos; contornos
. R ritmicos;
Capacidades Apllﬁag.ao det e Capacidade de relacionar a notagao com
conhecimentos o som obtido;
€ :itr:J(;Vg?")ses * Agilidade, fluidez, rigor e seguranga na | AVALIAGAO
o execugao. PERIODICA
Competencias Evolucio na Capacidade de: 60%
aprendizagem . Conggntragéo; memoﬁzagéo;_aborda_r a | Testes de Avaliacdo
ambiéncia e estilo do material musical | escritos + orais
Habitos de trellbalhado; formulacdo e apreciacao
estudo critica; abordar e explorar material
musical novo; diagnosticar problemas e
resolvé-los.
Desenvolvimento
do sentido de e Assiduidade e pontualidade;
responsabilidade | ® APresentacdo do material necessario a
e autonomia; aula;
Atitudes Desenvolvimento | * Interesse e empenho; .
do espirito de: e Cumprimento das tarefas propostas; AVALIACAO
e tolerancia; e Cumprimento de trabalhos de casa; CONTINUA 10%
seriedade; e Participacdao nas atividades da escola,
Valores COOperacéo; dentro e fora da sala de aula; Observagao direta *
equipa; turma; e Respeito pelos outros, pelos materiais e
SO"d_a”Edaflei pelos equipamentos;
nglfestagao de | o postura em apresentacdes publicas, seja
rrE;’l))lgcl)lfode como participante seja como ouvinte.

*E inteiramente do critério do professor o tipo de trabalhos e métodos de avaliagdo a aplicar.

PONDERACAO DAS PROVAS GLOBAIS:

o PROVA DE FREQUENCIA DE 3° GRAU: 30% DA AVALIACAO DO 2° PERIODO
o PROVA GLOBAL DE 5° GRAU: 30% DA AVALIACAO DO 3° PERIODO

As provas globais dos cursos basico e secundario sdo de cardcter obrigatorio; a nao

comparéncia injustificada determina a retencao no respetivo grau a disciplina

Programa 3° Ciclo - 2018/2019
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M REPUBLICA
L~ PORTUGUESA

DGEstE — Diregao de Servigos do Centro
Departamento Curricular de Ciéncias Musicais
Grupo disciplinar: FORMAGAO MUSICAL
PROGRAMA do 3° ciclo do Curso Basico
2018/2019
PROGRAMA

EDUCAGAO

OBJETIVOS EDUCATIVOS

OBJETIVO EDUCATIVO FUNDAMENTAL

Escola Artistica do
Conservatoério de Masica

CALOUSTE

GULBENKIAN

de Aveiro

4196

Apreciar, executar e compreender a performance da musica enquanto arte, permitindo respostas
e reconhecimentos estéticos, dentro de varios géneros e estilos musicais, com organizagao,
conhecimento, compreensdo, aplicacdo, analise, sintese e avaliacdo da linguagem musical ao

nivel semantico, sintatico, discursivo,

historico, estilistico e notacional.

Os objetivos dos

processos educacionais organizam-se em 3 areas ndo mutuamente exclusivas: a cognitiva
(ligada ao saber), a afetiva (ligada a sentimentos e posturas) e a psicomotora (ligada a agoes

fisicas).

Dimensdo do
Conhecimento

Factual - factos

Conceptual - conceitos
Processual - processos

Dimensdo do
Conhecimento

Comportamento,
Atitude,
Responsabilidade,
Respeito,
Emocgao,

Valores.

Dimensao do
Conhecimento

Reflexos,
Movimentos
basicos,
Habilidades de
percecao,
Movimentos
aperfeicoados.

Compreensdo:

Dimensdo do Processo Cognitivo

Classificar, Sint
. . intese:
Conhecimento: Comparar, Apli “ . Analise: Avaliacio: Criar
Lembrar, Exemplificar, plicagao: Atribuir, valiagao: !
. Executar, ) . Criticar, Gerar,
Reconhecer, Explicar, ] Diferenciar, .
) Realizar. ) Verificar. Planear,
Recordar. Inferir, Organizar. )
Produzir.
Interpretar,
Resumir.
Dimensdo do Processo Afetivo
Resposta: Organizacgdo de
Rececado: P . g o - «
Envolver-se (participar) I valores: Interiorizagdo:
Dar-se conta ; Atribuir . -
na aprendizagem, Atribuir prioridades a Adotar um
de factos, . valores a: )
; . Responder a estimulos, A valores, sistema de
Predisposicdo L Fenomenos, .
_ Apresentar ideias, . Resolver conflitos entre | valores,
para ouvir, ) L Objetos, )
~ Questionar ideias e valores, Praticar esse
Atengao . Comportamentos. . . .
: conceitos, Criar um sistema de sistema.
seletiva. R
Seguir regras. valores.
Dimensao do Processo Psicomotor
. Compreensao: . Sintese:
Conhecimento: c p Abli . Analise: Avaliaca Cri
omparar, icacao: o valiagao: riar
Lembrar, parar, plicac Atribuir, altac !
Exemplificar, Executar, . . Criticar, Gerar,
Reconhecer, X R Diferenciar, .
Inferir, Realizar. . Verificar. Planear,
Recordar. Organizar. .
Interpretar. Produzir.
Programa 3° Ciclo - 2018/2019 2
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Facol Antistica do

REPOBLICA LOUCACAD Cormervetdeio de Musice
PORTUGUESA CALOUSTE
! GULBENKIAN
e Avuro
DGEStE - Diregho de Servigos do Centro 404196
Departamento Curricular de Ciéndias Musicais
Grupo disciplinar: FORMACAO MUSICAL
2018/2019
OS ALUNOS DEVEM SER CAPAZES DE:
COGNITIVAMENTE:

DESENVOLVER A INTELIGENCIA MUSICAL;
ASSOCIAR A NOTAGAO DO TEXTO MUSICAL QUE £ LIDO (ENTOADG) AQ SOM QUE £ PRODUZIDO E QUVIDO;
COMPREENDER E REFLETIR SOBRE A TONALIDADE, METRICA E EXPRESSIVIDADE DO TEXTO MUSICAL QUE £
LIDO E/OU QUVIDO;
DESENVOLVER A INTELIGENCIA AUDITIVA - RECONMECER, IDENTIFICAR E DISCRIMINAR AUDITIVAMENTE;
DESENVOLVER O DISCERNIMENTO E REFLEXAO MUSICAL;
TOMAR CONSCIENCIA E COMPREENDER A LOGICA E RELACAO ENTRE:

- NOTAS — A SUA ALTURA E NOTAGAQ;

- CELULAS RITMICAS — A SUA DURAGAO E NOTAGAO;

- ACORDES — AS SUAS NOTAS, ALTURAS E NOTAGAO.
DESENVOLVER METOOOS DE TRABALHO;
IMPROVISAR A SOLO E EM GRUPO COMO RESPOSTA A FRASES MELOOICAS/RITMICAS DADAS;
ESCREVER UMA E DUAS VOZES DE FRASES MUSICAIS ESCUTADAS AOQ PIANO OU EM GRAVAGAD, NOS
REGISTOS MEDIO, GRAVE E AGUDO - MELODICAS; HARMONICAS; RITMICAS;
RECONMECER E IDENTIFICAR AUDITIVAMENTE CARACTERISTICAS EXPRESSIVAS ESTILISTICAS FORMAIS DE
OBRAS DOS PERICOOS CLASSICO, BARROCO E ROMANTICO;
TEORIZAR SOBRE OS CONTEUDOS PROGRAMATICOS.

PERFORMATIVAMENTE:

ENTOAR FLUENTEMENTE A SOLO OU COM ACOMPANHAMENTO AO PIANO, A UMA, DUAS, TRES OU QUATRO
VOZES, COM CRESCENTE DOMINIO DA DICCAD E AFINACAD COMO RESPOSTA A UM TEXTO MUSICAL
ESCRITO, EXPLORANDO AS DINAMICAS E ARTICULACDES;

FONETIZAR FLUENTEMENTE FRASES RITMICAS MULTIMETRICAS UNITEMPORAIS COM CRESCENTE DOMINIO DA
COORDENAGAO PSICOMOTORA;

PERCUTIR E VERBALIZAR FLUENTEMENTE FRASES POLIRRITMICAS A 2 PARTES COM CRESCENTE DOMINIO DA
COORDENAGAO PSICOMOTORA;

PERCUTIR OU FONETIZAR FLUENTEMENTE LONGAS FRASES RITMICAS A UMA PARTE, EM METRICA SIMPLES E
COMPOSTA COM CRESCENTE DOMINIO DA COORDENACAO PSICOMOTORA;

SOLFEJAR FLUENTEMENTE POR RELATIVIDADE NAS CLAVES DE SOL, FA, DO 32 LINHA, DO 42 LINMA;
IMPROVISAR MELOOICAMENTE COMO RESPOSTA A CIFRAS ESCRITAS OU FRASES MELODICAS E riTMICAS
DADAS.

Programa 3° Ciclo - 2018/2019 3
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Farol Anistice do

REPUBLICA ah Cormervencero de Muskce
PORTUGUESA CALOUSTE
' GULBENKIAN
DGEStE — Diregho de Servigos do Centro “A""mm

Departamento Curricular de Ciéndias Musicais
Grupo disciplinar: FQRHA(,‘AO MUSI’CQL
2018/2019
CRIATIVAMENTE:
e IMPROVISAR;
*  COMPOR;
*  AJUIZAR E FAZER APRECIACAO CRITICA E ESTETICA, ISTO £, EXPRESSAR AS SUAS PREFERENCIAS E GOSTOS
PESSOAIS COM UMA FUNDAMENTACAO ADEQUADA AS SUAS IDADES E DESENVOLVIMENTO MUSICAL;
e  RELACIONAR AS ATIVIDADES MUSICAIS COM OUTRAS AREAS DE APRENDIZAGEM.

ATITUDES:
e INTRA-PESSOALIDADE;
* INTER-PESSOALIDADE;
*  AUTO-CONFIANCA;
®  AUTOESTIMA;

APARELMAGEM MI-F1;
MUSICA DE TODOS OS GENEROS, EPOCAS, ESTILOS E CULTURAS.

Nota: 0s EXERCICIOS SAO REALIZADOS COM BASE NA AUDICAO DE OBRAS, TENDO EM CONSIDERAGAO OS
SEGUINTES PARAMETROS: EXPRESSIVIDADE; DINAMICA; ARTICULAGAO.

Programa 3° Cicddo - 2018/2019 4
Avenida Artur Ravara 3810-096 Avelro - TeF. (+351) 234 378 770 - servicos administrativos@cmacg ot

670



REPUBLICA
PORTUGUESA

LEUACAD

DGEstt - Direcho de Servigma do Centro
Departamento Curricular de Cléndas Musicals

Grupo disciplinar: FORMACAO MUSICAL
2018/2019

G

Excolm Atiwica o
CONenianlang 3B Muscs

CALOUSTE
GULBENKIAN

e Aseic

LISTA DE OBRAS PARA O DESENVOLVIMENTO DO GOSTO MUSICAL
E DO REPERTORIO ERUDITO

GRAUS
3° GRAU 4° GRAU 5° GRAU
OBRAS
. GLORIA
MOZART SINFONIA n°39; K 543 Missa C m, K 427
GLORIA
o
BEETHOVEN 4° And. 92 Sinf. Op.125 M Solernnis, Op.123
, hob. XXxI: 2,
HAYDN 39 parte: “Von deiner
Gut”
19 And: Sinf. n®5,
WAGNER “WALKIRIA"
10 And.: Sinf. n® 4,
BRAHMS Op.G8
1% And. Concerto
RACHMANINOV plano n02: Op. 18

Programa 3° Qclo - 2018/2019
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Escowm Avticn do

RBPUBLICA Caonssrvatano de Mosica
PORTUGUESA | ™% 6 CALOUSTE

! GULBENKIAN
e s

DGEStE - Diregho de Servigos do Centro 404196
Departamento Curricular de Ciéncias Musicais
Grupo disciplinar: FORMACAO MUSICAL
o

2018/2019
39 GRAU/7° ANO

CONTEUDOS PROGRAMATICOS

Até & prova semestral de finais de janeiro/inicio de fevereiro

S3o inteiramente da responsabilidade do professor os critérios, trabalhos e
métodos de avaliacdo a aplicar.

Todos os alunos de 3° grau tém obrigatoriamente que realizar uma frequéncia escrita e oral
(duas Glitimas semanas de janeiro) com os conte(idos ministrados até a data dos testes, nos
moldes da matriz do 2° grau.

NOTA: A escita de melodias, harmonias e ritmos deverd ser feita predominantemente nos registos
médios/graves, nBo s do Plano mas também através do uso de gravagbes.

MELODIA:

* ESCRITA DE FRASES MELODICAS, AO FIANO OU EM GRAVAGAD, COM USO DE INTERVALOS DE2* M e m, 3»
Mem,42P,42A,50,59P,62Mem, 7* Mem, 82 P, e escaas Maiores (ATE 4 ALTERACOES
NA ARMACAO DE CLAVE) E MENORES MARMONICAS (ATE 3 ALTERACAO NA ARMACAD DE CLAVE) EM METRICA
SIMPLES E COMPOSTA;

* ENTOACAO DE FRASES MELODICAS ESCRITAS, COM USO DE INTERVALOS DE20Mem, 32 Mem, 4+ P,
4aA,50D,50P,63Mem, 74 M e m, 81 P, Matores (ATE 4 ALTERACDES NA ARMACAO DE CLAVE) E
MENORES MARMONICAS (ATE 3 ALTERACAD NA ARMACAO DE CLAVE) EM METRICA SIMPLES E COMPOSTA, A
UMA, DUAS, TRES OU QUATRO VOZES;

* RECONMECIMENTO, DISCRIMINACAO E IDENTIFICAGAD AUDITIVA DE:

- ESCALAS MAIORES E MENORES (NATURAL, HARMONICA E MELODICA);
- INTERVALOS DE2*Mem, 3 Mem,42P, 42 A, 500, 50P,62Mem, 7o Mem, 82P -
SIMPLES E COMPOSTOS; MARMONICOS E MELODICOS.

RITMO:

e ESCRITA DE FRASES RITMICAS A UMA PARTE EM METRICA SIMPLES COM UT=SEMINIMA (6 PULSACOES) E EM
METRICA COMPOSTA COM UT=SEMINIMA COM PONTO (5 PuLSACDES)
*  LEITURAS:
- RETMICAS A UMA PARTE EM METRICA SIMPLES E COMPOSTA UT = 110;
- SOLFEIADAS NAS CLAVES DE SOL, FA E DO NA 30 LINMA,

Programa 3° Odo - 2018/2019 -
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Escom Avwticn do

RBPUBLICA Caonssrvatono de Masica
PORTUGUESA | ™V 6 . CALOUSTE

* GULBENKIAN

e bevan

DGEStE - Diregho de Servigos do Centro 404196
Departamento Curricular de Ciéncias Musicais
Grupo disciplinar: FORMACAO MUSICAL
o
2018/2019
HARMONIA:

e RECONMECIMENTO, DISCRIMINACAD E IDENTIFICACAO AUDITIVA DE SERIES DE ACORDES MAIORES E
MENORES NO ESTADO FUNDAMENTAL, 12 E 20INVERSOES, DIMINUTOS NO ESTADO FUNDAMENTAL E 10

INVERSAO E AUMENTADO (COM £ SEM LOGICA TONAL FUNCIONAL).

CONCEITOS TEORICOS:
e  DEFINICAO PRATICA DE RITMO / DURAGAO COMPASSOS REGULARES SIMPLES E COMPOSTOS;
*  ANACRUSA;
*  SINCOPA IRREGULAR;
*  CONTRATEMPO IRREGULAR;
* ABREVIATURAS E REPETICOES
*  ESCALA MENOR MISTA;
* CONSTRUGAO DE:
- ACORDES MAIORES, MENORES E DIMINUTOS, (NO ESTADO FUNDAMENTAL, 12 & 201NvERSDES) E
AUMENTADOS.
- ESCALAS MAIORES (MAIOR E MISTAS) E MENORES (NATURAL, HARMONICA, MELODICA E MISTA)
ATE 5 ALTERAQOES NA ARMACAO DE CLAVE.
*  CLASSIFICACAO DE INTERVALOS DE22 Mem,3* Mem, 42 P, 42 A, 50, 5*P,6aMem,7*Me
m, 82 P;
e IDENTIFICAGAO AUDITIVA DO ESTILO/EPOCA, MODO, COMPASSO DAS OBRAS DO PROGRAMA;
* CARACTERISTICAS EXPRESSIVAS, ESTRUTURAIS E INSTRUMENTAIS DA MUSICA NO PERIODO BARROCO E
CLASSICO.

Programa 39 COdo - 2018/2019 7
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* GULBENKIAN

DGESEE — Diregio de Servigos do Centro A s0e196
Departamento Curricular de Ciéncias Musicais
Grupo disciplinar: FORMACAO MUSICAL
PROGRAMA do 3° ciclo do Curso Basico
2018/2019

Matriz da Frequéncia de 3° GRAU/7° ANO

REPUBLICA — Consaruatirio de Mdsio
PORTUGUESA CALOUSTE

Componente escrita (100%)

Apos audicdo ao piano ou em gravagao:
1. Escrever uma melodia a uma voz (até 8 compassos).
e Execucldo: cada compasso 3 vezes nao consecutivas.
2. Escrever duas frases ritmicas a uma parte, uma de subdivis3o binaria (6 pulsagbes) e outra
de subdivis3o ternaria (5 pulsagdes)
e Execugdo: 3 vezes n3o consecutivas.
3. Numa progress3o harmonica com logica tonal, identificar os acordes no Estado
Fundamental (M, m e A) (até 12 acordes)
e Execugdo: 3 vezes nao consecutivas.
4. Assinalar e cormrigir 2 erros melodicos e 2 erros ritmicos numa melodia escrita.

¢ Execugdo: 3 vezes nao consecutivas.
5. Construir acordes M e m no Estado Fundamental e Inversdes e Aumentado no Estado

Fundamental (2), escalas (2) e dassificar intervalos (4) a partir de notas dadas.

Componente oral (100%):

1. Entoar uma melodia tonal, com marcagdo de compasso. (até 8 compassos)

2. Ler fluentemente com fonemas e marcacao do compasso, duas frases ritmicas a uma parte
com subdivis3o bindria e temaria (até 8 compassos)

3. Ler, solfejando com marcacdo de compasso, nas claves de Sol na 22 linha, Fa na 42 linha
(até 8 compassos)

Programa 3° Ciclo - 2018/2019 8
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Eacals Artistics do

REPUBLICA S Comservatorio de Masics
PORTUGUESA CALOUSTE
* GULBENKIAN
Aveiro
DGESLE — Direcho de Servigos do Centro = 404196
Departamento Curricular de Ciéncias Musicais
Grupo disciplinar: FORMACAO MUSICAL
PROGRAMA do 39 ciclo do Curso Basico
_ 2018/2019
AVALIACAO:

P Conteidos 100 %

escrita
1 Escrita melodica a uma voz 30
. Escrita rnitmica a uma parte (simples e composto) 25
3 Identificagdo auditiva de acordes 20
4 Detecdo e Correcdo de erros melodicos e ritmicos 13
B Construcao de acordes, escalas e cdlassificacdo de intervalos 12

— Conteidos 100 %
Oral
1 Entoar uma melodia tonal 25
2 Leituras ritmicas a uma parte (simples e composto) 20 + 20
3 Leitura solfejada nas claves de Sol na 223 linha, Fa na 42 linha 17,5+ 17,5

Programa 39 Ciclo - 2018/2019

Avenida Artur Ravara 3810-096 Aveiro - Telf. (+351) 234 378 770 - servicos administrativos@emacg pt

675



Caccla Artisica do

REPUBHCA Coraervatonio de Musca
PORTUGUESA | v cm.c;'us"u
! GULBENKIAN
Ry T

DGEME ~ Direclo de Servigos do Centro
Departamento Curricular de Ciéncias Musicais

Grupo disciplinar: FORMACAO MUSICAL
o

. 2018/2019 |
CONTEUDOS PROGRAMATICOS
A partir da prova semestral

S3o inteiramente da responsabilidade do professor os critérios, trabalhos e
meétodos de avaliac3o a aplicar.

MELODIA:

* ESCRITA DE FRASES MELODICAS A DUAS VOZES, NAD MODULANTES, COM USO DE INTERVALOS DE 2¢ M e
m,3*Mem, 42 P, 5¢ P, B* P, MAIORES (ATE 2 ALTERAGOES NA ARMACAD DE CLAVE) E MENORES
HARMONICAS (ATE 3 ALTERAGAO NA ARMAGAO DE CLAVE) EM METRICA SIMPLES E COMPOSTA;

* ENTOAGAO A SOLO E COM ACOMPANHAMENTO AO PIANO OU CD, DE FRASES MELODICAS ESCRITAS, NAO
MODULANTES, COM USO DE INTERVALOSDE 29 Mem,3* Mem, 4*P, 4* A 5+D, 5 P, 62 Mem,
75 M em, 8 P, MAIORES (ATE 3 ALTERAGOES NA ARMAGCAO DE CLAVE) E MENORES HARMONICAS (ATE 3
ALTERAGAD NA ARMACAO DE CLAVE) EM METRICA SIMPLES E COMPOSTA, A UMA, DUAS, TRES OU QUATRO
VOZES;

* RECONHECIMENTO, DISCRIMINAGAO E IDENTIFICAGAO AUDITIVA DE:

- ESCALAS MAIORES E MENORES (NATURAL, HARMONICA, MELODICA, MISTA, MATOR MISTA
PRINCIPAL/SECUNDARIA);

- INTERVALOSDE2*Mem,3*Mem, 4sP, 42 A 5D, 5*P, 62 Mem, 7*Mem, 8P -
SIMPLES E COMPOSTOS; HARMONICOS E MELODICOS.

RITMO:

* ESCRITA DE FRASES RITMICAS A DUAS PARTES EM METRICA SIMPLES (UT=SEMINIMA-5 PULSAGEES) E EM
METRICA COMPOSTA (UT=SEMINIMA COM PONTO - 4 PULSAGOES); EX:

J - -
N < g 5 .

* LEITURAS RITMICAS A UMA PARTE EM METRICA SIMPLES E COMPOSTA (DE 10 A 20 PuLsaglEes);
* LEITURAS RITMICAS A UMA PARTE, MULTIMETRICA / UNITEMPORAL-TEMPO =TEMPO, SIMPLES ALTERNADAS

COM A CORRESPONDENTE COMPOSTA
* LEITURA DE FRASES RITMICAS A DUAS PARTES EM METRICA SIMPLES COM UT=SEMINIMA E EM METRICA

COMPOSTA COM UT=SEMINIMA COM PONTO);
* LEITURA SOLFEJADA NAS CLAVES DE SOL, FA E DO NA 3% LINHA.

Programa 3° Ciclo - 2018/2019 10
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Escow Avatica do

REPUBLICA R Comservatnio de Misice
PORTUGUESA . CALOUSTE
* GULBENKIAN

e Bewrn

DGEStE — Direcho de Servigos do Centro

Departamento Curricular de Giéncias Musicais
Grupo disciplinar: FORMACAO MUSICAL
o

2018/2019

HARMONIA:Z

RECONMECIMENTO, DISCRIMINAGAO E IDENTIFICACAD AUDITIVA DE SEQUENCIAS DE ACORDES MAIORES,
MENORES NO ESTADO FUNDAMENTAL E INVERSOES, AUMENTADOS NO ESTADO FUNDAMENTAL E DIMINUTOS
NA 10 INVERSAO (COM LOGICA TONAL FUNCIONAL - NA TONALIDADE MAIOR ATE 1 ALTERACAO NA ARMAGAOD
DE CLAVE);

AUDICAD, RECONMECIMENTO, IDENTIFICAGAD E DISCRIMINAGAO AUDITIVA DE ENCADEAMENTOS TIPO:

EX: I-IV-V-I; I-II¢-V-1I

CONCEITOS TEORICOS:

EXPRESSAO MUSICAL — ANDAMENTO; CARACTER EXPRESSIVO; DINAMICA; ARTICULAGAO;
NOGOES BASICAS DE COMPASSOS IRREGULARES — NORMAS DE LEITURA E ESCRITA;
CONTRATEMPO REGULAR/IRREGULAR ;
SINCOPA REGULAR/IRREGULAR;
NOGOES BASICAS SOBRE TONALIDADE; FUNGOES TONALS;
PRINCIPAIS FUNGOES TONAIS — AFIRMACAO DA TONALIDADE;
GRAUS TONAIS - GRAUS MODAIS;
fNDICES DE OITAVA;
TONS ENARMONICOS ;
TONS HOMONIMOS;
INTERVALOS - SIMPLES/COMPOSTOS ; INVERSAD;
CONSTRUGAO DE:
- ACORDES MAIORES, MENORES, DIMINUTOS NO ESTADO FUNDAMENTAL E INVERSOES €
AUMENTADOS NO ESTADO FUNDAMENTAL.
IDENTIFICAGAO AUDITIVA (ESTILO/EPOCA; MODO; COMPASSO) DAS OBRAS DO PROGRAMA;
CARACTERISTICAS EXPRESSIVAS, ESTRUTURAIS E INSTRUMENTAIS DA MUSICA NO FERIODO BARROCO E
CLASSICO.
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REPUBLICA Comservatiste de Mdelos
? PORTUGUESA IDUCACAD CAI.OUéTE
P GU LB ENKIAN
DGEStE — DirecSo de Servicos do Centro A s0e196

Departamento Curricular de Ciéncias Musicais
Grupo disciplinar: FORMACAO MUSICAL
PROGRAMA do 3° ciclo do Curso Basico
2018/2019

Matriz da Prova Formativa de Final de 3° GRAU/7° ANO

Componente escrita (100%):

Apos audigdo ao piano ou em gravagao:

1.

6.

7.

Escrever duas vozes melédicas de um excerto executado com andamento fluente. (ate 8
compassos).

Execuc3do: cada compasso 3 vezes nao consecutivas.
Escrever uma frase ritmica a uma parte, de subdivisdo binaria (8 pulsagdes) ou de
subdivisdo termaria (7 pulsages) com andamento fluente *.

Execucdo: 2 vezes ndo consecutivas.
Escrever uma frase ritmica a duas partes, de subdivisdo bindria (5 pulsacdes) ou de
subdivisdo termaria (4 pulsagdes) *.

Execucdo: 4 vezes nao consecutivas.
De uma progressao harmonica com andamento fluente: a partir de um baixo dado, cifrar
acordes, assinalar os graus da tonalidade, a qualidade dos acordes (M, m, d, A) e o estado
(EF, 13 inv., 23 inv.).

Execugdo: 3 vezes ndo consecutivas.
Audic3o e identificac3o de 4 intervalos.

Execucdo: 3 vezes ndo consecutivas.
Assinalar e corrigir os 2 erros melodicos e 2 erros ritmicos numa melodia escrita.

Execucdo: 3 vezes nao consecutivas.
Construir acordes (2), escalas (2) e classificar intervalos (4) a partir de notas dadas.

* Se no ditado a uma parte for feita subdivis3o binaria, no ditado a duas partes devera ser
subdivisdo ternaria, e vice-versa.

Componente oral (100%):

Entoar fluentemente uma melodia tonal, com marcacdo de compasso.
Ler fluentemente com fonemas e marcacdo do compasso, uma frase ritmica a:

e uma parte (com subdivis3o bindria ou temaria) *
Ler fluentemente com fonemas e percussido duas frases ritmicas a

¢ duas partes (com subdivis3o bindria - 5 pulsagdes ou ternaria — 4 pulsagdes) *.
Ler fluentemente com marcacdo do compasso e fazendo uso de fonemas uma frase
multimétrica /unitemporal.
Ler, solfejando com a marcacao de compasso, nas daves de Sol na 22 linha, Fa na 42 linha
e D6 na 32 linha (até 8 compassos).

* Se na leitura a uma parte for feita subdivis3o binaria, na leitura a duas partes devera ser
subdivis3o temaria, e vice-versa.
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Avenida Artur Ravara 3810-096 Aveiro - Telf. (+351) 234 378 770 - servicos administrativos@emacg . pt

678



Eacols Artistics do

REPUBLICA IDUCACAD Corservatdrio de Misios
PORTUGUESA CALOUSTE
* GULBENKIAN
e Aveiro
DGEStE — DirecBo de Servicos do Centro A s0e196
Departamento Curricular de Ciéncias Musicais
Grupo disciplinar: FORMACAO MUSICAL
PROGRAMA do 3° ciclo do Curso Basico
. 2018/2019
AVALIACAO:
minimiein Conteidos 100 %
escrita
1 Escaita melodica a duas vozes 32,5
- Escita ritmica a uma parte 15
B Escarita ritmica a duas partes 15
4 Progress3o harmonica 15
S Audic3o e identificag3o de intervalos 7,5
6 Detecdo e Correcao de erros melaodicos e ritmicos 7,5
7 Construcdo de acordes, escalas e classificac3o de intervalos 7,5
g Conteiidos 100 %
Oral
1 Entoar uma melodia tonal a solo 25
2 Ler fluentemente uma frase ritmica a uma parte 17,5
3 Ler fluentemente uma frase ritmica a duas partes 20
4 Ler fluentemente uma frase multimétrica / unitemporal 20
5 Ler, solfejando nas claves de Sol na 22 linha, Fa na 42 linha, Do na 33 17.5
linha !
Programa 3° Ciclo - 2018/2019 13
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Escow Avasion do

REPUBUCA UCARAD Canssrvatano de Mosica
PORTUGUESA CALOUSTE
 GULBENKIAN

e beman

DGEStE ~ Direglo de Servigos do Centro 404196

S3ao

Departamento Curricular de Ciéncias Musicais
Grupo disciplinar: FORMACAO MUSICAL
o

2018/2019
4/50° GRAU - 89/90 ANO
CONTEUDOS PROGRAMATICOS

inteiramente da responsabilidade do professor os critérios, trabalhos e

métodos de avaliacdo a aplicar.

MELODIA:

ESCRITA DE FRASES MELODICAS A DUAS VOZES, MODULANTES (NO 5¢ GRAU) COM USO DE INTERVALOS DE
22Mem,3*Mem, 40P, 40A,500,50P,62Mem, 70 M e m, 8 P, eM TONALIDADES MAIORES
(aT€ 6/7 ALTERACOES NA ARMACAO DE CLAVE) E MENORES MARMONICAS (ATE 5/6 ALTERACAO NA
ARMACAO DE CLAVE) EM METRICA SIMPLES £ COMPOSTA;
ENTOACAD A SOLO E COM ACOMPANMAMENTO AD PIANO OU EM CD, DE FRASES MELOOICAS ESCRITAS,
MODULANTES (59 GRAL), COM USO DE INTERVALOSDE2¢ Mem, 3a Mem, 42 P, 42 A, S4p, 52 P, 63
Mem, 7+ M e m, 82 P em TONALIDADES MaIORES (ATE 6/7 ALTERAQDES NA ARMAGAO DE CLAVE) E
MENORES HARMONICAS (ATE 5/6 ALTERACAD NA ARMAGAO DE CLAVE) EM METRICA SIMPLES E COMPOSTA,
A UMA, DUAS, TRES OU QUATRO VOZES;
RECONMECIMENTO, DISCRIMINACAO E IDENTIFICACAD AUDITIVA DE ESCALAS:

- MAIORES, MAIORES MISTAS, MENORES (NATURAL, MARMONICA, MELODICA E MENOR MISTA) — 40

GRA;

- CROMATICA — 5° GRAU.
RECONHECIMENTO, DISCRIMINAGAO E IDENTIFICAGAO AUDITIVA DE INTERVALOSDE2 M em, 3» M e m, 4»
P,42A,5%p,5#P,62Mem,7*Mem, 82 P.

RITMO:

ESCRITA DE FRASES RETMICAS A DUAS PARTES EM METRICA SIMPLES COM UT=seMINiMA (6 PuLSACDeES) &
EM METRICA COMPOSTA COM UT=SEMINIMA COM PONTO (5 PULSACDES);
LEITURAS RITMICAS LONGAS (DE 10 A 20 PULSACOES) A UMA PARTE EM METRICA SIMPLES E COMPOSTA
ut=904 120;
LEITURAS RETMICAS A UMA PARTE, MULTIMETRICA / UNITEMPORAL, TEMPO = TEMPO, FAZENDO USO DE
METRICAS SIMPLES E COMPOSTAS, REGULARES E IRREGULARES;
LEITURA:
- FRASES RITMICAS A DUAS PARTES (USANDO FONEMAS E BATIMENTOS)
EM METRICA SIMPLES COM  UT=SEMINIMA E
EM METRICA COMPOSTA COM UT=SEMINIMA COM PONTO;

- SOLFEJADAS NA CLAVES DE SOL, FA, DO NAS 3% E 4% LINMAS, EM METRICA SIMPLES E
COMPOSTA, REGULAR E IRREGULAR — 40 GRAU;
Programa 3° Odo - 2018/2019 14
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Escom Avwtion do

REPOBLICA OO Canssrvatino de Masica
PORTUGUESA CALOUSTE
‘ GULBENKIAN

. de do e ﬁuunmm
Departamento Curricular de Ciéncias Musicais
Grupo disciplinar: FORMACAO MUSICAL
]

2018/2019
- SOLFEIADAS NA CLAVES DE SOL, FA, DO NAS 32 £ 48 LINMAS, EM METRICA SIMPLES E

COMPOSTA, REGULAR E IRREGULAR — 5¢ GRAU.

HARMONIAZ

* RECONMECIMENTO, DISCRIMINACAO E IDENTIFICACAO AUDITIVA DE SEQUENCIAS DE ACORDES MAIORES,
MENORES NO ESTADO FUNDAMENTAL E INVERSOES, DIMINUTO NO ESTADO FUNDAMENTAL, NAS 18 g 20
INVERSOES E AUMENTADOS NO ESTADO FUNDAMENTAL E DIMINUTOS (COM TODAS AS FUNGOES TONAIS E
ACORDE DE 78 DA DOMINANTE — 5¢ GRAU ).

CONCEITOS TEORICOS:

e NOGOES MAIS APROFUNDADAS DE:
- EXPRESSAO MUSICAL, ARTICULAGAO, DINAMICA, ANDAMENTO, CARACTER EXPRESSIVO;
- TONALIDADE;
- METRICA / COMPASSOS — REGULARES E IRREGULARES, SIMPLES E COMPOSTOS;
*  NOGOES BASICAS:
- FORMA A-8-A;
- QUADRATURA — MOTIVO — SEMIFRASE — FRASE — PERIODO - TEMA.
*  TONS PROXIMOS;
e  CONSTRUGAO DE:
- ACORDES MAIORES, MENORES, DIMINUTOS NO ESTADO FUNDAMENTAL E INVERSOES,
AUMENTADOS NO ESTADO FUNDAMENTAL E ACORDES DE 7# TIPO DOMINANTE (5¢ Grau).
- ESCALAS MAIORES (MISTAS) E MENORES (NATURAL, HARMONICA, MELODICA, MENOR MISTA) ATE
7 ALTERACOES NA ARMACAO DE CLAVE;
- CROMATICA — 5% GRAU.
e CLASSIFICACAO DE INTERVALOS MELODICOS E MARMONICOS, SIMPLES E COMPOSTOS EM DIFERENTES
CLAVES.
e IDENTIFICAGCAO AUDITIVA (ESTILO/EPOCA; MODO; COMPASSO) DE EXCERTOS MUSICAIS DA LISTA DE
OBRAS MUSICALS DO PROGRAMA;
e  CARACTERISTICAS EXPRESSIVAS, ESTRUTURAIS E INSTRUMENTAIS DA MUSICA NO PERIODO BARROCO,
CLASSICO E ROMANTICO (5¢ GRAU).
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Escale Artiutics do

REP(JBLICA EDUCACAD Commnrvatinio de Masas
PORTUGUESA CALOUSTE
‘ GULBENKIAN
dn Avnin

DGEStE — DirecSo de Servigos do Centro
Departamento Curricular de Ciéncias Musicais
Grupo disciplinar: FORMACAO MUSICAL
PROGRAMA do 39 ciclo do Curso Basico
2018/2019

Matriz da Prova Final Formativa de 4° GRAU/8° ANO
Componente escrita (100%):

Apés audicdo ao piano ou em gravagao:
1. Escrever duas vozes melodicas de um excerto executado com andamento fluente. (até 8
compassos)
Execucdo: 3 vezes ndo consecutivas cada compasso (ou dois)
2. Escrever uma frase ritmica a uma parte, de subdivis3o binaria (8 pulsagdes) ou de subdivisdo
temaria (7 pulsagdes) com andamento fluente *.
Execucdo: 3 vezes n3o consecutivas.
3. Escrever uma frase ritmica a duas partes, de subdivis3o binaria (6 pulsagdes) ou de subdivisdo
termaria (5 pulsacées) *.
Execucdo: 4 vezes nao consecutivas.
4. De uma progressao harmonica com andamento fluente: A partir de um baixo dado, cifrar
acordes, assinalar os graus da tonalidade, a qualidade dos acordes (M, m, d, A) e o estado (EF,
13 inv., 22 inv.).
Execucdo: 3 vezes n3o consecutivas.
5. Audic3o e identificacdo de 4 intervalos.
Execucdo: 3 vezes nao consecutivas.
6. Assinalar e corrigir os 2 erros melodicos e 2 erros ritmicos numa melodia escrita.
Execucao: 3 vezes ndo consecutivas
7. Construir acordes (2), escalas (2) e intervalos (4) a partir de notas dadas.

* Se no ditado a uma parte for feita subdivis3o bindria, no ditado a duas partes devera ser
subdivis3o termnaria, e vice-versa.

Componente oral (100%):

Lt

Entoar fluentemente uma melodia tonal, com marcac3o de compasso.
2. Ler fluentemente com fonemas e marcacdo do compasso, uma frase ritmica
¢ auma parte (com subdivis3o binaria ou ternaria) *
3. Ler fluentemente com fonemas e percussdo uma frase ritmica
* a duas partes (com subdivis3o binaria ou temaria) *.
4, Ler fluentemente com marcacdo do compasso e fazendo uso de fonemas uma frase
multimeétrica / unitemporal.
5. Ler, solfejando com a marcagdo de compasso, nas daves de Sol na 22 linha, Fa na 42 linha e
D6 na 32 linha (até 8 compassos).
6. Identificac3o de modo e métrica a partir da audic3o de obra.

* Se na leitura a uma parte for feita subdivis3o binaria, na leitura a duas partes devera ser
subdivis3o termaria, e vice-versa.
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Escole Artiwtics da

REPUBLICA - Comsarvetdrio de Misas
A PORTUGUESA ) CALOUSTE
GULBENKIAN
_ & & dn Avnim
Departamento Curricular de Ciéncias Musicais
Grupo disciplinar: FORMACAO MUSICAL
PROGRAMA do 39 ciclo do Curso Basico
2018/2019
AVALIACAO:
Prova -
it Conteudos 100 %
1 Escrita melodica a duas vozes 32,5
- Escrita ritmica a uma parte 15
3 Escrita ritmica a duas partes 15
4 Identificacio Harménica 15
S Detecdo e Correc3o de erros meladicos e ritmicos 7,5
6 Audic3o e identificac3o de Intervalos 7,5
7 Construcdo de acordes, escalas e classificagdo de intervalos 7,5
Prova .
Oral Conteudos 100 %
1 Entoar uma melodia tonal a solo 25
2 Ler fluentemente uma frase rtmica a uma parte 17,5
3 Ler fluentemente uma frase ritmica a duas partes 17,5
4 Ler fluentemente uma frase multimeétrica / unitemporal 17,5
Ler, solfejando nas daves de Sol na 22 linha, Fa na 423 linha, D6 na
5 i 17,5
32 linha
6 Identificacdo de modo e métrica a partir da audigdo de obra 5
Programa 3° Cido - 2018/2019 17
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Escale Artiwtics do

REP(JBLICA EOUCACAD Commnrvsinnio de Masas
PORTUGUESA CALOUSTE
' GULBENKIAN
an Avnin

DGEstE — DirecSo de Servigos do Centro
Departamento Curricular de Ciéncias Musicais
Grupo disciplinar: FORMACAO MUSICAL
PROGRAMA do 39 ciclo do Curso Basico
2018/2019

Matriz da Prova Global de 5° GRAU/9° ANO

As provas globais dos cursos basico e secundario sao de caracter obrigatorio; a nao
comparéncia injustificada determina a retencao no respetivo grau a disciplina

Componente escrita (100%):

Apds audic3o ao piano ou em gravacao:

1. Escrever duas vozes melodicas de um excerto executado.

2. Escrever uma frase ritmica a uma parte, de subdivis3o binaria (8 pulsages) ou de subdivisdo
temnaria (7 pulsagdes), com andamento fluente *,

Execucao: 2 vezes nao consecutivas.

3. Escrever uma frase ritmica a duas partes, de subdivis3o binaria (6 pulsagdes) ou de subdivisdo
temaria (5 pulsagdes) *.

Execucao: 3 vezes ndo consecutivas.

4, De uma progressao harmonica: Escrever soprano; Cifrar acordes, assinalando os graus da
tonalidade, a qualidade dos acordes, o estado e a existéncia ou n3o de 72 adicionada no V
grau.

Execucao: 3 vezes nao consecutivas.

5. Assinalar e corrigir os 2 erros melodicos e 2 erros ritmicos numa melodia escarita.
Execucao: 3 vezes nao consecutivas.

6. Construir acordes (2), escalas (2) e classificar intervalos (4) a partir de notas dadas.

* Se no ditado a uma parte for feita subdivis3o bindria, no ditado a duas partes devera ser
subdivis3o temaria, e vice-versa.

Componente oral (100%):

1. Entoar uma melodia tonal, ndo esquecendo a marcacdo de compasso.
2. Entoar uma melodia tonal com acompanhamento ao piano, ndo esquecendo a marcagao de
compasso.
3. Ler fluentemente:
¢ uma frase ritmica a duas partes (com subdivis3o binaria ou ternaria), executando uma das
partes em vocabulos ou fonemas e percutindo a outra — (6 tempos)*.
4. Ler fluentemente:
¢ uma frase ritmica longa a uma parte (com subdivis3o bindria ou termaria) - (8 tempos)*.
5. Ler, fazendo uso de fonemas, uma frase multimétrica / unitemporal, com a respetiva marcagio
de compasso.
6. Ler a primeira vista por relatividade, com a marcacdo de compasso, uma frase apresentada.

* Se na leitura a uma parte for feita subdivisdo bindria, na leitura a duas partes devera ser
subdivis3o termaria, e vice-versa.
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REPUBLICA

Escale Artiutics da

_ Comsnrvsionio ve Masan
PORTUGUESA | "% CALOUSTE
' GULBENKIAN
_ & & dn Avnimn %
Departamento Curricular de Giéncias Musicais
Grupo disciplinar: FORMACAO MUSICAL
PROGRAMA do 39 ciclo do Curso Basico
2018/2019
AVALIACAO:
Prova . Pontuacdo
escrita — 100%

1 Esaita melodica a duas vozes 30
2 Escrita ritmica a uma parte 15
3 Escrita ritmica a duas partes 20
4 Identificacdo Harmonica 20

Detecdo e Correcao de emos melodicos e
5 e 7,5

ritmicos
& Construcdo de acordes, escalas e classificacdo de 7.5

intervalos ’

Prova oral Conteudos Pontuacao
100%

1 Entoagio de melodia tonal 20
> Entoacao de melodia tonal com acompanhamento 20

ao piano
3 Leitura ritmica a duas partes 15
< Leitura ritmica a uma parte 15
5 Leitura de frase ntmica multimétrica / unitemporal 15
6 Leitura por relatividade 15

Programa 3° Cido - 2018/2019 15
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Escole Artiwtics da

REPOBLICA EDUCACAD Comsnrvainrio de Masas
PORTUGUESA CALOUSTE
' GULBENKIAN
dn Avnimn

DGEstE — DiregSo de Servigos do Centro

Departamento Curricular de Ciéncias Musicais
Grupo disciplinar: FORMACAO MUSICAL
PROGRAMA do 3° ciclo do Curso Basico
2018/2019
Matriz de Exame de Equivaléncia a Frequéncia — 5° GRAU
2017-2018

Componente escrita (100%):

Apos audicdo ao piano ou em gravagao:

1.
2.

S.

6.

Escrever duas vozes melodicas de um excerto executado.
Escrever uma frase nitmica a uma parte, de subdivis3o binaria (8 pulsagbes) ou de subdivisao
temaria (7 pulsagdes) com andamento fluente *.

Execucdo: 2 vezes nao consecutivas.
Escrever uma frase ritmica a duas partes, de subdivis3o binaria (6 pulsagdes) ou de subdivisao
temaria (5 pulsagées) *.

Execucdo: 3 vezes ndo consecutivas.
De uma progressao harmonica: Escrever soprano; Cifrar acordes, assinalando os graus da
tonalidade, a qualidade dos acordes, o estado e a existéncia ou n3o de 72 adicionada no V
grau.

Execucdo: 3 vezes nao consecutivas
Assinalar e corrigir os erros melodicos e ritmicos de uma melodia escrita.

Execucdo: 3 vezes ndo consecutivas
Construir acordes (2), escalas (2) e classificar intervalos (4) a partir de notas dadas.

* Se no ditado a uma parte for feita subdivisdo bindria, no ditado a duas partes devera ser
subdivis3o temnaria, e vice-versa

Componente oral (100%):

Entoar uma melodia tonal, n3o esquecendo a marcacdo de compasso.

Entoar uma melodia tonal com acompanhamento ao piano, n3o esquecendo a marcagdo de
compasso.

Ler fluentemente uma frase ritmica a duas partes (com subdivis3o binaria ou ternaria),
executando uma das partes em vocabulos ou fonemas e percutindo a outra.

Ler, fazendo uso de fonemas, uma frase multimétrica /unitemporal com a respetiva marcagao
de compasso.

Ler a primeira vista por relatividade uma frase apresentada, com a marcacao de compasso.
Fazer a analise auditiva de um excerto de uma obra ouvido no momento da prova, sem apoio
de partitura com identificac3o de: época; modo; andamento; compasso; marcagio de
compasso.
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Escole Artiutics do

REP[’JBL'CA EDUCACAD Commnrvsiario ve Masas
PORTUGUESA ) CALOUSTE
! GULBENKIAN
_ de do dn Avnim %
Departamento Curricular de Ciéncias Musicais
Grupo disciplinar: FORMACAO MUSICAL
PROGRAMA do 39 ciclo do Curso Basico
2018/2019
AVALIACAO:
Prova Contead Pontuacido
escrita 100 %
1 Escrita melodica a duas vozes 30
2 Escrita ritmica a uma parte 15
3 Escrita ritmica a duas partes 20
2 Identificacdo Harmonica 20
< Detecdo e Comrecdo de erros melodicos e 7.5
rnitmicos ’
Construcdo de acordes, escalas e classificacao de
6 . 7,5
intervalos
Prova oral Conteudos Pontuacao
100%
1 Entoacao de melodia tonal 20
> Entoac3do de melodia tonal com acompanhamento 20
ao piano,
3 Leitura ntmica a duas partes 17,5
4 Leitura de frase ritmica multimeétrica / unitemporal 17,5
5 Leitura por relatividade 17,5
6 Analise auditiva de um excerto musical 7,5
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‘ GULBENKIAN

dn Avnimn

9 REPUBLICA B Comsarvetirie do Mbses
£¥ PORTUGUESA CALOUSTE

DGEstE — DiregSo de Servigos do Centro
Departamento Curricular de Ciéncias Musicais
Grupo disciplinar: FORMACAO MUSICAL
PROGRAMA do 39 ciclo do Curso Basico
2018/2019

Matriz da Prova de Acesso ao Curso Secundario
2018-2019

PERCENTAGEM DA PROVA DE ACESSO:
* 40% PROVA DE FORMACAO MUSICAL
* 60% PROVA DE INSTRUMENTO

Componente escrita (200 pontos):

Apos audicdo ao piano ou em gravacao:

COMPETENCIAS MELODICAS:
1. Com tonalidade, métrica e 12 nota dadas, escrever a melodia mais grave de um excerto
musical a 2 ou mais vozes.
2. Com tonalidade, métrica e 13 nota dadas, escrever de memoria o tema meloédico escutado
5 vezes consecutivas.

COMPETENCIAS HARMONICAS:

3. Identificar 14 acordes no estado fundamental (Maior, menor, diminuto (com tritono),
Aumentado), em série consecutiva executada com bastante fluidez temporal (rapido), sem
logica tonal funcional.

4. Identificar os acordes (Maior, menor, Diminuto (c/ tritono), Aumentado), as inversdes
(E.F.,12 e 22 inversdes) e os graus da tonalidade, numa série de 8 acordes consecutivos
com logica tonal funcional.

5. Das 4 progressdes harmonicas cifradas apresentadas (com logica tonal funcional),
identificar e assinalar a escutada.

COMPETENCIAS RITMICAS:
6. Escrever uma frase ritmica a uma parte de subdivis3o binaria — simples (8 pulsagdes).
7. Escrever frase ritmica a uma parte de subdivis3o ternaria — composto (7 pulsagdes).
8. Das 4 frases ritmicas a duas partes apresentadas, identificar e assinalar a escutada.
9. Identificar a métrica de cada um dos 2 excertos escutados.

NOTA: O aluno que se candidata ao 6° grau de Formagao Musical (ensino secundario) devera
consultar o programa do final do 52 grau de Formacg3o Musical
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REPUBLICA

Escole Artiutics do
Comsnrvatornio de Masas

PORTUGUESA | "% CALOUSTE
' GULBENKIAN
_ de . dn Avnim
Departamento Curricular de Qémias Musicais
Grupo disciplinar: FORMACAO MUSICAL
PROGRAMA do 39 ciclo do Curso Basico
2018/2019
AVALIACAO:
. Pontuac3o
Conteddos 200 pontos
COMPONENTE MELODICA
1 | Escrita melodica 36
2 Escrita de memonia 36
COMPONENTE HARMONICA
3 Identificacdo de acordes M, m, d e A 21
4 Identijicagio de acordes e inversdes em progressao 36
harmonica tonal
5 Identificac3o de progressao tonal 8
COMPONENTE RITMICA
6 Escrita ritmica — subdivis3o simples 28
7 Escrita ritmica — subdivis3o composta 24
8 Identificacao ritmica 8
S Identificacao métrica 3
Programa 3° Cido - 2018/2019 23
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‘3 REPUBLICA coucacio Conservatsrio de Musica
PORTUGUESA T3 CALOUSTE
. GULBENKIAN
DGEStE — Diregao de Servigos do Centro de}z‘;ﬂrfgﬁ

Departamento Curricular de Cj_éncias Musicais
Grupo disciplinar: FORMACAO MUSICAL

PROGRAMA do Curso Secundario

2018/2019

CRITERIOS DE AVALIAGCAO

PONDERAGAO DE CADA PERIODO LETIVO NA AVALIACAO FINAL:
1° Periodo: (30%); 2° Periodo:(40%); 3° Periodo: (30%)

Dominio
da Critérios gerais Critérios Especificos Instrumentos Indicadores
Avaliagédo
* Coordenacdo psico-motora AVALIACAQ
A « Regularidade e métodos de estudo CONTINUA
Aqunsngap d.e Sentido de:
:22;?:2?:;165 . Pulsacdo; balango; meétrica; tonalidade; Obs;]arv_agaotdlreta dos | 30%
Cognitivo cepecificas modalidade; centro tonal; centro modal; | cOnhecimentos em
P fraseado; afinacdo; temporal/métrico em | termos de ei(ecugao
Aptiddes Dominio dos termos polifénicos; articulacdo/dinamica; | @ula a aula
contetidos caracteristicas estilisticas de fraseado;
. o expressividade; contornos melddicos;
Capacidades programaticos L
contornos ritmicos:
Aplicacgo de . Capacidad_e (!e relacionar a notacdo com
€ conhecimentos a 0 som obtido;
. ~ « Agilidade, fluidez, rigor e seguranga na -
Competéncias | novas situagbes execucso, AVALIACAO
= Capacidade de: PERIODICA 65%
Evfél;%?ganzm * Concentracdo; memorizacdo; abordar a | Testes de Ava_lla(;ao
P 9 ambiéncia e estilo do material musical | €Scritos e orais
Habitos de estudo trgt_)alf.\ado; formulagéo e apreciag§0
critica; abordar e explorar material
musical novo; diagnosticar problemas e
resolvé-los.
Desenvolvimento do | - Assiduidade e pontualidade;
sentido de « Apresentacdo do material necessario a
responsabilidade e aula;
Atitudes autonomia « Interesse e empenho; 5
Desenvolvimento do | « Cumprimento das tarefas propostas; AVALIACAO
e espirito de: « Cumprimento trabalhos de casa; CONTINUA 5%
tolerancia; « Participacdo nas atividades da escola,
Valores seriedade; dentro e fora da sala de aula; Observacao direta *

cooperagao; equipa;
turma; solidariedade
Manifestacdo de
habitos de trabalho

Respeito pelos outros, pelos materiais e
pelos equipamentos;

Postura em apresentagdes publicas, seja
como participante seja como ouvinte.

*E inteiramente do critério do professor o tipo de trabalhos e métodos de avaliagdo a aplicar.

PONDERAGAO DA PROVA GLOBAL:

* PROVA GLOBAL DE 8° GRAU: 50% DA AVALIAGAO FINAL

As provas globais dos cursos basico e secundario sao de caracter obrigatorio; a nao

comparéncia injustificada determina a retencao no respetivo grau a disciplina.
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@ REPUBLICA EDUCACAO Conservatério de Mdasica
L |

PORTUGUESA CALOUSTE
*  GULBENKIAN
DGEStE — Direcao de Servigos do Centro g ?81?96

Departamento Curricular de Ciéncias Musicais
Grupo disciplinar: FORMA(;AO MUSICAL
PROGRAMA do Curso Secundario
2018/2019
PROGRAMA

OBJETIVOS EDUCATIVOS

OBJETIVO EDUCATIVO FUNDAMENTAL

Apreciar, executar e compreender a performance da musica enquanto arte, permitindo respostas e
reconhecimentos estéticos, dentro de vérios géneros e estilos musicais, com organizagao,
conhecimento, compreensao, aplicagao, andlise, sintese e avaliagdo da linguagem musical ao nivel
semantico, sintatico, discursivo, histérico, estilistico e notacional. Os objetivos dos processos
educacionais organizam-se em 3 areas nao mutuamente exclusivas: - a cognitiva (ligada ao saber)
- a afetiva (ligada a sentimentos e posturas) e - a psicomotora (ligada a agdes fisicas).

Dimensao do Processo Cognitivo

Compreenséo:
Dimensédo do Conhecimento Classificar, . .
. . Sintese:
Conhecimento: Comparar, Aplicacio: Analise: Avaliacio: Criar
Factual - factos. Lembrar, Exemplificar, E)felce:tzro- Atribuir, C;:c':fao' Gera'r
Conceptual — conceitos Reconhecer, Explicar, T Diferenciar, o '
Processual - processos Recordar Inferir Realizar Organizar Verificar Planear,
’ Produzir
Interpretar,
Resumir
Dimensao do Processo Afetivo
Dimensao do —
Conhecimento Resposta: Organizagdo de
Rececdo: o valores:
Comportamento, Dar-se conta de Envolwtar—se (participar) na Atribuir valores a: Atribuir prioridades a Interiorizagao:
Afitude, factos, aprendizagem, . Fenomenos, valores Adotar um sistema de
Responsapllldade, Predisposicdo para Responder a f:_stlmulos, Objetos Resolver conflitos entre | valores,
Réespelto, ouvir, Apresgntar fd?fas’ . Comportamentos. valores Praticar esse sistema
V'Z%’ég’ Atenco seletiva Quesponar idéias e conceitos, Criar um sistema de
Seguir rogras. valores
Dimensao do Dimensao do Processo Psico-Motor
Conhecimento . )
Conhecimento: Compreensio; _— Analise: - Slr_\tese.
Reflexos Comparar, Aplicagao: Lo Avaliagdo: Criar,
] . . Lembrar, i Atribuir, .
Movimentos basicos Reconhoce Exemplificar, Executar, Diferencia Criticar, Gerar,
Habilidades de percecdo i ' Inferir, Realizar o - Verificar Planear,
Movimentos ecordar Interpretar rganizar Produzir
aperfeicoados

Programa Curso Secundario - 2018/2019
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REPUBLICA Comamvastie de MGsics
PORTUGUESA | “v& 6 CALOUSTE

de Ao

DGEStE ~ Direcio de Serviges do Centro 404196

Departamento Curricular de Ciéncias Musicais
Grupo disciplinar: FORMAGCAO MUSICAL
PROGRAMA do Curso Secundério

2018/2019
OS ALUNOS DEVEM SER CAPAZES DE:

COGNITIVAMENTE:

DESENVOLVER:

- MEMORIA AUDITIVA;

- METODOS DE TRABALHO;

- DISCERNIMENTO E REFLEXAD MUSICAL;

- INTELIGENCIA AUDITIVA - RECONHECER, IDENTIFICAR E DISCRIMINAR: ACORDES COM 4 NOTAS;
CARACTERISTICAS EXPRESSIVAS ESTILISTICAS FORMAIS DE OBRAS DE DIFERENTES CORRENTES
ESTETICAS DO SEC. XX ;CARACTERISTICAS FORMALS; CADENCIAS HARMONICAS.

ASSOCIAR A NOTAGAO DO TEXTO MUSICAL QUE £ LIDO (ENTOADO) AO SOM QUE € PRODUZIDO E

ouvIDO;

COMPREENDER E REFLETIR SOBRE A TONALIDADE, METRICA E EXPRESSIVIDADE DO TEXTO MUSICAL QUE

£ LUDO E/OU OUVIDO;

LER PARTITURAS - TOMAR CONSCIENCIA £ COMPREENDER A LOGICA E RELAGAD ENTRE:

- NOTAS: SUA ALTURA E NOTAGAD;

- MELODIAS (CONTRAPONTO): SUA ALTURA E NOTAGAO;

- CELULAS RETMICAS: SUA DURAGAD E NOTAGAO;

—  ACORDES: SUAS NOTAS, ALTURAS E NOTAGAD.

IMPROVISAR A SOLO E EM GRUPO COMO RESPOSTA A CIFRAS OU A FRASES MELODICAS/RITMICAS;

ESCREVER UMA, DUAS E TRES VOZES MELODICAS DE EXCERTOS MUSICAIS ESCUTADOS (AO PIANO OU

EM GRAVAGAO);

TEORIZAR SOBRE OS CONTEUDOS PROGRAMATICOS.

PERFORMATIVAMENTE:

ENTOAR FLUENTEMENTE A SOLO E EM GRUPO, COM E SEM ACOMPANHAMENTO AO PIANO OU EM CD!
- NO TOM ORIGINAL E TRANSPONDO, MELODIAS TONAIS OU MODAIS, COM CRESCENTE DOMINIO DA
DICCAD E AFINAGAD COMO RESPOSTA A UM TEXTO NOTADO, EXPLORANDO AS DINAMICAS E
ARTICULAGOES;

-  MELODIAS PANTONAIS, COM CRESCENTE DOMINIO DA DICCAO € AFINAGCAO COMO RESPOSTA A UM
TEXTO NOTADO, EXPLORANDO AS DINAMICAS E ARTICULAGOES;

—  MELODIAS MODAIS COM ACOMPANHAMENTO RITMICO, COM CRESCENTE pDoMimiO pa DICGAO,
AFINAGAO E COORDENAGAD PSICO-MOTORA, COMO RESPOSTA A UM TEXTO NOTADO, EXPLORANDO AS
DINAMICAS E  ARTICULAGOES.

PERCUTIR E VERBALIZAR COM CRESCENTE DOMINIO DA COORDENAGAO PSICO-MOTORA:

—  FRASES RETMICAS A UMA PARTE, MULTIMETRICAS / MULTITEMPORALS;

—  FRASES RETMICAS A 3 NivELS.
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REPUBLICA — Coranrvacario de Masca
PORTUGUESA CALOUSTE
* GULBENKIAN

DGEStE - Diregio de Services do Centro -+
Departamento Curricular de Ciéncias Musicais
Grupo disciplinar: FORMACAO MUSICAL
2018/2019
=  IMPROVISAR MELODICAMENTE COMO RESPOSTA A CIFRAS ESCRITAS OU FRASES MELODICAS E RETMICAS
DADAS.
CRIATIVAMENTE:
= IMPROVISAR;
=  AJUIZAR E FAZER APRECIAGAO CRITICA E ESTETICA;
= RELACIONAR AS ATIVIDADES MUSICAIS COM OUTRAS AREAS DE APRENDIZAGEM.
ATITUDES:
= INTRA-PESSOALIDADE;
= INTER-PESSOALIDADE;
= AUTO-CONFIANGA;
= AUTOESTIMA;
= SOCIALIZAGAO;
= MOTIVAGAO;
= POSTURA.
MATERIAL:
PIANO;
APARELHAGEM HI-FI;
MUSICA DE TODOS OS GENEROS, EPOCAS, ESTILOS E CULTURAS.
Programa Curso Secunddrio - 2018/2019 4
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REPUBLICA

PORTUGUESA

DUALAO

DGEStE ~ Direcio de Serviges do Centro

Departamento Curricular de Ciéncias Musicais
Grupo disciplinar: FORMACAO MUSICAL
PROGRAMA do Curso Secundério

2018/2019
OBRAS PARA DESENVOLVIMENTO DO GOSTO E CONHECIMENTO DE

REPERTORIO DA MUSICA DO SEC. XX

Coranrvmano de Masca

CALOUSTE
GULBENKIAN

de Avaio
404196

) 6° GRAU
PRELUDIO A SESTA DUM
C. DEBUSSY FAUNO
M. RAVEL LA VALSE

S. PROKOFIEV

PEDRO E O LOBO

D. SHOSTAKOVITCH

VALSA SUITE JAZZ N°2

G. GERSHWIN

RAPSODIA IN BLUE

A. COPLAND

3 SKETCHES
LATINO-AMERICANOS

L. BERNSTEIN

WEST SIDE STORY

7° GRAU

I. STRAVINSKY

SAGRACAO PRIMAVERA

D. MILMAUD [ UM BOI NO TELMHADO
METAMORFOSES .
P. HINDEMITH T — s:~m~tc‘s 8° GRAU
QUARTETO FIM DO
O.MESSIAEN |  ——ceeeeeeeeeeee TEMPO
NOITE TRANSFIGURADA
A. SHOENBERG == —
ALBAN BERG CONCERTO VIOLINO
A. WEBERN PASSACAGLIA
ESPANA EN EL CORACON (LA
L. NONO GUERRA)
L. BERIO 11 FOLK SONGS
K. STOCKMAUSEN ADIEU 21
K. PENDERECKY STABAT MATER

VARIACOES SOPROS, CORDAS,

STEVE REICH TEC.
PH. GLASS ANIMA MUNDI
3. CAGE CONCERTO PARA PIANO
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PORTUGUESA CALOUSTE
* GULBENKIAN

de Ao
DGESLE ~ Direcho de Servigos do Centre 404196

Departamento Curricular de Ciéncias Musicais
Grupo disciplinar: FORMACAO MUSICAL

REPUBLICA 6 Corenrvaario de Masca

2018/2019
6° GRAU/10° ANO

CONTEUDOS PROGRAMATICOS
S3o inteiramente da responsabilidade do professor os critérios, trabalhos e
meétodos de avaliacao a aplicar.

MELODIA:

= ESCRITA DE:
- TEMAS MELODICOS TONAIS (MAIORES/MENORES, EM METRICA REGULAR SIMPLES E CONMPOSTA) DE MEMORIA,
APGS AUDIGAD S VEZES CONSECUTIVAS, COM DISCERNIMENTO DA TONALIDADE/MODALIDADE E METRICA;
- EXCERTOS MELODICOS A TRES VOZES, MAIORES E MENORES HARMONICAS EM METRICA SIMPLES E COMPOSTA;
- FRASES MELODICAS MODAIS (SEM TRANSPOSICAD) A UMA VOZ, COM UM ACOMPANHAMENTO RETMICO
PERCUTIDO, EM METRICA SIMPLES E COMPOSTA,

=  ENTOAGAD A SOLO OU EM GRUPO:
- COM ACOMPANHAMENTO AO PIANO OU EM CD, DE MELODIAS ESCRITAS MAIORES E MENORES HARMONICAS EM
METRICAS SIMPLES E COMPOSTA, TRANSPONDO A 18 vISTA;
- MELODIA MODAIS A UMA VOZ, COM UM ACOMPANHAMENTO RITMICO PERCUTIDO (SEM TRANSPOSIGAO) EM
METRICA SIMPLES E COMPOSTA; EX!

— — — ""-":;""" J

)

a
. J\ ——— Y
H-x—ql—»o-”‘w —b b b4 4§

- MELODIA PANTONAIS ESCRITAS EM METRICA SIMPLES E COMPOSTA
= RECONHECIMENTO, DISCRIMINAGAO E IDENTIFICAGAD AUDITIVA DOS MODOS EOLIO, DORICO; FRiGIO; LiDIO;
mixouoro.

RITMO:
= COMPASSOS IRREGULARES - ADITIVOS E SUBTRATIVOS;

=  ESCRITA DE FRASES RITMICAS A DUAS PARTES EM METRICA SIMPLES COM UT=SEMININA (7 PuLSACOES)
EXEMPLO:

= EM METRICA COMPOSTA COM UT=SEMINIMA COM PONTO (6 PuLSAGOES);

= LEITURAS RfTMICAS:
Programa Curso Secunddrio - 2018/2019 6
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DGEStE ~ Diregio de Serviges do Centro

REPUBLICA oot Comamsneiio e Msca
PORTUGUESA CALOUSTE
' GULBENKIAN

de Avairo
EDes

Departamento Curricular de Ciéncias Musicais
Grupo disciplinar: FORMACAO MUSICAL
PROGRAMA do Curso Secundério

2018/2019
- A UMA PARTE, MULTIMETRICA / MULTITEMPORAL, COLCHEIA=COLCHEIA, FAZENDO USO DE FONEMAS, EM
METRICAS SIMPLES E COMPOSTAS, REGULARES E IRREGULARES, EM QUE COLCHEIA=COLCHEIA;

)
x doo;-:c'-:IgJ- a\'aojv‘lgooj:o |ﬂm o“)“
— A TRES PARTES, EM METRICA SIMPLES COM UT=SEMINIMA E EM METRICA COMPOSTA COM UT=SEMINIMA
COM  PONTO.
r c_r fr r
o::p-- -:----

HARMONIA:

RECONHECIMENTO, DISCRIMINAGAO E IDENTIFICACAO AUDITIVA DAS CIFRAS DE PROGRESSOES HARMONICAS
(COM LOGICA TONAL), FAZENDO USO DE ACORDES DE TRES SONS MAIORES E MENORES NO ESTADO
FUNDAMENTAL E INVERSOES, AUMENTADOS NO ESTADO FUNDAMENTAL E DIMINUTOS (C/ TRETONO) NAS 12 E
23 INVERSOES (COM TODAS AS FUNGOES TONAIS); ACORDE DE 72 TIPO DOMINANTE NO ESTADO FUNDAMENTAL
£ 12 INVERSAO; ACORDE DE 62 NAPOLITANA; ACORDE DE 62 ALEMA E 63ITALIANA; ACORDE DIMINUTO COM 73
DIMINUTA;

RECONHECIMENTO, DISCRIMINAGAO E IDENTIFICAGAO AUDITIVA DE DOMINANTES SECUNDARIAS DA Sus-
DOMINANTE E DOMINANTES SECUNDARIAS DA DOMINANTE (V/IV, V/V, VIIy/IV, VIIy/V);

RECONHECIMENTO, DISCRIMINAGAO E IDENTIFICAGAO AUDITIVA DE CADENCIAS HARMONICAS CONCLUSIVAS
AUTENTICAS E PLAGAIS (COM E SEM 32 PICARDA) E NAO CONCLUSIVAS INTERROMPIDAS E SUSPENSIVAS AO V.

CONCEITOS TEORICOS:

TRANSPOSICAO;

COMPASSOS IRREGULARES - ADITIVOS E SUBTRATIVOS;

TONALIDADE;

ACORDES DE 72 DIMINUTA; Alss; ITs; NAPs;

FORMA SONATA;

QUADRATURA;

ESCALAS DEFETIVAS - MODOS PENTATONICOS;

CONSTRUGAO DE ACORDES DE SETIMA DIMINUTA E DOMINANTE (ESTADO FUNDAMENTAL E INVERTIDOS);
CARACTERISTICAS EXPRESSIVAS, ESTRUTURAIS E INSTRUMENTAIS DA MUSICA NO PErfODO POS-ROMANTICO,
IMPRESSIONISMO E NACIONALISMO DO SEC. XX;

IDENTIFICAGAO AUDITIVA (ESTILO/EPOCA; MODO; COMPASSO; MARCAGCAO DO COMPASSO; HARMONIA) DE
EXCERTOS MUSICAIS BARROCODS, CLASSICOS E ROMANTICOS, EM PRIMEIRA AUDIGAO ;
IDENTIFICAGAO AUDITIVA DA CORRENTE ESTETICA, COMPOSITOR E NOME DA OBRA, DE EXCERTOS MUSICALS DA
LISTA DE OBRAS MUSICAIS DO PROGRAMA.
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* GULBENKIAN
DGESE - Diregho de Services do Centre e os19s
Departamento Curricular de Ciéncias Musicais

Grupo disciplinar: FORMACAO MUSICAL
PROGRAMA do Curso Secundério
2018/2019
79 GRAU/11° ANO

CONTEUDOS PROGRAMATICOS
S3o inteiramente da responsabilidade do professor os critérios, trabalhos e
meétodos de avaliacdo a aplicar.

REPUBLICA Coeeie do MOutive
PORTUGUESA | “Y“* G CALOUSTE

MELODIA:

= ESCRITA DE:
- TEMAS MELODICOS TONAIS (MAIORES/MENORES, EM METRICA REGULAR SIMPLES E COMPOSTA) DE MEMORIA,
APOS AUDIGAD 5 VEZES CONSECUTIVAS, COM DISCERNIMENTO DA TONALIDADE E METRICA;
- TRES VOZES DE EXCERTOS MAIORES E MENORES, EM METRICA SIMPLES E COMPOSTA;
- MELODIAS MOOAIS (COM OU SEM TRANSPOSICAD) A UMA VOZ, COM UM ACOMPANHAMENTO RETMICO
PERCUTIDO, EM METRICA SIMPLES E COMPOSTA.

= ENTOAGAOD A SOLO OU EM GRUFO:
- COM ACOMPANHAMENTO AO PIANO OU EM CD, DE MELOOIAS ESCRITAS MAIORES E MENORES EM METRICAS
SIMPLES E COMPOSTA, TRANSPONDO A 12 VISTA;
- MELODIAS MOOAIS A UMA VOZ, COM UM ACOMPANHAMENTO RITMICO PERCUTIDO (COM TRANSPOSIGAD) EM
METRICA SIMPLES E COMPOSTA;
- MELODIAS PANTONAIS ESCRITAS, EM METRICA SIMPLES E COMPOSTA.

=  RECONHECIMENTO, DISCRIMINAGCAO E IDENTIFICAGAD AUDITIVA DOS MODOS EOLIO, DORICO; FRIGIO; UiDIO;
mxodforo.

RITMO:

=  COMPASSOS IRREGULARES - ADITIVOS E SUBTRATIVOS;

= LEITURAS RITMICAS:
- A UMA PARTE, MULTIMETRICA / MULTITEMPORAL, FAZENDO USO DE FONEMAS, EM METRICAS SIMPLES E
COMPOSTAS, REGULARES E IRREGULARES, EM QUE COLCHEIA=COLCHEIA;
- A TRES PARTES, EM METRICA SIMPLES COM UT=SEMINIMA E EM METRICA COMPOSTA COM UT=SEMINIMA COM
PONTO.

HARMONIA:
=  RECONHECIMENTO, DISCRIMINAGAO E IDENTIFICACAO AUDITIVA DAS CIFRAS DE PROGRESSOES HARMONICAS
(COM LOGICA TONAL), FAZENDO USO DE ACORDES DE TRES SONS MAIORES E MENORES NO ESTADO

FUNDAMENTAL E INVERSOES, AUMENTADOS NO ESTADO FUNDAMENTAL E DIMINUTOS (C/ TRETONO) NAS 12 E
23 INVERSOES (COM TODAS AS FUNGOES TONAIS); ACORDE DE 72 TIPO DOMINANTE NO ESTADO FUNDAMENTAL

E 13 INVERSAD; ACORDE DE 6 NAPOLITANA; ACORDE DE 62 ALEMA; ACORDE DE 63 ITALIANA; ACORDE DE
62 FRANCESA; ACORDE DE 72 DIMINUTA; ACORDE MEIO DIMINUTO NO ESTADO FUNDAMENTAL; ACORDE DE 72
MAIOR NO ESTADO FUNDAMENTAL E ACORDE DE 72 MENOR NO ESTADO FUNDAMENTAL;
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REPUBLICA orearvacirio de Mosca
PORTUGUESA 6 &ALOU;‘I“‘E

* GULBENKIAN

de Avalo

DGESLE ~ Direcho de Servigos do Centre 404196

Departamento Curricular de Ciéncias Musicais
Grupo disciplinar: FORMAGCAO MUSICAL

2018/2019
RECONHECIMENTO, DISCRIMINAGAO E IDENTIFICAGAO AUDITIVA DE DOMINANTES SECUNDARIAS DE TODOS 0S

GRAUS DA TONALIDADE;
RECONHECIMENTO, DISCRIMINAGAO E IDENTIFICAGAO AUDITIVA DE CADENCIAS HARMONICAS CONCLUSIVAS
AUTENTICAS E PLAGAIS (COM E SEM 32 PICARDA) E NAO CONCLUSIVAS INTERROMPIDAS E SUSPENSIVAS AD V.

CONCEITOS TEORICOS:

MODULAGAD A TONS PROXIMOS;

LEITURA DE PARTITURAS;

ORNAMENTAGAO;

ACORDES DE 72 DIMINUTA; ALgs; ITg; FRyy; NAPG;

CONSTRUGAO DE ACORDES DE 73 DIMINUTA; 7% DOMINANTE; 78 MAIOR; 73 MENOR; MEIO DIMINUTO
(ESTADO FUNDAMENTAL E INVERSOES); ACORDES: Algs; ITg; FRyy; NAPRg;

CARACTERISTICAS EXPRESSIVAS, ESTRUTURAIS E INSTRUMENTALS DA MUSICA DO NEO-CLASSICISMO;
IDENTIFICAGAO AUDITIVA (ESTILO/EPOCA; MODO; COMPASSO; MARCAGAD DO COMPASSO; HARMONIA) DE
EXCERTOS MUSICAIS BARROCOS, CLASSICOS E ROMANTICOS;

IDENTIFICAGAO AUDITIVA DA CORRENTE ESTETICA, COMPOSITOR € NOME DA OBRA, DE EXCERTOS MUSICAIS DA
LISTA DE OBRAS MUSICAIS DO PROGRAMA.
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* GULBENKIAN

de Avairo

REPUBLICA oo st SO
PORTUGUESA | e 6 CALOUSTE

DGEStE ~ Direcio de Serviges do Centro 404196

Departamento Curricular de Ciéncias Musicais
Grupo disciplinar: FORMAGAO MUSICAL
PROGRAMA do Curso Secundério

2018/2019
89 GRAU/120 ANO

CONTEUDOS PROGRAMATICOS

S3o inteiramente da responsabilidade do professor os critérios, trabalhos e

meétodos de avaliac3o a aplicar.

MELODIA:

ESCRITA DE:
- TEMAS MELODICOS TONAIS (MAIORES/MENORES, EM METRICA REGULAR SIMPLES E COMPOSTA) DE MEMORIA,
APOS AUDICAD 5 VEZES CONSECUTIVAS, COM DISCERNIMENTO DA TONALIDADE/MODALIDADE E METRICA;

- EXCERTOS MELODICOS A TRES VOZES, MAIORES E MENORES, EM METRICA SIMPLES E COMPOSTA

- MELODIAS MODAIS (PODENDO SER TRANSPOSTAS), COM UM ACOMPANHAMENTO RITMICO PERCUTIDO EM
METRICA SIMPLES E COMPOSTA.

ENTOAGCAD A SOLO OU EM GRUFPO:

- COM ACOMPANHAMENTO AD PIANO OU EM CD, DE MELODIAS ESCRITAS MAIORES E MENORES EM METRICAS
SIMPLES E COMPOSTA, TRANSPONDO A 12 VISTA;

- MELODIAS MODAIS (COM/SEM TRANSPOSIGAD), COM UM ACOMPANHAMENTO RITMICO PERCUTIDO EM METRICA
SIMPLES E COMPOSTA;

- MELODIAS PANTONALS ESCRITAS, EM METRICA SIMPLES E COMPOSTA.

RECONHECIMENTO, DISCRIMINAGAO E IDENTIFICAGAD AUDITIVA DOS MODOS DORICO; FriGIO; UiDio;
MxoLipro. e6uo, LOCRIO E JONIO.

RITMO:

LEITURAS RETMICAS:

- A UMA PARTE, MULTIMETRICA / MULTITEMPORAL, FAZENDO USO DE FONEMAS, EM METRICAS SIMPLES E
COMPOSTAS, REGULARES E IRREGULARES, COLCHEIA=COLCHEIA;

- A TRES PARTES, EM METRICA SIMPLES COM UT=SEMINIMA E EM METRICA COMPOSTA COM UT=SEMINIMA COM
PONTO.

HARMONIA:

RECONHECIMENTO, DISCRIMINAGAD E IDENTIFICACAO AUDITIVA DAS CIFRAS DE PROGRESSOES HARMONICAS
(COM LOGICA TONAL), FAZENDO USO DE ACORDES DE TRES SONS MAIORES E MENORES NO ESTADO
FUNDAMENTAL E INVERSOES, AUMENTADOS NO ESTADO FUNDAMENTAL E DIMINUTOS (C/ TRETONO) NAS 12 E
22 INVERSOES (COM TODAS AS FUNGOES TONAIS); ACORDE DE 72 TIPO DOMINANTE NO ESTADO FUNDAMENTAL
£ 12 E 3% INVERSOES; ACORDE DE 62 NAPOLITANA; ACORDE DE 63 ALEMA; ACORDE DE 62 ITALIANA; ACORDE
DE 63 FRANCESA; ACORDE DE 72 DIMINUTA; ACORDE MEIO DIMINUTO NO ESTADO FUNDAMENTAL; ACORDE DE
723 MAIOR NO ESTADO FUNDAMENTAL E NA 32 INVERSAO, ACORDE DE 73 MENOR NO ESTADO FUNDAMENTAL E
NA 33 INVERSAO E ACORDE DE 92 DA DOMINANTE;
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REPUBLICA S Coramreirio de Masca
PORTUGUESA CALOUSTE
* GULBENKIAN

de Avairo

DGEStE ~ Diregio de Serviges do Centre 404196

Departamento Curricular de Ciéncias Musicais
Grupo disciplinar: FORMACAO MUSICAL
PROGRAMA do Curso Secundério
2018/2019

RECONHECIMENTO, DISCRIMINAGAO E IDENTIFICAGAD AUDITIVA DE DOMINANTES SECUNDARIAS DE TODOS 0S
GRAUS DA TONALIDADE;

CADENCIAS HARMONICAS CONCLUSIVAS AUTENTICAS E PLAGAIS (COM E SEM 32 PICARDA) E NAD CONCLUSIVAS
INTERROMPIDAS E SUSPENSIVAS AO V.

CONCEITOS TEORICOS:

MODULAGAO A TONS AFASTADOS;

ACORDES DE 72 DIMINUTA; Algs; ITs; FRgs; NAPg;

CONSTRUGAO DE ACORDES DE 73 DIMINUTA; 72 DOMINANTE; 72 MAIOR; 72 MENOR; MEIO DIMINUTO; 9% DA
DOMINANTE; 113 (ESTADO FUNDAMENTAL E INVERTIDOS); ACORDES: Alge; ITs; FRgs; NAPg EM TODAS AS
TONALIDADES;

CARACTERISTICAS EXPRESSIVAS, ESTRUTURAIS E INSTRUMENTAIS DA MUSICA A PARTIR DA 22 ESCOLA DE
VIENA.

IDENTIFICAGAO AUDITIVA (ESTILO/EPOCA; MODO; COMPASSO; MARCAGAO DO COMPASSO; HARMONIA) DE
EXCERTOS MUSICAIS BARROCOS, CLASSICOS E ROMANTICOS;

IDENTIFICAGAO AUDITIVA DA CORRENTE ESTETICA, COMPOSITOR E NOME DA OBRA, DE EXCERTOS MUSICAIS DA
LISTA DE OBRAS MUSICAIS DO PROGRAMA.
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* GULBENKIAN

REPUBLICA Conservatonia da Masics
P PORTUGUESA | v G CALOUSTE

o Benlin

DGEStE ~ Direc3o de Servigos do Centro 404196

Departamento Curricular de Cjéncias Musicais
Grupo disciplinar: FORMACAO MUSICAL
PROGRAMA do Curso Secundario
2018/2019

MATRIZES DAS PROVAS : GLOBAL DE 8° GRAUE
EXAME DE EQUIVALENCIA A FREQUENCIA DE 8° GRAU

As provas globais dos cursos basico e secund3rio s3o de caracter obrigatorio; a ndo
comparéncia injustificada determina a retencao no respetivo grau a disciplina.

1.

2.

Componente escrita (200 pontos):

Apds audicdo ao piano ou em gravacgao, escrever trés vozes melodicas de um excerto executado -
4 a 8 compassos.

Apds audicdo ao piano, escrever melodia modal e acompanhamento ritmico percutido - 4 a 8
Compassos.

. Apds audic3o a0 piano de uma progressao harmonica - 8 a 15 acordes: Cifrar acordes, assinalando

os graus da tonalidade, as suas posicdes e a existénda ou n3o de notas adicionadas - 72 ou 93

. Apés audic3o ao piano, assinalar e corrigir os erros de cifra de uma progress3o harménica escrita.
. Apos audicdo (5 vezes consecutivas) de uma obra instrumental ou vocal, em CD, escrever de

memoria o tema prindpal. No final, esse tema sera escutado uma ultima vez para confirmar.

. Apds audic3o a0 piano ou em gravacao, identificar as cadéncias indicando o nome e os dois ultimos

graus da progressao cadencial.

. Apos audicao de um excerto de uma das obras do programa, preencher o quadro de audicdo onde

constardo cerca 10 parametros a seledionar de entre os do quadro abaixo indicado.

. Desenvolver UM tema a escolha de entre trés propostos.

Componente oral (200 pontos):

Apos leitura 3 12 vista, entoar uma melodia medal, percutindo o respetive acompanhamento
ritmico.

Apos leitura 3 12 vista, entoar uma melodia tonal com acompanhamento ao piano, com a respetiva
marcacao de compasso e transpondo-a conforme o solicitado.

Apos leitura 3 12 vista, entoar uma melodia pantonal ou atonal, com a respetiva marcag3o de
compasso.

Apos leitura a 12 vista ler, fazendo uso de vocabulos ou fonemas, uma das partes de uma frase
ritmica a trés partes (com subdivisdo bindria ou temaria) e percutir as duas restantes.

. Apos leitura a 12 vista, ler uma frase ntmica multimétrica e multitemporal, colcheia = colcheia,

fazendo uso de vocabulos ou fonemas, com a respetiva marcacao de compasso.

Andlise auditiva de um excerto de uma obra ouvido no momento da prova, (sem apoio de
partitura) identificando a época; o modo; o andamento; o compasso; fazendo a marcacio
compasso; a harmonia.
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701



REPUBLICA ovencha Coramreiorts de Wisica
PORTUGUESA CALOUSTE
! GULBENKIAN

o Benbin

DGEStE — Direg30 de Servigos do Centro 404196
Departamento Curricular de Cjéncias Musicais
Grupo disciplinar: FORMACAO MUSICAL
PROGRAMA do Curso Secundario

2018/2019
AVALIACAO:
Prova .
escrita Conteudos 200 PONTOS
1 Escrita de trés vozes melodicas 50
2 Escrita de melodia modal e acompanhamento ritmico percutido 40
3 Cifragem de acordes 40
< Correc3o de erros de cifra 12
5 Escrita melodica de memoria 20
6 Identificacdo de cadéndas 18
7 Identificacdo da corrente estilistica, compositor e obra; 10
8 Desenvolvimento tedrico 10
Prova . 200
Oral Conteddos PONTOS
1 Entoacao de melodia modal, percutindo o acompanhamento 40
rtmico
Entoacao de melodia tonal (transpondo-a) com acompanhamento ao
2 piano 40
3 Entoar uma melodia pantonal ou atonal 45
4 Leitura de uma frase ntmica a trés partes 25
5 Leitura de uma frase ntmica multimétrica e multitemporal 35
6 Analise auditiva 15
Programa Curso Secundério - 2018/2019 13
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ANEXO 11 - CONTEUDOS PROGRAMATICOS DE FORMACAO MUSICAL DO AEB

&0

AGRUPAMENTO
DE ESCOLAS DA
BEMPOSTA

Apropriag¢ao
da
linguagem
musical

Conteudos Programaticos de Formaciao Musical | Ensino Integrado de Musica

- Pauta e notas musicais
- Clave de sol, fa e

- Acordes maiores, menores,
aumentados e diminutos no

- Intervalos compostos (92,
102,112 123)

- Escala cromatica
- Clave de D6 na 32 linha

- Cadéncias (perfeita, plagal,
meia-cadéncia e picarda)

percussao estado fundamental e as | - Quialteras (2,5,6,e7) - Clave de D6 na 42 linha
- Figuras e pausas | suasinversdes - Tons proximos diretos,
musicais - Notas naturais e notas | indirectos e afastados
- Compassos simples e | alteradas - Diapasao
o compostos - Tons homoénimos - Metrénomo
12 - Barras de divisdo | - Escalas menores na
Periodo simples, duplas, finais e de | formula natural até 7
repeticao alteragoes
- Acidentes constitutivos, | - Graus modais
ocorrentes e de precau¢do | - Sincopas
- Tonalidade maior e | -Notasa contratempo
menor - Todos os intervalos
- Ordem dos sustenidos e
bemois
- Escalas diaténicas do
modo  maior até 3
alteragdes
- Ligaduras de
prolongacgao e de
expressao
- Ponto de aumentagao
- Acidentes/Alteragdes
- Tom e meio-tom | - Andamentos - Géneros (diatonico, - Acordes de 72 e 92 e suas -Revisdo de toda a teoria
cromatico - Ritmo cromatico e misto) inversdes leccionada nos anos transatos
20 - Intervalos simples | - Melodia - Compassos mistos e Zortzico
Periodo ascendentes e | - Escalas menores na | -Articulagiao

descendentes, melédicos e
harménicos no ambito da
52 P (exceto a 82 P)

- Sinais de dindmica

- Anacrusa

- Quialteras (tercina)

féormula harménica até 7
alteragoes
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- Escalas diaténicas do

modo maior até 5
alteragoes
- Todos os intervalos | - Escalas menores na | - Modulagdes - Transposi¢do -Revisdo de toda a teoria
ascendentes e | féormula melédica até 7 | passageiras/definitivas - Ornamentos leccionada nos anos transatos
descendentes, melddicos e | alteracdes
harmoénicos no dmbito da | - Abreviaturas
30 52 A (excetoa 82 A) - Enarmonia
N - Escalas diatonicas do | - Escalas enarmonicas
; modo maior até 7 | -Intervalos consonantes (32
Periodo alteragoes Mem,42P,52P,82P, 62 M
- Acordes maiores, | e m) e dissonantes (22 M e
menores, aumentados e | m, tritono, 72 M e m)
diminutos no  estado
fundamental
- Tempos fortes e fracos
- Nome dos graus da escala
- Agbgica
- Leituras ritmicas em | - Leituras ritmicas em | - Leituras ritmicas em | - Leituras ritmicas em | - Leituras ritmicas em compasso
compasso simples e | compasso simples e | compasso simples e composto | compasso simples e composto | simples e composto a uma e a
composto a uma parte composto a uma parte a uma parte auma e a duas partes duas partes
- Leituras meldédicas (D6 | - Leituras melddicas (D6 M e | - Leituras melddicas maiores | - Leituras melddicas maiores | - Leituras melddicas maiores e
M) na clave de sol e fa La m) na clave de sol e fa e menores (até duas | e menores (até quatro | menores (até sete alteragbes) na
- Solfejo rezado na clave | - Solfejo rezado na clave de | alteragdes) na clave de sol e fd | alteragdes) na clave de sol e fa | clave de sol e fa
de solefa solefa - Solfejo rezado na clave de | - Solfejo rezado na clave de | - Solfejo rezado na clave de sol,
- Construg¢do de escalas | - Construgio de escalas | solefa sol, fi e d6 na 32 linha fa, dé na 32 e 42linha
maiores até 3 alteracées maiores e menores naturais | - Construgdo de escalas | - Constru¢do de escalas | - Construgdo de escalas maiores,
- Identificagdo de | até 7 alteragdes maiores e menores naturais, | maiores, menores naturais, | menores naturais, harmonicas e
tonalidades maiores até 3 | - Constru¢io e classificacio | harmodnicas e melddicas até 7 | harménicas e melddicas e | melédicas e cromaticas até 7
alteragoes de intervalos ascendentes e | alteragdes cromaticas até 7 alteracées alteragdes
- Duas cangdbes do | descendentes, melddicos e | - Construgdo e classificacdo de | - Construgio e classificagdo de | - Construgdo e classificagdo de
programa* harmoénicos todos 0s intervalos | todos o0s intervalos | todos os intervalos ascendentes
- Identificagcdo de | ascendentes e descendentes, | ascendentes e descendentes, | e descendentes, melddicos e
tonalidades  maiores e | melédicos e harménicos melddicos e harménicos harménicos
menores até 7 alteracdes - Identificagdo de tonalidades | - Identificagdo de tonalidades | - Identificagdo de tonalidades
- Construir e classificar | maiores e menores até 7 | maiores e menores até 7 | maiores e menores até 7
. . 1¢ acordes maiores, menores, | alteragdes alteragoes alteragdes
Apllca(,‘ao aumentados e diminutos no | - Construir e classificar | - Construir e classificar | - Construir e classificar acordes
da Periodo estado fundamental e suas | acordes maiores, menores, | acordes maiores, menores, | maiores, menores, aumentados e
li inversodes aumentados e diminutos no | aumentados e diminutos no | diminutos no estado
Inguagem - Ditados ritmicos em | estado fundamental e suas | estado fundamental e suas | fundamental e suas inversdes e
musical compasso simples e | inversdes inversdes acordes de 72 e 92 e as suas

composto a uma parte
- Ditados melddicos em

- Ditados ritmicos em
compasso simples e composto

- Ditados ritmicos em
compasso simples e composto

inversdes
- Identificagdo de ornamentos
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compasso simples e
composto a uma voz (D6 M
elLam)

- Reconhecimento auditivo
de intervalos ascendentes e
descendentes, melédicos e
harmoénicos

- Ditados de notas no
ambito da 52 P (exceto a 82
P), apenas com intervalos
simples

- Reconhecimento de
acordes maiores, menores,
aumentados e diminutos no
estado fundamental e suas
inversoes

- Quatro cangées do
programa*

auma parte

- Ditados melddicos em
compasso simples e composto
a uma voz (até duas
alteragoes)

- Reconhecimento auditivo de
todos 0s intervalos
ascendentes e descendentes,
melddicos e harmonicos

- Ditados de notas no ambito
da 82 P (exceto os intervalos

compostos)
- Reconhecimento de acordes
maiores, menores,

aumentados e diminutos no
estado fundamental e suas
inversoes

- Quatro cangées do
programa*

a uma e duas partes

- Ditados melddicos em
compasso simples e composto
a uma e duas vozes (até
quatro alteragées)

- Reconhecimento auditivo de
todos os intervalos
ascendentes e descendentes,
melddicos e harmoénicos

- Ditados de notas no ambito
da 82 P (exceto os intervalos

compostos)
- Reconhecimento de acordes
maiores, menores,

aumentados e diminutos no
estado fundamental e suas
inversoes

- Quatro cang¢ées do
programa*

- Exercicios de transposi¢ao

- Identificagdo de cadéncias
escritas

- Ditados ritmicos em compasso
simples e composto a uma e
duas partes

- Ditados meldédicos em
compasso simples e composto a
uma e duas vozes (até sete
alteracgoes)

- Reconhecimento auditivo de
todos os intervalos ascendentes
e descendentes, melddicos e
harmoénicos

- Ditados de notas no ambito da
82 P (exceto os intervalos
compostos)

- Reconhecimento de acordes
maiores, menores, aumentados e
diminutos no estado
fundamental e suas inversées

- Reconhecimento auditivo de
cadéncias

- Quatro cang¢ées do programa*

- Leituras ritmicas em
compasso  simples e
composto a uma parte
- Leituras melédicas
M) na clave de sol e fa
- Solfejo rezado na clave
de sol e fa

- Constru¢do de escalas
maiores até 5 alteracoes

- Construgao e
classifica¢do de intervalos
simples ascendentes e
descendentes, melddicos e
harménicos no ambito da

(D6

- Leituras ritmicas em
compasso simples e
composto a uma parte

- Leituras melddicas (D6 M e
La m) na clave de sol e fa

- Solfejo rezado na clave de
sol e fa

- Constru¢do de escalas
maiores e menores naturais
e harmoénicas até 7
alteracoes

- Construgdo e classifica¢dao
de intervalos ascendentes e
descendentes, melddicos e

- Leituras ritmicas em
compasso simples e composto
auma e a duas partes

- Leituras melédicas maiores
e menores (até  duas
alteracoes) na clave de sol e fa
- Solfejo rezado na clave de
sole fa

- Construgio de escalas
maiores e menores naturais,
harmoénicas e melddicas até 7
alteragdes

- Construgao e classificacao de
todos 0s intervalos

- Leituras ritmicas em
compasso simples e composto
a uma e a duas partes

- Leituras melédicas maiores
e menores (até quatro
alteragées) na clave de sol e fa
- Solfejo rezado na clave de
sol, fa e d6 na 32 linha

- Constru¢do de escalas
maiores, menores naturais,
harmoénicas e melddicas e
cromaticas até 7 alteragdes

- Construgao e classificacao de
todos os intervalos

- Leituras ritmicas em compasso
simples e composto a uma e a
duas partes

- Leituras meldédicas maiores e
menores (até sete alteracdes) na
clave de sol e fa

- Solfejo rezado na clave de sol,
fa, d6 na 32 e 42linha

- Construgdo de escalas maiores,
menores naturais, harménicas e
melddicas e cromaticas até 7
alteragoes

- Construgdo e classificacao de
todos os intervalos ascendentes

52 P (exceto a 82 P) harménicos ascendentes e descendentes, | ascendentes e descendentes, | e descendentes, melddicos e
- Identificagao de | - Identificacao de | melddicos e harménicos melédicos e harmoénicos harmoénicos
tonalidades maiores até 5 | tonalidades  maiores e | - Identificacdo de tonalidades | - Identificagdo de tonalidades | - Identificagio de tonalidades
alteracgoes menores até 7 alteragoes maiores e menores até 7 | maiores e menores até 7 | maiores e menores até 7
- Ditados ritmicos em | - Construir e classificar | alteragées alteragoes alteragoes
compasso simples e | acordes maiores, menores, | - Construir e classificar | - Construir e classificar | - Construir e classificar acordes
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Periodo

composto a uma parte

- Ditados melddicos em
compasso simples e
composto a uma voz (D6
M)

- Reconhecimento auditivo
de intervalos simples
ascendentes e
descendentes, melddicos e
harménicos no ambito da
52 P (exceto a 82 P)

- Ditados de notas no
ambito da 52 P (exceto a
82 P), apenas com
intervalos simples

- Reconhecimento de
acordes maiores, menores,

aumentados e diminutos no
estado fundamental e suas

inversoes

- Ditados ritmicos em
compasso simples e
composto a uma parte

- Ditados melddicos em
compasso simples e
composto a uma voz (D6 M
elLam)

- Reconhecimento auditivo
de intervalos ascendentes e
descendentes, melddicos e
harménicos

- Ditados de notas no
ambito da 52 P (exceto a 82
P), apenas com intervalos

acordes maiores, menores,
aumentados e diminutos no
estado fundamental e suas
inversoes

- Ditados ritmicos em
compasso simples e composto
auma e duas partes

- Ditados melédicos em
compasso simples e composto
a uma e duas vozes (até duas
alteracgoes)

- Reconhecimento auditivo de
todos 0s intervalos
ascendentes e descendentes,
melddicos e harmonicos

- Ditados de notas no ambito
da 82 P (exceto os intervalos

acordes maiores, menores,
aumentados e diminutos no
estado fundamental e suas
inversdes e acordes de 72 e 92
e as suas inversoes

- Ditados ritmicos em
compasso simples e composto
auma e duas partes

- Ditados melddicos em
compasso simples e composto
a uma e duas vozes (até
quatro alteragoes)

- Reconhecimento auditivo de
todos os intervalos
ascendentes e descendentes,
melddicos e harménicos

- Ditados de notas no ambito

maiores, menores, aumentados e
diminutos no estado
fundamental e suas inversoes e
acordes de 72 e 92 e as suas
inversoes

- Identifica¢do de ornamentos

- Exercicios de transposi¢ao

- Identificacado de cadéncias
escritas

- Ditados ritmicos em compasso
simples e composto a uma e
duas partes

- Ditados melédicos em
compasso simples e composto a
uma e duas vozes (até sete
alteracoes)

- Reconhecimento auditivo de

aumentados e diminutos | simples compostos) da 82 P (exceto os intervalos | todos os intervalos ascendentes
no estado fundamental - Reconhecimento de | - Reconhecimento de acordes | compostos) e descendentes, melédicos e
- Quatro cangdes do | acordes maiores, menores, | maiores, menores, | - Reconhecimento de acordes | harménicos
programa* aumentados e diminutos no | aumentados e diminutos no | maiores, menores, | - Ditados de notas no ambito da
estado fundamental e suas | estado fundamental e suas | aumentados e diminutos no | 8 P (exceto os intervalos
inversoes inversoes estado fundamental e suas | compostos)
- Quatro cangdes do - Quatro cangdes do inversoes - Reconhecimento de acordes
programa* programa* - Quatro cangées do maiores, menores, aumentados e
programa* diminutos no estado
fundamental e suas inversées
- Reconhecimento auditivo de
cadéncias
- Quatro cangdes do programa*
- Leituras ritmicas em | - Leituras ritmicas em | - Leituras ritmicas em | - Leituras ritmicas em | - Leituras ritmicas em compasso
compasso  simples e | compasso simples e | compasso simples e composto | compasso simples e composto | simples e composto a uma e a

composto a uma parte

- Leituras melédicas (D6
M) na clave de sol e fa

- Solfejo rezado na clave
de sol e fa

- Construgdo de escalas
maiores até 7 alteragoes

- Construgao e
classificagdo de intervalos
ascendentes e

descendentes, melédicos e
harménicos no ambito da

composto a uma parte

- Leituras mel6dicas (D6 M e
L4a m) na clave de sol e f4

- Solfejo rezado na clave de
sol e fa

- Construgio de escalas
maiores e menores naturais,
harménicas e melédicas até
7 alteragoes

- Construgdo e classificagao
de intervalos ascendentes e
descendentes, melédicos e

auma e a duas partes

- Leituras mel6dicas maiores
e menores (até duas
alteracdes) na clave de sol e fa
- Solfejo rezado na clave de
sole fa

- Constru¢gdo de escalas
maiores e menores naturais,
harménicas e melédicas até 7
alteragoes

- Construgio e classificagio de
todos 0s intervalos

auma e a duas partes

- Leituras melddicas maiores
e menores (até quatro
alteragdes) na clave de sol e fa
- Solfejo rezado na clave de
sol, fa e d6 na 32 linha

- Constru¢ao de escalas
maiores, menores naturais,
harmoénicas e melddicas e
cromaticas até 7 alteragoes

- Construgao e classificagio de
todos os intervalos

duas partes

- Leituras melddicas maiores e
menores (até sete alteragdes) na
clave de sol e fa

- Solfejo rezado na clave de sol,
fa, dé na 32 e 42linha

- Construgao de escalas maiores,
menores naturais, harménicas e
melédicas e cromaticas até 7
alteragoes

- Construgdo e classificacdo de
todos os intervalos ascendentes
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Periodo

52 A (exceto a 82 A)

- Identifica¢dao de
tonalidades maiores até 7
alteragoes

- Construir e classificar
acordes maiores, menores,
aumentados e diminutos
no estado fundamental

- Ditados ritmicos em
compasso simples e
composto a uma parte

- Ditados melddicos em
compasso simples e
composto a uma voz (D6
M)

- Reconhecimento auditivo
de intervalos

ascendentes e
descendentes, melddicos e
harmoénicos no ambito da
52 A (exceto a 82 A)

- Ditados de notas no
ambito da 52 P (exceto a
82 P), apenas com
intervalos simples

- Reconhecimento de
acordes maiores, menores,
aumentados e diminutos
no estado fundamental

- Quatro cangdes do
programa*

harmoénicos

- Identifica¢ao de
tonalidades maiores e
menores até 7 alteragoes

- Construir e classificar
acordes maiores, menores,
aumentados e diminutos no
estado fundamental e suas

inversoes

- Ditados ritmicos em
compasso simples e
composto a uma parte

- Ditados melédicos em
compasso simples e
composto a uma voz (D6 M
eLam)

- Reconhecimento auditivo
de intervalos ascendentes e
descendentes, melddicos e
harménicos

- Ditados de notas no
ambito da 52 P (exceto a 82
P), apenas com intervalos
simples

- Reconhecimento de
acordes maiores, menores,
aumentados e diminutos no
estado fundamental e suas
inversoes

- Quatro cang¢ées do
programa*

ascendentes e descendentes,
melddicos e harménicos

- Identificagdo de tonalidades
maiores e menores até 7

alteracdes
- Construir e classificar
acordes maiores, menores,

aumentados e diminutos no
estado fundamental e suas
inversoes

- Ditados ritmicos em
compasso simples e composto
auma e duas partes

- Ditados melédicos em
compasso simples e composto
a uma e duas vozes (até duas

alteragoes)
- Reconhecimento auditivo de
todos os intervalos

ascendentes e descendentes,
melddicos e harménicos

- Ditados de notas no ambito
da 82 P (exceto os intervalos

compostos)
- Reconhecimento de acordes
maiores, menores,

aumentados e diminutos no
estado fundamental e suas
inversoes

- Quatro cangées do
programa*

ascendentes e descendentes,
melédicos e harménicos
- Identificagao de tonalidades

maiores e menores até 7
alteracoes

- Construir e classificar
acordes maiores, menores,

aumentados e diminutos no
estado fundamental e suas
inversées e acordes de 72 e 92
e as suas inversoes

- Identificagdo de ornamentos
- Exercicios de transposi¢iao

- Ditados ritmicos em
compasso simples e composto
auma e duas partes

- Ditados melédicos em
compasso simples e composto
a uma e duas vozes (até
quatro alteragées)

- Reconhecimento auditivo de
todos os intervalos
ascendentes e descendentes,
melddicos e harmoénicos

- Ditados de notas no ambito
da 82 P (exceto os intervalos

compostos)
- Reconhecimento de acordes
maiores, menores,

aumentados e diminutos no
estado fundamental e suas
inversoes

- Quatro cangées do
programa*

e descendentes, melédicos e
harmoénicos

- Identificagio de tonalidades
maiores e menores até 7
alteraces

- Construir e classificar acordes
maiores, menores, aumentados e
diminutos no estado
fundamental e suas inversées e
acordes de 72 e 92 e as suas
inversoes

- Identificagao de ornamentos

- Exercicios de transposi¢ao

- Identificagdo de cadéncias
escritas

- Ditados ritmicos em compasso
simples e composto a uma e
duas partes

- Ditados melddicos em
compasso simples e composto a
uma e duas vozes (até sete
alteragoes)

- Reconhecimento auditivo de
todos os intervalos ascendentes
e descendentes, melédicos e
harmonicos

- Ditados de notas no ambito da
82 P (exceto os intervalos
compostos)

- Reconhecimento de acordes
maiores, menores, aumentados e
diminutos no estado
fundamental e suas inversées

- Reconhecimento auditivo de
cadéncias

- Quatro cang¢des do programa*
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FORMACAO MUSICAL

JULHO 2020

5.° ANO CURSOS ARTISTICOS ESPECIALIZADOS

Introdugéo

A mosica é considerada uma linguagem universal, comum a diferentes
civilizagdes e culturas e que serve como meio de unido e didlogo intercultural.
Entendida, simultaneamente, como uma linguagem especifica e complexa, a
musica, na sua esséncia, é intuitivamente apreendida e apreciada por todos.

No ensino artistico especializado de musica, a Formagdo Musical tem
como obijetivo a formagdo gradual ao nivel das competéncias associadas
a audicdo e leitura musicc?, sem comprometer, no entanto, a formag('lo
prévia e imprescindivel de competéncias sensoriais. A partir da audicdo e
da escuta musical e através da leitura, da interpretacdo em conjunto, do
cantar, do tocar, do improvisar, do olhar, do escutar, as criangas e jovens
dialogam e constroem significados, partilhando-os e transformando-os,
enriquecendo assim as suas prdticas e Eorizom‘es culturais, em consondncia
com as diferentes Areas de Competéncias do Perfil dos Alunos & Saida
da Escolaridade Obrigatéria (PA). E exatamente no desenvolvimento de
experiéncias concretas, em interagdo com os outros, que as criangas e os
jovens podem desenvolver modos de ser e de pensar abertos ao mundo,
e sdo capazes de dar resposta aos desafios que se lhes colocam nos dias
de hoje. Acrescenta-se ainda que, na elaboracéo destas Aprendizagens
Essenciais (AE), pressupds-se que os saberes de qualquer ano podem e
devem continuar a ser mobilizados nos anos posteriores. A aprendizagem
na disciplina de Formacao Musical assenta, em todo o seu percurso, numa
l6gica de espiral, quer de conceitos quer de experiéncias sensoriais. Toda a
aprendizagem é cumulativa, evolutiva e sempre aberta a novas informacées,
sendo observavel uma gradual complexificacdo, tanto na componente oral
como na escrita:

das células ritmicas;

dos intervalos melédicos;
dos intervalos harménicos;
dos conceitos tedricos.

Na relaco estreita entre AE e acdes estratégicas, optou-se por ndo
pormenorizar nem descrever estratégias especificas, jG@ que estas, no caso

especifico da musica e da disciplina de Formacdo Musical, teréo tanto mais
é&xito quanto mais estiverem ajustadas ao obijeto final de todo este processo,
o aluno. Assim e, numa perspetiva de flexibilidade, as estratégias a usar
deverdo depender sempre da relacéo entre os alunos, as suas capacidades,
conhecimentos e atitudes e a pluralidade de saberes, experiéncias e acées
estratégicas de ensino promovidas pelo professor.

Ao longo do primeiro ano do 2.° Ciclo do Ensino Bésico (5.° ano/1.°
grau), a disciplina de Formagéo Musical pretende proporcionar experiéncias
concretas de inferagdo com outras criancas e jovens, possibilitando uma
vivéncia musical e formag@o musical — inicial, no caso dos alunos que néo
tenham frequentado qualquer ano do 1.° Ciclo — coesas e fundamentadas
num desenvolvimento cognitivo e musical integrado. Desta forma, torna-se
presente o contributo para o desenvolvimento de competéncias pessoais e
sociais, tdo importantes para a vida das criancas. A disciplina de Formacao
Musical esté intrinsecamente ligada s restantes disciplinas do Curso Bésico
de MUsica, mantendo uma relacéo estreita com as disciplinas de Instrumento
e de Classes de Conjunto, facilitando néo sé o desenvolvimento individual
de cada um, bem como o trabalho em conjunto. O aluno desenvolve a sua
sensibilidade, percecdo e imaginacgdo, tanto na realizacdo de expressdes
artisticas como na agdo de apreciar e conhecer as formas produzidas por ele
e pelos colegas, pela natureza e em diferentes culturas.

As AE apresentadas neste documento para o 2.° Ciclo do Ensino Bdsico
foram estruturadas a partir de trés organizadores:

¢ Sensorial;
¢ |eitura e Escrita;
¢ Criagdo.

Sensorial

Pretende-se que os alunos desenvolvam competéncias auditivas e de
compreensdo sensorial da linguagem musical, nomeadamente ao nivel da
audig@o interior e memaria musical. Pretende-se ainda que os alunos sejam
capazes de ouvir, comparar e refletir sobre os diferentes universos musicais,
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possibilitando opcées fundamentadas sobre os processos de audicdo e
interpretacdo musical.

Leitura e Escrita

Pretende-se que os alunos desenvolvam competéncias de literacia
musical, nomeadamente ao nivel da leitura musical e compreensdo da
linguagem musical, através da audicéo e escrita. O desenvolvimento destas
competéncias estd diretamente interligado com a performance e interpretacéo
instrumental.

Criagdo

Pretende-se que os alunos desenvolvam competéncias de exploracdo e
experimentagdo sonora, vocal e/ou instrumental, designadamente ao nivel
da improvisagéo.

A
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FORMACAO MUSICAL
5.° ANO | 1.° GRAU

FORMAGAO MUSICAL

AREAS DE COMPETENCIAS DO PERFIL DOS ALUNOS

. Informacao
Linguagens e textos (A) o comur?icagdo (8)
Bem-estar,

satde e ambiente (G)

Desenvolvimento
pessoal e autonomia (F)

Relacionamento
interpessoal (E)

Pensamento critico e
pensamento criativo (D)

Raciocinio e resolucao
de problemas (C)

Consciéncia e dominio

do corpo (J)

Saber cientifico, técnico
e fecnoldgico (1)

Sensibilidade estética
e artistica (H)

OPERACIONALIZAGAO DAS APRENDIZAGENS ESSENCIAIS (AE)

Conceitos-chave | Ideias-chave

Notacdo musical | Pauta | Altura | Pulsacé@o | Frase | Compassos | Ritmo | Melodia | Harmonia | Intervalos melédicos | Intervalos harménicos | Desenvolvimento
auditivo | Leitura musical | Imitacdo | Reprodugdo | Improvisagao
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ORGANIZADOR

AE: CONHECIMENTOS, CAPACIDADES E ATITUDES
O aluno deve ser capaz de:

ACOES ESTRATEGICAS DE ENSINO ORIENTADAS
PARA O PERFIL DOS ALUNOS

FORMAGAO MUSICAL

DESCRITORES
DO PERFIL DOS ALUNOS

SENSORIAL

LEITURA E ESCRITA

Reconhecer a pulsacéo, a diviséo e o ritmo.

Comparar  caracteristicas  ritmicas, melédicas, harménicas,
dindmicas, formais, timbricas e de textura em repertério de
referéncia, de épocas, estilos e géneros diversificados.

Distinguir auditivamente as diferentes familias dos instrumentos
da orquestra.

Entoar cangdes e melodias, podendo ser previamente
memorizadas, com e sem o nome das notas, mantendo a
afinagéo e o ritmo.

Reconhecer auditivamente acordes de trés sons Maiores ou
menores.

Reconhecer e identificar auditivamente intervalos melédicos ou
harménicos (quantitativa e qualitativamente)

2°M, 3°M, 5P 8°P
Reconhecer auditivamente Escalas Maiores e menores.

Associar e comparar movimentos e padroes melédicos, ritmicos
ou melédico-ritmicos.

Conhecer e manifestar compreensdo das finalidades da escrita
musical.

Conhecer e aplicar os compassos:

SIMPLES COMPOSTOS

2/4,3/4, 4/4 6/8

Ler notas por relatividade e nas seguintes claves:

¢ clave de Sol (2.9 linha);
¢ clave de Fé& (4.9 linha);
¢ em pavuta dupla (alternando as duas claves).

REPUBLICA
PORTUGUESA

ANCQEP

AGENCIA NACIONAL
PARAA QUAL‘ICASéO EO
ENSING PROFISSIONAL. LP

(Exemplos de acées a desenvolver)

Promover estratégias que envolvam:

* a organizacdo de atividades artistico-musicais onde se
possam revelar conhecimentos, capacidades e atitudes;

¢ experiéncias sonoras e musicais que estimulem a apreciacdo
e fruicdo de diferentes contextos culturais;

¢ a memorizacdo e a mobilizagdo do conhecimento em novas
situagdes;

¢ a reflexdo critica sobre o que foi feito, justificando os seus
comentdarios.

Promover estratégias que envolvam por parte do aluno:

* aimaginacdo de solugdes diversificadas para a criagdo de
novos ambientes sonoros/musicais;

¢ o desenvolvimento do pensamento critico, face & qualidade
da sua prépria produgdo musical e & do meio que o rodeia;

* a manifestac@o da sua opinido em relacdo aos seus trabalhos
e aos dos pares;

¢ o cruzamento de diferentes areas do saber.

Promover situagées que estimulem:

* o questionamento e a experimentacdo de solugdes variadas;
¢ o planeamento, a organizagdo e a apresentacdo de tarefas;
* a selecdo e a organizacdo de informagéo.

Promover estratégias que requeiram por parte do aluno:

* ainferagdo com o professor, colegas e audiéncias, argumentando
as suas opinides, admitindo e aceitando as dos outros;

¢ aindusdo da opinidio dos pares para a melhoria e aprofundamento
de saberes;

¢ o entendimento e o cumprimento de instrugdes.

Promover estratégias que envolvam por parte do aluno:

¢ a selecdo e organizacdo de diversas fontes sonoras de
acordo com a sua infengdo expressiva;

¢ a utilizagdo de varios processos de registo de planeamento,
de trabalho e de ideias.

pocii 195520

UNIAO EUROPEIA
~ Fundo Social Europeu

Conhecedor|Sabedor | Culto |
Informado
(A B, G, 1))

Criativo | Critico | Analitico

(A,B,C,D,G,))

Indagador | Investigador

(G D, EH,I)

Respeitador do outro e da
diferenca

(A/B,E,FH)

Sistematizador| Organizador

(A B,C 1))
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CRIACAO

ORGANIZADOR

AE: CONHECIMENTOS, CAPACIDADES E ATITUDES

O aluno deve ser capaz de:

Ler frases ritmicas com diferentes figuras e células ritmicas:

Unidade de tempo=Seminima Unidade de tempo=Seminima com ponto

LAMNMDT ML LW BEMIMTMATmING

Ler e entoar frases melédicas simples.

Realizar ditados de sons até ao intervalo de 3° M dentro das
tonalidades estudadas.

Registar uma melodia escutada, com ou sem ritmo previamente
apresentado, até ao intervalo de 3°M, dentro das tonalidades
estudadas.

Atribuir, a notas dadas, o ritmo que uma audicdo sugere.

b L NI
J~-| J]m

D6 M, FaM, SolMelam

Escreverfrases ritmicas escutadas que poder&o incluir as seguintes
células:

Unidade de tempo=Seminima Unidade de tempo=Seminima com ponto
2 . g
S DIRTIRIN, D 1. RN RTINS

Escrever e classificar infervalos até & 5°P (M, m ou P), na pauta
simples.

Reconhecer a fungdo de Ténica e de Dominante.

Escrever escalas maiores.

Imitar e improvisar através da voz, ou por percussdo corporal,
sons em diferentes registos de altura.

Improvisar frases melédicas simples, partindo de diferentes
estimulos melédicos, ritmicos e/ou harménicos, sem o nome das
notas, a partir de uma sequéncia harménica em Divisdo Binaria

ou Terndria, nas tonalidades Maiores, menores e nos modos.

Criar variagdes simples de uma frase musical.
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ACOES ESTRATEGICAS DE ENSINO ORIENTADAS
PARA O PERFIL DOS ALUNOS
(Exemplos de agées a desenvolver)

Promover estratégias que impliquem:

¢ a consciéncia e o progressivo dominio técnico da voz e/ou
instrumentos na performance musical;

* a utilizacdo dos elementos expressivos da msica;

* o uso das obras estudadas nas disciplinas de Instrumento
e/ou Classes de Conjunto;

* o uso do instrumento que estuda (quando oportuno);

* o rigor na comunicagdo.

Promover estratégias que impliquem por parte do aluno:

¢ a procura de solucdes diversificadas como resposta a situagdes
varias;

¢ aindagagdo de diversas realidades sonoras para a construgdo
de novos imagindarios.

Promover estratégias que proporcionem oportunidades para
o aluno:

¢ colaborar constantemente com os outros e ajudar na realizagdo
de tarefas;

¢ apresentar solugdes para a melhoria ou aprofundamento das
agoes;

e interagir com o professor e colegas na procura do &xito
pessoal e de grupo.

Promover estratégias e modos de organizagdo que impliquem
por parte do aluno:

* a assungdo de responsabilidades relativamente aos materiais
e ao cumprimento de regras, nomeadamente, saber esperar
a sua vez, seguir as instrucdes dadas, ser rigoroso no que faz
e saber participar adequadamente como pUblico em espetéculos
de natureza performativa.

Promover estratégias de envolvimento em tarefas com critérios
definidos que levem o aluno:

¢ aidentificar os pontos fortes e fracos das suas aprendizagens
e desempenhos individuais ou em grupo;

¢ a descrever os procedimentos usados durante a realizacdo
de uma tarefa e/ou abordagem de um problema;

* a mobilizar as opinides e criticas dos outros como forma de
reorganizacdo do trabalho;
a apreciar criticamente as suas experiéncias musicais e as
de outros.

FORMAGAO MUSICAL

DESCRITORES
DO PERFIL DOS ALUNOS

Comunicador

(A, B, D, E, H)

Questionador

A EG, 1))

Participativo | Colaborador

(8,C, D, EF)

Responsavel | Auténomo

(G D EFRGIL))

Avutoavaliador
(transversal as éreas)
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AVALIACAO

(Sugestoes)

Formativa — incide preferencialmente sobre os processos desenvolvidos pelos alunos face as tarefas propostas pelo professor, podendo contemplar:

¢ andlise do desempenho oral no decorrer das atividades;

¢ realizacdo de atividades de discussdo orientadas por questdes alusivas &s tematicas do organizador e acompanhadas do preenchimento de grelhas de observacdo;
* andlise pelo professor de registos de exercicios realizados pelo aluno;

¢ andlise das atitudes ao nivel da interacdo e colaboragdo com os pares e com o professor, bem como ao nivel do cumprimento das normas de seguranca pessoal;
¢ andlise dos niveis de desempenho quanto as competéncias;

¢ autoandlise do desempenho dos alunos como mecanismo de autorregulacdo das suas aprendizagens.

Sumativa — consiste num juizo global que conduz & tomada de decisdo no &mbito da classificacéio e da aprovagdo da disciplina, suportado por pontos de situacéo ou sinteses sobre
as aprendizagens realizadas, com vista & melhoria dos percursos de aprendizagem, podendo contemplar:

¢ grelhas de observacdo de atividades realizadas (como seja o caso de leitura de partituras, reproducéo oral ou instrumental) com vista & recolha de dados;
* festes escrifos e orais;
¢ trabalhos individuais e/ou de grupo.

- b{ PORTUGAL
e, ANQYEP poeit B (95550

RAA QUALFICACAO £ O e vral UNIAO EUROPEIA
ENSING PROFISSIONAL. IP. ~ Fundo Social Europeu
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FORMACAO MUSICAL

6.° ANO CURSOS ARTISTICOS ESPECIALIZADOS
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FORMACAO MUSICAL

JULHO 2020

6.° ANO CURSOS ARTISTICOS ESPECIALIZADOS

Introdugdio

A musica é considerada uma linguagem universal, comum a diferentes
civilizagdes e culturas e que serve como meio de unido e didlogo intercultural.
Entendida, simultaneamente, como uma linguagem especifica e complexa, a
mUsica, na sua esséncia, é intuitivamente apreendida e apreciada por todos.

No ensino artistico especializado de musica, a Formagdo Musical tem
como obijetivo a formagdo gradual ao nivel das competéncias associadas
a audigdo e leitura musical, sem comprometer, no entanto, a formag&o
prévia e imprescindivel de competéncias sensoriais. A partir da auvdicdo e
da escuta musical e através da leitura, da interpretagdo em conjunto, do
cantar, do tocar, do improvisar, do olhar, do escutar, as criangas e jovens
dialogam e constroem significados, partilhando-os e transformando-os,
enriquecendo assim as suas prdticas e ﬁorizonfes culturais, em consonédncia
com as diferentes Areas de Competéncias do Perfil dos Alunos & Saida
da Escolaridade Obrigatéria (PA). E exatamente no desenvolvimento de
experiéncias concretas, em interagdo com os outros, que as criangas e os
jovens podem desenvolver modos de ser e de pensar abertos ao mundo,
e sGo capazes de dar resposta aos desafios que se lhes colocam nos dias
de hoje. Acrescenta-se ainda que, na elaboragéo destas Aprendizagens
Essenciais (AE), pressupds-se que os saberes de qualquer ano podem e
devem continuar a ser mobilizados nos anos posteriores. A aprendizagem
na disciplina de Formacao Musical assenta, em todo o seu percurso, numa
l6gica de espiral, quer de conceitos quer de experiéncias sensoriais. Toda a
aprendizagem é cumulativa, evolutiva e sempre aberta a novas informagées,
sendo observavel uma gradual complexificacéo, tanto na componente oral
como na escrifa:

das células ritmicas;

dos intervalos melédicos;
dos intervalos harménicos;
dos conceitos tedricos.

Na relagdo estreita entre AE e agdes estratégicas, optou-se por ndo
pormenorizar nem descrever estratégias especificas, jG que estas, no caso
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especifico da misica e da disciplina de Formagdo Musical, terdo tanto mais
é&xito quanto mais estiverem ajustadas ao objeto final de todo este processo,
o aluno. Assim e, numa perspetiva de flexibilidade, as estratégias a usar
deverdo depender sempre da relagdo entre os alunos, as suas capacidades,
conhecimentos e dtitudes e a pluralidade de saberes, experiéncias e agoes
estratégicas de ensino promovidas pelo professor.

Ao longo do segundo ano do 2.° Ciclo do Ensino Bdsico (6° ano/2°
grau), a disciplina de Formagdo Musical, numa légica de continvidade,
pretende potenciar os ideais e principios descritos para o 5.° ano/1.° grav,
continuando assim a contribuir para uma vivéncia musical e formagdo
musical que promovam o desenvolvimento de competéncias pessoais e
sociais, tdo importantes para a vida das criangas. A disciplina de Formagdo
Musical estd intrinsecamente ligada as restantes disciplinas do Curso Bésico
de MUsica, mantendo uma relacdo estreita com as disciplinas de Instrumento
e de Classes de Conjunto, facilitando néo sé o desenvolvimento individual
de cada um, bem como o trabalho em conjunto. O aluno desenvolve a sua
sensibilidade, percecdo e imaginacdo, tanto na realizagdo de expressdes
artisticas como na acdo de apreciar e conhecer as formas produzidas por ele
e pelos colegas, pela natureza e em diferentes culturas.

As AE apresentadas neste documento para o 2.° Ciclo do Ensino Bdsico
foram estruturadas a partir de trés organizadores:

¢ Sensorial;
* leitura e Escrita;
¢ Criagdo.

Sensorial

Pretende-se que os alunos desenvolvam competéncias auditivas e de
compreensdo sensorial da linguagem musical, nomeadamente ao nivel da
audicéo interior e meméria musical. Pretende-se ainda que os alunos sejam
capazes de ouvir, comparar e refletir sobre os diferentes universos musicais,
possibilitando opgées fundamentadas sobre os processos de audicdo e
interpretagdo musical.

Lixo i
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Leitura e Escrita

Pretende-se que os alunos desenvolvam competéncias de literacia
musical, nomeadamente ao nivel da leitura musical e compreensdo da
linguagem musical, através da audicéo e escrita. O desenvolvimento destas
competéncias estd diretamente interligado com a performance e interpretacao
instrumental.

Criagao

Pretende-se que os alunos desenvolvam competéncias de exploracdo e
experimentagdo sonora, vocal e/ou instrumental, designadamente ao nivel
da improvisagdo.

- ‘( PORTUGAL
. ANQYEP poat B (957550

PARAA QUALIFICA
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FORMAGAO MUSICAL
6.° ANO | 2.° GRAU

FORMAGAO MUSICAL

AREAS DE COMPETENCIAS DO PERFIL DOS ALUNOS

L fextos (A) Informacgdo Raciocinio e resolucdo Pensamento critico e
inguagens e fexios e comunicacao (B) de problemas (C) pensamento criativo (D)

Desenvolvimento Bem-estar, Sensibilidade estética Saber cientifico, técnico

pessoal e autonomia (F) satde e ambiente (G) e artistica (H) e tecnolégico (1)

OPERACIONALIZAGAO DAS APRENDIZAGENS ESSENCIAIS (AE)

Conceitos-chave | Ideias-chave

Relacionamento
interpessoal (E)

Consciéncia e dominio
do corpo (J)

Notagédo musical | Pauta | Altura | Intensidade | Pulsacéo | Frase | Compassos | Ritmo | Melodia | Harmonia | Intervalos melédicos | Intervalos harménicos

Desenvolvimento auditivo | Leitura musical | Imitacdo | Reproducéo | Improvisagdo | Modo Maior | Modo menor
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ORGANIZADOR

AE: CONHECIMENTOS, CAPACIDADES E ATITUDES

O aluno deve ser capaz de:

AGOES ESTRATEGICAS DE ENSINO ORIENTADAS
PARA O PERFIL DOS ALUNOS

FORMAGAO MUSICAL

DESCRITORES
DO PERFIL DOS ALUNOS

SENSORIAL

LEITURA E ESCRITA

Reconhecer a pulsacéo, a diviséo e o ritmo.

Comparar caracteristicas ritmicas, melédicas, harménicas,
dinadmicas, formais, timbricas e de textura em repertério de
referéncia, de épocas, estilos e géneros diversificados.

Distinguir auditivamente as diferentes familias dos instrumentos
da orquestra.

Enfoar cangées e melodias, podendo ser previamente
memorizadas, com e sem o nome das notas, mantendo a
afinagéo e o ritmo.

Reconhecer auditivamente acordes de trés sons Maiores, menores
ou diminutos.

Reconhecer e identificar auditivamente intervalos melédicos ou
harménicos (quantitativa e qualitativamente):
29M, 2°m, 3°M, 4°P, 5, 8°P

Reconhecer auditivamente Escalas Maiores e menores.

Associar e comparar movimentos e padrées melédicos, ritmicos
ou melédico-ritmicos.

Conhecer e manifestar compreenséo das finalidades da escrita
musical.

Conhecer e aplicar os compassos:

SIMPLES COMPOSTOS

2/4,3/4,4/4 6/8,9/8,12/8

Ler notas por relatividade e nas seguintes claves:

clave de Sol (2.9 linha);

clave de Fa (4.° linha);

em pavuta dupla (alternando as duas claves);
em pavuta dupla (leitura vertical).

REPUBLICA ANQ EP

PORTUGUESA AGENCIA NACIONAL
PARAA KATAO EO
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(Exemplos de agées a desenvolver)

Promover estratégias que envolvam:

* a organizacio de atividades artistico-musicais onde se
possam revelar conhecimentos, capacidades e atitudes;

* experiéncias sonoras e musicais que estimulem a apreciacéo
e fruicGo de diferentes contextos culturais;

* amemorizac@o e a mobilizacdo do conhecimento em novas
situagdes;

¢ a reflexdo critica sobre o que foi feito, justificando os seus
comentdrios.

Promover estratégias que envolvam por parte do aluno:

* aimaginagdo de solucées diversificadas para a criagéo de
novos ambientes sonoros/musicais;

* o desenvolvimento do pensamento critico, face & qualidade
da sua prépria producéo musical e & do meio que o rodeia;

* a manifestagéo da sua opini@o em relagdo aos seus trabalhos
e aos dos pares;

* o cruzamento de diferentes areas do saber.

Promover situagées que estimulem:

* 0 questionamento e a experimentacéo de solucdes variadas;
¢ o planeamento, a organizacdo e a apresentacéo de tarefas;
* aselecdo e a organizagdo de informagéo.

Promover estratégias que requeiram por parte do aluno:

* ainferagdio com o professor, colegas e audiéncias, argumentando
as suas opinides, admitindo e aceitando as dos outros;

* ainclusdo da opinidio dos pares para a melhoria e aprofundamento
de saberes;

* o entendimento e o cumprimento de instruges.

Promover estratégias que envolvam por parte do aluno:

* a selecio e organizacdo de diversas fontes sonoras de
acordo com a sua inteng@o expressiva;

* a utilizacdo de vérios processos de registo de planeamento,
de trabalho e de ideias.

UNIAO EUROPEIA
~ Fundo Social Europeu

Conhecedor|Sabedor| Culto |
Informado
(A.B,G,1,))

Criativo | Critico | Analftico
(A B,C,D,G,J

Indagador | Investigador
(C, D, EHI

Respeitador do outro e da
diferenca

(A B,E,FH)

Sistematizador | Organizador
(AB,C,1,J)
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ORGANIZADOR

CRIAGAO

AE: CONHECIMENTOS, CAPACIDADES E ATITUDES

O aluno deve ser capaz de:

Ler e escrever frases ritmicas com diferentes figuras e células ritmicas:

dade de fempo=

Ly Mmmmmanm
IR AIR AN

Unidade de tempo=>Seminima

LMD,
MINTLA0 M)

Ler e entoar frases melédicas simples nas seguintes tonalidades:

* Maiores, até 2 alteragdes;
* menores, até 1 alterac@o, nas formas natural e harménica.

Registar uma melodia escutada, com ou sem ritmo previamente
apresentado, a uma voz e nas tonalidades propostas.

Registar ditados de sons até ao infervalo de 5°P e 8°F, dentro das
tonalidades propostas.

Atribuir, a notas dadas, o ritmo que uma audig@o sugere.
Escrever acordes de trés sons, Maiores, menores ou diminutos.

Escrever qualquer intervalo, incluindo Aumentado e diminuto, na
pavuta simples ou dupla.

Reconhecer a fungéo de Sub-Dominante (IV).

Escrever qualquer escala Maior e menor (nas formas natural,
harménica e melédica).

Imitar e improvisar através da voz, ou por percussdo corporal,
sons em diferentes registos de altura.

Improvisar frases melédicas simples, partindo de diferentes
estimulos melédicos, ritmicos e/ou harménicos, sem o nome das
notas, a partir de uma sequéncia harménica em Divisdo Bindria
ou Terndria e nas tonalidades Maiores ou menores.

Criar variagées simples de uma frase musical.

AGOES ESTRATEGICAS DE ENSINO ORIENTADAS
PARA O PERFIL DOS ALUNOS

(Exemplos de acées a desenvolver)

Promover estratégias que impliquem:

* a consciéncia e o progressivo dominio técnico da voz e/ou
instrumentos na pen‘ormunce musical;

¢ a utilizag@o dos elementos expressivos da musica;

* o uso das obras estudadas nas disciplinas de Instrumento
e/ou Classes de Conjunto;

* o uso do instrumento que estuda (quando oportuno);

® o rigor na comunicagdo.

Promover estratégias que impliquem por parte do aluno:

* a procura de solucdes diversificadas como resposta a situagées
varias;

¢ aindagacéo de diversas realidades sonoras para a construcéio
de novos imagindrios.

Promover estratégias que proporcionem oportunidades para
o aluno:

¢ colaborar constantemente com os outros e ajudar na realizagéo
de tarefas;

* apresentar solugdes para a melhoria ou aprofundamento das agées;

* interagir com o professor e colegas na procura do éxito pessoal
e de grupo.

Promover estratégias e modos de organizag&io que impliquem
por parte do aluno:

* a assungdo de responsabilidades relativamente aos materiais
e ao cumprimento de regras, nomeadamente, saber esperar a
sua vez, seguir as instrugdes dadas, ser rigoroso no que faz e
saber participar adequadamente como pUblico em espetaculos
de natureza performativa.

Promover estratégias de envolvimento em tarefas com critérios
definidos, que levem o aluno:

* aidentificar os pontos fortes e fracos das suas aprendizagens
e desempenhos individuais ou em grupo;

* a descrever os procedimentos usados durante a realizacéo
de uma tarefa e/ou abordagem de um problema;

* a mobilizar as opinides e criticas dos outros como forma de
reorganizagdo do trabalho;

* a apreciar criticamente as suas experiéncias musicais e as
de outros.

FORMAGAO MUSICAL

DESCRITORES

DO PERFIL DOS ALUNOS

Comunicador

(A, B, D, E, H)

Questionador

AEG, 1))

Participativo | Colaborador

(8,C, D, E, F)

Responsavel | Auténomo
(C,D,EEG,I))

Autoavaliador
(transversal as areas)
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AVALIACAO

(Sugestoes)

Formativa — incide preferencialmente sobre os processos desenvolvidos pelos alunos face &s tarefas propostas pelo professor, podendo contemplar:

* andlise do desempenho oral no decorrer das atividades;
realizac@o de atividades de discuss@o orientadas por questées alusivas as temdticas do organizador e acompanhadas do preenchimento de grelhas de observacéo;
* andlise pelo professor de registos de exercicios realizados pelo aluno;

andlise das atitudes ao nivel da interac@o e colaboracéo com os pares e com o professor, bem como ao nivel do cumprimento das normas de seguranca pessoal;
* andlise dos niveis de desempenho quanto as competéncias;

* autoandlise do desempenho dos alunos como mecanismo de autorregulacéo das suas aprendizagens.
Sumativa — consiste num juizo global que conduz & tomada de decis@o no dmbito da classificagéo e da aprovacéo da disciplina, suportado por pontos de situag@o ou sinteses sobre
as aprendizagens realizadas, com vista & melhoria dos percursos de aprendizagem, podendo contemplar:

* grelhas de observagéo de atividades realizadas (como seja o caso de leitura de partituras, reprodug@o oral ou instrumental) com vista & recolha de dados;
* testes escritos e orais;
¢ trabalhos individuais e/ou de grupo.
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FORMACAO MUSICAL
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FORMACAO MUSICAL

JULHO 2020

7.2 ANO CURSOS ARTISTICOS ESPECIALIZADOS

Introdugéio

A mosica é considerada uma linguagem universal, comum a diferentes
civilizacdes e culturas e que serve como meio de unido e didlogo intercultural.
Entendida, simultaneamente, como uma linguagem especifica e complexa, a
mUsica, na sua esséncia, é intuitivamente apreendida e apreciada por todos.

No ensino artistico especializado de misica, a Formagdo Musical tem como
objetivo a formagédo gradual ao nivel das competéncias associadas & audicéo e
leitura musical, sem comprometer, no entanto, aformacao prévia e imprescindivel
de competéncias sensoriais. A partir da audicdo e da escuta musical e através
da leitura, da interpretacdo em conjunto, do cantar, do tocar, do improvisar,
do olhar, do escutar, as criancas e jovens dialogam e constroem significados,
partilhando-os e transformando-os, enriquecendo assim as suas préticas e
horizontes culturais, em consondncia com as diferentes dreas de competéncias
do Perfil dos Alunos & Saida da Escolaridade Obrigatéria (PA). E exatamente no
desenvolvimento de experiéncias concretas, em interacdo com os outros, que
as criancas e os jovens podem desenvolver modos de ser e de pensar abertos
ao mundo, e sdo capazes de dar resposta aos desafios que se lhes colocam nos
dias de hoje. Acrescenta-se ainda que, na elaboracdo destas Aprendizagens
Essenciais (AE), pressupds-se que os saberes de qualquer ano podem e devem
continuar a ser mobilizados nos anos posteriores. A aprendizagem na disciplina
de Formacdo Musical assenta, em todo o seu percurso, numa légica de espiral,
quer de conceitos quer de experiéncias sensoriais. Toda a aprendizagem é
cumulativa, evolutiva e sempre aberta a novas informacées, sendo observavel
uma gradual complexificacdo, tanto na componente oral como na escrita:

¢ das células ritmicas;

¢ dos infervalos melédicos;
¢ dos intervalos harménicos;
* da polifonia;

¢ dos conceitos tedricos.

Na relagdo estreita entre AE e acdes estratégicas, optou-se por ndo

pormenorizar nem descrever estratégias especificas, {4 que estas, no caso
especifico da mUsica e da disciplina de Formagédo Musical, terdo tanto mais
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é&xito quanto mais estiverem ajustadas ao objeto final de todo este processo,
o aluno. Assim e, numa perspetiva de flexibilidade, as estratégias a usar
deverdo depender sempre da relacdo entre os alunos, as suas capacidades,
conhecimentos e atitudes e a pluralidade de saberes, experiéncias e acées
estratégicas de ensino promovidas pelo professor.

Tendo presente o contributo que a mUsica, de uma forma geral, assume no
desenvolvimento de competéncias pessoais e sociais €, numa perspetiva de
continuidade, a disciplina de Formagdo Musical do 7.° ano/3.° grau, primeiro
ano do 3.° ciclo do Ensino Bdsico, assenta a sua proposta de trabalho na
persisténcia, tendo em conta os ideais e principios elencados para o 2.° ciclo
(5.° e 6.° anos/1.° e 2.° graus). Acresce como objetivo o desenvolvimento
da literacia musical. Para tal, propoe desenvolver a compreensao musical a
partir da prépria musica. Abrange assim o desenvolvimento de competéncias
aprofundadas de audicdo, leitura e escrita musical. A disciplina de Formacdo
Musical estd intrinsecamente ligada as restantes disciplinas do Curso Bdsico
de MUsica, mantendo uma relacédo estreita com as disciplinas de Instrumento
e de Classes de Conjunto, facﬁifando nao sé o desenvolvimento individual
de cada um, bem como o trabalho em conjunto. O aluno desenvolve a sua
sensibilidade, percecdo e imaginacdo, tanto na realizacdo de expressées
artisticas como na agdo de apreciar e conhecer as formas produzidas por ele
e pelos colegas, pela natureza e em diferentes culturas.

As AE apresentadas neste documento para o 3.° Ciclo do Ensino Bdsico
foram estruturadas a partir de trés organizadores:

* Sensorial;
e leijtura e Escrita;
* Criagdo.

Sensorial

Pretende-se que os alunos desenvolvam competéncias auditivas e de
compreensdo sensorial da linguagem musical, nomeadamente ao nivel da
audicdo interior e meméria musical. Pretende-se ainda que os alunos sejam
capazes de ouvir, comparar e refletir sobre os diferentes universos musicais,
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possibilitando opcoes fundamentadas sobre os processos de audicdo e
interpretacdo musical.

Leitura e Escrita

Pretende-se que os alunos desenvolvam competéncias de literacia
musical, nomeadamente ao nivel da leitura musical e compreensdo da
linguagem musical, através da audicao e escrita. O desenvolvimento destas
competéncias estd diretamente interligado com a performance e interpretacao
instrumental.

Criagéo

Pretende-se que os alunos desenvolvam competéncias de exploracdo e
experimentacdo sonora, vocal e/ou instrumental, designadamente ao nivel
da improvisacdo.

- 5/ 'UGAL
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FORMACAO MUSICAL
7.° ANO | 3.° GRAU

AREAS DE COMPETENCIAS DO PERFIL DOS ALUNOS

i Informacéo Raciocinio e resolucdo Pensamento critico e Relacionamento
inguagens e textos (A) o - .

e comunicacdo (B) de problemas (C) pensamento criativo (D) interpessoal (E)
Desenvolvimento Bem-estar, Sensibilidade estética Saber cientifico, técnico Consciéncia e dominio
pessoal e autonomia (F) satde e ambiente (G) e artistica (H) e fecnoldgico (l) do corpo (J)

OPERACIONALIZAGAO DAS APRENDIZAGENS ESSENCIAIS (AE)
Conceitos-chave | Ideias-chave

Notacdo musical | Pauta | Altura | Intensidade | Pulsacéo | Frase | Compassos | Ritmo | Melodia | Intervalo | Harmonia | Acorde | Polifonia | Funcéo tonal |
Desenvolvimento auditivo | Leitura musical | Imitacéo | Reproducdo | Improvisagdo | Modo Maior | Modo menor | Forma
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ORGANIZADOR

AE: CONHECIMENTOS, CAPACIDADES E ATITUDES

O aluno deve ser capaz de:

AGCOES ESTRATEGICAS DE ENSINO ORIENTADAS
PARA O PERFIL DOS ALUNOS

FORMAGAO MUSICAL

DESCRITORES
DO PERFIL DOS ALUNOS

SENSORIAL

LEITURA E ESCRITA

Reconhecer a pulsacdo, a diviséo e o ritmo.

Comparar caracteristicas  ritmicas, melédicas, harménicas,
dindmicas, formais, timbricas e de textura em repertério de
referéncia, de épocas, estilos e géneros diversificados.

Entoar cancées e melodias, podendo ser previamente
memorizddas, com e sem O nome dGS noias, mqntendo a
afinagéo e o ritmo.

Reconhecer auditivamente acordes Maiores, menores, diminutos
em qualquer inverséo.

Reconhecer e identificar auditivamente intervalos melédicos e
harménicos (quantitativa e qualitativamente):

2°M, 2°m, 3°M, 4°B 5°F, 6°M, 6°m, 8°P
Reconhecer auditivamente Escalas Maiores e menores.

Associar e comparar movimentos e padrées melédicos, ritmicos
ou melédico-ritmicos.

Conhecer e manifestar compreensdo das finalidades da escrita
musical.

Conhecer e aplicar os compassos:

SIMPLES COMPOSTOS

2/4,3/4,4/4  6/8,9/8,12/8

Ler notas por relatividade e nas seguintes claves:

¢ clave de Sol (2.9 linha);
* clave de Fa (4.9 linha);
* em pauta dupla (alternando as duas claves);

¢ em pauta dupla (leitura vertical);
¢ clave de D¢ (4. linha).

REPUBLICA AN Q EP

PORTUGUESA AGENCIA NACIONAL
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(Exemplos de acées a desenvolver)

Promover estratégias que envolvam:

¢ a organizacdo de dtividades artistico-musicais onde se
possam revelar conhecimentos, capacidades e atitudes;

¢ experiéncias sonoras e musicais que estimulem a apreciacdo
e fruicdo de diferentes contextos culturais;

* a memorizagdo e a mobilizagdo do conhecimento em novas
situagdes;

¢ a reflexdo critica sobre o que foi feito, justificando os seus
comentdrios.

Promover estratégias que envolvam por parte do aluno:

¢ aimaginacdo de solugdes diversificadas para a criagdo de
novos ambientes sonoros/musicais;

¢ o desenvolvimento do pensamento critico, face & qualidade
da sua prépria producéo musical e & do meio que o rodeia;

¢ a manifestacdo da sua opinido em relacdo aos seus trabalhos
e aos dos pares;

* o cruzamento de diferentes dreas do saber.

Promover situagdes que estimulem:

* o questionamento e a experimentacéo de solucdes variadas;
* o planeamento, a organizacéo e a apresentacéo de tarefas;
¢ a selecdo e a organizagdo de informagdo.

Promover estratégias que requeiram por parte do aluno:

¢ ainferagdéio com o professor, colegas e audiéncias, argumentando
as suas opinides, admitindo e aceitando as dos outros;

¢ aindusdo da opinidio dos pares para a melhoria e aprofundamento
de saberes;

¢ o entendimento e o cumprimento de instrugdes.

Promover estratégias que envolvam por parte do aluno:

¢ a selecdo e organizacdo de diversas fontes sonoras de
acordo com a sua infengdo expressiva;

¢ a utilizagGo de vdrios processos de registo de planeamento,
de trabalho e de ideias.

Conhecedor|Sabedor| Culto |
Informado

(A B, G, 1,

Criativo | Critico | Analitico

(A, B,C,D,G,J)

Indagador| Investigador

(G, D, FH)

Respeitador do outro e da
diferenca

(A, B, E,FH)

Sistematizador| Organizador

(A B, C, 1)
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ORGANIZADOR

AE: CONHECIMENTOS, CAPACIDADES E ATITUDES
O aluno deve ser capaz de:

Ller e escrever frases ritmicas com diferentes figuras e células
ritmicas:

Unidade de tempo=Seminima

Unidade de tempo=Seminima com ponto

LARRMNNmL
MLRAN) IR I

Ly IR TR VNN OR
SRANIDAR MIn,)

Ler e iniciar a escrita, por ditado, de estruturas polirritmicas a
duas partes.

Ler e entoar frases melédicas simples nas seguintes tonalidades:

* Maiores, até 2 alteragées;
* menores, até 2 alteracdes, nas formas natural e harménica.

Registar uma melodia escutada, com ou sem ritmo previamente
apresentado, a uma voz e nas tonalidades propostas.

Registar ditados de sons, sem contexto tonal, com os intervalos
trabalhados auditivamente.

Atribuir, a notas dadas, o ritmo que uma audicéo sugere.

Escrever acordes de trés sons em qualquer estado e/ou
inversdo.

Escrever a melodia de um baixo com indicacdo da funcdo
tonal:

¢ |, VeV graus, nos modos Maior e menor.
Iniciar a escrita polifénica a duas vozes.

Escrever e classificar qualquer intervalo, na clave de Sol, de F4
ou com alterndncia de claves.

Escrever qualquer escala Maior, menor (nas formas natural,
harménica e melédica) e cromdtica.
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AGOES ESTRATEGICAS DE ENSINO ORIENTADAS
PARA O PERFIL DOS ALUNOS

(Exemplos de agdes a desenvolver)

Promover estratégias que impliquem:

* a consciéncia e o progressivo dominio técnico da voz e/ou
instrumentos na performance musical;

¢ a utilizacdo dos elementos expressivos da musica;

* o uso das obras estudadas nas disciplinas de Instrumento
e/ou Classes de Conjunto;

¢ o uso do instrumento que estuda (quando oportuno);

* o rigor na comunicagdo.

Promover estratégias que impliquem por parte do aluno:

* a procura de solugdes diversificadas como resposta a situagdes
vdrias;

¢ aindagacdo de diversas realidades sonoras para a construcdéo
de novos imagindrios.

Promover estratégias que proporcionem oportunidades para
o aluno:

* colaborar constantemente com os outros e ajudar na realizacéo
de tarefas;

¢ apresentar solucdes para a melhoria ou aprofundamento das
agoes;

* inferagir com o professor e colegas na procura do éxito pessoal
e de grupo.

Promover estratégias e modos de organizacdo que impliquem
por parte do aluno:

* a assuncdo de responsabilidades relativamente aos materiais
e ao CUmprimenfO de regras, nomeqdamente, quer esperar
a sua vez, seguir as instrugdes dadas, ser rigoroso no que faz
e saber participar adequadamente como piblico em espetdculos
de natureza performativa.

Promover estratégias de envolvimento em tarefas com critérios
definidos, que levem o aluno:

¢ aidentificar os pontos fortes e fracos das suas aprendizagens
e desempenhos individuais ou em grupo;

¢ a descrever os procedimentos usados durante a realizagéo
de uma ic]re{a e/OU Gbordagem de um problemcl,'

* a mobilizar as opinides e criticas dos outros como forma de
reorganizacdo do trabalho;

* a apreciar criticamente as suas experiéncias musicais e as
de outros.

FORMAGAO MUSICAL

DESCRITORES

DO PERFIL DOS ALUNOS

Comunicador

(A, B,D,E H)

Questionador

A FG, 1))

Participativo | Colaborador

B8 C D EF

Responsavel | Auténomo

(G DEFRGILY)

Avutoavaliador
(transversal as dreas)
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ACOES ESTRATEGICAS DE ENSINO ORIENTADAS
PARA O PERFIL DOS ALUNOS

(Exemplos de acées a desenvolver)

AE: CONHECIMENTOS, CAPACIDADES E ATITUDES

DESCRITORES

ORGANIZADOR DO PERFIL DOS ALUNOS

O aluno deve ser capaz de:

CRIACAO Imitar e improvisar através da voz, ou por percussdo corporal,
sons em diferentes registos de altura.

Improvisar frases melédicas simples, partindo de diferentes
estimulos, melédicos, ritmicos e/ou harménicos.

Criar variagées simples de uma frase musical.
Improvisar frases ritmicas em compasso simples ou composto.

Improvisar frases melédicas:

¢ partindo de um motivo melédico inicial;
* com um ritmo imposto.

. \{ PORTUGAL
e, ANQYEP  poeit (95550
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AVALIAGAO
(Sugestoes)

Formativa — incide preferencialmente sobre os processos desenvolvidos pelos alunos face as tarefas propostas pelo professor, podendo contemplar:

¢ andlise do desempenho oral no decorrer das atividades;

¢ redlizagdo de atividades de discussdo orientadas por questées alusivas ds temdticas do organizador e acompanhadas do preenchimento de grelhas de observagdo;
¢ andlise pelo professor de registos de exercicios realizados pelo aluno;

¢ andlise das atitudes ao nivel da interacdo e colaboracdo com os pares e com o professor, bem como ao nivel do cumprimento das normas de seguranca pessoal;
¢ andlise dos niveis de desempenho quanto ds competéncias;

¢ autoandlise do desempenho dos alunos como mecanismo de autorregulagéo das suas aprendizagens.

Sumativa — consiste num juizo global que conduz & tomada de decisdéo no dmbito da classificagdo e da aprovacgdo da disciplina, suportado por pontos de situagdo ou sinteses sobre
as aprendizagens realizadas, com vista & melhoria dos percursos de aprendizagem, podendo contemplar:

¢ grelhas de observacéo de atividades realizadas (como seja o caso de leitura de partituras, reproducéo oral ou instrumental) com vista & recolha de dados;
* testes escritos e orais;

¢ trabalhos individuais e/ou de grupo.
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FORMACAO MUSICAL

8.° ANO CURSOS ARTISTICOS ESPECIALIZADOS
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FORMACAO MUSICAL

JULHO 2020

8.° ANO CURSOS ARTISTICOS ESPECIALIZADOS

Introdugéio

A misica é considerada uma linguagem universal, comum a diferentes
civilizagdes e culturas e que serve como meio de unido e didlogo intercultural.
Entendida, simultaneamente, como uma linguagem especifica e complexa, a
mUsica, na sua esséncia, é intuitivamente apreendida e apreciada por todos.

No ensino artistico especializado de musica, a Formagdo Musical tem como
obijetivo a formacéo gradual ao nivel das competéncias associadas & audicéo e
leitura musical, sem comprometer, no entanto, aformacdo prévia e imprescindivel
de competéncias sensoriais. A partir da audicdo e da escuta musical e através
da leitura, da interpretacéo em conjunto, do cantar, do tocar, do improvisar,
do olhar, do escutar, as criancas e jovens dialogam e constroem significados,
partilhando-os e transformando-os, enriquecendo assim as suas prdticas e
horizontes culturais, em consondncia com as diferentes dreas de competéncias
do Perfil dos Alunos & Saida da Escolaridade Obrigatéria (PA). E exatamente no
desenvolvimento de experiéncias concretas em interacdo com os outros que as
criangas e os jovens podem desenvolver modos de ser e de pensar abertos ao
mundo, e sdo capazes de dar resposta aos desafios que se lhes colocam nos
dias de hoje. Acrescenta-se ainda que, na elaboracdo destas Aprendizagens
Essenciais (AE), pressupds-se que os saberes de qualquer ano podem e devem
continuar a ser mobilizados nos anos posteriores. A aprendizagem na disciplina
de Formacdo Musical assenta, em todo o seu percurso, numa légica de espiral,
quer de conceitos quer de experiéncias sensoriais. Toda a aprendizagem é
cumulativa, evolutiva e sempre aberta a novas informacdes, sendo observavel
uma gradual complexificacdo, tanto na componente oral como na escrita:

das células ritmicas;

dos intervalos melédicos;
dos intervalos harménicos;
da polifonia;

dos conceitos tedricos.

Na relacdo estreita entre AE e acdes estratégicas, optou-se por ndo
pormenorizar nem descrever estratégias especificas, j& que estas, no caso
especifico da mUsica e da disciplina de Formacdo Musical, terdo tanto mais
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éxito quanto mais estiverem ajustadas ao objeto final de todo este processo,
o aluno. Assim e, numa perspetiva de flexibilidade, as estratégias a usar
deverdo depender sempre da relacdo entre os alunos, as suas capacidades,
conhecimentos e atitudes e a pluralidade de saberes, experiéncias e acdes
estratégicas de ensino promovidas pelo professor.

A disciplina de Formacao Musical no 8.° ano/4.° grau (segundo ano do 3.°
ciclo do Ensino Bdsico) propde aprofundar os ideais e principios plasmados
no 7.° ano/3.° grau, especialmente no que concerne ao desenvolvimento
da literacia musical, procurando munir os jovens de ferramentas que lhes
permitam vivenciar as experiéncias musicais e apreender com facilidade
os conceitos previstos para o ano seguinte. Para tal, propée desenvolver
a compreensdo musical a partir da prépria misica. Abrange assim o
desenvolvimento de competéncias aprofundadas de audicdo, leitura e
escrita musical. A disciplina de Formacdo Musical estd intrinsecamente
ligada as restantes disciplinas do Curso Bdsico de Misica, mantendo uma
relacdo estreita com as disciplinas de Instrumento e de Classes de Conjunto,
facilitando néo sé o desenvolvimento individual de cada um, bem como o
trabalho em conjunto. O aluno desenvolve a sua sensibilidade, percecdo
e imaginacdo, tanto na realizacdo de expressdes artisticas como na acdo
de apreciar e conhecer as formas produzidas por ele e pelos colegas, pela
natureza e em diferentes culturas.

As AE apresentadas neste documento para o 3.° Ciclo do Ensino Bdsico
foram estruturadas a partir de trés organizadores:

* Sensorial;
¢ Leitura e Escrita;
* Criagdo.

Sensorial

Pretende-se que os alunos desenvolvam competéncias auditivas e de
compreensdo sensorial da linguagem musical, nomeadamente ao nivel da
audicdo interior e meméria musical. Pretende-se ainda que os alunos sejam
capazes de ouvir, comparar e refletir sobre os diferentes universos musicais,
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possibilitando opcdes fundamentadas sobre os processos de audicdo e
interpretacd@o musical.

Leitura e Escrita

Pretende-se que os alunos desenvolvam competéncias de literacia
musical, nomeadamente ao nivel da leitura musical e compreensdo da
linguagem musical, através da audicdo e escrita. O desenvolvimento destas
competéncias estd diretamente interligado com a performance e interpretacao
instrumental.

Criagdo

Pretende-se que os alunos desenvolvam competéncias de exploracdo e
experimentacdo sonora, vocal e/ou instrumental, designadamente ao nivel
da improvisagéo.

AA QUALIFICACAO E O
ENSING PROFISSIONAL, 17.
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FORMACAO MUSICAL
8.° ANO | 4.° GRAU

AREAS DE COMPETENCIAS DO PERFIL DOS ALUNOS

. Informacéo Raciocinio e resolucdo Pensamento critico e Relacionamento
Linguagens e textos (A) o - .

e comunicacdo (B) de problemas (C) pensamento criativo (D) interpessoal (E)
Desenvolvimento Bem-estar, Sensibilidade estética Saber cientifico, técnico Consciéncia e dominio
pessoal e autonomia (F) salde e ambiente (G) e artistica (H) e tecnolégico (I) do corpo (J)

OPERACIONALIZAGAO DAS APRENDIZAGENS ESSENCIAIS (AE)
Conceitos-chave | Ideias-chave

Notagéo musical | Pauta | Altura | Intensidade | Pulsacéo | Frase | Compassos | Ritmo | Melodia | Intervalo | Harmonia | Acorde | Polifonia | Funcéo tonal |
Desenvolvimento auditivo | Leitura musical | Imitacdo | Reproducdo | Improvisacdo | Modo Maior | Modo menor | Forma
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FORMACAO MUSICAL
8.° ANO | 4.° GRAU

AREAS DE COMPETENCIAS DO PERFIL DOS ALUNOS

. Informacéo Raciocinio e resolucdo Pensamento critico e Relacionamento
Linguagens e textos (A) o - .

e comunicacdo (B) de problemas (C) pensamento criativo (D) interpessoal (E)
Desenvolvimento Bem-estar, Sensibilidade estética Saber cientifico, técnico Consciéncia e dominio
pessoal e autonomia (F) salde e ambiente (G) e artistica (H) e tecnolégico (I) do corpo (J)

OPERACIONALIZAGAO DAS APRENDIZAGENS ESSENCIAIS (AE)
Conceitos-chave | Ideias-chave

Notagéo musical | Pauta | Altura | Intensidade | Pulsacéo | Frase | Compassos | Ritmo | Melodia | Intervalo | Harmonia | Acorde | Polifonia | Funcéo tonal |
Desenvolvimento auditivo | Leitura musical | Imitacdo | Reproducdo | Improvisacdo | Modo Maior | Modo menor | Forma
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ORGANIZADOR

AE: CONHECIMENTOS, CAPACIDADES E ATITUDES

O aluno deve ser capaz de:

AGOES ESTRATEGICAS DE ENSINO ORIENTADAS
PARA O PERFIL DOS ALUNOS

FORMAGAO MUSICAL

DESCRITORES
DO PERFIL DOS ALUNOS

SENSORIAL

LEITURA E ESCRITA

Reconhecer a pulsagdo, a divisdo e o ritmo.

Comparar caracteristicas  ritmicas, melédicas, harménicas,
dindmicas, formais, timbricas e de textura em repertério de
referéncia, de épocas, estilos e géneros diversificados.

Entoar cancdes e melodias, podendo ser previamente
memorizadas, com e sem O nome d(]S nOk]S, mﬂnfendo a
afinagdo e o ritmo.

Reconhecer auditivamente acordes Maiores, menores, diminutos
(estado fundamental e inversées) Aumentados.

Reconhecer e identificar auditivamente intervalos melédicos e
harménicos (quantitativa e qualitativamente):

2°M, 2°m, 3°M, 3°m, 4°F 4°A, (5°d), 5°P, 6°M, 6°m, 7°M, 7°m, 8°P

Reconhecer auditivamente Escalas Maiores e menores.

Associar e comparar movimentos e padrées melédicos, ritmicos
ou melédico-ritmicos.

Conhecer e manifestar compreensdo das finalidades da escrita
musical.

Conhecer e aplicar os compassos:

SIMPLES COMPOSTOS

2/4,3/4,4/4,2/2,3/2,
4/2,2/8,3/8, 4/8 6/8,9/8,12/8, 6/4,9/4,12/4

Ler notas por relatividade e nas seguintes claves:

* clave de Sol (2.9 linha);

* clave de Fé& (4.9 linha);

* em pauta dupla (alternando as duas claves);
¢ em pauta dupla (leitura vertical);

* clave de D6 (4.9 linha);

¢ clave de D¢ (3.9 linha).
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(Exemplos de acées a desenvolver)

Promover estratégias que envolvam:

¢ a organizagdo de atividades artistico-musicais onde se
possam revelar conhecimentos, capacidades e atitudes;

¢ experiéncias sonoras e musicais que estimulem a apreciagdo
e fruicdo de diferentes contextos culturais;

* a memorizacdo e a mobilizagdo do conhecimento em novas
situacdes;

¢ a reflexdo critica sobre o que foi feito, justificando os seus
comentdrios.

Promover estratégias que envolvam por parte do aluno:

* aimaginacdo de solugdes diversificadas para a criagdo de
novos ambientes sonoros/musicais;

¢ o desenvolvimento do pensamento critico, face & qualidade
da sua prépria producdo musical e & do meio que o rodeia;

* a manifestacdo da sua opiniéo em relagdo aos seus trabalhos
e aos dos pares;

* o cruzamento de diferentes dreas do saber.

Promover situagdes que estimulem:

* o questionamento e a experimentacdo de solucdes variadas;
* o planeamento, a organizagéo e a apresentagdo de tarefas;
¢ a selecdo e a organizagdo de informagdo.

Promover estratégias que requeiram por parte do aluno:

* ainferagéio com o professor, colegas e audiéncias, argumentando
as suas opinides, admitindo e aceitando as dos outros;

¢ ainclusdo da opinido dos pares para a melhoria e aprofundamento
de saberes;

¢ o entendimento e o cumprimento de instrucdes.

Promover estratégias que envolvam por parte do aluno:

* a selecdo e organizacdo de diversas fontes sonoras de
acordo com a sua intengdo expressiva;

¢ a utilizagdo de vérios processos de registo de planeamento,
de trabalho e de ideias.

s{ PORTUGAL
vecil 095520
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Conhecedor|Sabedor| Culto|
Informado

(A, B, G, 1,))

Criativo | Critico | Analitico
(A,B,C, DG,

Indagador | Investigador

(C D, FH )

Respeitador do outro e da
diferenca

(A, B E FH)

Sistematizador| Organizador

(A B, C 1))




ORGANIZADOR

AE: CONHECIMENTOS, CAPACIDADES E ATITUDES

O aluno deve ser capaz de:

ler e escrever frases ritmicas com diferentes figuras e células
ritmicas:

Unidade de tempo=Seminima

LAMDNMImIIm
ARMNMNRBSIMBE

Unidade de tempo=Seminima com ponto

SN0 5..... 5.3 30505, JBY...: B sy
OB NNTDIAR TN, N B

Ler e iniciar a escrita, por ditado, de estruturas polirritmicas a
duas partes.

Ler e entoar frases melédicas nas seguintes tonalidades:

* Maiores, até 3 alteracbes;
* menores, até 3 alteracdes, nas formas natural, harménica e
melédica.

Registar uma melodia escutada, sem ritmo previamente
apresentado, a uma voz e nas tonalidades propostas.

Registar ditados de sons, sem contexto tonal, com os intervalos
trabalhados auditivamente.

Atribuir, a notas dadas, o ritmo que uma audicdo sugere.

Escrever acordes de trés sons Maiores, menores e diminutos, em
qualquer estado e/ou inversdo e Aumentados.

Escrever a melodia de um baixo com indicacdo da funcdo
tonal:

e 1,1V, V, 16 e V6 graus, nos modos Maior e menor.
Registar excertos musicais polifénicos a 2 vozes.

Escrever e classificar qualquer intervalo, na clave de Sol, de F4
ou com alterndncia de claves.

Escrever qualquer escala Maior, menor (nas formas natural,
harménica e melédica), cromdtica ou hexdfona.
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AGOES ESTRATEGICAS DE ENSINO ORIENTADAS
PARA O PERFIL DOS ALUNOS

(Exemplos de acées a desenvolver)

Promover estratégias que impliquem:

* a consciéncia e o progressivo dominio técnico da voz e/ou
instrumentos na performance musical;

¢ a utilizacdo dos elementos expressivos da musica;

¢ o uso das obras estudadas nas disciplinas de Instrumento
e/ou Classes de Conjunto;

* o uso do instrumento que estuda (quando oportuno);

* o rigor na comunicagdo.

Promover estratégias que impliquem por parte do aluno:

* a procura de soluges diversificadas como resposta a situacdes
varias;

¢ aindagacdo de diversas realidades sonoras para a construgdo
de novos imagindrios.

Promover estratégias que proporcionem oportunidades para
o aluno:

¢ colaborar constantemente com os outros e ajudar na realizagdo
de tarefas;

¢ apresentar solugdes para a melhoria ou aprofundamento das
agoes;

* interagir com o professor e colegas na procura do éxito pessoal
e de grupo.

Promover estratégias e modos de organizagdo que impliquem
por parte do aluno:

¢ a assuncdo de responsabilidades relativamente aos materiais
e ao cumprimento de regras, nomeadamente, saber esperar
a sua vez, seguir as instrugdes dadas, ser rigoroso no que faz
e saber participar adequadamente como pUblico em espetéculos
de natureza performativa.

Promover estratégias de envolvimento em tarefas com critérios
definidos, que levem o aluno:

¢ aidentificar os pontos fortes e fracos das suas aprendizagens
e desempenhos individuais ou em grupo;

* a descrever os procedimentos usados durante a realizacdo
de uma tarefa e/ou abordagem de um problema;

¢ a mobilizar as opinides e criticas dos outros como forma de
reorganizacdo do trabalho;

* a apreciar criticamente as suas experiéncias musicais e as
de outros.

FORMAGAO MUSICAL

DESCRITORES

DO PERFIL DOS ALUNOS

Comunicador

(A, B, D, E, H)

Questionador

AFG 1)

Participativo | Colaborador

B C D EF

Responsavel | Auténomo

(G D EFRGIY)

Avutoavaliador
(transversal as dreas)
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ACOES ESTRATEGICAS DE ENSINO ORIENTADAS
PARA O PERFIL DOS ALUNOS

(Exemplos de agdes a desenvolver)

DESCRITORES
DO PERFIL DOS ALUNOS

AE: CONHECIMENTOS, CAPACIDADES E ATITUDES

ORGANIZADOR

O aluno deve ser capaz de:

CRIACAO Imitar e improvisar através da voz, ou por percussdo corporal,
sons em diferentes registos de altura.

Improvisar frases melédicas simples, partindo de diferentes
estimulos, melédicos, ritmicos e/ou harménicos.

Criar variacdes simples de uma frase musical.
Improvisar frases ritmicas em compasso simples ou composto.

Improvisar frases melédicas, em modo Maior ou menor, sem o nome
das notas.

. 5{ PORTUGAL
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AVALIACAO
(Sugestoes)

Formativa — incide preferencialmente sobre os processos desenvolvidos pelos alunos face as tarefas propostas pelo professor, podendo contemplar:

¢ andlise do desempenho oral no decorrer das atividades;

¢ realizagéo de atividades de discussdo orientadas por questdes alusivas as temdticas do organizador e acompanhadas do preenchimento de grelhas de observagédo;
* andlise pelo professor de registos de exercicios realizados pelo aluno;

¢ andlise das atitudes ao nivel da interagdo e colaboragdéo com os pares e com o professor, bem como ao nivel do cumprimento das normas de seguranca pessoal;
¢ andlise dos niveis de desempenho quanto &s competéncias;

¢ autoandlise do desempenho dos alunos como mecanismo de autorregulacéo das suas aprendizagens.

Sumativa — consiste num juizo global que conduz & tomada de deciséo no dmbito da classificagdéo e da aprovagdo da disciplina, suportado por pontos de situagdo ou sinteses sobre
as aprendizagens realizadas, com vista & melhoria dos percursos de aprendizagem, podendo contemplar:

* grelhas de observagéo de atividades realizadas (como seja o caso de leitura de partituras, reprodugéo oral ou instrumental) com vista & recolha de dados;
¢ testes escritos e orais;
¢ trabalhos individuais e/ou de grupo.
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FORMACAO MUSICAL
8.° ANO | 4.° GRAU

AREAS DE COMPETENCIAS DO PERFIL DOS ALUNOS

. Informacéo Raciocinio e resolucdo Pensamento critico e Relacionamento
Linguagens e textos (A) o - .

e comunicacdo (B) de problemas (C) pensamento criativo (D) interpessoal (E)
Desenvolvimento Bem-estar, Sensibilidade estética Saber cientifico, técnico Consciéncia e dominio
pessoal e autonomia (F) salde e ambiente (G) e artistica (H) e tecnolégico (I) do corpo (J)

OPERACIONALIZAGAO DAS APRENDIZAGENS ESSENCIAIS (AE)
Conceitos-chave | Ideias-chave

Notagéo musical | Pauta | Altura | Intensidade | Pulsacéo | Frase | Compassos | Ritmo | Melodia | Intervalo | Harmonia | Acorde | Polifonia | Funcéo tonal |
Desenvolvimento auditivo | Leitura musical | Imitacdo | Reproducdo | Improvisacdo | Modo Maior | Modo menor | Forma
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FORMACAO MUSICAL

9.° ANO CURSOS ARTISTICOS ESPECIALIZADOS

REPUBLICA ANOEP o % ”’°mm “
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FORMACAO MUSICAL

JULHO 2020

9.° ANO CURSOS ARTISTICOS ESPECIALIZADOS

Introdugéio

A mUsica é considerada uma linguagem universal, comum a diferentes
civilizacdes e culturas e que serve como meio de unido e didlogo intercultural.
Entendida, simultaneamente, como uma linguagem especifica e complexa, a
mUsica, na sua esséncia, é intuitivamente apreendida e apreciada por todos.

No ensino artistico especializado de musica, a Formagdo Musical tem como
objetivo a formacéo gradual ao nivel das competéncias associadas & audicdo e
leitura musical, sem comprometer, no entanto, a formagéo prévia e imprescindivel
de competéncias sensoriais. A partir da audicéo e da escuta musical e através
da leitura, da interpretacdo em conjunto, do cantar, do tocar, do improvisar,
do olhar, do escutar, as criancas e jovens dialogam e constroem significados,
partilhando-os e transformando-os, enriquecendo assim as suas prdticas e
horizontes culturais, em consondncia com as diferentes Areas de Competéncias
do Perfil dos Alunos & Saida da Escolaridade Obrigatéria (PA). E exatamente no
desenvolvimento de experiéncias concretas em interacdo com os outros que as
criangas e os jovens podem desenvolver modos de ser e de pensar abertos ao
mundo, e sdo capazes de dar resposta aos desafios que se lhes colocam nos
dias de hoje. Acrescenta-se ainda que, na elaboracdo destas Aprendizagens
Essenciais (AE), pressupds-se que os saberes de qucx%quer ano podem e devem
continuar a ser mobilizados nos anos posteriores. A aprendizagem na disciplina
de Formag@o Musical assenta, em todo o seu percurso, numa légica de espiral,
quer de conceitos quer de experiéncias sensoriais. Toda a aprendizagem é
cumulativa, evolutiva e sempre aberta a novas informacées, sendo observével
uma gradual complexificacao, tanto na componente oral como na escrita:

das células ritmicas;

dos intervalos melédicos;
dos intervalos harménicos;
da polifonia;

dos conceitos tedricos.

Na relagdo estreita entre AE e acdes estratégicas, optou-se por ndo
pormenorizar nem descrever estratégias especificas, j& que estas, no caso
especifico da mUsica e da disciplina de Formacdo Musical, terdo tanto mais
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éxito quanto mais estiverem ajustadas ao objeto final de todo este processo,
o aluno. Assim e, numa perspetiva de flexibilidade, as estratégias a usar
deverdo depender sempre da relacdo entre os alunos, as suas capacidades,
conhecimentos e atitudes e a pluralidade de saberes, experiéncias e acoes
estratégicas de ensino promovidas pelo professor.

A disciplina de Formacdo Musical estd intrinsecamente ligada d&s restantes
disciplinas do Curso Bdsico de Misica, mantendo uma relacéo estreita com
as disciplinas de Instrumento e de Classes de Conjunto, facilitando nédo sé o
desenvolvimento individual de cada um bem como o trabalho em conjunto.
No 9.° ano/5.° grau, por ser simultaneamente o Gltimo ano do 3.° ciclo
do Ensino Bésico e o término do Curso Bdsico de Musica, propde, para
além da consolidacdo de todas aprendizagens identificadas para os anos
anteriores, a promocdo da assuncdo de ferramentas musicais que permitam
a continvidade dos estudos musicais a nivel do Ensino Secunddrio. Por
outro lado e, para todos os jovens que ndo tencionem prosseguir estudos
musicais a nivel secunddrio, é expectdvel que a conclusdo do Curso Bdsico
de MdUsica deixe presente, em cada um, saberes e experiéncias musicais
que lhes permitam ser melhores cidadédos, esclarecidos ouvintes e, no limite,
mUsicos prdticos capazes de fazer misica e dela retirarem o prazer que lhe
é préprio.

As AE apresentadas neste documento para o 3.° Ciclo do Ensino Bésico
foram estruturadas a partir de trés organizadores:

* Sensorial;
¢ [eitura e Escrita;
* Criagdo.

Sensorial

Pretende-se que os alunos desenvolvam competéncias auditivas e de
compreensdo sensorial da linguagem musical, nomeadamente ao nivel da
audicdo interior e meméria musical. Pretende-se ainda que os alunos sejam
capazes de ouvir, comparar e refletir sobre os diferentes universos musicais,
possibilitando opcdes fundamentadas sobre os processos de audicdo e
interpretacdo musical.
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Leitura e Escrita

Pretende-se que os alunos desenvolvam competéncias de literacia
musical, nomeadamente ao nivel da leitura musical e compreensdo da
linguagem musical, através da audicdo e escrita. O desenvolvimento destas
competéncias estd diretamente interligado com a performance e interpretacéo
instrumental.

Criagao

Pretende-se que os alunos desenvolvam competéncias de exploracdo e
experimentacdo sonora, vocal e/ou instrumental, designadamente ao nivel
da improvisacdo.

UNIAO EUROPEIA
Fundo Social Europeu
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FORMACAO MUSICAL
9.° ANO | 5.° GRAU

AREAS DE COMPETENCIAS DO PERFIL DOS ALUNOS

Li Informacao Raciocinio e resolucao Pensamento critico e Relacionamento
inguagens e textos (A) o o .

e comunicacdo (B) de problemas (C) pensamento criativo (D) interpessoal (E)
Desenvolvimento Bem-estar, Sensibilidade estética Saber cientifico, técnico Consciéncia e dominio
pessoal e autonomia (F) satde e ambiente (G) e artistica (H) e tecnoldgico (1) do corpo (J)

OPERACIONALIZAGAO DAS APRENDIZAGENS ESSENCIAIS (AE)
Conceitos-chave | Ideias-chave

Notac@o musical | Pauta | Altura | Intensidade | Pulsacéo | Frase | Dindmica | Agégica | Compassos | Ritmo | Melodia | Intervalo | Harmonia | Acorde |
Polifonia | Funcéo tonal | Desenvolvimento auditivo | Leitura musical | Imitacdo | Reproducéo | Improvisacdo | Modo Maior | Modo menor | Forma
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ORGANIZADOR

AE: CONHECIMENTOS, CAPACIDADES E ATITUDES

O aluno deve ser capaz de:

AGOES ESTRATEGICAS DE ENSINO ORIENTADAS
PARA O PERFIL DOS ALUNOS

FORMAGAO MUSICAL

DESCRITORES
DO PERFIL DOS ALUNOS

SENSORIAL

LEITURA E ESCRITA

Reconhecer a pulsacgdo, a divisdo e o ritmo.

Comparar caracteristicas  ritmicas, melédicas, harménicas,
dindmicas, formais, timbricas e de textura em repertério de
referéncia, de épocas, estilos e géneros diversificados.

cangdes e melodias, podendo ser previamente
memorizadas, com e sem o nome das notas, mantendo a
afinacdo e o ritmo.

Entoar

Reconhecer auditivamente acordes Maiores, menores, diminutos
(estado fundamental e inversdes) Aumentados e sétima da
dominante.

Reconhecer e identificar auditivamente intervalos (quantitativa e
qualitativamente):

2°M, 2°m, 3°M, 3°m, 4°P, 4°A, (5°d), 5°F, 6°M, 6°m, 7°M, 7°m, 8°P

Reconhecer auditivamente Escalas Maiores, menores (natural,
harménica ou melddica), mistas, hexdfona, hispano-drabe ou
cigano-htngara.

Associar e comparar movimentos e padrées melédicos, ritmicos
ou melédico-ritmicos.

Conhecer e manifestar compreensdo das finalidades da escrita
musical.

Conhecer e aplicar os compassos:

SIMPLES COMPOSTOS

2/4,3/4,4/4,2/2,3/2,4/2,2/8, 6/8,9/8,12/8, 6/4,9/4,12/4,
/8, 4/8 6/16,9/16,12/16

Ler notas por relatividade e nas seguintes claves:

¢ clave de Sol (2.9 linha);

¢ clave de F4 (4.° linha);

¢ clave de D¢ (4.9 linha);

¢ clave de D¢ (3.9 linha);

¢ alternando claves;

* em pavuta dupla (leitura vertical).
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(Exemplos de acées a desenvolver)

Promover estratégias que envolvam:

¢ a organizacdo de atividades artistico-musicais onde se
possam revelar conhecimentos, capacidades e atitudes;

* experiéncias sonoras e musicais que estimulem a apreciagédo
e fruicdo de diferentes contextos culturais;

¢ a memorizagdo e a mobilizagdo do conhecimento em novas
situagdes;

¢ a reflexdo critica sobre o que foi feito, justificando os seus
comentdrios.

Promover estratégias que envolvam por parte do aluno:

* aimaginacdo de solucdes diversificadas para a criacdo de
novos ambientes sonoros/musicais;

¢ o desenvolvimento do pensamento critico, face & qualidade
da sua prépria producéo musical e & do meio que o rodeia;

¢ a manifestagdo da sua opinido em relacdo aos seus trabalhos
e aos dos pares;

* o cruzamento de diferentes dreas do saber.

Promover situagdes que estimulem:

* o questionamento e a experimentacéo de solucdes variadas;
* o planeamento, a organizacéo e a apresentacédio de tarefas;
¢ aselecdo e a organizagdo de informagdo.

Promover estratégias que requeiram por parte do aluno:

* ainteracéio com o professor, colegas e audiéncias, argumentando
as suas opinides, admitindo e aceitando as dos outros;

¢ aincluséo da opinicio dos pares para a melhoria e aprofundamento
de Saberes;

* o entendimento e o cumprimento de instrucdes.

Promover estratégias que envolvam por parte do aluno:

¢ a selecdo e organizacdo de diversas fontes sonoras de
acordo com a sua infengdo expressiva;

* a utilizacdo de vdrios processos de registo de planeamento,
de trabalho e de ideias.
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Criativo | Critico | Analitico

(A,B,C,D, G,

Indagador| Investigador

(G, D, EH
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ORGANIZADOR

AE: CONHECIMENTOS, CAPACIDADES E ATITUDES

O aluno deve ser capaz de:

ler e escrever frases ritmicas com diferentes figuras e células
ritmicas:

Unidade de tempo=Seminima

Unidade de fempo=Seminima com ponto

LAOMMDDIMINM | L IEREmAmRINDD I
AR NMRTEMIBE | mmanmammin, N

com ligaduras no inicio do tempo,
ritmos sincopados

com ligaduras no inicio do tempo,
ritmos sincopados

Ller figuras/células ritmicas com as seguintes unidades de
tempo:

(=1 [I=1]
(=g (=]

Ler e entoar frases melédicas simples nas seguintes tonalidades:

* Maiores, até 4 alteracées;
* menores, até 4 alteragdes, nas formas natural, harménica e
melédica.

Registar uma melodia escutada, sem ritmo previamente
apresentado, a uma voz e nas tonalidades propostas.

Registar ditados de sons, sem contexto tonal, com os intervalos
trabalhados auditivamente.

Atribuir, a notas dadas, o ritmo que uma audigdo sugere.
Escrever acordes de trés sons Maiores, menores e diminutos,
em qualquer estado e/ou inversdo, Aumentados e sétima da

dominante.

Escrever a melodia de um baixo com indicacéo da fungéo tonal:

¢ 1,1V, V, 16, V6 e VI graus, nos modos Maior e menor.
Registar excertos musicais polifénicos a 2 vozes.

Escrever e classificar qualquer intervalo, na clave de Sol, de F4
ou com alternéncia de claves.

Escrever qualquer escala Maior, menor (nas formas natural,

harménica e melédica), cromdtica, hexédfona, hispano-drabe e
cigana-hongara.
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ACOES ESTRATEGICAS DE ENSINO ORIENTADAS
PARA O PERFIL DOS ALUNOS

(Exemplos de acées a desenvolver)

Promover estratégias que impliquem:

* a consciéncia e o progressivo dominio técnico da voz e/ou
instrumentos na performance musical;

* a utilizacdo dos elementos expressivos da musica;

¢ o uso das obras estudadas nas disciplinas de Instrumento
e/ou Classes de Conjunto;

* o uso do instrumento que estuda (quando oportuno);

* o rigor na comunicagdo.

Promover estratégias que impliquem por parte do aluno:

¢ a procura de solucdes diversificadas como resposta a situacdes
varias;

¢ aindagagdo de diversas realidades sonoras para a construgéo
de novos imagindrios.

Promover estratégias que proporcionem oportunidades para
o aluno:

¢ colaborar constantemente com os outros e ajudar na realizacdo
de tarefas;

¢ apresentar solugdes para a melhoria ou aprofundamento das
agoes;

* interagir com o professor e colegas na procura do éxito pessoal
e de grupo.

Promover estratégias e modos de organizagdo que impliquem
por parte do aluno:

* a assuncdo de responsabilidades relativamente aos materiais
e ao cumprimento de regras, nomeadamente, saber esperar
a sua vez, seguir as instrugées dadas, ser rigoroso no que faz
e saber participar adequadamente como piblico em espetdculos
de natureza performativa.

Promover estratégias de envolvimento em tarefas com critérios
definidos, que levem o aluno:

¢ aidentificar os pontos fortes e fracos das suas aprendizagens
e desempenhos individuais ou em grupo;

¢ a descrever os procedimentos usados durante a realizagdo
de uma tarefa e/ou abordagem de um problema;

¢ a mobilizar as opinides e criticas dos outros como forma de
reorganizacdo do trabalho;

* a apreciar criicamente as suas experiéncias musicais e as
de outros.

FORMAGAO MUSICAL

DESCRITORES

DO PERFIL DOS ALUNOS

Comunicador

(A, B,D, E, H)

Questionador

AFEG 1)

Participativo | Colaborador

(B,C,D,EF

Responsavel | Auténomo

(G DEFRGI))

Autoavaliador
(transversal as dreas)
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ACOES ESTRATEGICAS DE ENSINO ORIENTADAS
PARA O PERFIL DOS ALUNOS

(Exemplos de acées a desenvolver)

AE: CONHECIMENTOS, CAPACIDADES E ATITUDES

DESCRITORES

ORGANIZADOR DO PERFIL DOS ALUNOS

O aluno deve ser capaz de:

CRIACAO Imitar e improvisar através da voz, ou por percussdo corporal,
sons em diferentes registos de altura.

Improvisar frases melédicas, partindo de diferentes estimulos,
melédicos, ritmicos e/ou harménicos.

Criar variagées simples de uma frase musical.
Improvisar frases ritmicas em compasso simples ou composto.

Improvisar frases melédicas:

¢ sem o nome das notas, em modo Maior ou menor;
¢ partindo de um motivo melédico inicial, com o nome das
notas e com um ritmo imposto.
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AVALIACAO
(Sugestoes)

Formativa — incide preferencialmente sobre os processos desenvolvidos pelos alunos face as tarefas propostas pelo professor, podendo contemplar:

¢ andlise do desempenho oral no decorrer das atividades;

* realizacdo de atividades de discussdo orientadas por questées alusivas ds temdticas do organizador e acompanhadas do preenchimento de grelhas de observacdo;
¢ andlise pelo professor de registos de exercicios realizados pelo aluno;

¢ andlise das atitudes ao nivel da interagdo e colaboragdo com os pares e com o professor, bem como ao nivel do cumprimento das normas de seguranca pessoal;
¢ andlise dos niveis de desempenho quanto das competéncias;

¢ autoandlise do desempenho dos alunos como mecanismo de autorregulacdo das suas aprendizagens.

Sumativa — consiste num juizo global que conduz & tomada de decisdo no dmbito da classificacdo e da aprovacdo da disciplina, suportado por pontos de situacdo ou sinteses sobre
as aprendizagens realizadas, com vista & melhoria dos percursos de aprendizagem, podendo contemplar:

¢ grelhas de observacéo de atividades realizadas (como seja o caso de leitura de partituras, reproducéo oral ou instrumental) com vista & recolha de dados;
* testes escritos e orais;

¢ trabalhos individuais e/ou de grupo.
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FORMACAO MUSICAL

10.° ANO CURSOS ARTISTICOS ESPECIALIZADOS
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FORMACAO MUSICAL

JULHO 2020

10.° ANO CURSOS ARTISTICOS ESPECIALIZADOS

INTRODUGAO

A musica é considerada uma linguagem universal, comum a diferentes
civilizacdes e culturas e que serve como meio de unido e didlogo intercultural.
Entendida, simultaneamente, como uma linguagem especifica e complexa, a
mUsica, na sua esséncia, é intuitivamente apreendida e apreciada por todos.

No ensino artistico especializado de musica, a Formacdo Musical tem
como objetivo a formacédo gradual ao nivel das competéncias associadas
& audicdo e leitura musical, sem comprometer, no entanto, a formacdo
prévia e imprescindivel de competéncias sensoriais. A partir da audicéo e
da escuta musical, da leitura, e através da interpretacdo em conjunto do
cantar, do tocar, do improvisar, do olhar, do escutar, as criancas e jovens
dialogam e constroem significados, partilhando-os e transformando-os,
enriquecendo assim as suas prdticas e horizontes culturais, em consondncia
com as diferentes dreas de competéncias do Perfil dos Alunos & Saida da

Escolaridade Obrigatéria (PA).

A aprendizagem na disciplina de Formacao Musical assenta, em todo o seu
percurso, desde o Curso Bdsico, numa [égica de espiral, quer de conceitos

ver de experiéncias sensoriais. Ao nivel do Ensino Secunddrio, a disciplina
3e Formacdo Musical pretende desenvolver e potenciar a compreensdo
musical tendo por base a musica, ou seja, propde um trabalho assente
essencialmente na escuta, critica e reflexdo da prépria misica evitando assim
alguma abstracéo.

No 10.° ano, tendo presente as aprendizagens desenvolvidas no Ensino Bdsico
bem como a real possibilidade de prosseguimento de estudos musicais a
nivel superior, a disciplina propée, numa légica de continuidade, acrescentar
conceitos novos de saber e introduzir novas experiéncias musicais que
permitam aos jovens incrementar as suas capacidades de reflexdo, critica e
execucdo musicais. H&, por isso, uma expansdo da aplicacdo e mobilizacdo
das competéncias desenvolvidas durante o Curso Bdsico, nomeadamente:

* leitura e reconhecimento de frases ritmicas com mudancas de compasso;
* escrita e reproducdo de excertos musicais atonais e modais;
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. infensificoido do trabalho auditivo, de andlise e de escrita de exemplos
musicais de complexidade crescente tanto ao nivel polifénico como
ritmico.

Na relacdo estreita entre Aprendizagens Essenciais (AE) e acdes estratégicas,
optou-se por ndo pormenorizar nem descrever estratégias especificas jd que
estas, no caso especifico da muUsica e da disciplina ge Formacao Musical,
terdo tanto mais éxito quanto mais estiverem ajustadas ao objeto final de
todo este processo, o aluno. Assim e, numa perspetiva de flexibilidade, as
estratégias a usar deverdo depender sempre da relacdo entre os alunos,
as suas capacidades, conhecimentos e atitudes e a pluralidade de saberes,
experiéncias e acdes estratégicas de ensino promovidas pelo professor, de
modo a que todos possam desenvolver as competéncias previstas no PA.

A disciplina de Formacdo Musical estd intrinsecamente ligada as restantes
disciplinas dos Cursos Secunddrio de Musica, Secunddrio de Canto e
Secunddrio de Canto Gregoriano. Possibilita ao aluno a aquisicdo de
ferramentas necessdrias para o seu melhor desempenho nas mesmas e melhor
fruicdo do fendmeno musical, fruto da intersecdo curricular existente e da
possibilidade de mobilizar as competéncias desenvolvidas no contexto das
outras disciplinas, privilegiando, assim, uma viséo globalizante dos saberes.

As AE da disciplina de Formacéo Musical destinam-se aos cursos secunddrios
referidos. Contudo, no Curso Secunddrio de Canto poderd ser aplicdvel,
enquanto se justificar, um reajuste destas AE, em funcdo da afericdo resultante
da prova de acesso, aos alunos que ndo sdo detentores do 5.° grau da
disciplina de Formacdo Musical.

As AE apresentadas neste documento para o Ensino Secunddrio foram
estruturadas a partir de trés organizadores:

e Sensorial;
¢ leitura e Escrita;
¢ Criaggo.
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Sensorial

Pretende-se que os alunos desenvolvam competéncias auditivas e de
compreensdo sensorial da linguagem musical, nomeadamente ao nivel da
audicdo interior e meméria musical. Pretende-se ainda que os alunos sejam
capazes de ouvir, comparar e refletir sobre os diferentes universos musicais,
possibilitando opcdes fundamentadas sobre os processos de audicdo e
interpretacdo musical.

Leitura e Escrita

Pretende-se que os alunos desenvolvam competéncias de literacia
musical, nomeadamente ao nivel da leitura musical e compreensdo da
linguagem musical, através da audicdo e escrita. O desenvolvimento destas
competéncias estd diretamente interligado com a performance e interpretacao
instrumental.

Criagdo

Pretende-se que os alunos desenvolvam competéncias de exploracdo e
experimentacdo sonora, vocal e/ou instrumental, designadamente ao nivel
da improvisacéo.
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FORMACAO MUSICAL
10.° ANO | 6.° GRAU

AREAS DE COMPETENCIAS DO PERFIL DOS ALUNOS

i Informacéo Raciocinio e resolucdo Pensamento critico e Relacionamento
inguagens e textos (A) N - .

e comunicacdo (B) de problemas (C) pensamento criativo (D) interpessoal (E)
Desenvolvimento Bem-estar, Sensibilidade estética Saber cientifico, técnico Consciéncia e dominio
pessoal e autonomia (F) satde e ambiente (G) e artistica (H) e tecnoldgico (I) do corpo (J)

OPERACIONALIZAGAO DAS APRENDIZAGENS ESSENCIAIS (AE)
Conceitos-chave | Ideias-chave

Notag@o musical | Pauta | Altura | Intensidade | Pulsacdo | Frase | Dindmica | Agdgica | Compassos | Ritmo | Melodia | Intervalo | Harmonia | Encadeamento
harménico | Acorde | Polifonia | Funcéo tonal | Desenvolvimento auditivo | Leitura musical | Imitagdo | Reproducéo | Improvisacéo | Forma | Tonalidade |

Modalidade | Atonalidade
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ORGANIZADOR

AE: CONHECIMENTOS, CAPACIDADES E ATITUDES

O aluno deve ser capaz de:

ACOES ESTRATEGICAS DE ENSINO ORIENTADAS
PARA O PERFIL DOS ALUNOS

(Exemplos de acées a desenvolver)

FORMAGAO MUSICAL

DESCRITORES
DO PERFIL DOS ALUNOS

SENSORIAL

LEITURA E ESCRITA

Distinguir diferentes contextos e organizagdes sonoras desde o
sistema tonal ao pés-tonal.

Analisar auditivamente excertos musicais, reconhecendo a
instrumentacdo, a forma, o fraseado, a tonalidade ou modo,
assim como o andamento e o compasso, ou outros elementos
musicais relevantes.

simples ou

Reconhecer auditivamente qualquer intervalo

composto, no dmbito de duas oitavas.

Reconhecer auditivamente qualquer acorde de 3 sons, no estado
fundamental ou em qualquer inversdo, sétima da dominante,
sétima menor ou sétima diminuta;

Reconhecer qualquer frase ritmica.
Reconhecer séries de sons tocadas ao piano e/ou por gravacéo.

Reconhecer auditivamente encadeamentos harménicos.

Ller partituras em todas as claves aprendidas anteriormente
(melédica e verticalmente) e na clave de Dé na 1.9 linha.

Ler e registar frases ritmicas em qualquer compasso regular ou
irregular (5/8, 7/8) e com as seguintes mudangas de compasso:

Escrita Leitura

tempo = tempo (t=1) tempo = tempo (t=t)

seminima = 1 seminima =1 seminima com ponto
seminima com ponto = 1 minma=1  minima com ponto

colcheia = 1 colcheia =1 colcheia com ponto

1
1
1

Registar frases polirritmicas.
Entoar qualquer melodia tonal, atonal ou modal.
Dissociar e registar o ritmo de melodias escutadas.

Registar uma melodia escutada tonal ou atonal.
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Promover estratégias que envolvam:

¢ a organizacdo de atividades artistico-musicais onde se
possam revelar conhecimentos, capacidades e atitudes;

* experiéncias sonoras e musicais que estimulem a apreciagdo
e fruicdo de diferentes contextos culturais;

¢ a memorizagdo e a mobilizacdo do conhecimento em novas
situagdes;

¢ a reflexdo critica sobre o que foi feito, justificando os seus
comentdrios.

Promover estratégias que envolvam por parte do aluno:

¢ a imaginagdo de solugées diversificadas para a criagdo de
novos ambientes sonoros/musicais;

¢ o desenvolvimento do pensamento critico, face & qualidade
da sua prépria producdo musical e @ do meio que o
rodeia;

¢ amanifestagdo da sua opinido emrelagdo aos seus trabalhos
e aos dos pares;

* o cruzamento de diferentes dreas do saber.

Promover situacdes que estimulem:

* o questionamento e a experimentacdo de solugdes
variadas;

* o planeamento, a organizagdo e a apresentacdo de tarefas;

¢ a selegdo e a organizagdo de informagdo.

Promover estratégias que requeiram por parte do aluno:

¢ a interagdo com o professor, colegas e audiéncias,
argumentando as suas opinides, admitindo e aceitando as
dos outros;

¢ a inclusGo da opiniGo dos pares para a melhoria e
aprofundamento de saberes;

¢ o entendimento e o cumprimento de instrucoes.

Promover estratégias que envolvam por parte do aluno:

* a selecdo e organizacdo de diversas fontes sonoras de
acordo com a sua intengdo expressiva;

¢ a utilizagdo de vdrios processos de registo de planeamento,
de trabalho e de ideias.
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(G, D, EH)

Respeitador do outro e da
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Sistematizador| Organizador
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ORGANIZADOR

CRIACAO

AE: CONHECIMENTOS, CAPACIDADES E ATITUDES

O aluno deve ser capaz de:

Registar a melodia de um baixo, no modo Maior ou menor, com
indicacdo da funcdo:

e 1, IV, V,16,V6, VI, V/V e V/VL

Analisar e completar frases melédicas escutadas, retiradas, por
exemplo, de Corais de J. S. Bach, sendo dado o contralto e o
tenor.

Escrever e classificar qualquer acorde de 3 sons, no estado
fundamental ou em qualquer inverséo, sétima da dominante,
sétima menor ou sétima diminuta.

Improvisar frases ritmicas em compasso simples, composto ou
misto.

Improvisar frases melédicas:

¢ partindo de um motivo melédico inicial;

¢ sobre um encadeamento harménico tocado ao piano;
* com um ritmo imposto;

* tonais ou modais.
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AGCOES ESTRATEGICAS DE ENSINO ORIENTADAS
PARA O PERFIL DOS ALUNOS

(Exemplos de agées a desenvolver)

Promover estratégias que impliquem:

¢ a consciéncia e o progressivo dominio técnico da voz e/ou
instrumentos na performance musical;

¢ a utilizagdo dos elementos expressivos da musica;

¢ o uso das obras estudadas nas disciplinas de Instrumento
e/ou Classes de Conjunto;

* o uso do instrumento que estuda (quando oportuno);

* o rigor na comunicagdo.

Promover estratégias que impliquem por parte do aluno:

¢ a procura de solugdes diversificadas como resposta a
situacdes varias;

¢ a indagacdo de diversas realidades sonoras para a
construcdo de novos imagindrios.

Promover estratégias que proporcionem oportunidades para o aluno:

¢ colaborar constantemente com os outros e ajudar na realizagéo
de tarefas;

¢ apresentar solugdes para a melhoria ou aprofundamento
das agdes;

¢ interagir com o professor e colegas na procura do éxito
pessoal e de grupo.

Promover estratégias e modos de organizacdo que impliquem
por parte do aluno:

¢ aassuncdo de responsabilidades relativamente aos materiais
e ao cumprimento de regras, nomeadamente, saber esperar
a sua vez, seguir as instrugdes dadas, ser rigoroso no que
faz e saber participar adequadamente como publico em
espetdculos de natureza performativa.

Promover estratégias de envolvimento em tarefas com critérios
definidos, que levem o aluno:

¢ aidentificar os pontos fortes e fracos das suas aprendizagens
e desempenhos individuais ou em grupo;

¢ a descrever os procedimento usados durante a realizagdo
de uma tarefa e/ou abordagem de um problema;

¢ a mobilizar as opinides e criticas dos outros como forma de
reorganizacdo do trabalho;

* a apreciar criticamente as suas experiéncias musicais e as
de outros.

FORMAGAO MUSICAL

DESCRITORES

DO PERFIL DOS ALUNOS

Comunicador

(A, B, D, E, H)

Questionador

A FG, 1))

Participativo | Colaborador

(B,C,D,EF

Responsdvel | Auténomo

(G D EFEGIY)

Avutoavaliador (transversal as

dreas)
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AVALIAGAO
(Sugestoes)

Formativa — incide preferencialmente sobre os processos desenvolvidos pelos alunos face as tarefas propostas pelo professor, podendo contemplar:

¢ andlise do desempenho oral no decorrer das atividades;

¢ realizacdo de atividades de discussdo orientadas por questées alusivas ds temdticas do organizador e acompanhadas do preenchimento de grelhas de observacdo;
¢ andlise pelo professor de registos de exercicios realizados pelo aluno;

¢ andlise das atitudes ao nivel da interagdo e colaboragdo com os pares e com o professor, bem como ao nivel do cumprimento das normas de seguranca pessoal;
¢ andlise dos niveis de desempenho quanto das competéncias;

¢ autoandlise do desempenho dos alunos como mecanismo de autorregulagéo das suas aprendizagens.

Sumativa — consiste num juizo global que conduz & tomada de deciséo no dmbito da classificacdo e da aprovacdo da disciplina, suportado por pontos de situacdo ou sinteses sobre
as aprendizagens realizadas, com vista & melhoria dos percursos de aprendizagem, podendo contemplar:

* grelhas de observacdo de atfividades realizadas (como seja o caso de leitura de partituras, reproducéo oral ou instrumental) com vista & recolha de dados;
* testes escritos e orais;
¢ trabalhos individuais e/ou de grupo.
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FORMACAO MUSICAL

11.° ANO CURSOS ARTISTICOS ESPECIALIZADOS
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FORMACAO MUSICAL

JULHO 2020

11.° ANO CURSOS ARTISTICOS ESPECIALIZADOS

INTRODUGAO

A mUsica é considerada uma linguagem universal, comum a diferentes
civilizacdes e culturas e que serve como meio de unido e didlogo intercultural.
Entendida, simultaneamente, como uma linguagem especifica e complexa, a
mUsica, na sua esséncia, é intuitivamente apreendida e apreciada por todos.

No ensino artistico especializado de musica, a Formacdo Musical tem
como objetivo a formacdo gradual ao nivel das competéncias associadas
a audicdo e leitura musical, sem comprometer, no entanto, a formacdo
prévia e imprescindivel de competéncias sensoriais. A partir da audicéo e
da escuta musical, da leitura, e através da interpretacdo em conjunto do
cantar, do tocar, do improvisar, do olhar, do escutar, as criancas e jovens
dialogam e constroem significados, partilhando-os e transformando-os,
enriquecendo assim as suas prdticas e horizontes culturais, em consonéncia
com as diferentes dreas de competéncias do Perfil dos Alunos & Saida da
Escolaridade Obrigatéria (PA).

No 11.° ano, a disciplina de Formagéo Musical propde um trabalho intenso
de amadurecimento e consolidacdo dos conceitos novos introduzidos no(s)
ano(s) anterior(es) bem como das experiéncias musicais até entdo vividas,
que permitam aos jovens incrementar as suas capacidades de reflexdo,
critica e execucdo musicais. Dd-se continuidade & expansdo da aplicacdo e
mobilizacdo das competéncias desenvolvidas até entdo, nomeadamente:

* leitura e reconhecimento de frases ritmicas com mudancas de compasso;

* escrita e reproducdo de excertos musicais atonais e modais;

¢ intensificacao do trabalho auditivo, de andlise e de escrita de exemplos
musicais de complexidade crescente tanto ao nivel polifénico como ritmico.

Na relacdo estreita entre Aprendizagens Essenciais (AE) e acdes estratégicas,
optou-se por ndo pormenorizar nem descrever estratégias especificas j& que
estas, no caso especifico da misica e da disciplina ge Formacdo Musical,
terdo tanto mais éxito quanto mais estiverem ajustadas ao objeto final de
todo este processo, o aluno. Assim e, numa perspetiva de flexibilidade, as
estratégias a usar deverdo depender sempre da relacdo entre os alunos,
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as suas capacidades, conhecimentos e atitudes e a pluralidade de saberes,
experiéncias e acdes estratégicas de ensino promovidas pelo professor, de
modo a que todos possam desenvolver as competéncias previstas no PA.

A disciplina de Formacdo Musical mantém-se intrinsecamente ligada das
restantes disciplinas dos Cursos Secunddrio de Musica, Secunddrio de
Canto e Secunddrio de Canto Gregoriano. Possibilita ao aluno a aquisicdo
de ferramentas necessdrias para o seu melhor desempenho nas mesmas e
melhor fruicao do fendmeno musical, fruto da intersecéo curricular existente e
da possibilidade de mobilizar as competéncias desenvolvidas no contexto das
outras disciplinas, privilegiando, assim, uma visdo globalizante dos saberes.

As AE apresentadas neste documento para o Ensino Secunddrio foram
estruturadas a partir de trés organizadores:

e Sensorial;
* Leitura e Escrita;
* Criagdo.

Sensorial

Pretende-se que os alunos desenvolvam competéncias auditivas e de
compreensdo sensorial da linguagem musical, nomeadamente ao nivel da
audicdo interior e meméria musical. Pretende-se ainda que os alunos sejam
capazes de ouvir, comparar e refletir sobre os diferentes universos musicais,
possibilitando opcées fundamentadas sobre os processos de audicdo e
interpretacdo musical.

Leitura e Escrita

Pretende-se que os alunos desenvolvam competéncias de literacia
musical, nomeadamente ao nivel da leitura musical e compreensdo da
linguagem musical, através da audicdo e escrita. O desenvolvimento destas
competéncias estd diretamente interligado com a performance e interpretacao
instrumental.

Criagéo
Pretende-se que os alunos desenvolvam competéncias de exploracéo e
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experimentacdo sonora, vocal e/ou instrumental, designadamente ao nivel
da improvisacgéo.
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FORMACAO MUSICAL
11.° ANO | 7.° GRAU

AREAS DE COMPETENCIAS DO PERFIL DOS ALUNOS

Li Informacéo Raciocinio e resolucéo Pensamento critico e Relacionamento
inguagens e textos (A) N - .

e comunicacdo (B) de problemas (C) pensamento criativo (D) interpessoal (E)
Desenvolvimento Bem-estar, Sensibilidade estética Saber cientifico, técnico Consciéncia e dominio
pessoal e autonomia (F) satde e ambiente (G) e artistica (H) e tecnolégico (I) do corpo (J)

OPERACIONALIZAGAO DAS APRENDIZAGENS ESSENCIAIS (AE)

Conceitos-chave | Ideias-chave

Notacdo musical | Pauta | Altura | Intensidade | Pulsacéo | Frase | Dindmica | Agdgica | Compassos | Ritmo | Melodia | Intervalo | Harmonia | Encadeamento
harménico | Cadéncia | Acorde | Polifonia | Func@o tonal | Desenvolvimento auditivo | Leitura musical | Imitacéo | Reproducéo | Improvisacdo | Forma |

Tonalidade | Modalidade | Atonalidade
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ORGANIZADOR

SENSORIAL

LEITURA E ESCRITA

AE: CONHECIMENTOS, CAPACIDADES E ATITUDES

O aluno deve ser capaz de:

Distinguir diferentes contextos e organizagdes sonoras desde o
sistema tonal ao pés-tonal.

Analisar auditivamente excertos musicais, reconhecendo a
instrumentacdo, a forma, o fraseado, a tonalidade ou modo,
assim como o andamento e o compasso, ou outros elementos
musicais relevantes.

intervalo

Reconhecer auditivamente qualquer simples ou

composto.

Reconhecer auditivamente qualquer acorde de 3 sons, no estado
fundamental ou em qualquer inversdo e acordes de 4 sons,
sétima da dominante, sétima menor, sétima diminuta, sétima da
sensivel e sétima maior;

Reconhecer qualquer frase ritmica.
Reconhecer séries de sons tocadas ao piano e/ou por gravagéo.

Reconhecer auditivamente encadeamentos harménicos.

Ler partituras em:

¢ todas as claves aprendidas anteriormente (melédica e
verticalmente);

¢ clave de Dé na 2.9 linha;

¢ leitura vertical com quatro claves.

Ler e registar frases ritmicas em qualquer compasso regular ou
irregular e com as seguintes mudancas de compasso:

Escrita Leitura

tempo = tempo (t=1) tempo = tempo (t=1)
parte = parte (p=p) parte = parte (p=p)

seminima = 1 seminima =1 seminima com ponto
seminima com ponto = 1 minima =1 minima com ponto

1
1
colcheia = 1 colcheia =1 colcheia com ponto = 1

Entoar qualquer melodia tonal, atonal ou modal.

Dissociar e registar o ritmo de melodias escutadas.
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ACOES ESTRATEGICAS DE ENSINO ORIENTADAS
PARA O PERFIL DOS ALUNOS

(Exemplos de acées a desenvolver)

Promover estratégias que envolvam:

¢ a organizacdo de atividades artistico-musicais onde se
possam revelar conhecimentos, capacidades e atitudes;

* experiéncias sonoras e musicais que estimulem a apreciagdo
e fruicdo de diferentes contextos culturais;

¢ a memorizagdo e a mobilizagdo do conhecimento em novas
situagdes;

¢ a reflexdo critica sobre o que foi feito, justificando os seus
comentdrios.

Promover estratégias que envolvam por parte do aluno:

* a imaginagdo de solucées diversificadas para a criagdo de
novos ambientes sonoros/musicais;

¢ o desenvolvimento do pensamento critico, face & qualidade
da sua prépria producdo musical e & do meio que o
rodeia;

¢ amanifestagdo da sua opinido em relagdo aos seus trabalhos
e aos dos pares;

* o cruzamento de diferentes dreas do saber.

Promover situagdes que estimulem:

* o questionamento e a experimentacdo de solugdes
variadas;
* o planeamento, a organizagdo e a apresentacdo de farefas;

¢ a selecdio e a organizagdo de informagdo.

Promover estratégias que requeiram por parte do aluno:

* a interagdo com o professor, colegas e audiéncias,
argumentando as suas opinides, admitindo e aceitando as
dos outros;

¢ a inclusGo da opiniGo dos pares para a melhoria e
aprofundamento de saberes;

¢ o entendimento e o cumprimento de instrucdes.

Promover estratégias que envolvam por parte do aluno:

¢ aselecdo e organizacdo de diversas fontes sonoras de acordo
com a sua infen¢do expressiva;

¢ a utilizagdo de vdrios processos de registo de planeamento,
de trabalho e de ideias.
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FORMAGAO MUSICAL

DESCRITORES
DO PERFIL DOS ALUNOS

Conhecedor|Sabedor| Culto|
Informado

(A, B, G, 1))

Criativo | Critico | Analitico

(A,B,C,DG,))

Indagador| Investigador

(G D, EH)

Respeitador do outro e da
diferenca

(A B E, FH)

Sistematizador| Organizador
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ORGANIZADOR

CRIACAO

AE: CONHECIMENTOS, CAPACIDADES E ATITUDES

O aluno deve ser capaz de:

Registar uma melodia escutada tonal ou atonal.

Registar a melodia de um baixo, no modo Maior ou menor, com
indicagdo da fungdo:

o 1, IV, V16, V6, VI, V/V,V/VI, V6/4-5/3,V4-3, IV6 e V6/V.

Analisar e completar frases melédicas escutadas, retiradas, por
exemplo, de Corais de J. S. Bach, sendo dado o tenor.

Reconhecer cadéncias de entre as seguintes: perfeita, perfeita
picarda, imperfeita, plagal, plagal picarda ou suspensiva.

Escrever e classificar qualquer acorde de 3 sons, no estado
fundamental ou em qualquer inversdo, sétima da dominante,
sétima menor, sétima diminuta, sétima da sensivel e sétima
maior.

Improvisar frases ritmicas em compasso simples, composto ou
misto.

Improvisar frases melédicas:

¢ partindo de um motivo melédico inicial;

¢ sobre um encadeamento harménico tocado ao piano;
* com um ritmo imposto;

* tonais ou modais.
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AGOES ESTRATEGICAS DE ENSINO ORIENTADAS
PARA O PERFIL DOS ALUNOS

(Exemplos de acées a desenvolver)

Promover estratégias que impliquem:

* a consciéncia e o progressivo dominio técnico da voz e/ou
instrumentos na performance musical;

¢ a utilizacdo dos elementos expressivos da musica;

¢ o uso das obras estudadas nas disciplinas de Instrumento
e/ou Classes de Conjunto;

* o uso do instrumento que estuda (quando oportuno);

* o rigor na comunicagdo.

Promover estratégias que impliquem por parte do aluno:

¢ a procura de solugdes diversificadas como resposta a
situagdes vdrias;

¢ aindagacdo de diversas realidades sonoras para a construgdo
de novos imagindrios.

Promover estratégias que proporcionem oportunidades para o aluno:

¢ colaborar constantemente com os outros e ajudar na realizacéo
de tarefas;

¢ apresentar solugdes para a melhoria ou aprofundamento das
agoes;

* interagir com o professor e colegas na procura do éxito pessoal
e de grupo.

Promover estratégias e modos de organizagdo que impliquem
por parte do aluno:

¢ aassungdo de responsabilidades relativamente aos materiais
e ao cumprimento de regras, nomeademente, saber esperar
a sua vez, seguir as instrugdes dadas, ser rigoroso no que
faz e saber participar adequadamente como publico em
espetdculos de natureza performativa.

Promover estratégias de envolvimento em tarefas com critérios
definidos, que levem o aluno:

¢ aidentificar os pontos fortes e fracos das suas aprendizagens
e desempenhos individuais ou em grupo;

¢ a descrever os procedimentos usados durante a realizagdo
de uma tarefa e/ou abordagem de um problema;

¢ a mobilizar as opinides e criticas dos outros como forma de
reorganizagéo do trabalho;

* a apreciar criticamente as suas experiéncias musicais e as de
outros.

FORMAGAO MUSICAL

DESCRITORES

DO PERFIL DOS ALUNOS

Comunicador

(A, B, D, E H)

Questionador

A FE G

Participativo | Colaborador

(B,C,D,E F

Responsavel | Auténomo

(G DEFRGI))

Autoavaliador (transversal as

dreas)
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AVALIAGCAO
(Sugestoes)

Formativa — incide preferencialmente sobre os processos desenvolvidos pelos alunos face as tarefas propostas pelo professor, podendo contemplar:

¢ andlise do desempenho oral no decorrer das atividades;

¢ realizacdo de atividades de discussdo orientadas por questdes alusivas ds temdticas do organizador e acompanhadas do preenchimento de grelhas de observacdo;
¢ andlise pelo professor de registos de exercicios realizados pelo aluno;

¢ andlise das atitudes ao nivel da interacéo e colaboracdo com os pares e com o professor, bem como ao nivel do cumprimento das normas de seguranca pessoal;
¢ andlise dos niveis de desempenho quanto ds competéncias;

¢ autoandlise do desempenho dos alunos como mecanismo de autorregulacdo das suas aprendizagens.

Sumativa — consiste num juizo global que conduz & tomada de deciséo no dmbito da classificagdo e da aprovacdo da disciplina, suportado por pontos de situagdo ou sinteses sobre
as aprendizagens realizadas, com vista & melhoria dos percursos de aprendizagem, podendo contemplar:

* grelhas de observagéo de atividades realizadas (como seja o caso de leitura de partituras, reproducéo oral ou instrumental) com vista & recolha de dados;
* testes escritos e orais;

¢ trabalhos individuais e/ou de grupo.
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FORMACAO MUSICAL

12.° ANO CURSOS ARTISTICOS ESPECIALIZADOS
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FORMACAO MUSICAL

JULHO 2020

12.° ANO CURSOS ARTISTICOS ESPECIALIZADOS

INTRODUGAO

A mosica é considerada uma linguagem universal, comum a diferentes
civilizacdes e culturas e que serve como meio de unido e didlogo intercultural.
Entendida, simultaneamente, como uma linguagem especifica e complexa, a
mUsica, na sua esséncia, é intuitivamente apreendida e apreciada por todos.

No ensino artistico especializado de musica, a Formacdo Musical tem
como obijetivo a formacao gradual ao nivel das competéncias associadas
a audicdo e leitura musical, sem comprometer, no entanto, a formacao
prévia e imprescindivel de competéncias sensoriais. A partir da audicdo e
da escuta musical, da leitura, e através da interpretacdo em conjunto do
cantar, do tocar, do improvisar, do olhar, do escutar, as criancas e jovens
dialogam e constroem significados, partilhando-os e transformando-os,
enriquecendo assim as suas prdticas e horizontes culturais, em consondncia
com as diferentes dreas de competéncias do Perfil dos Alunos & Saida da
Escolaridade Obrigatéria (PA).

A disciplina de Formacéo Musical, no 12.° ano, pretende essencialmente
consolidar as aprendizagens, conceitos, saberes adquiridos e experiéncias
vividas nos anos anteriores. Ndo acrescenta assim nenhum conceito novo,
promovendo, antes, a consolidacéo e a melhoria das aprendizagens de todas
as competéncias e conceitos desenvolvidos até ao final do 11.° ano

Na relacéo estreita entre Aprendizagens Essenciais (AE) e acdes estratégicas,
optou-se por ndo pormenorizar nem descrever estratégias especificas ja que
estas, no caso especifico da misica e da disciplina de Formacédo Musical,
terdo tanto mais éxito quanto mais estiverem ajustadas ao objeto final de
todo este processo, o aluno. Assim e, numa perspetiva de flexibilidade, as
estratégias a usar deverdo depender sempre da relacéo entre os alunos,
as suas capacidades, conhecimentos e atitudes e a pluralidade de saberes,
experiéncias e agdes estratégicas de ensino promovidas pelo professor, de
modo a que todos possam desenvolver as competéncias previstas no PA.

A disciplina de Formacao Musical mantém-se intrinsecamente ligada as

restantes disciplinas dos Cursos Secunddrio de Musica, Secundério de
Canto e Secunddrio de Canto Gregoriano. Possibilita ao aluno a aquisicao
de ferramentas necessdrias para o seu melhor desempenho nas mesmas e
melhor fruicdo do fenémeno musical, fruto da intersecdo curricular existente
e da possibilidade de mobilizar as competéncias desenvolvidas no contexto
das outras disciplinas, privilegiando, assim, uma visdo globalizante dos
saberes que se consubstancia, nomeadamente, na Prova de Aptidao Artistica
que estes alunos realizam para a conclusdo de um Curso Secundério.

Por ser o Gltimo ano de todo o percurso, e desde o Ensino Bdsico, a disciplina
de Formagéo Musical propde aos jovens a assuncéo das ferramentas que lhes
permitam o prosseguimento consciente e informado de estudos musicais no
Ensino Superior. Por outro lado, para todos os que ndo prosseguem estudos
musicais no Ensino Superior, espera-se que as experiéncias musicais vividas
e as aprendizagens realizadas contribuam para a formacdo de cidaddos
informados, cultos, com sensibilidade estética e artistica, capazes de ouvir,
refletir, criticar, executar.

As AE apresentadas neste documento para o Ensino Secunddrio foram
estruturadas a partir de trés organizadores:

¢ Sensorial;
¢ [eitura e Escrita;
¢ Criagdo.

Sensorial

Pretende-se que os alunos desenvolvam competéncias auditivas e de
compreenséo sensorial da linguagem musical, nomeadamente ao nivel da
audicdo interior e meméria musical. Pretende-se ainda que os alunos sejam
capazes de ouvir, comparar e refletir sobre os diferentes universos musicais,
possibilitando opcoes fundamentadas sobre os processos de audicdo e
interpretacéo musical.

Leitura e Escrita

Pretende-se que os alunos desenvolvam competéncias de literacia
musical, nomeadamente ao nivel da leitura musical e compreensdo da
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linguagem musical, através da audicdo e escrita. O desenvolvimento destas
competéncias estd diretamente interligado com a performance e interpretacéo
instrumental.

Criagao

Pretende-se que os alunos desenvolvam competéncias de exploracdo e
experimentacdo sonora, vocal e/ou instrumental, designadamente ao nivel
da improvisacédo.
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FORMACAO MUSICAL
12.° ANO | 8.° GRAU

AREAS DE COMPETENCIAS DO PERFIL DOS ALUNOS

. Informacao Raciocinio e resolucao Pensamento critico e Relacionamento
Linguagens e textos (A) S - .
e comunicagdo (B) de problemas (C) pensamento criativo (D) interpessoal (E)
Desenvolvimento Bem-estar, Sensibilidade estética Saber cientifico, técnico Consciéncia e dominio
pessoal e autonomia (F) satde e ambiente (G) e artistica (H) e tecnolégico () do corpo (J)

OPERACIONALIZAGAO DAS APRENDIZAGENS ESSENCIAIS (AE)
Conceitos-chave | Ideias-chave
Notagéo musical | Pauta | Altura | Intensidade | Pulsac@o | Frase | Dindmica | Agdgica | Compassos | Ritmo | Melodia | Intervalo | Harmonia | Encadeamento

harménico | Cadéncia | Acorde | Polifonia | Funcdo tonal | Desenvolvimento auditivo | Leitura musical | Imitacdo | Reproducdo | Improvisacéo | Forma |
Tonalidade | Modalidade | Atonalidade
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ORGANIZADOR

AE: CONHECIMENTOS, CAPACIDADES E ATITUDES

O aluno deve ser capaz de:

AGOES ESTRATEGICAS DE ENSINO ORIENTADAS
PARA O PERFIL DOS ALUNOS

(Exemplos de acdes a desenvolver)

FORMAGAO MUSICAL

DESCRITORES

DO PERFIL DOS ALUNOS

SENSORIAL

LEITURA E ESCRITA

Distinguir diferentes contextos e organizacdes sonoras desde o
sistema tonal ao pés-tonal.

Analisar auditivamente excertos musicais, reconhecendo a
instrumentacdo, a forma, o fraseado, a tonalidade ou modo,
assim como o andamento e o compasso, ou outros elementos
musicais relevantes.

qualquer intervalo simples ou

Reconhecer auditivamente

composto.

Reconhecer auditivamente qualquer acorde de 3 sons, no estado
fundamental ou em qualquer inversédo; acordes de 4 sons, sétima
da dominante em qualquer inversdo, sétima menor, sétima
diminuta, sétima da sensivel, sétima maior e acordes de 5 sons,
nona maior e nona menor.

Reconhecer qualquer frase ritmica.
Reconhecer séries de sons tocadas ao piano e/ou por gravagéo.

Reconhecer auditivamente encadeamentos harménicos.

Ler partituras em:

¢ todas as claves aprendidas anteriormente (melédica e
verticalmente);

¢ clave de Fa na 3.9 linha;

¢ leitura vertical com quatro claves.

Ler e registar frases ritmicas em qualquer compasso regular ou
irregular e com as seguintes mudancas de compasso:

Escrita Leitura

tempo = tempo (t=1) tempo = tempo (t=1)
parte = parte (p=p) parte = parte (p=p)
tempo = parte (t=p) tempo = parte (t=p)
parte = tempo (p=t) parte = tempo (p=t)

qualquer combinagéo qualquer combinagéo

seminima = 1 seminima = 1 seminima com ponto = 1

semfnima com ponto = 1 minima =1 minima com ponto = 1

colcheia = 1 colcheia = 1 colcheia com ponto = 1
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Promover estratégias que envolvam:

* a organizacdo de atividades artistico-musicais onde se
possam revelar conhecimentos, capacidades e atitudes;

* experiéncias sonoras e musicais que estimulem a apreciacdo
e fruigdo de diferentes contextos culturais;

* a memorizagdo e a mobilizagdo do conhecimento em novas
situagdes;

¢ a reflexdo critica sobre o que foi feito, justificando os seus
comentdrios.

Promover estratégias que envolvam por parte do aluno:

* aimaginacdo de solucées diversificadas para a criacdo de
novos ambientes sonoros/musicais;

¢ o desenvolvimento do pensamento critico, face & qualidade
da sua prépria producdo musical e & do meio que o
rodeia;

¢ amanifestacdo da sua opinido em relagdo aos seus trabalhos
e aos dos pares;

* o cruzamento de diferentes dreas do saber.

Promover situagdes que estimulem:

* o questionamento e a experimentacdo de solugdes
variudcs;

* o planeamento, a organizacdo e a apresentacdo de tarefas;

¢ aselecdo e a organizacdo de informagdo.

Promover estratégias que requeiram por parte do aluno:

* a interacdo com o professor, colegas e audiéncias,
argumentando as suas opinides, admitindo e aceitando as
dos outros;

¢ a inclusdo da opiniGo dos pares para a melhoria e
aprofundamento de saberes;

* o enfendimento e o cumprimento de instrucées.

Promover estratégias que envolvam por parte do aluno:

¢ aselecdo e organizacdo de diversas fontes sonoras de acordo
com a sua inten¢do expressiva;

¢ a utilizacdo de vdrios processos de registo de planeamento,
de trabalho e de ideias.
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Conhecedor | Sabedor| Culto |
Informado

(A B, G, 1,J)

Criativo | Critico | Analitico

(A,B,C,D,G,J

Indagador| Investigador

(G D EH

Respeitador do outro e da
diferenca

(A B E EH)

Sistematizador| Organizador
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ORGANIZADOR

CRIACAO

AE: CONHECIMENTOS, CAPACIDADES E ATITUDES

O aluno deve ser capaz de:

Entoar qualquer melodia tonal, atonal ou modal.
Dissociar e registar o ritmo de melodias escutadas.
Registar uma melodia escutada tonal ou atonal.

Registar a melodia de um baixo, no modo Maior ou menor, com
indicagé@o da fungdo (tfodos os graus).

Analisar e completar frases melédicas escutadas, retiradas, por
exemplo, de Corais de J. S. Bach, para escrita das quatro vozes:
soprano, contralto, tenor e baixo.

Reconhecer cadéncias de entre as seguintes: perfeita, perfeita
picarda, imperfeita, plagal, plagal picarda, suspensiva, evitada
ou interrompida.

Escrever e classificar qualquer acorde de 3 sons, no estado
fundamental ou em qualquer inverséo; acordes de 4 sons, sétima
da dominante em qualquer inversdo, sétima menor, sétima
diminuta, sétima da sensivel, sétima maior, nona maior e nona
menor.

Improvisar frases ritmicas em compasso simples, composto ou
misto.

Improvisar frases melédicas:

¢ partindo de um motivo melédico inicial;

¢ sobre um encadeamento harménico tocado ao piano;
* com um ritmo imposto;

¢ tonais ou modais.
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AGOES ESTRATEGICAS DE ENSINO ORIENTADAS
PARA O PERFIL DOS ALUNOS

(Exemplos de acées a desenvolver)

Promover estratégias que impliquem:

* a consciéncia e o progressivo dominio técnico da voz e/ou
instrumentos na performance musical;

¢ a utilizacdo dos elementos expressivos da musica;

* o uso das obras estudadas nas disciplinas de Instrumento
e/ou Classes de Conjunto;

* o uso do instrumento que estuda (quando oportuno);

® o rigor na comunicac¢do.

Promover estratégias que impliquem por parte do aluno:

¢ a procura de solucdes diversificadas como resposta a
situagSes varias;

¢ a indagacdo de diversas realidades sonoras para a
construgdo de novos imagindrios.

Promover estratégias que proporcionem oportunidades para o aluno:

¢ colaborar constantemente com os outros e ajudar na realizacéo
de tarefas;

¢ apresentar solugdes para a melhoria ou aprofundamento das
acoes;

* inferagir com o professor e colegas na procura do é&xito pessoal
e de grupo.

Promover estratégias e modos de organizagdo que impliquem
por parte do aluno:

* aassuncdo de responsabilidades relativamente aos materiais
e ao cumprimento de regras, nomeadamente, saber esperar
a sua vez, seguir as instrugdes dadas, ser rigoroso no que
faz e saber participar adequadamente como publico em
espetdculos de natureza performativa.

Promover estratégias de envolvimento em tarefas com critérios
definidos, que levem o aluno:

¢ aidentificar os pontos fortes e fracos das suas aprendizagens
e desempenhos individuais ou em grupo;

¢ a descrever os procedimentos usados durante a realizagdo
de uma tarefa e/ou abordagem de um problema;

* a mobilizar as opinides e criticas dos outros como forma de
reorganizagdo do trabalho;

* a apreciar criticamente as suas experiéncias musicais e as de
outros.

FORMAGAO MUSICAL

DESCRITORES

DO PERFIL DOS ALUNOS

Comunicador

(A, B,D, E, H)

Questionador

A FEG 1Y)

Participativo | Colaborador

B,C D EF

Responsavel | Auténomo

(G D EFEGI))

Autoavaliador (fransversal as

dreas)



APRENDIZAGENS ESSENCIAIS | ARTICULAGAO COM O PERFIL DOS ALUNOS | SECUNDARIO | CURSOS ARTISTICOS ESPECIALIZADOS FORMAGAO MUSICAL

AVALIAGAO
(Sugestoes)

Formativa — incide preferencialmente sobre os processos desenvolvidos pelos alunos face as tarefas propostas pelo professor, podendo contemplar:

¢ andlise do desempenho oral no decorrer das atividades;

* realizacGo de atividades de discussdo orientadas por questdes alusivas as temdticas do organizador e acompanhadas do preenchimento de grelhas de observacéo;
¢ andlise pelo professor de registos de exercicios realizados pelo aluno;

¢ andlise das atitudes ao nivel da inferacdo e colaboragdo com os pares e com o professor, bem como ao nivel do cumprimento das normas de seguranca pessoal;
¢ andlise dos niveis de desempenho quanto ds competéncias;

¢ autoandlise do desempenho dos alunos como mecanismo de autorregulacéo das suas aprendizagens.

Sumativa — consiste num juizo global que conduz & tomada de deciséo no d@mbito da classificacéo e da aprovacéo da disciplina, suportado por pontos de situacéo ou sinteses sobre
as aprendizagens realizadas, com vista & melhoria dos percursos de aprendizagem, podendo contemplar:

¢ grelhas de observacéo de atividades realizadas (como seja o caso de leitura de partituras, reproducéo oral ou instrumental) com vista & recolha de dados;
* testes escritos e orais;
¢ trabalhos individuais e/ou de grupo.
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ANEXO 13 - CARTA AOS DIRETORES DAS ESCOLAS PUBLICAS DE ENSINO
ESPECIALIZADO DE MUSICA

Universidade do Minho

Hermano Filipe Gomes Carneiro

Programa de Doutoramento em Estudos da Crianca — Especialidade de Educacdo Musical
Centro de Investigacdo em Estudos da Crianca (CIEC)

Universidade do Minho | Instituto de Educacao - Braga

h.filipe.c@gmail.com | 916687396

Assunto: Programa Curricular de Formacao Musical

Exm?® Sr. Diretor do Conservatdrio / Escola [nome da escola], Professor(a), [nome de Diretor(a)]

Como professor Assistente Convidado na Universidade do Minho tenho vindo a realizar, desde
outubro de 2015, estudos de Doutoramento no Instituto de Educacéo da Universidade do Minho sob a
orientacdo da Professora Doutora Maria Helena Vieira. A par desta atividade sou também professor do
quadro do Conservatorio de Guimaraes, onde leciono a disciplina de Formacao Musical

No ambito dos estudos de doutoramento, esta a desenvolver-se neste momento um estudo
empirico sobre a disciplina de Formacdo Musical e o seu perfil identitario no contexto do ensino
especializado da musica das escolas publicas portuguesas. Para tal € necessaria a consulta do Programa
Curricular da disciplina de Formacao Musical seguido em todos os anos/niveis de ensino correspondente
a oferta educativa da escola publica da qual é Diretor(a). Venho, por isso, solicitar a V.* Ex., a
disponibilizacdo do referido Programa Curricular da disciplina de Formacdo Musical e o seu envio (por e-
mail ou por correio, como lhe for mais conveniente) para a consecucdo do estudo.

Agradeco a sua colaboracao referindo que estarei ao seu dispor para qualquer esclarecimento

que considere necessario, bem como para partilhar os resultados e as conclusdes obtidas, no final do
programa de doutoramento.

Com os meus melhores cumprimentos,

(Hermano Filipe Gomes Carneiro)

Braga, 8 de junho de 2019.
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ANEXO 14 - GUIAO DE ENTREVISTAS

A génese e a identidade da disciplina de Formacio Musical
nas escolas publicas portuguesas de
ensino especializado da musica

Universidade do Minho

GUIAO DE ENTREVISTA

Professores de Formacado Musical do Ensino Basico, Secundario ou Superior, formadores de formadores, no activo

ou aposentados

Esta entrevista insere-se numa investigacdo do Programa de Doutoramento em Estudos da Crianca da
Universidade do Minho, orientada pela Professora Doutora Maria Helena Vieira. Com esta ferramenta pretendemos
conhecer a realidade da disciplina de Formacao Musical do Ensino Especializado no sistema educativo portugués,
a sua génese, o seu desenvolvimento e a sua identidade, bem como o papel que representa hoje na formacao
musical e artistica das criancas e jovens que a frequentam.

| PARTE

Enquadramento da tematica e objetivos gerais

Titulo da Tese:
“A génese e a identidade da disciplina de Formacao Musical nas escolas publicas portuguesas de ensino
especializado da musica.”

Objetivos gerais da entrevista:
- Definir a linha evolutiva da disciplina de Formacao Musical
- Identificar os seus principais parametros identitarios

Il PARTE

Identificacao dos sujeitos participantes

— |dentificacao do sujeito;

— Estudos musicais / formacdo académica realizada;

— Situacao profissional face a disciplina de Formacao Musical;

— Experiéncia profissional no ambito da disciplina de Formacao Musical (funcées desempenhadas que possam
estar /ter estado relacionadas com a disciplina de Formacao Musical);
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11l PARTE

A evolucao da disciplina de Formacao Musical
e a definicao do seu perfil identitario

PERSPETIVAS SOBRE 0 PASSADO DA DISCIPLINA DE FORMACAO MUSICAL

— A representacdo que os professores e alunos tinham / faziam da disciplina de Formacao Musical, no passado;

— O funcionamento geral da disciplina: praticas pedagdgicas e recursos didaticos (o processo de ensino,
aprendizagem e avaliacdo);

— As metodologias de ensino que estiveram mais presentes no ensino da musica em Formacao Musical;

— A importancia atribuida a disciplina de Formacao Musical no curriculo e na formacao dos alunos;

— A formacao e o perfil do professor de Formacao Musical;

— As mudancas mais significativas que se foram assinalando ao longo dos anos;

PERSPETIVAS ATUAIS SOBRE A DISCIPLINA DE FORMACAO MUSICAL

— A(s) Influéncia(s) do passado na concecao atual da disciplina de Formacao Musical;
— A representacao atual da disciplina de Formacao Musical por professores e alunos;
— O funcionamento geral da disciplina: praticas pedagdgicas e recursos didaticos (o processo de ensino,
aprendizagem e avaliacdo);
— O repertorio musical;
— O desenvolvimento da criatividade musical;
—  Prdticas vocais e instrumentais;
— Aaudicao, a leitura e a escrita musical;
— A abordagem interdisciplinar;
—  Ulilizacdo de recursos tecnoldgicos digitais;
— As metodologias de ensino atuais e as que que mais convém ao ensino da musica em Formacao Musical;
— A funcéo e o papel da disciplina de Formacao Musical no curriculo e na formacéo dos alunos;
— A formacao e o perfil do professor de Formacao Musical;
— Mudancas e melhorias a considerar atualmente no ensino da musica em Formacao Musical,

PERSPETIVAS PARA A EVOLUGAO FUTURA DA DISCIPLINA DE FORMACAO MUSICAL

— Aspetos que devem marcar a evolucao futura da disciplina de Formacao Musical;

— As metodologias, as praticas pedagdgicas e os recursos didaticos que deverdo ser considerados futuramente
na disciplina de Formacao Musical;

— A importancia da disciplina de Formacao Musical na formacao dos alunos;

— O perfil e a formacao do futuro professor de Formacao Musical;

— A disciplina de Formacéo Musical no curriculo do ensino artistico e especializado da musica em Portugal.
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ANEXO 15 — CONSENTIMENTO INFORMADO: ELISA MARIA DA MAIA SILVA

CONSENTIMENTO INFORMADO, LIVRE E ESCLARECIDO PARA ] W/
PARTICIPAGAO EM INVESTIGACAO >|< A
De acordo com a Declaragcdo de Helsinquia e a Convengéo de Oviedo

Universidade do Minho

AOS PROFESSORES DE FORMAGAO MUSICAL DO ENSINO BASICO,
SECUNDARIO OU SUPERIOR, FORMADORES DE FORMADORES, NO ACTIVO OU APOSENTADOS

Estimado(o) Professor(a), por favor, leia com atenca@o a seguinte informagédo. Se achar que algo esta
incorrecto ou que néo esta claro, nao hesite em solicitar mais informacoes. Se concorda com a proposta
que lhe foi feita, queira, por favor, assinar este documento.

Titulo do estudo: A génese e a identidade da disciplina de Formagao Musical nas escolas publicas
portuguesas de ensino especializado da musica.

Enquadramento: Este estudo insere-se no Programa de Doutoramento em Estudos da Crianca. Braga:
Instituto da Educagéo, Universidade do Minho.

Orientadora: Professora Doutora Maria Helena Vieira

Explicacao do estudo: Ainvestigacao que se esta a desenvolver tem como objeto de estudo a disciplina
de Formagao Musical, sendo o tema central de investigacao a sua génese e identidade. O interesse pelo
conhecimento acerca da forma como esta disciplina se tem desenvolvido no curriculo do ensino
especializado da musica em Portugal levou-nos a questionar a sua identidade atual e a forma como, ao
longo dos anos tem sido concebida. A questao central de investigacao que o estudo visa responder é:
“Como se define a identidade da disciplina de Formacao Musical e qual o sentido da sua evolugcdo no
ensino especializado da musica nas escolas publicas portuguesas?” Como tal projetou-se um estudo de
caso intrinseco que, entre outros, prevé, como instrumento de recolha de dados, a realizacdo de
entrevistas a professores de Formacdo Musical do Ensino Basico, Secundario ou Superior, formadores
de formadores, no activo ou aposentados. A entrevista, cuja duracéo sera, aproximadamente, de uma
hora realizar-se-a de forma presencial, por escrito. De seguida, as entrevistas gravadas seréo transcritas
e devolvidas aos sujeitos entrevistados para confirmacao ou retificacao do que, por si, foi referido. No
final da investigacao, os registos audio obtidos das entrevistas serdo eliminados.

Condicoes e financiamento: A participacéo neste estudo é de carater voluntario, pelo que néo ha
lugar a compensacao financeira. Também n&o existe qualquer tipo de financiamento externo a
investigacdo. O estudo segue todas as recomendacdes da Comissao de Etica para a Investigacio em
Ciéncias Sociais e Humanas da Universidade do Minho.

Confidencialidade e anonimato: Todos os professores participantes nesta entrevista acederam,
numa primeira fase de contacto, a divulgar a sua identidade, tendo em conta o valor institucional e
histérico dos seus contributos no contexto nacional portugués, pelo que se solicita a sua assinatura de
consentimento de divulgacdo da sua identidade no ambito da tese resultante deste projeto de
investigacao, e por tempo indeterminado.
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Muito obrigada pela sua participacao!

Hermano Filipe Gomes Carneiro, Doutorando no Programa de Doutoramento em Estudos da Criancas,
especialidade de Educacao Musical. Braga: Instituto de Educacéo, Universidade do Minho.

Contacto:

Telefone 916687396
Email h.filipe.c@gmail.com

Assinatura:
7 7‘-/ 4 o
%[l}m«,’pyu‘ S jar ((/ ones WCrnntine-
4

(Hermano Filipe Gomes Carneiro)

0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0

Declaro ter lido e compreendido este documento, bem como as informacdes verbais que me foram
fornecidas pela pessoa que acima assina. Foi-me garantida a possibilidade de, em qualquer altura,
recusar participar neste estudo sem qualquer tipo de consequéncias. Desta forma, aceito participar neste
estudo e permito a utilizagdo dos dados que de forma voluntaria forneco, confiando em que apenas seréo

utilizados para esta investigacao.

Nome: Elisa Maria da Maia Silva Lessa Data: 08/07/2019

Assinatura:

Assinado por: ELISA MARIA MAIA DA SILVA
LESSA

Num. de Identificagao: 03563239

Data: 2022.01.25 22:02:56 +0000

E CARTAO DE CIDADAO
o0 00

ESTE DOCUMENTO E COMPOSTO DE 2 PAGINA/S E FEITO EM DUPLICADO: UMA
VIA PARA O/A INVESTIGADOR/A, OUTRA PARA A PESSOA QUE CONSENTE
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ANEXO 16 — CONSENTIMENTO INFORMADO: FRANCISCO CARDOSO

CONSENTIMENTO INFORMADO, LIVRE E ESCLARECIDO PARA
PARTICIPACAO EM INVESTIGAGAO
De acordo com a Declaragcdo de Helsinquia e a Convengéo de Oviedo

Universidade do Minho

AOS PROFESSORES DE FORMAGAO MUSICAL DO ENSINO BASICO,
SECUNDARIO OU SUPERIOR, FORMADORES DE FORMADORES, NO ACTIVO OU APOSENTADOS

Estimado(o) Professor(a), por favor, leia com atencao a seguinte informagédo. Se achar que algo esta
incorrecto ou que néo esta claro, nao hesite em solicitar mais informacoes. Se concorda com a proposta
que lhe foi feita, queira, por favor, assinar este documento.

Titulo do estudo: A génese e a identidade da disciplina de Formagao Musical nas escolas publicas
portuguesas de ensino especializado da musica.

Enquadramento: Este estudo insere-se no Programa de Doutoramento em Estudos da Crianca. Braga:
Instituto da Educagéo, Universidade do Minho.

Orientadora: Professora Doutora Maria Helena Vieira

Explicacao do estudo: Ainvestigacéo que se esta a desenvolver tem como objeto de estudo a disciplina
de Formagao Musical, sendo o tema central de investigacao a sua génese e identidade. O interesse pelo
conhecimento acerca da forma como esta disciplina se tem desenvolvido no curriculo do ensino
especializado da musica em Portugal levou-nos a questionar a sua identidade atual e a forma como, ao
longo dos anos tem sido concebida. A questao central de investigacao que o estudo visa responder é:
“Como se define a identidade da disciplina de Formagdo Musical e qual o sentido da sua evolugdo no
ensino especializado da musica nas escolas publicas portuguesas?” Como tal projetou-se um estudo de
caso intrinseco que, entre outros, prevé, como instrumento de recolha de dados, a realizacdo de
entrevistas a professores de Formacdo Musical do Ensino Basico, Secundario ou Superior, formadores
de formadores, no activo ou aposentados. A entrevista, cuja duracéo sera, aproximadamente, de uma
hora realizar-se-a de forma presencial, por escrito. De seguida, as entrevistas gravadas seréao transcritas
e devolvidas aos sujeitos entrevistados para confirmacao ou retificacao do que, por si, foi referido. No
final da investigacao, os registos audio obtidos das entrevistas serdo eliminados.

Condicoes e financiamento: A participacéo neste estudo é de carater voluntario, pelo que néo ha
lugar a compensacao financeira. Também n&o existe qualquer tipo de financiamento externo a
investigacdo. O estudo segue todas as recomendacdes da Comissdo de Etica para a Investigacio em
Ciéncias Sociais e Humanas da Universidade do Minho.

Confidencialidade e anonimato: Todos os professores participantes nesta entrevista acederam,
numa primeira fase de contacto, a divulgar a sua identidade, tendo em conta o valor institucional e
histérico dos seus contributos no contexto nacional portugués, pelo que se solicita a sua assinatura de
consentimento de divulgacdo da sua identidade no ambito da tese resultante deste projeto de
investigacao, e por tempo indeterminado.
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Muito obrigada pela sua participacao!

Hermano Filipe Gomes Carneiro, Doutorando no Programa de Doutoramento em Estudos da Criancas,
especialidade de Educacao Musical. Braga: Instituto de Educacéo, Universidade do Minho.

Contacto:

Telefone 916687396
Email h.filipe.c@gmail.com

Assinatura:
7 7" # b
%[H’u’pyu’ Tz ((]anu_.\ Canantine-
0P 4

(Hermano Filipe Gomes Carneiro)

0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0

Declaro ter lido e compreendido este documento, bem como as informacdes verbais que me foram
fornecidas pela pessoa que acima assina. Foi-me garantida a possibilidade de, em qualquer altura,
recusar participar neste estudo sem qualquer tipo de consequéncias. Desta forma, aceito participar neste
estudo e permito a utilizacéo dos dados que de forma voluntaria fornego, confiando em que apenas serao

utilizados para esta investigacao.

Nome: Francisco Cardoso Data: 03 /03 / 2020
Assinatura:

sl

ESTE DOCUMENTO E COMPOSTO DE 2 PAGINA/S E FEITO EM DUPLICADO: UMA
VIA PARA O/A INVESTIGADOR/A, OUTRA PARA A PESSOA QUE CONSENTE
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ANEXO 17 — CONSENTIMENTO INFORMADO: JOAQUIM LOURENCO FRAGOSO
BRANCO

CONSENTIMENTO INFORMADO, LIVRE E ESCLARECIDO PARA
PARTICIPACAO EM INVESTIGAGAO
De acordo com a Declaragdo de Helsinquia e a Convengéo de Oviedo

Universidade do Minho

AOS PROFESSORES DE FORMAGAO MUSICAL DO ENSINO BASICO,
SECUNDARIO OU SUPERIOR, FORMADORES DE FORMADORES, NO ACTIVO OU APOSENTADOS

Estimado(o) Professor(a), por favor, leia com atenca@o a seguinte informagédo. Se achar que algo esta
incorrecto ou que n&o esta claro, nao hesite em solicitar mais informacoes. Se concorda com a proposta
que lhe foi feita, queira, por favor, assinar este documento.

Titulo do estudo: A génese e a identidade da disciplina de Formacao Musical nas escolas publicas
portuguesas de ensino especializado da musica.

Enquadramento: Este estudo insere-se no Programa de Doutoramento em Estudos da Crianca. Braga:
Instituto da Educacéo, Universidade do Minho.

Orientadora: Professora Doutora Maria Helena Vieira

Explicacao do estudo: Ainvestigacao que se esta a desenvolver tem como objeto de estudo a disciplina
de Formagao Musical, sendo o tema central de investigacao a sua génese e identidade. O interesse pelo
conhecimento acerca da forma como esta disciplina se tem desenvolvido no curriculo do ensino
especializado da musica em Portugal levou-nos a questionar a sua identidade atual e a forma como, ao
longo dos anos tem sido concebida. A questao central de investigacao que o estudo visa responder é:
“Como se define a identidade da disciplina de Formacdo Musical e qual o sentido da sua evolugcdo no
ensino especializado da musica nas escolas publicas portuguesas?” Como tal projetou-se um estudo de
caso intrinseco que, entre outros, prevé, como instrumento de recolha de dados, a realizacdo de
entrevistas a professores de Formacdo Musical do Ensino Basico, Secundario ou Superior, formadores
de formadores, no activo ou aposentados. A entrevista, cuja duracéao sera, aproximadamente, de uma
hora realizar-se-a de forma presencial, por escrito. De seguida, as entrevistas gravadas seréao transcritas
e devolvidas aos sujeitos entrevistados para confirmagao ou retificagdo do que, por si, foi referido. No
final da investigacao, os registos audio obtidos das entrevistas serao eliminados.

Condicoes e financiamento: A participacéo neste estudo é de carater voluntario, pelo que néo ha
lugar a compensacao financeira. Também n&o existe qualquer tipo de financiamento externo a
investigacdo. O estudo segue todas as recomendacdes da Comisséo de Etica para a Investigacéo em
Ciéncias Sociais e Humanas da Universidade do Minho.

Confidencialidade e anonimato: Todos os professores participantes nesta entrevista acederam,
numa primeira fase de contacto, a divulgar a sua identidade, tendo em conta o valor institucional e
histérico dos seus contributos no contexto nacional portugués, pelo que se solicita a sua assinatura de
consentimento de divulgacao da sua identidade no ambito da tese resultante deste projeto de
investigacao, e por tempo indeterminado.
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Muito obrigada pela sua participacao!

Hermano Filipe Gomes Carneiro, Doutorando no Programa de Doutoramento em Estudos da Criangas,
especialidade de Educacao Musical. Braga: Instituto de Educacéo, Universidade do Minho.

Contacto:

Telefone 916687396
Email h.filipe.c@gmail.com

Assinatura:
77 ’74—/ 4 y o
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(Hermano Filipe Gomes Carneiro)

0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0

Declaro ter lido e compreendido este documento, bem como as informacdes verbais que me foram
fornecidas pela pessoa que acima assina. Foi-me garantida a possibilidade de, em qualquer altura,
recusar participar neste estudo sem qualquer tipo de consequéncias. Desta forma, aceito participar neste
estudo e permito a utilizacdo dos dados que de forma voluntéria forneco, confiando em que apenas serao

utilizados para esta investigacao.

Nome: Joaquim Lourenco Fragoso Branco Data: 26/07/2020

Assinatura:

Assinado por: JOAQUIM LOURENGCO FRAGOSO BRANCO
Num. de Identificacao: 07406126
Data: 2022.01.26 17:23:31 +0000

E CARTAO DE CIDADAO
o0 00

ESTE DOCUMENTO E COMPOSTO DE 2 PAGINA/S E FEITO EM DUPLICADO: UMA
VIA PARA O/A INVESTIGADOR/A, OUTRA PARA A PESSOA QUE CONSENTE

777




ANEXO 18 — CONSENTIMENTO INFORMADO: MARIA HELENA RIBEIRO DA SILVA
CASPURRO

CONSENTIMENTO INFORMADO, LIVRE E ESCLARECIDO PARA (] W/
PARTICIPACAO EM INVESTIGAGAO >|< pid
De acordo com a Declaragcdo de Helsinquia e a Convengao de Oviedo

Universidade do Minho

AOS PROFESSORES DE FORMAGAO MUSICAL DO ENSINO BASICO,
SECUNDARIO OU SUPERIOR, FORMADORES DE FORMADORES, NO ACTIVO OU APOSENTADOS

Estimado(o) Professor(a), por favor, leia com atencao a seguinte informagao. Se achar que algo esta
incorrecto ou que nao esta claro, nao hesite em solicitar mais informagdes. Se concorda com a proposta
que lhe foi feita, queira, por favor, assinar este documento.

Titulo do estudo: A génese e a identidade da disciplina de Formacdo Musical nas escolas publicas
portuguesas de ensino especializado da musica.

Enquadramento: Este estudo insere-se no Programa de Doutoramento em Estudos da Crianca. Braga:
Instituto da Educacao, Universidade do Minho.

Orientadora: Professora Doutora Maria Helena Vieira

Explicacao do estudo: Ainvestigacao que se esta a desenvolver tem como objeto de estudo a disciplina
de Formacao Musical, sendo o tema central de investigacao a sua génese e identidade. O interesse pelo
conhecimento acerca da forma como esta disciplina se tem desenvolvido no curriculo do ensino
especializado da musica em Portugal levou-nos a questionar a sua identidade atual e a forma como, ao
longo dos anos tem sido concebida. A questao central de investigacdo que o estudo visa responder é:
“Como se define a identidade da disciplina de Formacao Musical e qual o sentido da sua evolugao no
ensino especializado da musica nas escolas publicas portuguesas?” Como tal projetou-se um estudo de
caso intrinseco que, entre outros, prevé, como instrumento de recolha de dados, a realizagdo de
entrevistas a professores de Formagao Musical do Ensino Bésico, Secundario ou Superior, formadores
de formadores, no activo ou aposentados. A entrevista, cuja duracao serd, aproximadamente, de uma
hora realizar-se-a de forma presencial, por escrito. De seguida, as entrevistas gravadas serao transcritas
e devolvidas aos sujeitos entrevistados para confirmagao ou retificac@o do que, por si, foi referido. No
final da investigacao, os registos audio obtidos das entrevistas serao eliminados.

Condicoes e financiamento: A participacéo neste estudo é de carater voluntario, pelo que nao ha
lugar a compensacao financeira. Também nao existe qualquer tipo de financiamento externo a
investigacdo. O estudo segue todas as recomendacdes da Comissao de Etica para a Investigagdo em
Ciéncias Sociais e Humanas da Universidade do Minho.

Confidencialidade e anonimato: Todos os professores participantes nesta entrevista acederam,
numa primeira fase de contacto, a divulgar a sua identidade, tendo em conta o valor institucional e
historico dos seus contributos no contexto nacional portugués, pelo que se solicita a sua assinatura de
consentimento de divulgacdo da sua identidade no ambito da tese resultante deste projeto de
investigacéo, e por tempo indeterminado.
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Muito obrigada pela sua participacao!

Hermano Filipe Gomes Carneiro, Doutorando no Programa de Doutoramento em Estudos da Criangas,
especialidade de Educacao Musical. Braga: Instituto de Educacéo, Universidade do Minho.

Contacto:

Telefone 916687396
Email h.filipe.c@gmail.com

Assinatura:
77 ’74-/ 4 y
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(Hermano Filipe Gomes Carneiro)

0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0

Declaro ter lido e compreendido este documento, bem como as informacdes verbais que me foram
fornecidas pela pessoa que acima assina. Foi-me garantida a possibilidade de, em qualquer altura,
recusar participar neste estudo sem qualquer tipo de consequéncias. Desta forma, aceito participar neste
estudo e permito a utilizacao dos dados que de forma voluntaria forneco, confiando em que apenas serao

utilizados para esta investigacao.

Nome: Maria Helena Ribeiro da Silva Caspurro Data: 23/07/2019

Assinatura:

Assinado por: MARIA HELENA RIBEIRO DA SILVA
CASPURRO

Num. de Identificagdo: 06596731

Data: 2022.01.26 13:01:19 +0000

E CARTAO DE CIDADAO
o0 00

ESTE DOCUMENTO E COMPOSTO DE 2 PAGINA/S E FEITO EM DUPLICADO: UMA
VIA PARA O/A INVESTIGADOR/A, OUTRA PARA A PESSOA QUE CONSENTE
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ANEXO 19 — CONSENTIMENTO INFORMADO: JOSE MARIA PARRA MAS

CONSENTIMENTO INFORMADO, LIVRE E ESCLARECIDO PARA
PARTICIPAGAO EM INVESTIGACAO
De acordo com a Declaragdo de Helsinquia e a Convengdo de Oviedo

Universidade do Minho

AOS PROFESSORES DE FORMAGAO MUSICAL DO ENSINO BASICO,
SECUNDARIO OU SUPERIOR, FORMADORES DE FORMADORES, NO ACTIVO OU APOSENTADOS

Estimado(o) Professor(a), por favor, leia com atencé@o a seguinte informacédo. Se achar que algo esta
incorrecto ou que nao esta claro, nao hesite em solicitar mais informacoes. Se concorda com a proposta
que lhe foi feita, queira, por favor, assinar este documento.

Titulo do estudo: A génese e a identidade da disciplina de Formacdo Musical nas escolas publicas
portuguesas de ensino especializado da musica.

Enquadramento: Este estudo insere-se no Programa de Doutoramento em Estudos da Crianca. Braga:
Instituto da Educacao, Universidade do Minho.

Orientadora: Professora Doutora Maria Helena Vieira

Explicacao do estudo: A investigacdo que se esta a desenvolver tem como objeto de estudo a disciplina
de Formacao Musical, sendo o tema central de investigacao a sua génese e identidade. O interesse pelo
conhecimento acerca da forma como esta disciplina se tem desenvolvido no curriculo do ensino
especializado da musica em Portugal levou-nos a questionar a sua identidade atual e a forma como, ao
longo dos anos tem sido concebida. A questao central de investigacdo que o estudo visa responder é:
“Como se define a identidade da disciplina de Formacao Musical e qual o sentido da sua evolugao no
ensino especializado da musica nas escolas publicas portuguesas?” Como tal projetou-se um estudo de
caso intrinseco que, entre outros, prevé, como instrumento de recolha de dados, a realizagdo de
entrevistas a professores de Formacao Musical do Ensino Basico, Secundario ou Superior, formadores
de formadores, no activo ou aposentados. A entrevista, cuja duragao sera, aproximadamente, de uma
hora realizar-se-a de forma presencial, por escrito.

Condicoes e financiamento: A participagao neste estudo é de carater voluntario, pelo que néo ha
lugar a compensacao financeira. Também nao existe qualquer tipo de financiamento externo a
investigagao. O estudo segue todas as recomendacdes da Comissao de Etica para a Investigagéo em
Ciéncias Sociais e Humanas da Universidade do Minho.

Confidencialidade e anonimato: Todos os professores participantes nesta entrevista acederam,
numa primeira fase de contacto, a divulgar a sua identidade, tendo em conta o valor institucional e
histérico dos seus contributos no contexto nacional portugués, pelo que se solicita a sua assinatura de
consentimento de divulgacdo da sua identidade no ambito da tese resultante deste projeto de
investigacao, e por tempo indeterminado.
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Muito obrigada pela sua participagao!

Hermano Filipe Gomes Carneiro, Doutorando no Programa de Doutoramento em Estudos da Criangas,
especialidade de Educacao Musical. Braga: Instituto de Educacéo, Universidade do Minho.

Contacto:

Telefone 916687396
Email h.filipe.c@gmail.com

Assinatura:
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(Hermano Filipe Gomes Carneiro)

0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0

Declaro ter lido e compreendido este documento, bem como as informacdes verbais que me foram
fornecidas pela pessoa que acima assina. Foi-me garantida a possibilidade de, em qualquer altura,
recusar participar neste estudo sem qualquer tipo de consequéncias. Desta forma, aceito participar neste
estudo e permito a utilizacao dos dados que de forma voluntaria forneco, confiando em que apenas serao

utilizados para esta investigagao.

Nome: José Maria Parra Mas Data: 08/04/2020

Assinatura:

e

V

ESTE DOCUMENTO E COMPOSTO DE 2 PAGINA/S E FEITO EM DUPLICADO: UMA
VIA PARA O/A INVESTIGADOR/A, OUTRA PARA A PESSOA QUE CONSENTE
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ANEXO 20 — CONSENTIMENTO INFORMADO: JOAO PEDRO ALVES MENDES DOS
SANTOS

CONSENTIMENTO INFORMADO, LIVRE E ESCLARECIDO PARA ] \/
PARTICIPAGAO EM INVESTIGAGAO SR PR
De acordo com a Declaragdo de Helsinquia e a Convengéo de Oviedo

Universidade do Minho

AOS PROFESSORES DE FORMACAO MUSICAL DO ENSINO BASICO,
SECUNDARIO OU SUPERIOR, FORMADORES DE FORMADORES, NO ACTIVO OU APOSENTADOS

Estimado(o) Professor(a), por favor, leia com atencao a seguinte informacao. Se achar que algo esta
incorrecto ou que nao esta claro, nao hesite em solicitar mais informagoes. Se concorda com a proposta
que |he foi feita, queira, por favor, assinar este documento.

Titulo do estudo: A génese e a identidade da disciplina de Formagao Musical nas escolas publicas
portuguesas de ensino especializado da musica.

Enquadramento: Este estudo insere-se no Programa de Doutoramento em Estudos da Crianga. Braga:
Instituto da Educacao, Universidade do Minho.

Orientadora: Professora Doutora Maria Helena Vieira

Explicagao do estudo: Ainvestigacao que se esta a desenvolver tem como objeto de estudo a disciplina
de Formagao Musical, sendo o tema central de investigagao a sua génese e identidade. O interesse pelo
conhecimento acerca da forma como esta disciplina se tem desenvolvido no curriculo do ensino
especializado da musica em Portugal levou-nos a questionar a sua identidade atual e a forma como, ao
longo dos anos tem sido concebida. A questao central de investigagao que o estudo visa responder é:
“Como se define a identidade da disciplina de Formagao Musical e qual o sentido da sua evolugdo no
ensino especializado da musica nas escolas publicas portuguesas?” Como tal projetou-se um estudo de
caso intrinseco que, entre outros, prevé, como instrumento de recolha de dados, a realizagdo de
entrevistas a professores de Formacao Musical do Ensino Basico, Secundario ou Superior, formadores
de formadores, no activo ou aposentados. A entrevista, cuja duragdo sera, aproximadamente, de uma
hora realizar-se-a de forma presencial, por escrito. De seguida, as entrevistas gravadas serao transcritas
e devolvidas aos sujeitos entrevistados para confirmagao ou retificacao do que, por si, foi referido. No
final da investigag@o, os registos audio obtidos das entrevistas seréo eliminados.

Condicoes e financiamento: A participacao neste estudo é de carater voluntario, pelo que ndo ha
lugar a compensacao financeira. Também nao existe qualquer tipo de financiamento externo a
investigacdo. O estudo segue todas as recomendacdes da Comisso de Etica para a Investigagao em
Ciéncias Sociais e Humanas da Universidade do Minho.

Confidencialidade e anonimato: Todos os professores participantes nesta entrevista acederam,
numa primeira fase de contacto, a divulgar a sua identidade, tendo em conta o valor institucional e
histérico dos seus contributos no contexto nacional portugués, pelo que se solicita a sua assinatura de
consentimento de divulgagdao da sua identidade no ambito da tese resultante deste projeto de
investigacao, e por tempo indeterminado.
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Muito obrigada pela sua participagao!

Hermano Filipe Gomes Carneiro, Doutorando no Programa de Doutoramento em Estudos da Criancas,
especialidade de Educacao Musical. Braga: Instituto de Educagao, Universidade do Minho.

Contacto:

Telefone 916687396
Email h.filipe.c@gmail.com

Assinatura:
%’[/lhx’byu’ \1: . n,,/'a.a. ;[ oneia E;((.LVLIA -

(Hermano Filipe Gomes Carneiro)

0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0

Declaro ter lido e compreendido este documento, bem como as informacoes verbais que me foram
fornecidas pela pessoa que acima assina. Foi-me garantida a possibilidade de, em qualquer altura,
recusar participar neste estudo sem qualquer tipo de consequéncias. Desta forma, aceito participar neste
estudo e permito a utilizacao dos dados que de forma voluntaria forneco, confiando em que apenas serao

utilizados para esta investigacao.

Nome: Joao Pedro Alves Mendes dos Santos Data: 11/07/2019

Assinatura:

i

ESTE DOCUMENTO E COMPOSTO DE 2 PAGINA/S E FEITO EM DUPLICADO: UMA
VIA PARA O/A INVESTIGADOR/A, OUTRA PARA A PESSOA QUE CONSENTE
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ANEXO 21 — CONSENTIMENTO INFORMADO: NUNO ALEXANDRE SANTOS
ROCHA

CONSENTIMENTO INFORMADO, LIVRE E ESCLARECIDO PARA '
PARTICIPAGAO EM INVESTIGAGAO ,\'(
De acordo com a Declaragdo de Helsinquia e a Convengéo de Oviedo

\N7/
/\

Universidade do Minhe
U 4

AOS PROFESSORES DE FORMAGAO MUSICAL DO ENSINO BASICO,
SECUNDARIO OU SUPERIOR, FORMADORES DE FORMADORES, NO ACTIVO OU APOSENTADOS

Estimado(o) Professor(a), por favor, leia com atencdo a seguinte informagdo. Se achar que algo esta
incorrecto ou que néo esta claro, nao hesite em solicitar mais informagdes. Se concorda com a proposta
que lhe foi feita, queira, por favor, assinar este documento.

Titulo do estudo: A génese e a identidade da disciplina de Formagao Musical nas escolas publicas
portuguesas de ensino especializado da musica.

Enquadramento: Este estudo insere-se no Programa de Doutoramento em Estudos da Crianga. Braga:
Instituto da Educacao, Universidade do Minho.

Orientadora: Professora Doutora Maria Helena Vieira

Explicagdo do estudo: A investigacao que se esta a desenvolver tem como objeto de estudo a disciplina
de Formacéo Musical, sendo o tema central de investigagéo a sua génese e identidade. O interesse pelo
conhecimento acerca da forma como esta disciplina se tem desenvolvido no curriculo do ensino
especializado da muUsica em Portugal levou-nos a questionar a sua identidade atual e a forma como, ao
longo dos anos tem sido concebida. A questdo central de investigagdo que o estudo visa responder é:
“Como se define a identidade da disciplina de Formagéo Musical e qual o sentido da sua evolugdo no
ensino especializado da musica nas escolas publicas portuguesas?” Como tal projetou-se um estudo de
caso intrinseco que, entre outros, prevé, como instrumento de recolha de dados, a realizagdo de
entrevistas a professores de Formagédo Musical do Ensino Basico, Secundario ou Superior, formadores
de formadores, no activo ou aposentados. A entrevista, cuja duragéo sera, aproximadamente, de uma
hora realizar-se-a de forma presencial, gravada em formato audio e registada por escrito. De seguida, as
entrevistas gravadas serdo transcritas e devolvidas aos sujeitos entrevistados para confirmacio ou
retificacéo do que, por si, foi referido. No final da investigagao, os registos audio obtidos das entrevistas
serao eliminados.

Condigdes e financiamento: A participagao neste estudo é de carater voluntario, pelo que néo ha
lugar a compensagao financeira. Também ndo existe qualquer tipo de financiamento externo a
investigagdo. O estudo segue todas as recomendagdes da Comisséo de Etica para a Investigagao em
Ciéncias Sociais e Humanas da Universidade do Minho.

Confidencialidade e anonimato: Todos os professores participantes nesta entrevista acederam,
numa primeira fase de contacto, a divulgar a sua identidade, tendo em conta o valor institucional e
histérico dos seus contributos no contexto nacional portugués, pelo que se solicita a sua assinatura de
consentimento de divulgagdo da sua identidade no &@mbito da tese resultante deste projeto de
investigacao, e por tempo indeterminado.
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Muito obrigada pela sua participagéo!

Hermano Filipe Gomes Carneiro, Doutorando no Programa de Doutoramento em Estudos da Criangas,
especialidade de Educacao Musical. Braga: Instituto de Educagao, Universidade do Minho.

Contacto:

Telefone 916687396
Email h.filipe.c@gmail.com

Assinatura:

z imans “ZQ/{(%{LM_

{Hermano Filipe Gomes Carneiro)

-0-0-0-0-0-0-0

Declaro ter lido e compreendido este documento, bem como as informagdes verbais que me foram
fornecidas pela pessoa que acima assina. Foi-me garantida a possibilidade de, em qualquer altura,
recusar participar neste estudo sem qualquer tipo de consequéncias. Desta forma, aceito participar neste
estudo e permito a utilizagao dos dados que de forma voluntaria fornego, confiando em que apenas serao

utilizados para esta investigagao.

Nome: Nuno Rocha Data: 16 /07 / 2019
Assinatura:

ESTE DOCUMENTO E COMPOSTO DE 2 PAGINA/S E FEITO EM DUPLICADO: UMA
VIA PARA O/A INVESTIGADOR/A, OUTRA PARA A PESSOA QUE CONSENTE
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ANEXO 22 — CONSENTIMENTO INFORMADO: PAULA MARIA DA SILVA PEIXOTO
LEITE

CONSENTIMENTO INFORMADO, LIVRE E ESCLARECIDO PARA
PARTICIPACAO EM INVESTIGAGAO
De acordo com a Declaragcdo de Helsinquia e a Convengéo de Oviedo

Universidade do Minho

AOS PROFESSORES DE FORMAGAO MUSICAL DO ENSINO BASICO,
SECUNDARIO OU SUPERIOR, FORMADORES DE FORMADORES, NO ACTIVO OU APOSENTADOS

Estimado(o) Professor(a), por favor, leia com atencdo a seguinte informacao. Se achar que algo esta
incorrecto ou que nao esta claro, nao hesite em solicitar mais informacdes. Se concorda com a proposta
que |he foi feita, queira, por favor, assinar este documento.

Titulo do estudo: A génese e a identidade da disciplina de Formagdo Musical nas escolas publicas
portuguesas de ensino especializado da musica.

Enquadramento: Este estudo insere-se no Programa de Doutoramento em Estudos da Crianca. Braga:
Instituto da Educacao, Universidade do Minho.

Orientadora: Professora Doutora Maria Helena Vieira

Explicacao do estudo: Ainvestigacao que se esta a desenvolver tem como objeto de estudo a disciplina
de Formacéao Musical, sendo o tema central de investigacéo a sua génese e identidade. O interesse pelo
conhecimento acerca da forma como esta disciplina se tem desenvolvido no curriculo do ensino
especializado da musica em Portugal levou-nos a questionar a sua identidade atual e a forma como, ao
longo dos anos tem sido concebida. A questao central de investigacdo que o estudo visa responder é:
“Como se define a identidade da disciplina de Formacao Musical e qual o sentido da sua evolugao no
ensino especializado da musica nas escolas publicas portuguesas?” Como tal projetou-se um estudo de
caso intrinseco que, entre outros, prevé, como instrumento de recolha de dados, a realizacao de
entrevistas a professores de Formacgao Musical do Ensino Béasico, Secundario ou Superior, formadores
de formadores, no activo ou aposentados. A entrevista, cuja duracao sera, aproximadamente, de uma
hora realizar-se-a de forma presencial, por escrito. De seguida, as entrevistas gravadas serao transcritas
e devolvidas aos sujeitos entrevistados para confirmagao ou retificagao do que, por si, foi referido. No
final da investigacao, os registos audio obtidos das entrevistas serdo eliminados.

Condicoes e financiamento: A participacao neste estudo é de carater voluntario, pelo que nao ha
lugar a compensacao financeira. Também nao existe qualquer tipo de financiamento externo a
investigacao. O estudo segue todas as recomendacdes da Comissao de Etica para a Investigacdo em
Ciéncias Sociais e Humanas da Universidade do Minho.

Confidencialidade e anonimato: Todos os professores participantes nesta entrevista acederam,
numa primeira fase de contacto, a divulgar a sua identidade, tendo em conta o valor institucional e
histérico dos seus contributos no contexto nacional portugués, pelo que se solicita a sua assinatura de
consentimento de divulgacdo da sua identidade no ambito da tese resultante deste projeto de
investigacao, e por tempo indeterminado.
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Muito obrigada pela sua participagao!

Hermano Filipe Gomes Carneiro, Doutorando no Programa de Doutoramento em Estudos da Criangas,
especialidade de Educacao Musical. Braga: Instituto de Educacao, Universidade do Minho.

Contacto:

Telefone 916687396
Email h.filipe.c@gmail.com

Assinatura:
779 /74-/ % p
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(Hermano Filipe Gomes Carneiro)

0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0

Declaro ter lido e compreendido este documento, bem como as informacoes verbais que me foram
fornecidas pela pessoa que acima assina. Foi-me garantida a possibilidade de, em qualquer altura,
recusar participar neste estudo sem qualquer tipo de consequéncias. Desta forma, aceito participar neste
estudo e permito a utilizacao dos dados que de forma voluntaria forneco, confiando em que apenas serao

utilizados para esta investigacgao.

Nome: Paula Maria da Silva Peixoto Leite Data: 25/06/2019

Assinatura:

B WIAW A

ESTE DOCUMENTO E COMPOSTO DE 2 PAGINA/S E FEITO EM DUPLICADO: UMA
VIA PARA O/A INVESTIGADOR/A, OUTRA PARA A PESSOA QUE CONSENTE
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ANEXO 23 — CONSENTIMENTO INFORMADO: PAULA NUNES

CONSENTIMENTO INFORMADO, LIVRE E ESCLARECIDO PARA .
PARTICIPAGAO EM INVESTIGAGAO 25 A

De acordo com a Declaracdo de Helsinquia e a Convengdo de Oviedo
Universidade do Minho

AOS PROFESSORES DE FORMAGAQ MUSICAL DO ENSINO BASICO,
SECUNDARIO OU SUPERIOR, FORMADORES DE FORMADORES, NO ACTIVO OU APOSENTADOS

Estimado(o) Professor(a), por favor, leia com atengao a seguinte informagdo. Se achar que algo esta
incorrecto ou que nao esta claro, ndo hesite em salicitar mais informacdes. Se concorda com a proposta
que lhe foi feita, queira, por favor, assinar este documento.

Titulo do estudo: A génese e a identidade da disciplina de Formacao Musical nas escolas publicas
portuguesas de ensino especializado da musica.

Enquadramento: Este estudo insere-se no Programa de Doutoramento em Estudos da Crianca. Braga:
Instituto da Educacéo, Universidade do Minho.

Orientadora: Professora Doutora Maria Helena Vieira

Explicacdo do estudo: A investigacdo que se esta a desenvolver tem como objeto de estudo a disciplina
de Formacao Musical, sendo o tema central de investigagéo a sua génese e identidade. O interesse pelo
conhecimento acerca da forma como esta disciplina se tem desenvolvido no curriculo do ensino
especializado da musica em Portugal levou-nos a questionar a sua identidade atual e a forma como, ao
longo dos anos tem sido concebida. A questo central de investigac&o que o estudo visa responder é:
“Como se define a identidade da disciplina de Formagao Musical e qual o sentido aa sua evolugdo no
ensino especializado da musica nas escolas publicas portuguesas?” Como tal projetou-se um estudo de
caso intrinseco que, entre outros, prevé, como instrumento de recolha de dados, a realizacédo de
entrevistas a professores de Formacao Musical do Ensino Bésico, Secundario ou Superior, formadores
de formadores, no activo ou aposentados. A entrevista, cuja duracao sera, aproximadamente, de uma
hora realizar-se-4 de forma presencial, gravada em formato audio e registada por escrito. De seguida, as
entrevistas gravadas serdo transcritas e devolvidas aos sujeitos entrevistados para confirmacao ou
retificacdo do que, por si, foi referido. No final da investigacéo, os registos audio obtidos das entrevistas
serdo eliminados.

Condigdes e financiamento: A participacao neste estudo ¢ de caréter voluntario, pelo que néo ha
lugar a compensacéo financeira. Também nao existe qualquer tipo de financiamento externo a
investigacdo. O estudo segue todas as recomendacdes da Comisséo de Etica para a Investigacio em
Ciéncias Saciais e Humanas da Universidade do Minho.

Confidencialidade e anonimato: Todos os professores participantes nesta entrevista acederam,
numa primeira fase de contacto, a divulgar a sua identidade, tendo em conta o valor institucional e
histdrico dos seus contributos no contexto nacional portugués, pelo que se solicita a sua assinatura de
consentimento de divulgacdo da sua identidade no ambito da tese resultante deste projeto de
investigacéo, e por tempo indeterminado.
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Muito obrigada pela sua participagao!

Hermano Filipe Gomes Carneiro, Doutorando no Programa de Doutoramento em Estudos da Criancas,
especialidade de Educacao Musical. Braga: Instituto de Educacao, Universidade do Minho.

Contacto:

Telefone 916687396
Email hfilipe.c@gmail.com

Assinatura:
»Z,/Z Lhnae “_:.:,'/n, L Yl B92L3 K;K.Lm‘,m~
= F

(Hermano Filipe Gomes Carneiro)

0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0

Declaro ter lido e compreendido este documento, bem como as informagdes verbais que me foram
fornecidas pela pessoa que acima assina. Foi-me garantida a possibilidade de, em qualquer altura,
recusar participar neste estudo sem qualquer tipo de consequéncias. Desta forma, aceito participar neste
estudo e permito a utilizacdo dos dados que de forma voluntaria forneco, confiando em que apenas serao

utilizados para esta investigacao.

Nome: Paula Nunes Data: 16 /07/2019

Assinatura:

1ol Nuses

ESTE DOCUMENTO E COMPOSTO DE 2 PAGINA/S E FEITO EM DUPLICADO: UMA
VIA PARA O/A INVESTIGADOR/A, OUTRA PARA A PESSOA QUE CONSENTE
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ANEXO 24 — CONSENTIMENTO INFORMADO: PAULO JOSE CALCADA MACIEL

CONSENTIVIENTO INFORMADO, LIVRE E ESCLARECIDO PARA ' 1
PARTICIPAGAO EM INVESTIGAGAO ,\'{ Sl
|

De acordo com a Declarago de Helsinquia e a Convengéao de Oviedo

Universidade do Minho

AOS PROFESSORES DE FORMAGAO MUSICAL DO ENSINO BASICO,
SECUNDARIO OU SUPERIOR, FORMADORES DE FORMADORES, NO ACTIVO OU APOSENTADOS

Estimado(o) Professor(a), por favor, leia com atencéo a seguinte informacéo. Se achar que algo esta
incorrecto ou que néo esta claro, nao hesite em solicitar mais informagdes. Se concorda com a proposta
que lhe foi feita, queira, por favor, assinar este documento.

Titulo do estudo: A génese e a identidade da disciplina de Formacéo Musical nas escolas publicas
portuguesas de ensino especializado da musica.

Enquadramento: Este estudo insere-se no Programa de Doutoramento em Estudos da Crianca. Braga:
Instituto da Educacéo, Universidade do Minho.

Orientadora: Professora Doutora Maria Helena Vieira

Explicagdo do estudo: A investigacao que se esta a desenvolver tem como objeto de estudo a disciplina
de Formagao Musical, sendo o tema central de investigagao a sua génese e identidade. O interesse pelo
conhecimento acerca da forma como esta disciplina se tem desenvolvido no curriculo do ensino
especializado da musica em Portugal levou-nos a questionar a sua identidade atual e a forma como, ao
longo dos anos tem sido concebida. A questédo central de investigacéo que o estudo visa responder é:
“Como se define a identidade da disciplina de Formagao Musical e qual o sentido da sua evolugdo no
ensino especializado da musica nas escolas publicas portuguesas?” Como tal projetou-se um estudo de
caso intrinseco que, entre outros, prevé, como instrumento de recolha de dados, a realizacédo de
entrevistas a professores de Formagdo Musical do Ensino Basico, Secundario ou Superior, formadores
de formadores, no activo ou aposentados. A entrevista, cuja duragao sera, aproximadamente, de uma
hora realizar-se-a de forma presencial, por escrito. De seguida, as entrevistas gravadas serao transcritas
e devolvidas aos suijeitos entrevistados para confirmacéo ou retificagao do que, por si, foi referido. No
final da investigagao, os registos audio obtidos das entrevistas serao eliminados.

Condigdes e financiamento: A participacao neste estudo ¢ de carater voluntario, pelo que nao ha
lugar a compensacao financeira. Também nao existe qualquer tipo de financiamento externo a
investigagdo. O estudo segue todas as recomendacdes da Comisséo de Etica para a Investigagao em
Ciéncias Sociais e Humanas da Universidade do Minho.

Confidencialidade e anonimato: Todos os professores participantes nesta entrevista acederam,
numa primeira fase de contacto, a divulgar a sua identidade, tendo em conta o valor institucional e
histdrico dos seus contributos no contexto nacional portugués, pelo que se solicita a sua assinatura de
consentimento de divulgacdo da sua identidade no ambito da tese resultante deste projeto de

investigacao, e por tempo indeterminado.
( \_A
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Muito obrigada pela sua participagao!

Hermano Filipe Gomes Carneiro, Doutorando no Programa de Doutoramento em Estudos da Criangas,
especialidade de Educacgao Musical. Braga: Instituto de Educagéao, Universidade do Minho.

Contacto:

Telefone 916687396
Email h.filipe.c@gmail.com

Assinatura:

//{ e 7:'/1,./‘:1‘ ;} eneéd E"a b S

(Hermano Filipe Gomes Carneiro)

0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0

Declaro ter lido e compreendido este documento, bem como as informagdes verbais que me foram
fornecidas pela pessoa que acima assina. Foi-me garantida a possibilidade de, em qualquer altura,
recusar participar neste estudo sem qualquer tipo de consequéncias. Desta forma, aceito participar neste
estudo e permito a utilizagao dos dados que de forma voluntaria fornego, confiando em que apenas seréo

utilizados para esta investigacao.

Nome: Paulo José Cal¢ada Maciel Data: 09/07/2019

Assinatura:

ESTE DOCUMENTO E COMPOSTO DE 2 PAGINA/S E FEITO EM DUPLICADO: UMA
VIA PARA O/A INVESTIGADOR/A, OUTRA PARA A PESSOA QUE CONSENTE
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ANEXO 25 — CONSENTIMENTO INFORMADO: MARGARIDA FONSECA SANTOS

CONSENTIMENTO INFORMADO, LIVRE E ESCLARECIDO PARA
PARTICIPAGCAO EM INVESTIGACAO
De acordo com a Declaracao de Helsinquia e a Convencéo de Oviedo

Universidade do Minho

AOS PROFESSORES DE FORMAGAO MUSICAL DO ENSINO BASICO,
SECUNDARIO OU SUPERIOR, FORMADORES DE FORMADORES, NO ACTIVO OU APOSENTADOS

Estimado(o) Professor(a), por favor, leia com atencao a seguinte informacao. Se achar que algo esta
incorrecto ou que nao esta claro, nao hesite em solicitar mais informagdes. Se concorda com a proposta
que |he foi feita, queira, por favor, assinar este documento.

Titulo do estudo: A génese e a identidade da disciplina de Formagao Musical nas escolas publicas
portuguesas de ensino especializado da musica.

Enquadramento: Este estudo insere-se no Programa de Doutoramento em Estudos da Crianga. Braga:
Instituto da Educacao, Universidade do Minho.

Orientadora: Professora Doutora Maria Helena Vieira

Explicacao do estudo: A investigacao que se esta a desenvolver tem como objeto de estudo a disciplina
de Formacao Musical, sendo o tema central de investigacdo a sua génese e identidade. O interesse pelo
conhecimento acerca da forma como esta disciplina se tem desenvolvido no curriculo do ensino
especializado da musica em Portugal levou-nos a questionar a sua identidade atual e a forma como, ao
longo dos anos tem sido concebida. A questao central de investigacdo que o estudo visa responder é:
“Como se define a identidade da disciplina de Formacao Musical e qual o sentido da sua evolugdo no
ensino especializado da musica nas escolas publicas portuguesas?” Como tal projetou-se um estudo de
caso intrinseco que, entre outros, prevé, como instrumento de recolha de dados, a realizagédo de
entrevistas a professores de Formacao Musical do Ensino Basico, Secundario ou Superior, formadores
de formadores, no activo ou aposentados. A entrevista, cuja duragao sera, aproximadamente, de uma
hora realizar-se-a de forma presencial, gravada em formato audio e registada por escrito. De seguida, as
entrevistas gravadas serao transcritas e devolvidas aos sujeitos entrevistados para confirmagao ou
retificacao do que, por si, foi referido. No final da investigacéo, os registos audio obtidos das entrevistas
serao eliminados.

Condicoes e financiamento: A participacéo neste estudo é de carater voluntério, pelo que nao ha
lugar a compensacdo financeira. Também nao existe qualquer tipo de financiamento externo a
investigacdo. O estudo segue todas as recomendacdes da Comissao de Etica para a Investigacdo em
Ciéncias Sociais e Humanas da Universidade do Minho.

Confidencialidade e anonimato: Todos os professores participantes nesta entrevista acederam,
numa primeira fase de contacto, a divulgar a sua identidade, tendo em conta o valor institucional e
histérico dos seus contributos no contexto nacional portugués, pelo que se solicita a sua assinatura de
consentimento de divulgacdo da sua identidade no ambito da tese resultante deste projeto de
investigacao, e por tempo indeterminado.
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Muito obrigada pela sua participacao!

Hermano Filipe Gomes Carneiro, Doutorando no Programa de Doutoramento em Estudos da Criancgas,
especialidade de Educacédo Musical. Braga: Instituto de Educacao, Universidade do Minho.

Contacto:

Telefone 916687396
Email h.filipe.c@gmail.com

Assinatura:
y// i P ¥,
;%L e e” < l—'Zl//rlt (Ian,:anl (l/((q_,,tbx,’fn‘-"
R 4

(Hermano Filipe Gomes Carneiro)

0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0

Declaro ter lido e compreendido este documento, bem como as informacdes verbais que me foram
fornecidas pela pessoa que acima assina. Foi-me garantida a possibilidade de, em qualquer altura,
recusar participar neste estudo sem qualquer tipo de consequéncias. Desta forma, aceito participar neste
estudo e permito a utilizacdo dos dados que de forma voluntaria forneco, confiando em que apenas serao

utilizados para esta investigacao.

Nome: Margarida Fonseca Santos Data: 29 /07 / 2019

Assinatura:

Mwaw«‘ob— Frncals Foosee §

ESTE DOCUMENTO E COMPOSTO DE 2 PAGINA/S E FEITO EM DUPLICADO: UMA
VIA PARA O/A INVESTIGADOR/A, OUTRA PARA A PESSOA QUE CONSENTE
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ANEXO 26 — CONSENTIMENTO INFORMADO: ROSA MARIA FERNANDES TORRES

] .
N2 | N2
CONSENTIM]ENTO INFORMADO, I:IVRE E ESCLARECIDO PARA z1> 7\
PARTICIPACAO EM INVESTIGACAO Universidade do Minho

De acordo com a Declaragdo de Helsinquia e a Convengdo de Oviedo

AOS PROFESSORES DE FORMACAO MUSICAL DO ENSINO BASICO,
SECUNDARIO OU SUPERIOR, FORMADORES DE FORMADORES, NO ACTIVO OU
APOSENTADOS

Estimado(o) Professor(a), por favor, leia com aten¢do a seguinte informagdo. Se achar que
algo esta incorrecto ou que ndo esta claro, ndo hesite em solicitar mais informagdes. Se
concorda com a proposta que lhe foi feita, queira, por favor, assinar este documento.

Titulo do estudo: A génese e a identidade da disciplina de Formagdo Musical nas escolas
publicas portuguesas de ensino especializado da musica.

Enquadramento: Este estudo insere-se no Programa de Doutoramento em Estudos da
Crianga. Braga: Instituto da Educag@o, Universidade do Minho.

Orientadora: Professora Doutora Maria Helena Vieira

Explicacio do estudo: A investigacdo que se esta a desenvolver tem como objeto de estudo a
disciplina de Formagdo Musical, sendo o tema central de investigagdo a sua génese e
identidade. O interesse pelo conhecimento acerca da forma como esta disciplina se tem
desenvolvido no curriculo do ensino especializado da musica em Portugal levou-nos a
questionar a sua identidade atual e a forma como, ao longo dos anos tem sido concebida. A
questdo central de investigagdo que o estudo visa responder é: “Como se define a identidade
da disciplina de Formagao Musical e qual o sentido da sua evolugdo no ensino especializado
da musica nas escolas piiblicas portuguesas?” Como tal projetou-se um estudo de caso
intrinseco que, entre outros, prevé, como instrumento de recolha de dados, a realizagdo de
entrevistas a professores de Formagdo Musical do Ensino Basico, Secundario ou Superior,
formadores de formadores, no activo ou aposentados. A entrevista, cuja duragdo sera,
aproximadamente, de uma hora realizar-se-a de forma presencial, por escrito. De seguida, as
entrevistas gravadas serdo transcritas e devolvidas aos sujeitos entrevistados para confirmagao
ou retificagdo do que, por si, foi referido. No final da investigacdo, os registos audio obtidos
das entrevistas serdo eliminados.

Condigées e financiamento: A participacdo neste estudo ¢ de carater voluntario, pelo que
ndo hé lugar a compensagao financeira. Também ndo existe qualquer tipo de financiamento
externo a investigagdo. O estudo segue todas as recomendagdes da Comissdo de Etica para a
Investigagdo em Ciéncias Sociais € Humanas da Universidade do Minho.

Confidencialidade e anonimato: Todos os professores participantes nesta entrevista
acederam, numa primeira fase de contacto, a divulgar a sua identidade, tendo em conta o valor
institucional e histérico dos seus contributos no contexto nacional portugués, pelo que se
solicita a sua assinatura de consentimento de divulgagdo da sua identidade no ambito da tese
resultante deste projeto de investigagdo, e por tempo indeterminado.
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Muito obrigada pela sua participagdo!

Hermano Filipe Gomes Carneiro, Doutorando no Programa de Doutoramento em Estudos da
Criangas, especialidade de Educagdo Musical. Braga: Instituto de Educagdo, Universidade do
Minho.

Contacto:

Telefone 916687396
Email h filipe.c@gmail.com

Assinatura:
%; o = ;l. /-,./f.u ;/ S eid E;lervtL\ RS-

(Hermano Filipe Gomes Carneiro)

0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-

0-0-0-0-0

Declaro ter lido e compreendido este documento, bem como as informagdes verbais que me
foram fornecidas pela pessoa que acima assina. Foi-me garantida a possibilidade de, em
qualquer altura, recusar participar neste estudo sem qualquer tipo de consequéncias. Desta
forma, aceito participar neste estudo e permito a utilizagdo dos dados que de forma voluntaria

fornego, confiando em que apenas serdo utilizados para esta investigagao.

Nome: Rosa Maria Fernandes Torres Data: 17/07/2019
Assinatura:
Prc. doawe (s
2
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ANEXO 27 — CONSENTIMENTO INFORMADO: MARIA TERESA MACEDO

CONSENTIMENTO INFORMADO, LIVRE E ESCLARECIDO PARA
PARTICIPAGAO EM INVESTIGACAO
De acordo com a Declaracdo de Helsinquia e a Convengado de Oviedo

Universidade do Minho

AOS PROFESSORES DE FORMACAQ MUSICAL DO ENSINO BASICO,
SECUNDARIO OU SUPERIOR, FORMADORES DE FORMADORES, NO ACTIVO OU APOSENTADOS

Estimado(o) Professor(a), por favor, leia com atengéo a seguinte informagdo. Se achar que algo esta
incorrecto ou que nio esta claro, nao hesite em solicitar mais informacdes. Se concorda com a proposta
que Ihe foi feita, queira, por favor, assinar este documento.

Titulo do estudo: A génese e a identidade da disciplina de Formacéo Musical nas escolas publicas
portuguesas de ensino especializado da musica.

Enquadramento: Este estudo insere-se no Programa de Doutoramento em Estudos da Crianca. Braga:
Instituto da Educacao, Universidade do Minho.

Orientadora: Professora Doutora Maria Helena Vieira

Explicagdo do estudo: A investigacao que se esta a desenvolver tem como objeto de estudo a disciplina
de Formacao Musical, sendo o tema central de investigacéo a sua génese e identidade. O interesse pelo
conhecimento acerca da forma como esta disciplina se tem desenvolvido no curriculo do ensino
especializado da musica em Portugal levou-nos a questionar a sua identidade atual e a forma como, ao
longo dos anos tem sido concebida. A questao central de investigacéo que o estudo visa responder é:
“Como se define a identidade da disciplina de Formagao Musical e qual o sentido da sua evolugédo no
ensino especializado da musica nas escolas publicas portuguesas?” Como tal projetou-se um estudo de
caso intrinseco que, entre outros, prevé, como instrumento de recolha de dados, a realizacdo de
entrevistas a professores de Formacdo Musical do Ensino Basico, Secundario ou Superior, formadores
de formadores, no activo ou aposentados. A entrevista, cuja duracéo sera, aproximadamente, de uma
hora realizar-se-a de forma presencial, por escrito.

Condicdes e financiamento: A participacdo neste estudo é de carater voluntério, pelo que n&o ha
lugar a compensacgdo financeira. Também ndo existe qualquer tipo de financiamento externo a
investigacao. O estudo segue todas as recomendacdes da Comisséo de Etica para a Investigagdo em
Ciéncias Sociais e Humanas da Universidade do Minho.

Confidencialidade e anonimato: Todos os professores participantes nesta entrevista acederam,
numa primeira fase de contacto, a divulgar a sua identidade, tendo em conta o valor institucional e
histdrico dos seus contributos no contexto nacional portugués, pelo que se solicita a sua assinatura de
consentimento de divulgacdo da sua identidade no ambito da tese resultante deste projeto de
investigacdo, e por tempo indeterminado.
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Muito obrigada pela sua participacéo!

Hermano Filipe Gomes Carneiro, Doutorando no Programa de Doutoramento em Estudos da Criancas,
especialidade de Educac@o Musical. Braga: Instituto de Educacao, Universidade do Minho.

Contacto:

Telefone 916687396
Email h.filipe.c@gmail.com

Assinatura:
% ,75 L ‘——/»i«'{'/fa-i ;l eneis Z;gn.vuk.na—

(Hermano Filipe Gomes Carneiro)

0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0

Declaro ter lido e compreendido este documento, bem como as informacdes verbais que me foram
fornecidas pela pessoa que acima assina. Foi-me garantida a possibilidade de, em qualquer altura,
recusar participar neste estudo sem qualquer tipo de consequéncias. Desta forma, aceito participar neste
estudo e permito a utilizacdo dos dados que de forma voluntaria forneco, confiando em que apenas serao

utilizados para esta investigacao.

Nome: Maria Teresa Macedo Data: 24/01/2020

Assinatura:

ESTE DOCUMENTO E COMPOSTO DE 2 PAGINA/S E FEITO EM DUPLICADO: UMA
VIA PARA O/A INVESTIGADOR/A, OUTRA PARA A PESSOA QUE CONSENTE
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ANEXO 28 — ENTREVISTA ELISA MARIA DA MAIA SILVA LESSA

Entrevista:
Hermano Filipe Gomes Carneiro [H.C]
Professora Doutora Elisa Maria da Maia Silva Lessa [E.L.]

1 1 H.C. Boa tarde, Doutora Elisa! Comeco por lhe agradecer esta entrevista, a sua
disponibilidade e colaboracao no estudo que estou a desenvolver sobre a identidade
da disciplina de Formacao Musical. Para comecar, pedia-lhe que se identificasse e que
descrevesse de uma forma geral o seu percurso académico e profissional como
professora de miisica.

¥ 2 E.L. Boa tarde, Hermano! O meu nome ¢ Elisa Maria da Maia Silva Lessa e tenho sessenta e um
anos. Eu comecei a estudar musica no Conservatorio de Musica Calouste Gulbenkian, em Braga.
Entrei para o Conservatorio com cinco anos iniciando os meus estudos de piano e iniciacdo musical
com a Professora Helena Taxa, sendo depois aluna da professora Maria Carolina Castelo Branco
Pimentel. Tive o privilégio de ter uma formacéao artistica enquanto crianca extraordinaria gracas a
visdo de Maria Adelina Caravana que nos anos 60 fundou o Conservatdrio Regional de Braga e que
deu depois origem ao Conservatorio Calouste Gulbenkian desta cidade, com o ensino integrado
desde o ensino pré-escolar, com uma vivéncia artistica muito completa com musica, danca (ballet),
pintura, teatro, ginastica ritmica. Lembro-me que muitas vezes no recreio, depois de brincar um
pouco, ia a correr para o piano para poder tocar. As aulas de musica, iniciacdo musical, coro e
piano, eram para mim um prazer enorme. Também aprendi flauta doce, com uma professora
inglesa que nos trouxe de Inglaterra o instrumento de qualidade. Os primeiros anos de aprendizagem
foram cruciais e marcaram-me ao longo da minha formac&o no conservatério. Tive uma educacao
artistica, estética e cultural plena de vivéncias sinestésicas. Acabado o ensino primario, prossegui
o0s estudos de musica no conservatério. Fiz, ainda muito jovem o antigo Curso de Solfejo. Na altura
vinha um juri de Lisboa, do Conservatdrio Nacional, para nos fazer os exames aqui em Braga, na
primeira semana de agosto. Era curioso, depois de terem feito os exames na capital os professores
Elisa Lamas, Jorge Croner de Vasconcelos entre outros, vinham entdo aos Conservatérios da
“provincia”, realizar os exames. Ainda adolescente e depois ja jovem frequentei os cursos de Jos
Wuytack e Pierre von Hawe que me proporcionaram também experiéncias diferentes do ensino do
conservatorio. Com a reforma do ensino e também por ser muito novinha optei por fazer o entao
novo curso de Formacado Musical. Uma formacdo que me proporcionou o desenvolvimento de
destrezas ao nivel da percepcao musical e da compreensao musical. Uma vivéncia artistica
multifacetada, num conservatério onde se “respirava arte” através da musica e da danca mas
também do teatro, das belas-artes, da fotografia e tudo num sistema de ensino integrado. Desde
manha cedo até ao fim do dia pude usufruir de tudo isto. Tive até uma disciplina de Histdria da Arte
com o pintor Nuno Barreto. Desse tempo recordo com saudade as experiéncias artisticas com o
compositor Candido Lima. Improvisei varias vezes em publico nos concertos (fantasticos) que
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faziamos no grande auditério. Completei o Curso Geral de Piano na classe da professora Maria
Teresa Xavier, que recordo com imensa saudade. Ingressei na Faculdade de Letras na Universidade
do Porto, para estudar linguas (Inglés e alemao), prosseguindo os meus estudos de piano com a
Professora Maria Teresa Xavier e Composicao com o Professor Corréa de Oliveira na sua casa, no
prédio do Conservatdrio Parnaso, onde em pequena varias vezes tinha tocado em representacéo do
Conservatorio de Braga. Com 18 anos, no 1° ano da faculdade e os estudos de musica iniciei o meu
percurso no ensino, lecionando Educacao Musical no 2° ciclo do Ensino Basico no ultimo trimestre
do ano letivo. Depois de viver entre Braga e Porto, sem deixar os meus estudos de musica, fazendo
cadeiras na Universidade e lecionando Educacao Musical resolvi ir para Lisboa onde ingressei no
Curso Superior na classe de piano no Conservatério Superior de Musica do Conservatério Nacional
de Lisboa, realizando simultaneamente o meu estagio pedagdgico no 2° ciclo do Ensino Basico,
onde, devo dizer, aprendi imenso. Nao era um estagio que se fazia nos moldes daquele que hoje se
faz. Era um estagio em que eu era professora, tinha uma série de turmas, tinha um ordenado, tinha
uma orientadora — a Professora Isabel Carneiro. Nessa altura, eu aprendi muito sobre como ser
professor de musica. Essa aprendizagem e esse conhecimento pedagdgico foram-me depois muito
Uteis. As experiéncias como professora no ensino genérico enriqueceram-me imenso, quer do ponto
de vista pedagogico, quer do ponto de vista humano. Viver em Lisboa permitiu-me assistir a
concertos, ir ao teatro, ao cinema (que saudades do cinema Quarteto!). Na Fundacao Gulbenkian
assisti a concertos fantasticos, participei em seminarios (com Xenaquis, por exemplo), Festivais de
Musica Contemporanea, as livrarias como a Buchholz... Com a minha querida professora Maria
Teresa Vieira, pianista e pedagoga extraordinaria do Conservatorio Nacional completei o 8° ano no
Conservatorio, porém, ndo acabei o Curso Superior de Piano por decisdo propria. A professora
Teresa Vieira queria que eu deixasse tudo e seguisse uma carreira no piano e eu, embora tivesse
um grande amor ao “piano”, tomei a decisao que ele estaria sempre presente na minha vida, mas
esse nao seria 0 meu caminho na musica. A abertura do curso de licenciatura em Ciéncias Musicais
na Universidade Nova de Lisboa, fundado ha 40 anos pela Professora Maria Augusta Barbosa, viria
a ser a minha escolha, sempre em paralelo com a atividade docente, iniciada aos 18 anos e nunca
interrompida, embora em tipologias de ensino e disciplinas diferentes. Algumas pessoas dizem que
s80 musicos e também dao aulas. Eu sou musica e professora. Sou também musicéloga (musica+
logia): estudei e continuo a estudar até hoje a ciéncia da musica. Tive professores extraordinarios
na Faculdade de Ciéncias Sociais e Humanas e uma formacéo diversificada e profunda nas
diferentes areas que envolvem o conhecimento musical. Gerhard Doderer, Joao de Freitas Branco,
Constanca Capdville, Cremilde Rosado Fernandes, entre outros professores, marcaram-me de forma
extraordinaria em disciplinas de Histéria da Musica, Analise, Organologia, Baixo continuo,
Paleografia, Estética etc. Fui aluna em Paleografia Vocal da Professora Madame Weber da
Universidade de Sorbonne. Realizei varias viagens de estudo na Europa organizadas pelo professor
Doderer, com formacdes, seminarios, palestras, concertos etc. No Deutsches Museum de Munique,
onde estivemos hospedados uma semana, fizemos um concerto de musica portuguesa em que eu
toquei uma das sonatas de Bomtempo num piano da época. Aprendizagens que ficaram para a
vida. Fui sempre trabalhadora estudante e pelo menos durante dois anos viajei entre Braga e Lisboa
lecionando Formacao Musical e Historia da Musica no Conservatorio de Braga. Quando estava no
ultimo ano do Curso de Ciéncias Musicais fui ter aulas particulares de piano. Tive aulas particulares
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com alguns professores e até tenho um episodio interessante com a professora Constanca
Capdeville. Uma vez, aguardavamos a sua chegada a faculdade e enquanto a professora nao
chegava resolvi tocar piano. A professora Constanca chegou e ficou a ouvir-me tocar o estudo de
Chopin “das notas pretas” como lhe chamavamos. No fim, telefonou a pianista Olga Prats e disse-
me: vais ter aulas de piano com a Professora Olga Prats. Um enorme privilégio, mas que mais uma
vez teria de ser a tempo inteiro, algo que nao era o meu desejo e que conscientemente percebi que
nao iria conseguir conciliar trabalho, faculdade e estudo do piano. Quando terminei a licenciatura
na Universidade Nova entrei por concurso para a Universidade do Minho como Assistente Estagiaria,
lecionando nos cursos de Educadores de Infancia e Professores do Ensino Basico. Paralelamente
iniciei um projeto de ensino musical a criancas de forma voluntaria. Era o meu laboratorio de
experiéncias porque na verdade ndo tinha qualquer experiéncia na formacao de educadores e
professores. Foi um projeto que me acompanhou durante mais de vinte anos, sempre em regime
de voluntariado e que culminou na criacdo da Escola de Musica - Companhia de Musica. Esta
escola chegou a ter 500 alunos e foi gracas a ela que hoje Braga tem um edificio modelo com
projeto do arquiteto Souto Moura, pertenca da Camara Municipal de Braga. O projeto pedagogico
agora ali instalado & bem diferente daquele que lhe deu origem. Desta escola sairam jovens que
continuaram a sua formacao superior e hoje sdo bons profissionais e outros que, ndo seguindo a
via profissional, nunca esqueceram a sua formacao musical continuando a tocar o instrumento que
aprenderam e a apreciar musica. Recordo com saudade essa parte da minha vida profissional e a
riqueza humana e artistica que me proporcionaram. Prosseguindo a minha carreira na universidade
e estando numa escola de formacao de professores colocou-se a questdo de frequentar um curso
de mestrado em Educacdo / Ensino, mas a visdo do Senhor Professor Jodo Formosinho, entao
Presidente do Instituto que sempre defendeu a criacdo de uma licenciatura na UM e o meu desejo
de realizar um mestrado na mesma area em que me licenciei, apoiou a minha formacéo no Curso
de Mestrado em Musicologia na Faculdade de Letras da Universidade de Coimbra. Defendi entao a
minha tese sobre a musica na Sé de Braga no tempo do Arcebispo D. Frei Agostinho de Jesus
(1588-1609). Todavia, dediguei-me sempre a investigacdo em ensino e em musicologia. Obtive o
meu doutoramento em Ciéncias Musicais Histdricas na Universidade em que me licenciei com uma
tese dedicada a atividade e ensino musical nos mosteiros beneditinos portugueses nos séculos XII,
XVIIl e principios do século XIX. No Instituto de Estudos da Crianca criaram-se novos projetos de
ensino, designadamente o Curso Especializado em Educacdo Musical, equivalente a licenciatura e
0 Mestrado em Educacdo Musical, frequentado por um bom grupo de professores dos
conservatorios. Nesse mestrado, lecionei a Unidade Curricular de Musica Portuguesa para a
Infancia em que mais uma vez conjuguei os estudos musicolégicos com o ensino musical. S6 mais
tarde, em 2006, seria criado o Curso de Licenciatura em Musica com um plano curricular tracado
por mim e pelo Dr. Manuel Lopes Simoes, com 3 areas especificas de formacao, no Instituto de
Letras e Ciéncias Humanas. O Curso de Mestrado em Ensino de Musica do Instituto de Educacéo
veio a ser o projeto posteriormente na area da musica, com a participacao do Departamento de
Musica do ILCH conforme determina a matriz da Universidade do Minho, com todos os cursos em
Ensino pertencerem ao Instituto de Educacdo. Em todos estes cursos, lecionei disciplinas das
Ciéncias Musicais e metodologias de ensino de Educacdo / Formacdo Musical. Fui também
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orientadora / supervisora de estagios de Educacao Musical no ensino genérico e atualmente de
Ciéncias Musicais no Ensino vocacional.

3 H.C. Enquanto aluna do Conservatério e também mais tarde, como professora, como
€ que era vista a disciplina de Formacao Musical ou aquelas que viriam a dar lugar a
disciplina de Formacao Musical?

4 E.L. Enquanto aluna tive experiéncias muito diferentes. Na Formacao Musical do Conservatdrio
eu acho que tive uma professora muito competente. Foi competentissima na disciplina de Solfejo.
Na altura era assim que chamavamos a disciplina de Formacao Musical. A professora Ana Celina
era de uma dedicacao extraordinaria. Sabiamos cantar tudo. No segundo ano o solfejo era cantado
e no terceiro ano ja era rezado (o célebre solfejo de Artur Fao) e tinhamos ainda os ditados. Acontece
€ que era tudo a base de muito treino, muito trabalho e muita disciplina. Foi esse treino sistematico
gue nos deu competéncias basicas. Na altura ndo havia a ligacao da disciplina a performance ou a
propria musica [repertorio]l. O objetivo ali era o desenvolvimento de competéncias ritmicas e
auditivas e de leitura e escrita. A disciplina era vista como uma algo a parte que tinhamos de fazer.
Portanto, esta primeira experiéncia era de uma Formacao Musical desligada do repertorio musical
e muito virada para o desenvolvimento de destrezas, e vista como uma disciplina base de
fundamentos teoricos da musica, fundamentais na formacao de um musico. A experiéncia que tive
depois foi diferente. Ja adolescente, a abordagem a disciplina foi diferente, até porque os
professores tinham outro perfil. Estou a falar, por exemplo, do compositor Candido Lima, do
Professor Miguel Ribeiro Pereira.... Era uma nova abordagem onde a grande diferenca estava na
utilizacao do repertorio musical. A grande diferenca entre o Solfejo e a Formacado Musical que veio
a seguir foi, a meu ver, por um lado a utilizacao do repertério porque no Solfejo era tudo muito a
“seco” e por outro uma aprendizagem que exigia destrezas auditivas e ritmicas, mas apelava a
compreensao, a um conhecimento da musica enquanto ideia. E ainda, a improvisacdo. Com o
compositor Candido Lima improvisdvamos em publico com um auditério completo. Como
professora, no inicio, a minha tendéncia na disciplina de Formacdo Musical era a de alfabetizar os
alunos ensinando-lhe a ler musica. Era ensinar as minimas e as colcheias, as notas de musica... No
fundo resumia-se a isso: saber ler a pauta. Mas, fruto de boas experiéncias que tive enquanto aluna,
rapidamente percebi que o meu trabalho enquanto professora deveria ser o de fazer com que as
criancas que passassem pelas minhas méaos gostassem de musica, quer fossem do ensino genérico,
quer fossem do Conservatdrio. Em pouco tempo percebi que a questdo da percecdo musical e a
praxis eram muito importantes. Por isso, dentro do que me foi possivel fazer, procurava sempre
fazer musica dentro da sala de aula. O que é curioso é que eu descobri iSSo no ensino genérico, no
ano de estagio, como ja referi. Foi de tal maneira marcante que, quando cheguei ao Conservatorio,
com 0s meus ideais e com os sonhos préprios da juventude, tentei aplicar essa filosofia de ensino
na Formacao Musical no Conservatorio de Braga.
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9 5 H.C. Com assim, Doutora Elisa?

I 6 E.L. Tinha parado no tempo, Hermano! [com admiracéo]. A Formacdo Musical era vista como
uma disciplina aborrecida. Era a disciplina dos ditados, a disciplina da teoria e que os alunos nem
sequer entendiam para que é que servia, nem qual era a relacao que a disciplina tinha com o
instrumento. De modo que, essa experiéncia que eu tive no ensino genérico, sobretudo no estagio
que fiz na escola em Alvalade, com a minha querida Professora Isabel Carneiro, fez-me compreender
e ensinou-me muito sobre a disciplina de didatica. Embora eu distinga claramente o que € o ensino
genérico e o ensino vocacional, e como deveriam ser diferentes, os ensinamentos recebidos na
metodologia e didatica foram muitos Uteis. De facto, essa experiéncia deu-me uma perspetiva de
como ensinar a aprender e de pratica musical dentro da sala de aula da disciplina de Formacao
Musical, no Conservatorio, ainda que num nivel mais avancado neste Ultimo caso. Eu lembro-me de
ser confrontada com situacdes em que ndo se cantava nas aulas de Formacdo Musical no
Conservatorio. Os alunos tinham que classificar intervalos e escrever escalas, pois como sabe, fazia
parte do programa da disciplina, e como eles ficavam admirados por eu dizer que a escala que eles
tocavam no instrumento era a escala que eu lhes estava a pedir para escreverem ali, naquele
momento, ficavam admirados! “O qué Professora? O que nos fazemos 1a na aula de piano é o que
eu tenho que fazer aqui?” ... Esta a ver, Hermano, como a disciplina estava desligada. Estava
completamente desassociada da realidade. Aquilo [construcdo de escalas] era para eles uma
questao “teodrica” e nao era “musica” ... Era uma disciplina que eles tinham, onde aprendiam umas
coisas muito aborrecidas. Isso foi extremamente curioso. O mesmo se passava com o ciclo das
quintas, as tonalidades, armacao de clave...enfim. Eu lembro-me de ter uma jovem muito inteligente
gue estudou no Conservatorio e que nao estava a conseguir obter bons resultados na disciplina de
Formacao Musical. Eu estive uma tarde com esta aluna e ela exclamava, “mas € isto que eu tenho
que saber? E assim que se faz? E assim tao simples?” Ela dizia isso porque nao tinha percebido o
porqué, a razao e o objetivo dos “exercicios” que se faziam em Formacao Musical. Ndo era um
ensino que partia da musica para chegar a musica, entende? A Formacao Musical era um ensino
extrinseco a prépria musica. Hoje em dia, vemos que o ensino foi evoluindo. Hoje em dia ja é
diferente. O que se pretende é que o ponto de partida seja a propria musica, de modo a
compreender os fundamentos e a teoria musical e desenvolver as competéncias / destrezas
imprescindiveis da praxis.

ff 7 H.C. A Doutora Elisa acha que a representacido que se fazia da disciplina de
Formacao Musical foi evoluindo?

I 8 E.L. Na maioria dos aspetos, eu acho que sim. Com o tempo foi-se olhando para a Formacéo
Musical como uma disciplina mais holistica. Uma das grandes diferencas esteve realmente no
ensino dos fundamentos teoricos da musica a partir de um repertorio concreto e nao apenas o
solfejo. Falando novamente como professora, a minha filosofia de ensino sempre foi fazer musica
dentro da sala de aula. Foi tentar com que, no Conservatorio, fosse possivel relacionar a disciplina
que lecionava com a aprendizagem do instrumento. A minha ideia de Formacao Musical passava
pelo objetivo que os alunos percebessem que a Formacado Musical era uma ferramenta
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extraordinaria para a aprendizagem do Instrumento e do conhecimento em Musica. Portanto, isto
era assim visto sem complexos: a disciplina de Formacao Musical como uma disciplina ao servico
da Interpretacdo Musical. Assim como ainda hoje encaro nesse sentido a Formacdo Musical, a
Histéria da Musica e a Analise Musical. Para alguns, estas disciplinas ainda sdo vistas como
“disciplinas anexas” ou de “conhecimentos gerais”. Para muitos, felizmente essa mentalidade ja
nao existe. Fez no passado e continua a fazer, no presente, parte da formacao dos alunos. Para
mim, ndo faz sentido a formacao de um musico completo que ndo tenha esta Formac&o. Onde vai
o0 aluno adquirir, compreender e aplicar os fundamentos da musica? Mas, ha aqui uma coisa [pausa
curta], eu penso que se perdeu também um bocado essa questao do treino e da destreza. Eu acho
gue estas duas areas tém de coexistir. Nao pode ser s treino ou desenvolvimento da destreza dos
alunos, nem pode ser s6 analise e compreensao. Para mim, & importante que o aluno entenda que
a disciplina de Formacao Musical faca parte da sua formacao enquanto musico e que serve para
ele ser melhor intérprete, atingindo um nivel mais profundo de conhecimento musical. Porque nao
se estuda Formacdo Musical para se ser professor, estuda-se para se ser violinista, pianista,
musicologo, maestro, diretor coral, etc. Ser professor exige uma dupla formacao: ser musico e ter
formacao pedagogica. No meu tempo como aluna e mesmo mais tarde como professora, havia
muito a ideia de que so se era professor de Formacdo Musical quem era mau musico. Quem nao
tinha talento para ser instrumentista. Esta era a visdo mesmo dos préprios professores e acho que
isso ficou um bocado interiorizado. Depois com isso veio também o problema de leitura de partituras
ao instrumento. Essa dificuldade era sempre e so6 culpa do professor de Formacao Musical... coitado
do professor [com risos]. Isto acontecia também, porqué? Porque o professor de Instrumento nunca
assumiu na aula de Instrumento a leitura e a leitura a primeira vista, nem lhe passava pela cabeca
que, sendo ele o professor de Instrumento, teria que ensinar o aluno a ler ao Instrumento. [pausa
curta]. Aqui havia muito que dizer, mas vai ter que ficar para outra altura. Voltando atras, o professor
de Instrumento deitava as culpas para o professor de Formacdo Musical e era qualquer coisa do
género: porque ndo sabe ensinar, porque os meninos nao sabem ler... A Formacdo Musical, durante
muitos anos sofreu este estigma de que os professores ndo eram competentes e que nao eram
musicos ou entdo que eram maus [musicos]. Hoje isso estara ultrapassado. Embora as vezes...
ainda tenha duvidas, porque infelizmente ainda ha quem ache que as disciplinas das Ciéncias
Musicais sao apenas conhecimentos gerais ... ou anexas ... € que sO se opta pela via
profissionalizante da Formacdo Musical ou da Musicologia quando nao se ¢ bom aluno no
instrumento. E uma realidade nalguns casos, mas em tantos outros ndo se verifica. Este preconceito
criou uma representacdo da disciplina negativa, que, respondendo a sua questdo tem vindo a sofrer
mudancas, mas que sé mudara de forma cabal se os professores tiverem uma formacao exigente
e especializada quer do ponto de vista dos conteudos quer das metodologias. O professor
Formosinho, catedratico na area do Ensino, dizia com humor: um professor que sabe ensinar muito
bem, mas nao domina a matéria que ensina é uma desgraca: 0s alunos aprendem tudo muito bem,
mas aprendem mal porque os conteudos estao errados!!
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9 9 H.C Falou bastante nos professores, pergunto-lhe ainda se tem alguma ideia de como
€ que os alunos pensavam a disciplina de Formacao Musical?

I 10 E.L. Pois! Os alunos foram criando também a ideia de que a Formacdo Musical era uma
disciplina para se fazer. Nao percebiam muito bem o porqué daquela disciplina, porque nao
conseguiam encontrar a ligacédo com o Instrumento e porque o Instrumento era sempre a motivacao
principal dos alunos, o que se compreende. Ja mais estranho era o facto do aluno nao entender a
importancia da disciplina de Formacao Musical na sua formacdo como musico. Depois havia
também a questdo da disciplina ser vista como uma disciplina um bocado chata, era tudo muito
repetitivo, havia o estigma de ser vista como uma disciplina tedrica. A musica é pensamento, € ideia
e ha um fundamento tedrico por tras de uma pratica que importa conhecer e que serve para chegar
a um estado mais completo do conhecimento musical. Os alunos também achavam que nado era
preciso estudar para realizar esta disciplina. Estudar fora do contexto da sala de aula era exclusivo
do instrumento.

f 11 H.C. Pode descreve um pouco como era no passado o funcionamento da disciplina
de Formacao Musical?

I 12 E.L. Havia um problema que era a questdo da compreensdo musical. Isso simplesmente nao
existia na maioria dos casos. Era um ensino baseado naquela ideia de que o que é - & assim porque
sim. Ndo se questionava e também nao se explicava / ensinava em funcdo dos alunos que o0s
professores tinham a frente. Eu lembro-me de que teria seis ou sete anos, teria mesmo seis anos,
de ir ali para a Praca do Campo Novo onde era o Conservatério, com a minha querida professora
de piano, Professora Carolina Pimentel ao domingo de manhé, e ali sentadinha na Praca, ela
ensinava-me como se viam os sustenidos e os bemoais e lembro-me de me ensinar o trugque de atras
do Sol esta Fa, entdo Sol tem Fa sustenido. Com bemadis, acrescenta-se mais um [bemol]. Para uma
crianca de seis anos isto € uma forma de aprendizagem. Eu nao tinha que compreender o ciclo das
quintas com seis anos, valha-me Deus! O problema era na Formacdo Musical os alunos do 7°, 8°,
9° e 10° ano. Infelizmente, quase que se pode dizer que nao lhes era permitido compreender o
porqué das “coisas”. Era a 3* maior porque tem dois tons, a 3 menor tem um e meio, a 5°
perfeita... e por ai adiante. Era assim, era decorado, era um ensino desligado da compreensao
musical e da vivéncia musical. Foi por isso que foi interessante conhecer e estudar o que diziam
pedagogos como Zoltan Kodaly, e mais tarde Keith Swanwick, John Paynter e outros. Foi uma
descoberta extraordinaria. Ter um processo de ensino aprendizagem em que os alunos teriam de
ser capazes de se desenvolver musicalmente ao nivel de compreensao, ao nivel de destreza e ao
nivel das atitudes. Estas trés dimensbes tém que estar presentes no ensino da Formacao Musical,
uma coisa é destreza e a técnica outra coisa € ter essas capacidades associadas a compreensao
musical, inclusive associado aquilo que nds chamamos de metacognicdo. Durante muito tempo nao
olhamos para a disciplina de Formacao Musical como algo que exige ou deve exigir metacognicao,
que vai para além daquilo que € visivel aos nossos olhos: o que é que esta ali e 0 que € que aquilo
representa/ significa e como é aplicado em contextos diferentes. E, de facto, antigamente o ensino
da Formacao Musical era um pouco isso. Para nao falar que também havia um claro afastamento
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do lado estético e artistico daquilo que representa a musica porque tudo o que se fazia na Formacao
Musical estava um bocadinho afastado da realidade. Ndo havia, muitas vezes principios
diferenciadores no ensino da musica de acordo com a idade do aluno. Por exemplo: um jovem que
vai para o conservatorio estudar aos dezasseis anos ja tem outro tipo de cognicao. Isso tinha que
ser levado em conta porque ndés hoje nao ensinamos a criancas, jovens e adultos da mesma
maneira. Mas no meu tempo nao era assim. Eu lembro-me de ter aulas com adultos e muitos dos
meus colegas de turma eram sacerdotes ou seminaristas, que eu recordo com muito carinho, mas
que naturalmente tinham uma vivéncia e maturidade que eu nao tinha.

13 H.C. No seu entender, Doutora Elisa, era aplicada alguma metodologia especifica
no ensino da misica na disciplina de Formacao Musical?

14 E.L. Durante muito tempo, aqui no Conservatério de Braga, seguiu-se a pedagogia Willems. Pelo
que eu hoje vejo e também por aquilo que eu estudei sobre essa pedagogia [Willems], consigo
identificar que aquilo que eu fazia em pequenina, ja era a aplicacdo da metodologia de Willems: a
forma como aprendi as cancdes, a identificacdo dos intervalos com inicio das cancdes, o trabalho
com aquelas campainhas todas, em que tinha que me virar de costas e a professora tocava uma
campainha para se identificar... Esta a ver? Com cinco anos eu ja fazia esse tipo de exercicio! E
trabalhava-se bastante 0 movimento, também. Eu hoje digo que tive sorte em aprender assim. No
Conservatorio, como professora eu também me recordo de aplicar a metodologia Orff no ensino
integrado, do 1° ao 4° ano. Era uma metodologia que se aplicava bem a estas idades. E de facto,
eu considero que esta e outras metodologias idénticas sao interessantes, a meu ver, para a Iniciacao
Musical. Por isso eu enquadro-as mais na Iniciacdo Musical [1° ciclo]. Eu acho que depois, na
Formacao Musical que se tem apds a Iniciacdo, estas metodologias ja ndo fazem tanto sentido.
Alias, se hoje em dia se perguntar aos professores qual é a sua metodologia, eles respondem que
é um bocadinho de Kodaly, um bocadinho de Willems, um bocadinho de Gordon... E um bocadinho
de tudo e, no fim, vai-se a ver e em alguns casos ndo ¢ metodologia nenhuma. Enquanto 14 fora
[noutros paises] vemos que, para além das ouras escolas, existem escolas com a pedagogia Orff,
escolas com a pedagogia kodaly, com a pedagogia Willems. Aqui em Portugal a tendéncia é: um
bocadinho de cada [pedagogia / metodologia]. Isso depois resulta em nada de muito especifico.
Peco desculpa, mas estava a lembrar-me ainda que, depois, ja mais tarde, a metodologia Kodaly
ganhou o seu protagonismo. Em Braga [no Conservatorio] houve uma grande moda entre os
professores de Formacao Musical na aplicacao da metodologia de Kodaly. Mas ja no meu estagio
no ensino genérico eu tive de conhecer e aplicar os principios de Kodaly em seminarios de formacao
pedagogica.

15 H.C. Ainda neste registo do que era o passado da disciplina de Formacao Musical,
fale-me um pouco sobre o perfil dos professores de Formacao Musical.

16 E.L. A esse nivel, a grande lacuna era precisamente na parte da pedagogia e da didatica. Mesmo
falando por mim, quando eu comecei a dar aulas também nao tinha esses conhecimentos

desejaveis. Eu adquiri essa experiéncia no ensino genérico. Foi precisamente no ensino genérico
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em que eu aprendi aquilo que sdo as bases das Ciéncias da Educacao aplicadas ao ensino da
musica. Planificar uma aula, pesquisar conteudos... Tudo o que diz respeito as metodologias e as
didaticas, isso nao existia na formacao que adquiriamos no Conservatério. Repare que, como eu ja
disse, dentro da minha sala de aula eu [enquanto aluna] tinha colegas que eram adultos e
sacerdotes e eu tinha apenas nove ou dez anos. O ensino era dado da mesma forma a um aluno
de vinte anos e uma crianca da minha idade. Obviamente que houve evolucdo a esse nivel. Falando
no perfil de professor de Formacao Musical, as exigéncias ditavam que o professor de Formacao
Musical tinha que ser um musico e, portanto, estar preparado musicalmente. Além disso vemos
gue sé mais tarde é que se foi exigindo uma formacao em pedagogia e conhecimentos das Ciéncias
da Educacdo. O que, antigamente, ndo era o caso. E que nds estamos a falar de ensino artistico e,
por isso é ensino artistico em todas as disciplinas. Muitas vezes parece que se pensa que 0 ensino
artistico é so para Instrumento, mas nao. Desengane-se quem pensa assim porgue 0 ensino é
artistico em todas as disciplinas. O professor de Formacao Musical ndo tinha sempre isso em mente
porgue era a mentalidade geral. Hoje, esta mais do que claro que o trabalho artistico € uma atividade
que é simultaneamente um ato de criacdo. Por isso, a aula de Formacao Musical tera de ser sempre
um ato de criacao. Aqui a formacao do professor de Formacao Musical é essencial. Exige um capital
escolar e intelectual com dimensdes sociocognitivas reconhecidas. Tem que existir a consciéncia
destas dimensdes. E porqué? Porque essa concecdo romantica do artista, ja ndo existe, ja nao é
valida. Se isto é essencial no ensino do Instrumento, também o é na Formacao Musical. E evidente
que ha a componente do talento e a ideia das qualidades inatas para a musica, mas o que eu acho
€ que hoje exige-se um trabalho arduo de construcao de interiorizacao das competéncias. Repare,
eu digo-he isto porque quando me fala em perfil, e sabendo nés que estas ndo eram questdes
preocupantes no passado, hoje tem que ser diferente. Aquela definicdo de declarar-se musico nao
chega. Desde sempre a preocupacdo em relacdo as caracteristicas que deveriam definir um
professor de Formacao Musical eram de que deveria ter um conhecimento aprofundado da propria
musica, aquilo que é verdadeiramente o conhecimento em musica. E que saber acerca da musica
nao é saber o conteudo [musical] propriamente dito. Mas é preciso conhecer. A disciplina de
Formacao Musical, hoje em dia, tem como um dos seus objetivos ensinar o aluno a ouvir. Saber
ouvir &, por assim dizer, uma das principais qualidades de um musico. Tem que saber ouvir. Ora,
€ por essa razao que esse é um dos designios principais da Formacdo Musical. Ndo podemos
separar a disciplina de Formacdo Musical do que é saber ouvir, saber refletir sobre a musica, saber
acerca da musica, esta a ver? Comparando um pouco com a disciplina de Histéria da Musica e
guando se diz que é uma disciplina que nao exige um trabalho de memodria, isso esta errado. Sem
memoria, esta disciplina simplesmente ndo existe. Agora se me disser que & s6 memorizar em
Historia da Musica, € claro que nao. Eu nao sei ensinar Histdria da Musica sem dar importancia a
memodria, e ao ato de memorizar, mas atencao: € memorizar com compreensao. Sempre com
compreensao. Concluindo, o perfil do professor passa por alguém que domina de forma inequivoca
0s conteudos cientificos, possui formacdo em psicopedagogia e didatica especifica — o saber e a
competéncia de ser professor - e possui um conjunto de qualidades que passam por uma
capacidade de reflexdo sobre a sua pratica; capacidade de inovacao; capacidade de iniciativa e
tomada de decisdes; (o professor € um decisor curricular) saber trabalhar em equipa; possuir
motivacao de autoaperfeicoamento permanente, ser um agente de mudanca e de didlogo com os

806



seus pares. Em suma um conjunto complexo de conhecimentos, destrezas e atitudes que conduzam
a um perfil de profissionalismo docente. Do ponto de vista musical um professor que tem uma
filosofia de ensino assente em bases soélidas de conhecimento cientifico/ artistico e pedagdgico,
capaz de transmitir valores estéticos e humanistas com o propésito de formar jovens musicos, mas
também cidad@os no mundo.

17 H.C. Com o passar do tempo, quais as mudancas mais significativas que, no seu
entender, se fizeram sentir no funcionamento da disciplina de Formac¢ao Musical?

18 E.L. Enquanto aluna uma das coisas que mais senti foi o facto de se dar demasiada atencao a
leitura e ao solfejo. Nos s6 sabiamos ler e tocar as coisas que tinhamos na nossa frente na aula de
piano e na Formacao Musical era igual. A mudanca comecou a sentir-se quando, em determinada
altura, se passou a pedir para improvisar e até a fazer outras coisas que nao o solfejo. Por exemplo
eu lembro-me do professor Candido Lima se sentar ao piano a tocar e colocar questdes sobre o que
estava a tocar. Isto mostra que aquele trabalho muito centrado no solfejo estava a dar lugar a uma
concecdo de ensino em que a musica passava a ser o ponto fulcral. Como professora também
procurei ver sempre o ensino da musica dessa forma, dando atencdo a musica no seu todo, sem
perder de vista os pormenores que chamavam mais atencao. No fundo, foi havendo o cuidado em
desenvolver um ensino em que se partisse do geral para o particular. Nao interessa saber uma coisa
em particular que diga respeito @ musica e ndo entender o todo de que faz parte. Mesmo enquanto
professora de piano, a experiéncia que tive durante largos anos na Iniciacdo Musical foi a de
desenvolver uma nova abordagem com a crianca a olhar para a peca no seu todo, a fazer analise
antes de tocar, a ver partes iguais, o contraste, a estrutura... viamos tudo. Foi assim que se foi
comecando a olhar para o ensino da musica, mesmo no caso da Formacédo Musical. Eu sei que nao
foram mudancas em que todos os professores participaram, mas isso ¢ como em tudo na vida.
Também néo se deixaram de vez determinadas praticas, o que acontecia é que a forma era diferente
[pausa breve] era uma formacao holistica. Continuou a haver na mesma a escrita musical onde se
incluia a realizacao de ditados e nao so, continuaram a fazer-se exercicios de teoria como classificar
os intervalos e escrever as escalas... havia tudo isso nas aulas e nos testes, estava la tudo. Acontece
¢ que isto deixou de ser visto como um fim em si e passou mais a ser visto como um meio para
chegar a musica. Para mim, as palavras-chave em que se traduz a principal mudanca na Formacao
Musical é: compreensao musical. Durante muitos anos nao havia esse lado do ensino na Formacéao
Musical, era tudo decorado, como ja lhe disse. E ndo era s6 em Formacao Musical. Eu tive colegas
que tiraram vinte [valores] a Historia da Musica porque decoraram a sebenta. Eu lembro-me de
estar no exame de prova de Historia da Musica com uma colega que sabia a sebenta de cor e
respirava mesmo nas virgulas. Estamos a falar num ensino em que se privilegiava a palavra e o
texto memorizado, mesmo que isso nao fosse sindnimo de compreensao. Nao estou a dizer com
isto que memoria nao é importante, é importantissima. O problema é que ndo era uma memodria
associada a compreensao e sobretudo falar de obras que o aluna na realidade nao conhecia porque
nunca as tinha ouvido ou tocado. Decora-se e estava feito. Portanto, para mim a principal mudanca
faz-se sentir no ensino da musica, nao s6 na Formacao Musical, quando se comeca a valorizar mais
a percecao auditiva, a analise e a compreensao da musica no seu todo. O contexto, a cultura, a

807



Historia, etc... E este aspeto da compreensdo que vai permitir que, alguém que ndo tem ouvido
absoluto, consiga completar um coral de Bach. Compreendeu como é que a musica foi feita e
socorre-se da inteligéncia musical para resolver o problema de escrever o que ouviu [ditado]. Tudo
isto € um trabalho da Formacao Musical. Por outro lado, a Formacao Musical tem de ter também a
componente de destreza e treino com compreensao, de modo a obter resultados. O desenvolvimento
daquilo a que chamamos inteligéncia musical faz parte desta mudanca de paradigma na disciplina.

19 H.C. E como vé atualmente o funcionamento da disciplina de Formacao Musical,
qual a principal necessidade com que a disciplina se vé atualmente confrontada?

20 E.L. Sabe 0 que é que para mim é urgente? Eu digo-he o que é. E expurgar praticas que ndo
conduzem a uma politica de gosto e prazer pela musica. Estamos a dar as criancas na Formacao
Musical e no ensino especializado da musica aquilo que elas tém |a fora [ensino genérico]. A escola
¢ para educar o gosto e para ensinar. Por isso, ndo entendo que um Conservatério de ensino
vocacional de musica realize um qualquer musical em vez de uma 6pera infantil. No ensino genérico
eu entendo e compreendo a importancia de trabalhar esse tipo de repertério. No Conservatério tem
gue se pensar de outra forma. O ensino publico obrigatdrio deveria ser uma espécie de antecamara
da sensibilizacdo para a musica e para o ensino especializado. Se ndo existe isso no ensino genérico,
entdo esta a perder-se uma oportunidade para a musica. Eu concordo que o ensino articulado é
fantastico. E uma forma de, no momento presente, a musica chegar a muitas mais criancas, que,
se ndo fosse o ensino articulado, ndo teriam musica nem a oportunidade que outros tiveram. Ficava
como antigamente em que a musica se destinava apenas a uma elite. Isto é absolutamente
extraordinario, ndo discuto. A musica deveria ser ensinada a todas as criancas. O regime articulado
contribuiu para uma maior democratizacdo do ensino. Como sabe, eu fui presidente da APEM
[Associacao Portuguesa de Educacdo Musical] e acompanhei o projeto da Senhora Ministra da
Educacao [Maria de Lurdes Rodrigues — XVIl Governo Constitucional] para uma melhor definicao do
que seria 0 ensino da musica das AEC's [Atividades Extra Curriculares], mais tarde, e depois de
tanto trabalho, percebi que quase tudo ndo passava de uma desilusdo porque aquilo nao era um
ensino genérico de qualidade. E certo que isto faz parte da evolucdo da nossa sociedade, mas é
preciso ter muito cuidado por onde ser quer ir, porque a quantidade nao trouxe qualidade. E agora
eu pergunto: “onde esta a politica do gosto e do prazer pela musica?” O que se vé é que 0 proprio
ensino vocacional ndo tem esse cuidado. E aqui que eu quero chegar, Hermano. Perguntava-me
com que necessidade se via a Formacao Musical atualmente confrontada? E com isto. A Formac&o
Musical e todas as outras disciplinas. E aqui que ¢ preciso intervir. E verdade que existem honrosas
excecoes, mas eu estou a falar daquilo que é o geral. O universo musical de hoje tem ainda algumas
contradicoes e estamos ainda a sofrer com isso. A questdo do ensino da musica passa por criar
uma lei de bases do ensino artistico. Isso nao existe, apesar de se ter integrado ou procurar o ensino
vocacional no sistema geral de ensino. Se tivéssemos uma lei de bases do ensino artistico em que
claramente se distinguia o que € o ensino genérico da musica para todos e o que & 0 ensino
vocacional, com Conservatdrio espalhados por todo o pais, seria bem diferente. Sobretudo porque
se estaria a pensar que as criancas com talento, com capacidade de trabalho e com provas dadas
estariam a altura das exigéncias de um ensino vocacional de qualidade. E 6bvio que o ensino
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genérico teria de acompanhar esta exigéncia de qualidade. Seriam necessarias escolas
especialmente dedicadas as artes, umas com teatro, outras com musica e 0s pais poderiam
escolher a escola em funcdo do seu projeto educativo e ndo por estar geograficamente mais
préxima. Seriam escolas com rosto. Eu sou a favor do curriculo local, para o ensino genérico. Para
mim nao faz sentido que se ensine flauta doce em vez de ensinar cordofones, por exemplo, na
minha cidade. Nao acho que faca sentido a disciplina de Educacdo Musical no ensino genérico,
sabendo que seria até mais interessante criarem-se laboratérios de musica, clubes de musica ou
outro tipo de projetos desde que a aprendizagem musical se fizesse pela vivéncia musical. Sem
querer fugir a sua questao, acho que tudo isto que Ihe falei tem uma grande influéncia naquilo que
nos vemos nos Conservatorios. Aquilo que no6s vemos e ouvimos dos professores quando vamos
aos estagios tem origem nestas questdes, nestes problemas que precisam de ser resolvidos de uma
vez por todas. Hoje o ensino vocacional € uma espécie de ensino genérico melhorado. Ora deveria
ser completamente diferente, na minha opinido. Todos os alunos deveriam aprender musica, tocar
um instrumento, conhecer todos os estilos e géneros de musica, mas os alunos excecionalmente
dotados musicalmente com capacidades de estudo também excecionais deveriam ter acesso a um
conservatorio de musica de ensino integrado. Numa situacao ideal é o que defendo.

21 H.C Centrando-nos ainda no modo como a disciplina de Formacao Musical se
desenvolve atualmente, perguntava-lhe se acha qua a criatividade tem uma presenca
notoria nas praticas pedagogicas da disciplina?

22 E.L. Nestes ultimos anos, a realidade que eu conheco das escolas por onde vou passando,
sobretudo aqui no Norte, onde tenho orientado os estagios do mestrado, € que nao se vé muito um
trabalho que se faca a pensar na criacdo musical ou no tal desenvolvimento da criatividade. Acho
importante a sua questao e para mim este & um dos temas que tem de estar sempre na Formacéao
Musical. Até vem a proposito dizer-lhe que aqui, [na Universidade do Minho] a Licenciatura em
Musica foi a primeira a ter uma cadeira de Improvisacdo. De facto, esta € uma area importante da
formacao musical dos alunos, seja la em que nivel de ensino for. Hoje, esta cadeira de Improvisacao
[da Licenciatura em Musica da Universidade do Minho] nao tem nada a ver com aquilo que eu
pretendia quando criei a cadeira. Se for ver, estd mais virada para o jazz, mas nao era esse o
objetivo, de todo. A intencao que eu tinha era de ser uma cadeira de Improvisacao com uma vertente
erudita e que incluisse nos seus conteudos curriculares os varios periodos da Histdria da Musica.
Nao quer dizer que, como esta agora, eu nao ache importante, mas assim como esta, seria mais a
pensar numa cadeira de opcao ou numa especializacao.

23 H.C. Relativamente ao desenvolvimento de praticas vocais e instrumentais no
ensino da misica acha que essas sao praticas pedagogicas viaveis e que habitualmente
se veem presentes nas aulas de Formacao Musical?

24 E.L. A voz e o canto estdo realmente presentes. Agora, daquilo eu que tenho presenciado acho

que as praticas instrumentais nao sdo atividades muito comuns nas aulas de Formacao Musical. E
uma pena de facto, porque eu pergunto: o que é que se leva para a aula de Formacdo Musical?
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Todos sabemos que é um lapis, caderno e pouco mais. E curioso isto, ndo é? Isto diz-lhe também
muito do que ¢é atualmente uma aula de Formacao Musical. Portanto, sendo a Formacao Musical
uma aula de musica pergunto-me porgue € que 0s alunos nao levam consigo 0s seus instrumentos?
A meu ver, a Formacao Musical até poderia ganhar muito com esse tipo de praticas pedagogicas.
E ganharia muito com isso porque permitiria relacionar os conteudos programaticos da Formacao
Musical com a propria pratica instrumental dos alunos. Era uma Formacdo Musical mais proxima
da realidade dos alunos e estes sairiam beneficiados com isso. Acredito que este tipo de atividades
possam ter algum tipo de constrangimentos e também nao se pode pensar que a Formacao Musical
da para tudo. Mas, com certeza que era mais interessante para o aluno uma aula com instrumentos
do que uma aula com a repeticdo exagerada dos exercicios de solfejo que por ai ainda se vé fazer.

25 H.C. Que reflexao faz a Doutora Elisa sobre as atividades pedagadgicas de leitura e
da escrita musical que frequentemente vemos desenvolvidas na disciplina de
Formacao Musical?

26 E.L. A esse nivel, o que se tem vindo a verificar é que, seja ao nivel da leitura, seja ao nivel da
escrita, tem havido sempre um grande desequilibrio entre a leitura ritmica e a formacao auditiva
dos alunos. Talvez agora isso até ja nem se note assim tanto. Mas a minha experiéncia, mesmo
num passado mais recente, é encontrar sempre um maior desenvolvimento dos alunos ao nivel do
ritmico e da leitura. Eu creio que este desequilibrio se deve um pouco ao facto de se encarar essa
aprendizagem como sendo aparentemente mais facil do que o proprio desenvolvimento auditivo. E
acrescento ao problema o facto de ndo haver uma simultaneidade na aprendizagem do ritmo e do
desenvolvimento auditivo dos alunos. Dou-lhe como exemplo aqueles alunos que sao capazes de ler
ritmos dificeis, mas que depois, a nivel auditivo, andam ali muito tempo de volta de 3 notas de uma
escala pentatonica. Isto ndo pode ser, ndo é? Esta bem que o desenvolvimento auditivo, a leitura e
a escrita podem ter abordagens distintas, assim como também nao me choca que, em termo de
planificacdo de aula, estas aprendizagens possam ser abordadas de forma especifica/ separada.
No entanto, tera sempre de se caminhar para uma unidade entre ritmo, melodia, harmonia, teoria,
tudo em simultaneo. Seja do ponto de vista da leitura ou da escrita, seja do ponto de vista da simples
audicao e da compreensdo musical, no final tem de ser a musica como um todo e isso basta [breve
interrupcdo com uma chamada telefénica]. Estava-me a faltar ainda falar de um aspeto que me
parece importante, que é a analise. A analise musical é fundamental na formacéo dos alunos e na
disciplina de Formacao Musical é claro. Até diria que a analise e a Formacao Musical sao “duas
faces da mesma moeda”, sabe? Isto tem um ganho tdo grande na aprendizagem dos alunos.... E
quase utépico, mas se os professores de instrumento se convencessem de uma vez por todas disso,
estavamos a falar de outro tipo de musicos! Eu lembro-me que quando fui ter aulas particulares de
piano, depois de terminar a licenciatura em Ciéncias Musicais, numa das aulas ter de interpretar
uma fuga de Bach e eu e 0 meu professor de piano (o pianista Miguel Henriques), me pedir para
analisar a fuga antes de a tocar. Ele ficou muito admirado pela forma como a apresentei a analise.
A rirrme e em tom de brincadeira eu disse-lhe: “ndo se esqueca que eu acabei de me formar em
Ciéncias Musicais”. Para esse professor ndo fazia sentido nenhum comecar a tocar sem primeiro
analisar e dizer o que la estava na partitura. Além disto, tive ainda uma professora de piano no
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ensino superior que me mandava sempre analisar a peca e cantar uma voz enquanto tinha de tocar
outra. Isto sao atividades fundamentais que eu sei que muitos professores de instrumento aplicam.
Tem que se analisar para ler, para cantar, para escrever, para tocar. Isto é também uma pratica
qgue conduz a compreensao musical e que se espera que seja feito também na disciplina de
Formacao Musical, nos Conservatorios. Mais uma vez, € uma pena gue ndo se pense sempre 0
ensino da musica desta forma. Mesmo para os professores de Instrumento, ndo é s6 Formacao
Musical que tem de refletir sobre as suas praticas. Eu digo-lho isto, mas eu também sei que os
professores tém muitos constrangimentos: é a diminuicao de carga horaria, € o aluno que nao tem
instrumento em casa, que ndo estuda em casa... Isto também nao ha-de ser facil para um professor
de Instrumento. Para o professor de Instrumento e para o professor de Formacdo Musical. Porque
depois vem o velho problema: o aluno nao evolui no instrumento e o professor de Formacao Musical
¢ sempre confrontado porque se acha que o problema esta na Formacao Musical. Seja porque o
aluno n&o sabe ler ou sdo sabe o nome das notas, seja la pelo que for. Nestes casos, eu costumo
dizer é que o professor de Formacao Musical ndo pode aguentar tudo. Nao pode ser agora aquele
professor que ensina 0s meninos a ler, a cantar, a teoria, a analise, improvisar e ainda ter os alunos
a tocar nas aulas, como falavamos ha pouco... Nao da para tudo. Que nem se pense nisso! Ja vi
aulas em turmas de quase 20 meninos a frente do professor de Formacédo Musical e isso faz-me
pensar: como € que, por exemplo, o professor vai analisar com alunos as pec¢as que eles estao a
tocar na aula de instrumento? Eu sei que & muito bonito dizer que se podem fazer atividades dessas,
mas depois, como é que tudo isto se pde em pratica em aulas de grupo, com esta dimensao? Como
€ que se pdem 0s meninos todos a improvisar, a tocar nos seus instrumentos, a ler e escrever, a
cantar., etc. Tudo isto a0 mesmo tempo que se acompanha individualmente o desenvolvimento
musical dos alunos. Parece-me uma missao quase impossivel. N&do pode ser s6 a Formacao Musical
a preocupar-se com a leitura, com a analise, com a criacdo musical, com a improvisacao.
Claramente, porém, nao descarto a ideia de que isso & uma componente fundamental da disciplina
de Formacao Musical e que esta abordagem exige um conhecimento profundo dos fundamentos da
musica, condicdes de trabalho e um perfil que aponte para um bom musico que é professor e
conhece estratégias e metodologias de ensino que partindo da musica cheguem a propria musica.
Em sintese, leitura e escrita musical como mera destreza, sem valor estético, nao me parece que
deva ser feita. Porém sdo atividades importantes. Copiar uma partitura, refletindo sobre o que se
esta a copiar, ouvindo interiormente, pode e deve ser feito. Alias, hoje com as novas tecnologias, 0s
alunos parecem ter deixado de saber escrever musica....

27 H.C. Considera que na disciplina de Formacao Musical se tem aproveitado a
evolucao das tecnologias educativas em favor da aprendizagem dos alunos?

28 E. L. Penso que ha um bom grupo de professores que ja entendeu as potencialidades que as
tecnologias tém no ensino da musica e na sua disciplina [Formacao Musical]. Frequentemente até
tenho visto alunos meus de mestrado a optar por temas ligados & utilizacdo das tecnologias. E
interessante porque os estudantes de musica percebem cada vez melhor que saber musica ja nao
€ apenas saber tocar um instrumento. Percebem ainda que uma disciplina como a de Formacao
Musical pode e deve ser estudada em casa. E que quando se deixou de fazer so o solfejo na
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Formacao Musical e se passou a exigir também um maior desenvolvimento ritmico e auditivo aos
alunos, punha-se o problema de como é que os alunos podiam praticar isso em casa. Acho que foi
aqui que o desenvolvimento da tecnologia veio ajudar a Formacdo Musical, aos professores e aos
alunos. O certo é que hoje em dia 0 aluno pode ir para casa e praticar os ditados, pode ouvir na
internet varias interpretacées de alguma peca que tenha para entoar, etc. Existe realmente uma
possibilidade enorme em termos das novas tecnologias para ele [aluno] complementar a sua
formacao fora da escola. Dou-lhe um exemplo bem recente de um professor de Historia da Musica
que & também Engenheiro Informatico que usa o telemovel na aula para avaliacdo e
desenvolvimento de atividades com questdes de escolha multipla. Para eles, hoje em dia isto é
comum. Nds temos mesmo que saber aproveitar o lado bom desta evolucéo [tecnoldgical. E claro
gue nao resolve todos os problemas, nem da para utilizar todas as aulas, mas é como se diz, € um
recurso e serve de apoio. Estou a dizer que serve de apoio porque nao se pode esquecer que a sala
de aula de Formacdo Musical é, acima de tudo, um palco onde se vive arte e se faz musica.
Reconhecendo o valor das tecnologias e as suas potencialidades na educacao, acho que a
verdadeira revolucdo tecnoldgica seria termos salas completamente diferentes. Salas onde pudesse
haver um espaco com um estrado para que os alunos pudessem cantar em coro, por exemplo.
Salas com espaco proprio para o desenvolvimento de atividades de leitura e escrita musical, salas
com um espaco para a experimentacao instrumental, para o coro, para 0 movimento e a danca e
claro um estudio tecnolégico de gravacado, manipulacdo de sons, e programas informaticos. O
movimento é fundamental, é necessario espaco. Pense no que é este ensino em gue 0s meninos
tocam minuetos e nem sequer 0s dancam. Se nao os dancam, nao os vivem, nao vivem a musica
com o corpo. Tudo isto é do &mbito da Formacao Musical. E sobretudo na Formacao Musical onde
esperamos que 0s alunos se desenvolvam a este nivel. A aula de Formacao musical deveria ser um
Music Lab, um laboratério de musica, onde a tecnologia nao poderia faltar.

29 H.C. Acha que existe atualmente em Portugal alguma metodologia de ensino da
masica mais ajustada ao ensino da musica em Formacao Musical?

30 E.L. Aqui em Portugal a realidade é um pouco diferente daquela que existe noutros paises em
que esta bem presente esta ideia de uma escola seguir uma determinada metodologia de ensino.
Estou a pensar por exemplo na Suica e na Hungria onde as criancas frequentam uma escola cuja
escolha é muitas vezes determinada pela sua metodologia de ensino, seja ela Willems ou Kodaly. O
gue realmente marca a diferenca em Portugal é que, no geral e daquilo que eu conheco, ndo se
verifica uma presenca viva de uma metodologia de ensino destas que vimos surgir a partir de
meados do século passado. Mesmo na Formacao Musical. Eu sei, por exemplo, que em determinada
escola se segue mais a Metodologia Kodaly e outra onde ja se segue mais o Método Suzuki. O que
acontece é que nem a primeira € uma Escola Kodaly, nem a segunda é uma Escola Suzuki. Esses
métodos seguem-se, mas nesses casos ndo fazem parte do projeto educativo da escola, nem da
sua filosofia de ensino. So6 é possivel porque ha liberdade para isso. Seguem-se essas metodologias,
como se poderiam seguir outras. Em determinado momento achou-se que isso era o melhor e eu,
francamente, nao vejo mal nenhum nisso. Acho importante que o professor desenvolva uma filosofia
prépria de ensino, que a saiba justificar, que se baseie em aspetos que ele considera os mais

812



eficazes e adequados, independentemente do pedagogo ou da metodologia em que se inspire. A
variedade de metodologias € boa exatamente porque a variedade € riqueza e isso permite mais
respostas aos inumeros problemas com que o ensino se vé confrontado. Cabe ao professor
conhecer 0s seus principios para adaptar, integrar e aplicar em funcdo das suas necessidades, seja
na disciplina de Formacao Musical, ou seja, noutra disciplina qualquer. Houve uma altura em que
em Portugal sé se falava na Teoria da Aprendizagem Musical de Gordon. Ele era deus e o que dizia
era sagrado. Nao se falava de outra coisa. Eu, relativamente a isso, ja ndo concordo. Apenas uma
via metodoldgica, eu ndo concordo. Todas as metodologias tém aspetos positivos, umas mais do
gue outras, mas todas tém algo de bom que é preciso conhecer muito bem para fazer face aos
problemas com que o professor de Formacao Musical é confrontado. Agora o que eu lhe digo é que
para mim, o maior problema na Formacao Musical é a rotina e o isolamento da disciplina face a
dimensao artistica que se pretende para o ensino vocacional. Por isso, falar numa metodologia mais
ajustada a Formacdo Musical é falar de praticar musica, ensinar musica com a arte musical, com
rigor e com técnica. E necessario que os professores se abram em dialogo uns com os outros, que
aprendam uns com os outros, que ndo se isolem numa Unica forma de ensinar, que muitas das
vezes nao é nada mais, nada menos do que a forma como aprenderam ha muitos anos. Repare
nisto: se aquilo que eu vivi como aluna, passar aos meus alunos e se estes vierem a ensinar como
aprenderam, entao estamos conversados em termos de evolucéo do ensino da Formacao Musical.
E este o problema da rotina e do isolamento da disciplina de Formacdo Musical. Aqui, na
Universidade, também temos responsabilidade nisso, na forma como formamos os alunos que
serdo futuros professores de Formacao Musical.

31 H.C. E o que me diz entdo sobre a forma como atualmente se formam os futuros
professores de Formacao Musical? Acha que a formacao de professores atende a um
perfil especifico que deve ter o professor de Formacao Musical?

32 E.L. Hoje em dia questionar a identidade da disciplina Formacao Musical passa também por
questionar aquilo que se é enquanto professor de Formacdo Musical. Isto € uma questdo que nao
se pode contornar: questionar o perfil do professor de Formacdo Musical e questionar acima de
tudo o que é a disciplina de Formacao Musical. Acho que é uma reflexdo como esta que faz com
gue a sua investigacao seja realmente um trabalho pertinente e atual. S6 compreendendo bem o
que ¢ a disciplina de Formacado Musical é que se pode pensar naquilo que deve ser o professor de
Formacao Musical e o tipo de formacdo que deve ter. Isto tem que ser claro para toda a gente.
Alguém que queira ser professor de Formacao Musical tem de saber que caracteristicas tem de ter,
tem de saber quais os conhecimentos que tem de adquirir, quais as competéncias que tem de
desenvolver, tudo isso. No fundo é saber qual a drea em que eu, enquanto professor de Formacao
Musical, me situo e depois estudar e desenvolver-me toda a vida para melhorar o que sou e o0 que
faco. Nao pode ser de qualquer maneira ou entdo s6 porque a lei permite. De uma vez por todas
tem que se acabar com esta ideia de que quase tudo é possivel. Estou-lhe a dizer isto porque me
“déi” ver o que se passa hoje: uma pessoa tira um Curso de Composicao, faz um excelente percurso
académico (uma coisa soberba) e depois nao é compositor, nem tem horario sequer para dar aulas
de composicado. E o que é que vai fazer? Vai dar umas aulas de Formacado Musical. Foi para isto que
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se estudou Composicdo? Eu reconheco que a Formacado Musical até pode ganhar alguma coisa com
isso e até lhe digo que conheco professores de Composicdo que sdo excelentes professores de
Formacao Musical. Alguns até vieram adquirir formacao especifica aqui [Universidade do Minho] no
mestrado. Como lhe disse, isso até pode ser bom, mas ha uma coisa que ndo nos podemos
esquecer que é o facto de que o percurso académico destes professores nao foi pensado nem por
eles, e se calhar nem pelas Universidades, para a Formacao Musical. Isto nao se passa sé ao nivel
da Formacao Musical, com a Historia da Musica é a mesma coisa. Mas isto é outro assunto e daria
“pano para mangas”... O que lhe queria dizer é que hoje em dia ha uma tendéncia para se ser
especialista em generalidades. Sabem de tudo um bocadinho, mas depois ndo sabem de nada em
concreto. Hoje isso ja ndo se devia admitir num ensino que se diz especializado. Por isso, voltando
a sua questao, o perfil e a identidade de um professor de Formacdo Musical deve ser sempre
centrado nessa ideia de ser um profissional em educacao que tem na base uma formacéao altamente
especializada em musica, nos fundamentos da musica, na teoria e na pratica. O perfil tem que ser
este e a formacao académica tem que ser pensada em funcao disso. Tem que permitir um percurso
académico a pensar na Formacado Musical e naquilo que é o perfil que o aluno deve ter a saida de
uma licenciatura. E aqui deixe-me que lhe diga outra coisa: tem que se pensar no perfil dos alunos
no final de uma licenciatura em cada area de especialidade, mas também tem que se pensar no
tipo de aluno que se admite um curso superior de musica.

33 H.C. Uma iltima questao: como perspetiva o futuro da disciplina de Formacao
Musical?

34 E.L. Pegando um pouco na questao anterior, eu desejava que no futuro se avancasse mais um
pouco nessa ideia de definir bem o que é a disciplina de Formacdo Musical e o perfil do professor
de Formacdo Musical. Aqui deveria ficar bem claro que o professor de musica deveria ser também
um praticante de musica. Ser professor de musica e ndo ter uma pratica musical ndo esta bem. E
um pouco 0 que se passa na minha area. Eu digo sempre aos meus alunos de musicologia que
devem continuar a ter uma pratica instrumental ou coral. Se vém da banda, devem continuar a
tocar na banda, ou fazer parte de um ensemble instrumental ou um coro.... Devem manter sempre
essa pratica musical. O que digo aos meus alunos serve perfeitamente para os alunos de Formacao
Musical. Quando nado for possivel manter uma pratica musical paralela a profissdo de professor,
entao ai eu sugeria que a sala de aula fosse o palco desse professor, enquanto musico. Outro aspeto
gue encaixa perfeitamente nessa ideia de perspetivar o futuro da disciplina de Formacdo Musical é
o de fazer com que cada aula seja uma performance artistica para os professores de Formacao
Musical e para os alunos. Tera que se continuar a desenvolver esse conceito de que a pratica
musical é a base da teoria, dos conceitos e dos fundamentos da musica. Nao sendo propriamente
uma ideia nova, o que lhe quero dizer é que ela tem de se atualizar constantemente no seu tempo.
Além disso, gostaria muito de ver a Formacado Musical a caminhar para esse conceito de
aprendizagem em Music Lab. Uma sala de aula moderna! Um laboratério onde os alunos pudessem
experimentar a musica. Mesas e cadeiras tém que ser apenas para uma parte da aula. Ja falamos
disto hoje, mas estou a ver a sala ideal com espacos especificos para 0 movimento, para o canto,
a pratica instrumental, para o uso de tecnologias, para a reflexdo e para as abordagens tedricas. A

814



aula de Formacao Musical tera que incluir essas varias componentes. Por isso, a formacdo dos
professores de Formacdo Musical tem de ser ja hoje pensada nesse sentido também. Nao quero
dizer que o que se fez para tras ou o que se faz agora esta mal, mas tem que se renovar. Temos
gue acompanhar a evolucao dos alunos sem perder a nocao do rigor e da técnica que a arte musical
exige e continuara a exigir. Por exemplo na Formacao Musical tera que se continuar a trabalhar para
gue um aluno seja capaz de olhar para uma partitura e cantar o que la esta. Quem diz cantar diz
também analisar e refletir historicamente. Tera que ser esse, cada vez mais, o sentido da tal literacia
musical que tantas vezes foi confundido com o solfejo e com o instrumento. Outra coisa que tera
gue evoluir muito (mas isso & outro estudo) ¢ o que é o ensino genérico da musica. Enquanto as
“coisas” estiverem como estdo, a Formacao Musical e as outras disciplinas do ensino vocacional
vao ser levadas pouco a sério pela maior parte dos alunos. Eu acho que isto tem um pouco a ver
com esta ideia atual de flexibilidade e liberdade dos curriculos. Eu quero deixar bem claro que sou
a favor dessa liberdade, mas nao posso deixar de dizer que tem que haver uma orientacdo clara a
nivel nacional. Tem a ver um bocadinho com a questdo politica, com o poder local. Para haver essa
liberdade é preciso haver maturidade. Entendo que o correto seria haver uma lei de bases para o
ensino artistico. Deveriam existir orientacdes curriculares especificas, um curriculo obrigatério, mas
com liberdade tendo em conta o contexto local de cada Conservatério. No caso da Formacdo Musical
teria que ser algo do género: um curriculo nacional de base, com orientacdes a nivel nacional
pensadas pelos professores de Formacao Musical e depois, sim uma abertura a realidade de cada
escola. Se nao se fizer alguma coisa neste sentido num futuro préximo, vamos continuar a ter um
nivel de aprendizagem completamente desfasado entre as varias escolas do pais. Quando se fala
no que sera o futuro desta disciplina, eu ndo tenho duvidas que continuara a ser uma disciplina de
tronco comum, uma disciplina fundamental na formacao dos alunos. Para mim isso nem se discute.
Sera uma disciplina que desempenhara um papel importante no curriculo formativo dos alunos
atendendo aos conteudos curriculares, nomeadamente os fundamentos teoricos. Eu ndo estou a
entrar em contradicdo quando digo fundamentos tedricos, porque para mim isso s6 & possivel
através da pratica musical. Esta componente pratica tera que ser permanente e tem que estar
sempre em ligacdo com a teoria e com as outras areas do curriculo, seja a Analise ou a Historia. E
para este dialogo pedagdgico entre as varias disciplinas que tem de se olhar no futuro. A meu ver,
¢ a Unica forma de acabarmos de vez com essa ideia de que estudar musica é tocar um instrumento.
N&o, ndo é so isso. Estudar musica € aprender musica. E muito mais do que tocar um instrumento.
E por este ideal que eu tenho batalhado a vida toda, Hermano! E nisto que eu acredito.

9 35 H.C. Que bom, Doutora Elisa! Eu ndo tenho mais questoes a colocar. Acho que
podemos terminar. Queria agradecer a sua disponibilidade e o importante contributo
para o meu trabalho.

I 36 E.L. Nao tem que agradecer. Tive muito gosto.

9 37 H.C. Muito obrigado, Professora!
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ANEXO 29 — ENTREVISTA FRANCISCO CARDOSO

Entrevista:
Hermano Filipe Gomes Carneiro [H.C]
Professor Doutor Francisco Cardoso [F.C.]

91 1 H.C. Boa tarde, Professor! Comeco por lhe agradecer mais uma vez a sua
disponibilidade para a realizacao desta entrevista. Para comecar, gostaria que se
identificasse e que descrevesse de uma forma geral o seu percurso académico.

§f 2 F.C. Chamo-me Francisco Cardoso e tenho 42 anos. Sobre a minha formacao académica,
relacionada com a Formacao Musical, eu fiz a Licenciatura em Formacao Musical, fiz o curso aqui
na Escola Superior de Musica [ESML], fiz uma Pos-Gaduacdo em Psychology for Musicians na
University of Sheffield e fiz ainda um Mestrado em Music — Choral Education na Roehampton
University em Londres. Fiz ainda o Doutoramento no Institute of Education da University of London.
Foi um Doutoramento relacionado com psicologia aplicada a musica. Psicologia educacional. Acho
que isto € o0 mais relevante.

1 3 H.C. Pode ainda dizer-me quais sdo os trabalhos mais relevantes que tem vindo a
desenvolver enquanto miisico?

9 4 F.C. Enquanto musico, além de um ao outro disco de cancdes onde fiz gravacao audio e
orquestracdes, a minha experiéncia performativa esta ligada ao teatro musical. Trabalhei com varios
encenadores no Teatro Comuna, no Teatro Trindade, no Teatro Ibérico [...] fiz musica. Trabalhei
para algumas pecas de teatro que entretanto foram musicadas. Eu diria que grande parte da minha
experiéncia ou grande parte do trabalho que fiz, assim mais visivel, foi esse. Talvez uma das
experiéncias mais marcantes foi um dos musicais que apresentamos no CCB. Como tive também
formacdo em Direcao de Orquestra, tornou-se um trabalho bastante relevante. Tinhamos em palco
cerca de 150 pessoas, foi assim uma “brutalidade” [sorrindo], uma coisa muito interessante.

T 5 H.C. Enquanto professor de miisica, pode descrever-me também de uma forma geral
como tem sido o seu percurso profissional? As escolas por onde passou, as disciplinas
que tem lecionado...

9 6 F.C. Claro! O meu pai tinha uma escola e eu comecei a dar aulas com 11 ou 12 anos... Aulas,
enfim! Eram aulas de varias coisas. Trabalhavamos essencialmente com adultos que queriam
aprender musica. Sei que comecei a dar aulas no Conservatério Metropolitano de Musica de Lisboa
em 1998, isso é o que é mais relevante. Estive também na Escola de Musica do Conservatério
Nacional, na Academia Superior de Orquestra e no Instituto de Musica Vitorino Matono, durante 1
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ano. Isto foi a nivel secundario. Depois em instituicdes de nivel superior, tenho trabalhado aqui na
Escola Superior de Musica [ESML] e estive ainda na Escola Superior de Educacao [IPL]. Também
dei aulas na Universidade de Aveiro.

7 H.C. E as disciplinas que tem lecionado, Professor Francisco?

8 F.C. Ok. No Conservatdrio dei aulas de Iniciacado Musical e Formacdo Musical a todos os niveis,
obviamente. No Conservatorio Metropolitano, também. Foi Iniciacdo Musical e Formacdo Musical.
No Instituto Matono, a mesma coisa. Mas, no Conservatdério Nacional fiz também Projetos de
Orquestra Infantil. Portanto, tinhamos um grupo alargado de criancas em que havia uma espécie
de atelier instrumental e chegavamos a ter cerca de 70, 80 criancas nos Projetos de Orquestra.

9 H.C. Atualmente, qual é a sua situacao profissional?

10 F.C. Neste momento estou aqui na Escola Superior [ESML] e estou ligado ao Curso de Direcao
Coral e Formacédo Musical onde leciono Técnicas de Formacao Musical. Atualmente nao estou a
dar Formacao Musical no curso. Estou a coordenar o Curso de Formacao Musical no Mestrado de
Ensino de Musica. Ja lecionei também a especializacao de Formacao Musical, mas neste momento
nao estou a fazé-lo, dou a cadeira de Didatica Especifica de Formacao Musical que é a didatica da
musica vocacionada para a Formacao Musical nesse mestrado.

11 H.C. Olhando um pouco para aquilo que é o passado da disciplina de Formacao
Musical, que reflexao faz acerca da forma como esta disciplina era representada no
passado por alunos e professores?

12 F.C. Eu estudei no Instituto Gregoriano de Lisboa e diria que a Formacao Musical nessa escola
ja era bocadinho diferente da Formacao Musical que se fazia no Conservatorio Nacional no mesmo
periodo. Por alguma razao, talvez por alguma experiéncia pedagogica que tenha estado associada
ou algum tipo de formacao especifica que tenha sido dada, aqueles professores ensinavam de uma
outra forma. Eu até sei que eles fizeram alguns cursos de Pedagogia Ward alguns anos antes de eu
entrar. O que eu ndo sei é o quanto é que isso modificou a forma como eles ensinavam. Mas a
verdade é que, apesar de haver um peso grande ao nivel da notacao e da escrita, ja havia na altura
algum interesse pelo desenvolvimento das competéncias auditivas. Apesar de nessa altura a maior
parte dos professores ndo harmonizar e nao tocar nada ao Piano, cantava-se muito, mas mais uma
vez digo, talvez por causa da tradicdo ligada a Pedagogia Ward e nado tanto por uma questdo de
orientacdo pedagogica, claramente definida. Mas isso foi o0 inicio, € o que eu me lembro e é a minha
experiéncia. Por outro lado, sei que ha ali uma altura em que as coisas no meu percurso mudaram.
Uma experiéncia que mudou bastante. Eu julgo que estava no 3° ou no 4° grau de Formacao Musical
(se calhar era o terceiro e quarto ano) isto antes de passarmos a ter os 8 anos. Portanto, eu passei
por essa transicdo da Educacdo Musical para a Formacdo Musical. E interessante! Eu lembro-me
perfeitamente de haver um professor (eu ja ndo me lembro quem &) que usava bastante o Piano e
que fazia muito trabalho do ponto de vista da harmonia. Faziamos muito trabalho de transposicao
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e isso até teve um impacto interessante sobre mim porque eu tinha ouvido absoluto antes. Tinha o
ouvido a 415 [Hz] o que é uma coisa estranhissima e que se deve ao facto de em casa se tocar
flauta de bisel desde muito cedo. O meu pai comprou um sef completo de flautas e faziamos
ensembles entre nos e 0s amigos e, obviamente, adquiri algum tipo de referéncias absolutas da
afinacdo da flauta. Mas lembro-me perfeitamente que depois desse trabalho da harmonia e de
transposicdo no Instituto [Gregoriano de Lisboa], perdi as referéncias absolutas que tinha. Foi um
momento de choque porque de repente as notas ja nao falavam dentro da minha cabeca. Portanto,
eu acho que o meu percurso, pelo facto de ter sido um percurso que aconteceu no Instituto
Gregoriano, ¢ um bocadinho diferente talvez do percurso de varias pessoas com a minha idade que
estudaram no Conservatdrio Nacional ou até noutros Conservatorios. Eu acho que o Instituto
Gregoriano era uma escola um bocadinho diferente e especial. Formavam-se muito bons musicos
na altura em que estudei la. Acho que tinha que ver com isto, com o facto de se cantar muito e de
alguns professores, por alguma razao, usarem o Piano.

13 H.C. E quanto aos professores, tem ideia de como a disciplina era por eles
representada?

14 F.C. Na altura eu ndo era capaz de ver nenhum tipo de diferenca entre professores, mas mais
tarde, quando comecei a lecionar no Conservatorio, percebi que aqueles que tinham acabado por
ser escolhidos para serem professores de Formacao Musical no Conservatério Nacional, tinham
sido bons alunos de Piano que nao tinham tido notas assim tao fantasticas que lhes permitisse um
percurso como solistas ou intérpretes. E entdo eram professores de Formacado Musical. Eram
pianistas de formacao que, ndo sendo propriamente brilhantes, acabavam por ser professores de
Formacao Musical. Eles até aceitavam isso, fazendo faciimente com que se tornassem numa
espécie de professores de segunda. Nao so eles, mas também todos os professores a volta achavam
gue os professores de Formacdo Musical eram professores de menor qualidade musical porque
eram aqueles que nao tinham conseguido seguir uma carreira [como instrumentistas].

15 H.C. No seu entender, Professor, qual era a funcao que a disciplina de Formacao
Musical tinha no curriculo do ensino especializado da miisica?

16 F.C. Eu acho que a disciplina era vista, em primeiro lugar, como uma disciplina de segunda ou
de terceira categoria. Nao era muito valorizada por ninguém, por ninguém ligado as instituicdes. As
pessoas olhavam com algum desdém, nao dando o devido valor a cadeira [disciplina de Formacao
Musical]. E eu acho que isso também acabava por ser apreendido pelos pais dos miudos. Eles
proprios aprendiam a olhar para a disciplina dessa forma. Mas eu acho também que o préprio
ambito das atividades que se faziam em Formacdo Musical também potenciavam isso. Ou seja, a
tradicao era que a Formacao Musical era para ensinar duas coisas: ensinar a ler e ensinar teoria.
Portanto, ensinar a ler ndo é necessariamente ensinar musica. Ensinar teoria, definitivamente nao
¢ ensinar musica. Portanto, se os professores de Formacdo Musical assumiam isto ou se alguém
lhes ensinava a olhar para a Formacao Musical dessa forma, depois toda a gente passou a olhar
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para a Formacao Musical dessa forma e a disciplina de Formacao Musical nunca poderia ter assim
um peso tao significativo na aprendizagem musical nem no proprio curriculo.

17 H.C. Do que conhece, pode descrever-me um pouco como era o funcionamento da
disciplina de Formacao Musical? Isto é, como se desenvolviam as suas praticas
pedagogicas?

18 F.C. Sim. Como o objetivo era ensinar a ler, grande parte das atividades desenvolvidas nas
aulas de Formacdo Musical estavam relacionados com aquilo a que n6s chamamos de solfejo:
leitura do nome de notas com ritmo associado. O tradicional solfejo rezado. E porqué? Porque era
preciso ler. Nao havia necessariamente o som associado. A maior parte dos professores nao tinha
essa sensibilidade porque o que importava era a destreza na identificacdo do nome das notas com
o ritmo que lhe estava associado. Portanto, isto era um tipo de atividade que se fazia. O segundo
tipo de atividades, era a realizacdo de exercicios que tinham a ver essencialmente com a
identificacdo de intervalos, achando que a aprendizagem dos intervalos era a chave para a
compreensao da melodia. Eu lembro-me de ter conversas com alguns professores de Formacao
Musical nesta altura e para eles havia dois tipos de alunos: os bons alunos, que na opiniao da maior
parte dos professores eram alunos que tinham ouvido absoluto, e os outros. Estes outros,
coitadinhos, precisavam de algum tipo de ajuda e achavam, esses professores, que 0s exercicios
para identificacdo de intervalos eram a Unica solucdo. Se pensarmos que alguém tem ouvido
absoluto e faz solfejo rezado, a associacdo entre 0 nome de notas e o som vai acontecer de alguma
forma mas, com os outros alunos isso ndo acontece. E isso & uma coisa interessante porque a
maior parte destes professores tinham ouvido absoluto. Assumia-se abertamente naquela altura,
que ter ouvido absoluto era a chave para alguém ter sucesso na aprendizagem. Nao tendo ouvido
absoluto a probabilidade de falhar, de nao conseguir ser musico era elevada ou entdo seria um
musico muito mediocre, caso conseguisse.

19 H.C. Ainda no que respeita ao desenvolvimento de praticas pedagoégicas,
perguntava-lhe se é possivel identificar algum tipo de metodologia de ensino da miisica
aplicado nessa altura a disciplina de Formacao Musical? Refiro-me, por exemplo, as
designadas metodologias ativas do ensino da miusica.

20 F.C. Nao, nao existia. Quer dizer... E engracado dizer isso, porque eu estou-me a lembrar que
na altura que eu entrei para o Instituto Gregoriano havia 1a os professores de Formacdo Musical e
depois havia, de entre eles, outros professores. Uma professora que era a “professora Orff” e uma
“professora Willems”, acho que é isto. Lembro-me que a professora Cristina [Brito da Cruz],
enquanto deu aulas 13, era a “professora kodaly”... Estes professores eram vistos como professores
“estranhos”, porque davam aulas de uma forma totalmente diferente daquilo que o resto dos
professores faziam. Isto porque se cantava mais, porque tentavam fazer musica e tentavam ter
experiéncias musicalmente significativas. Mas, apesar de muitos dos professores fazerem cursos,
0s cursos Willems ou outros cursos até, apesar de participarem em conferéncias sobre esses temas,
a ideia que havia era que a realidade dessas pedagogias ativas era diferente da realidade do que se
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vivia na Formaco Musical. Ou seja, ndo se transferiram necessariamente para a sala de aula. E!
Diria isso, diria que, de certa forma, nao se chegaram a transferir ou a pér em pratica na Formacéao
Musical. Mas ha aqui um aspeto interessante a esse respeito. Eu acho € que houve uma grande
mudanca que aconteceu mais tarde com o Professor Jodo Pinheiro, a Professora Cristina Brito da
Cruz e a Professora Margarida Fonseca Santos com o curso de Formacédo Musical e com os cursos
gue eles deram a partir dai. Ai, sim, houve uma grande mudanca. Mas mesmo ai, também nao se
pode dizer que havia uma pedagogia especifica associada.

21 H.C. Falando da formacao de professores de Formacao Musical, referiu ha pouco
que estes professores eram na sua maioria pianistas de formacao...

22 F.C. Todos. Todos eles!

23 H.C. Ok! E que reflexdo faz sobre a forma como esses professores (pianista de
formacao) integravam o sistema de ensino especializado da miisica, especificamente
na lecionacao da disciplina de Formac¢ao Musica?

24 F.C. Por um lado eu entendo a ideia. A ideia era ir buscar os melhores alunos que acabaram o
Conservatorio. Eu entendo a ideia na selecao de professores. Por outro lado a maior parte desses
professores nao estava minimamente preparada para trabalhar com grupos. Ainda para mais com
tarefas e atividades que nao passavam pela execucdo instrumental. A realidade que eles
encontraram numa aula de Formacao Musical era totalmente diferente daquela pela qual eles
tinham passado a maior parte do tempo enquanto alunos. Isso, quer queiramos quer nao, obriga a
um ajuste muito grande na forma como se vé o trabalho que tinham que fazer enquanto professores
de Formacdo Musical. Por um lado, acontecia que muitas vezes, os professores até ficavam
contentes por poder dar aulas no Conservatorio, era uma oportunidade fantastica, claro! Por outro
lado ainda, havia também uma sensacao amarga, uma vez que também eles tinham ficado com
disciplinas que, se calhar, ndo eram as mais importantes. Isso depois sentia-se por parte dos
professores. Sentia-se uma certa falta de alegria, a dar aulas. Mas isso ainda acontece hoje,
infelizmente. E em todas as disciplinas. Vamos imaginar um professor que hoje estuda para ser
violinista e acaba por ser apenas professor de Violino. Como é que ele lida com essa frustracao de
nao ver atingidos os seus objetivos iniciais? Nao ver a sua meta inicial de aprendizagem a ser
alcancada? Alguns, ao final de um tempo conseguem dar a volta e conseguem reposicionar 0s seus
objetivos, mas infelizmente ainda hoje vemos professores de Instrumento que sentem frustracao
por nao serem [instrumentistas de carreira] ou por nao terem conseguido a carreira que inicialmente
projetaram. Isso nota-se e essa frustracdo, infelizmente, transparece para os alunos.

25 H.C. Na sua opinido, essa realidade que diz existir hoje era verificavel no passado,
na disciplina de Formacao Musical?

26 F.C. Sim, isso sentia-se. Ser formado para ser professor de Piano ou para ser pianista e acabar
por ser professor de Formacao Musical. Era assim uma coisa meio estranha [risos]...
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1 26 H.C. Perguntava-lhe ainda se, no seu entender, ha mudancas significativas daquilo
que era a disciplina de Formac¢ao Musical no passado para aquilo que é atualmente?

27 F.C. Se calhar falava-lhe de uma ou duas mudancas que para mim sao as mais evidentes. Eu
acho que a criacdo do Curso de Formacao Musical na Escola Superior de Musica [ESML] com as
ideias que o Professor Jodo Pinheiro, a Professora Margarida Fonseca Santos e a Professora Cristina
Brito de Cruz implementaram e que foram partilhando com tantos professores produziram os seus
efeitos. Foi talvez o elemento preponderante que marcou esta mudanca. Esses professores tinham
uma vantagem que ja se vai perceber. Eles tinham exatamente o mesmo perfil que tinham os
professores que estavam nos Conservatorios. Também eles tinham sido pianistas que acabaram
por ndo se tornar pianistas de carreira. Tinham tido formacao como pianistas mas acabaram por se
tornar professores de Formacao Musical. Mas tinham uma coisa muito interessante: tinham uma
abertura muito maior, uma sensibilidade pedagogica claramente superior € uma grande abertura
que lhes permitia olhar para a disciplina e Formacao Musical como algo que podia ser mais
interessante, mais positivo e que poderia ser absolutamente vantajosa para o ensino da musica. Ou
seja, eles olharam para a Formacao Musical e deixaram de ver a Formacao Musical com aquele
perfil de disciplina de solfejo. Olharam para a Formacao Musical como uma disciplina de musica,
em potencial. Apesar daquilo que disse sobre a formacao de pianistas no passado, eles préprios
viam-se como musicos. Todos eles estudaram como musicos de alto gabarito. Alguns dos
professores deles foram professores ou sdo ainda hoje professores aqui na Escola Superior de
Musica [ESML]. Professores de renome. Eles tiveram uma forte preparacao musical, tinha uma forte
ligacdo a musica e gostavam de fazer musica. A diferenca aqui, relativamente aos trés professores,
& que o Professor Jodo Pinheiro passou muito tempo em Franca e eu acho que isso acabou por ser
também um elemento importante neste processo de transicao porque ele teve uma forte formacéao
pedagogica, tal como os professores de musica em Franca. Eles [em Franca] davam muito valor a
formacao pedagdgica e abordavam muitos conceitos relacionados com pedagogia musical. O certo
¢ que ele acabou por trazer isso para Portugal. A Professora Margarida Fonseca Santos tem uma
sensibilidade enormissima para tudo o que é aprendizagem. Para além de ler muito, tem sobretudo
uma sensibilidade humana, uma preocupacdo humana incrivel. Isso fé-la imediatamente perceber
que algumas coisas, na forma como ela tinha aprendido e na forma como se assinava nao estavam
corretas. E ela facilmente faz o ajuste e a adaptacdo necessaria. A Professora Cristina teve também
uma excelente formacao. A experiéncia que ela teve na Hungria marcou-a profundamente. Tem
sobretudo uma pratica coral imensissima e uma pratica pianistica imensissima também. Estes
professores [Jodo Pinheiro, Margarida Fonseca Santos e Cristina Brito da Cruz] tinham uma abertura
para olhar para a disciplina de Formacéo Musical de uma forma totalmente diferente. E isso eu néao
via na maior parte dos professores. A maior parte dos professores achavam: “ Ok, este vai ser o
meu papel para o resto da minha vida. Eu era para ser pianista e agora sou professor de Formacdo
Musical. Tenho que viver com isso. " Estes trés professores ndo pensavam assim. Era mais: “ /sto
pode ser uma oportunidade de podermos fazer qualquer coisa. "Eu acho que isso foi um dos aspetos
marcantes para a mudanca. Eu dira que foi a primeira grande mudanca. Aliado a este espirito, foi
também a possibilidade de se poder ouvir musica de uma forma mais acessivel. Passou a ser
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possivel comprar discos, os CDs. Ja nao estavamos com os vinis.... Tecnicamente houve uma
evolucdo grande. Era relativamente barato adquirir um CD e usar CDs nas aulas de musica. Isso
potenciou uma relacdo diferente com o som, algo que ndo existia até entdo, eu lembro-me
perfeitamente. Isto porque até entdo os ditados eram todos compostos pelo professor e eram
tocados pelo professor. A maior parte dos ditados eram tdo maus do ponto de vista musical, mas
tdo maus.... Aquilo era zero musica. E porqué? Porque a preocupacao era a técnica, somente
técnica. Eu acho que a inclusao de um momento musical na aula com a escuta, com a entoacao e
com a leitura modificou completamente o paradigma de aula de Formacdo Musical.

28 H.C. A parte dessas mudancas que falou, acha que, no presente, ha na disciplina
de Formacao Musical muitas influéncias daquilo que ela era no passado?

29 F.C. Eu diria que muito pouco. Eu sinto que hoje sdo muito poucas as influéncias daquilo que
era antigamente a Formacdo Musical. Enfim... Continua-se, obviamente, a desenvolver as
competéncias de leitura. Continua a haver atividades de leitura de notas com ritmo associado, o
solfejo rezado. Mas essas atividades sdo colocadas em contexto, tm um fim, tem um propdsito.
Nao sao vistas como: “- Ok, vamos todos fazer solfejo durante esta aula.” Solfejar de manha até a
noite, esta a ver? Estas atividades agora aparecem com um fim especifico, com uma razao
pedagogica especifica, com uma razao didatica especifica. Mas, a parte disso, ndo vejo muito mais.
A teoria atualmente, surge como resultado de todas as aprendizagens feitas do ponto de vista
auditivo. Portanto, a teoria surge na parte final e ndo no inicio. Ou pelo menos ¢ disso que se fala.
A utilizacao do Piano, eu diria, que passou quase de 0% para 100%. Bem, eu diria que 100% nao,
mas 80%, sim. Obviamente que aqueles professores que vinham das pedagogias Orff, kodaly,
Willems utilizavam o Piano. Isto porque eles sentiam essa necessidade. Acrescentava ainda que
passamos de uma disciplina onde praticamente nao se cantava, para uma disciplina onde, com ou
sem acompanhamento do Piano, claramente se canta grande parte do tempo. Ainda, juntamente
com essa utilizacdo do Piano, passamos de uma disciplina onde a musica que se fazia passava pela
realizacao de exercicios que a maior parte dos professores “desenhavam”, para uma disciplina onde
musica vem do reportorio musical. Ou seja ha, de facto, uma mudanca grande. Mais, isto que Ihe
vou dizer é importante: antigamente duvido, mas agora tenho a certeza que muitos dos professores
gue temos querem, de facto, ser professores de Formacao Musical e passaram a projetar para si
isso mesmo. Veem-se como professores de Formacdo Musical e olham para isso como uma carreira
interessante. Falando nas atividades ditas mais comuns: ha leituras? Obviamente que sim. Ha
ditados? Também. Mas é diferente porque, por exemplo, o conceito de ditado mudou. Vamos
imaginar uma atividade tipica de Formacao Musical: eu vou para o Piano, depois cantamos uma
série de coisas, sei la, até cantamos uma escala ou os graus da escala e depois eu toco um padrao
com duas, trés ou quatro notas e peco de seguida aos alunos para me identificarem o nome das
notas ou os graus da escala. O que é que eu estou a fazer? Eu estou a fazer um ditado, mas ¢ um
ditado diferente. Quando eu penso em ditados nessa légica histérica da Formacdo Musical de ha
muitos anos, pergunto se este exemplo que dei agora seria um ditado? Seria mesmo visto como um
ditado? Porque nessa altura o ditado pressupunha a notacao e a escrita. Entdo a esse nivel eu acho
que o paradigma também mudou. Obviamente que também ha ditados com recurso a notacao
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musical e a escrita, mas acabam por ter um peso substancialmente inferior, na estrutura da aula.
Isto comparando com aquilo que se fazia antigamente.

30 H.C. Nesse sentido, gostaria de saber qual é a sua perspetiva relativamente a forma
como a disciplina de Formacao Musical é hoje representada por alunos e professores?

31 F.C. Como ¢ que eles veem a Formacao Musical?
32 H.C. Sim, Professor.

33 F.C. Aquilo que tenho sentido atualmente, e vejo muito isto com os alunos que chegam ao
ensino superior, a Formacao Musical ja ndo é vista como uma disciplina de menor importancia ou
de tdo menor importancia, diria. Obviamente que nao queremos tirar o valor que as disciplinas de
Instrumento tém. Os alunos entram no Conservatdrio para aprender a tocar um Instrumento e para
fazer uso dele. Ndo ha volta a dar, é assim. Mas a disciplina de Formacdo Musical ja ndo ¢ uma
disciplina de segunda. E uma disciplina que complementa o trabalho feito pelos professores de
Instrumento e, desejava eu sendo bem lecionada, seria uma disciplina, também ela, a contribuir
para facilitar o trabalho dos professores de Instrumento. Os professores de Instrumento podem fazer
mais coisas nas aulas, podem fazer coisas mais complexas, podem ajudar os alunos a evoluir mais
porgue temos também bons professores de Formacdo Musical. Também eu gostava que fosse uma
disciplina, onde houvesse sempre musica, onde houvesse muita experiéncia musical. Nao ¢ uma
disciplina meramente técnica, nem deveria ser. E uma disciplina de musica. E portanto tem de
haver musica. Um professor de Formacao Musical tem que ter, por isso, uma forte preocupacao
musical. Ndo s na escolha do repertorio mas em tudo o que faz. Se vamos fazer uma leitura de
uma chanson ou de um Jieder, temos que estar 5 ou 10 minutos sé a fazer musica. Eu acho que
esse tipo de preocupacao comeca a surgir, sobretudo quando comparo com aquilo que se via ha
10 anos. E eu acho que isso tem que ver com as mudancas de que ja falei ha pouco. Mas atencao,
também sinto que ha professores da velha guarda que continuam a trabalhar um bocadinho como
se trabalhava antes. Também sinto que alguns desses professores da velha guarda foram mudando
de paradigma. De certa forma foram obrigados a mudar até porque em classes mais abrangentes,
em classes grandes como é o caso da classe de Formacdo Musical do Conservatorio Nacional,
passou a haver professores mais novos e professores mais antigos o que faz criar uma sinergia de
aprendizagens partilhadas.

34 H.C. Na sua opiniao, atualmente é relevante o papel e a funcao que a disciplina de
Formacao Musical desempenha no curriculo do ensino especializado da miusica?

35 F.C. No curriculo que atualmente temos e na forma como o curriculo foi desenhado, eu diria
que é uma disciplina estruturante. Quando é bem lecionada é uma disciplina que vale por si so.
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36 H.C. Falando sobre as praticas pedagoégicas atualmente desenvolvidas na disciplina
de Formacao Musical, considera que o repertdério musical é um recurso didatico que
deve estar presente nas atividades de ensino a aprendizagem musical ai
desenvolvidas?

37 F.C. Eu acho que hoje ndo ha duvidas de que a musica e o repertorio tém que fazer parte da
disciplina de Formacao Musical. Eu sinto isso e vejo isso em escolas do centro do pais, no norte do
pais... Acho que é uma realidade em que nao ha discussao quanto a isso.

38 H.C. 0 mesmo pode ser dito relativamente ao desenvolvimento da criatividade e ao
desenvolvimento de competéncias musicais através de atividades como a improvisacao
e a composicao musical?

39 F.C. Ah! Isso nao existe praticamente [acenando negativamente com a cabeca]. Eu diria que
alguns professores tentam fazer improvisacao de uma forma que depois ndo tem qualquer tipo de
utilidade pedagogica ou valor pedagogico para a aprendizagem musical. Eu julgo que o grande
problema ai tem que ver com uma compreensao distorcida relativamente ao valor da criatividade
ou da improvisacao na aquisicao e desenvolvimento de competéncias musicais. Porque, é
interessante, repare: se nos falarmos do ensino genérico, que é de onde essas ideias todas vém, a
improvisacao e a criatividade fazem sentido quando nao ha propriamente uma estrutura musical,
uma imposicao de uma estrutura ou um estilo associado. Estou a pensar, por exemplo, em John
Paynter, estou a pensar em Schafer.... Ai a logica é trabalhar 0 som como um som, trabalhar o som
de uma forma mais abrangente possivel e isso & interessante. Isso cria, de facto, uma sensibilidade
grande para a musica. A natureza do som e as variantes do som... Mas a improvisacao como
instrumento para o desenvolvimento de competéncias musicais, isso é que nao existe! Ou seja, do
ponto de vista da aquisicao de competéncias ou do desenvolvimento de competéncias musicais, a
improvisacao deveria surgir quando essas competéncias ja foram adquiridas ou desenvolvimento
até um certo ponto. O que é que a improvisacao exige? Vamos imaginar que estamos em D6 Maior
e vou tocar uma base harmonica para que os alunos tentem criar uma melodia em cima.... E o tipo
de improvisacdo que alguns professores de Formacado Musical fazem. Isso exige um nivel de
autonomia elevadissimo por parte dos alunos. Normalmente um tipo de autonomia que so6 € possivel
depois de ja se ter adquirido as competéncias que se pretendem agora desenvolver com a
improvisacao. Nao faz sentido nenhum usar essa estratégia [improvisacdo] com o objetivo de
desenvolver competéncias musicais porque a estratégia em si pressupbe e exige que um
determinado tipo de competéncias tenham ja sido previamente adquiridas pelos alunos para entao,
ai sim, poder ser utilizada efetivamente. E ai eu acho que ha uma ideia um bocadinho romantica,
qualquer como: “ Vamos fazer musica. Vamos todos improvisar.” Em certa medida ou em
determinados contextos até pode fazer sentido. Orff fazia isso. Mas o que é que Orff fazia também?
Dava todos os instrumentos aos alunos e para que estes nao falhassem tirava-lhes todas as laminas
onde eles ndo podiam tocar. Assim nao havia quem errasse. Portanto, a improvisacdo neste caso é
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efetivamente improvisacdo? Mais: na verdadeira ascensao da palavra, imprevisao € o qué? E em
termos de competéncias especificas, o que é que esse tipo de improvisacdo desenvolve?

40 H.C. Compreendo Professor! Perguntava-lhe também se atualmente é verificavel a
utilizacao de praticas vocais e instrumentais nas aulas de Formacao Musical?

41 F.C. Praticas vocais? Oh, isso ha sempre! Mas ¢ interessante perguntar isso porque para mim
se um dos objetivos da aprendizagem musical passa pela aprendizagem de um instrumento, um
dos problemas que vejo em Formacdo Musical e que ainda nao esta totalmente debelado é a
disténcia que existe entre a aula de Instrumento e a aula de Formacao Musical. Durante muitos
anos o que eu tentei fazer, e fiz, foi tentar aproximar estas duas disciplinas. Isto é possivel quando
os professores de Formacdo Musical pedem aos alunos para levarem o instrumento deles para as
aulas de Formacao Musical. Vamos imaginar uma leitura ritmica que é feita no quadro: acabou de
ser feita com a voz ou com o corpo e agora dizemos: “ Vamos pegar nos instrumentos e vamos
fazer a mesma leitura ritmica”. O que é que muda? Muda uma coisa fundamental. De repente aquilo
que era som tem agora uma forte componente motora. E uma aprendizagem adicional. Ou seja,
aquilo que eles teriam que fazer quando vissem aquelas células ritmicas, aqueles padrdes ritmicos
ou melodicos, seja la o que for, na aula de Instrumento era fazer essa associacao entre aquilo que
trabalharam na aula de Formacao Musical e aquilo que estdo a aprender na aula de Instrumento.
Se o professor de Formacao Musical trouxer para a aula de Formacdo Musical a utilizacdo de
instrumentos ele pode guiar esse processo. Por exemplo, vamos pensar numa coisa simples, um
exemplo simples, uma célula absolutamente basica: colcheia e duas semicolcheias, com divisao
binaria, sendo seminima igual a um [exemplifica cantando]. Quando se Ié com a voz, eu calculo que
todos os alunos, com processo bem conduzido, a conseguem ler. Mas se um clarinetista pega no
instrumento, aquele 74 75-#4 [colcheia e duas semicolcheias] materializa-se numa articulacao que,
se calhar, nao ¢ muito diferente daquilo que ele faz quando canta. No Piano esse #5 f4-#4 [colcheia
e duas semicolcheias] tem, eventualmente, algum tipo de mecanismo diferente que lhe é associado
e a sensacao de mudanca de velocidade da colcheia para as semicolcheias. Mas eu diria, neste
caso em particular, que os instrumentos de corda, por exemplo, tém neste tipo de célula um outro
desafio. Vamos imaginar um instrumentista de corda a fazer arco para baixo, arco para cima, arco
para baixo em 74 4-#3 [colcheia e duas semicolcheias]. Entao, onde é que o aluno vai experimentar
e aprender a relacdo do movimento das méaos e o padrdo ritmico que esta ali? Vai ser apenas na
aula de instrumento? Quando os alunos estiverem sozinhos, alguns, se calhar vao andar as
cabecadas e podem mesmo ter sérias dificuldades naquela célula ritmica. Outro exemplo, também
nas cordas, é colcheia com ponto e semicolcheia [exemplifica cantando]. Aqui ha um aspeto que
pode ser um problema para os professores de Instrumento, cordas: é a quantidade de arco que se
gasta na nota mais longa [colcheia] e a quantidade de arco que se gasta na nota mais curta
[semicolcheia]... e a mesma célula ritmica pode ter movimentos de arco totalmente diferentes.
Enfim, sdo so alguns exemplos. Isto s6 para dizer que o que eu fazia [com a utilizacdo de
instrumentos dos alunos nas aulas de Formacao Musical] era tentar fechar a distancia entre as duas
disciplinas. Tentar ajudar ao maximo os professores de Instrumento, ajudar os alunos desses
professores a estarem preparados para ler aquela notacao, aquela figuracao.
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1 42 H.C. Mas considera que essa utilizacao dos instrumentos dos alunos nas aulas de
Formacao Musical é uma realidade que se pode constatar?

9 43 F.C. Eu sei que muitos dos alunos que temos aqui [ESML] e que tem saido do Mestrado do
Ensino da Musica tentam de alguma forma implementar algumas dessas praticas. Mas pedir aos
alunos para levarem o instrumento para a sala de aula de Formacdo Musical, ai € mais dificil. E é
dificil porque significa que os pais terdo que carregar o instrumento mais que um dia. Implica da
parte dos professores de Formacdo Musical um conhecimento mais aprofundado sobre os
instrumentos, algo que as vezes nao existe. Implica ainda uma dinamica de aula um bocadinho
diferente. O que acontecia comigo era que quando os alunos chegavam a sala, a primeira coisa que
faziamos era afinar os instrumentos depois eles ficavam ali, preparados para serem usados quando
fosse necessario. Isto muda um bocadinho a dindmica de uma aula. Infelizmente, este tipo de
atividades nao é ainda uma realidade ou algo que se veja.

9 44 H.C. Perguntava-lhe também se acha que nas praticas pedagoégicas da disciplina e
Formacao Musical existe alguma interdisciplinaridade ou abordagem de conteiidos de
outras disciplinas do curriculo do ensino especializado da miisica?

9 45 F.C. O que eu sinto é que ha essa interdisciplinaridade e tem-se visto mais na relacdo com a
disciplina de Instrumento do que propriamente com as outras disciplinas. Também existe na
disciplina de Coro, ai sim, também existe, ou seja o professor de Formacao Musical por vezes ajuda
0s alunos a estarem preparados para cantar. Mas eu também tenho visto uma maior sensibilizacao
no sentido de utilizar reportério da aula de Instrumento nas aulas de Formacao Musical. Disso até
€ exemplo uma escola onde eu ainda estive no sabado. Eles vao fazer uma pasta no Google Drive
onde todos os professores colocam os materiais que estao a trabalhar e os professores de Formacao
Musical também o fazem. Desse modo, toda a gente tem acesso ao tipo de repertdrio que todos
fazem. Nao é tanto por causa do repertdrio em si, € mais por causa das competéncias transversais
que todos procuram desenvolver. Por exemplo, em Piano o professor utiliza um certo tipo de
acompanhamento para a mao esquerda, entdo o professor de Formacdo Musical pode tentar
encontrar algum tipo de repertdrio ou desenvolver alguma atividade onde também seja possivel
ajudar o aluno nesse sentido. Isto € um exemplo de como uma medida simples como esta pode ter
as suas vantagens.

1 46 H.C. E ao nivel de disciplinas como Histéria da Musica, Analise ou Composicao
parece-lhe ser mais dificil uma abordagem interdisciplinar?

9 47 F.C. S6 é mais dificil porque os professores nao se articulam [sorriso]. Mas, de facto, nao vejo
sequer isso a acontecer....
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48 H.C. Considera haver no momento atual algum método especifico para o ensino da
musica na disciplina de Formac¢ao Musical?

49 F.C. Eu espero que nao haja propriamente um método especifico. Espero é que haja um ou
varios principios pedagogicos e didaticos que sirvam de orientacao ao trabalho dos professores. A
razao € muito simples: a escola muda e os alunos mudam, quanto aos principios, esses adaptam-
se perante essas mudancas. As metodologias e 0s métodos morrem com o passar dos anos e nao
se tornam propriamente faceis de se adaptar as novas realidades.

59 H.C. Quanto a forma como atualmente é feita a formacao de professores de
Formacao Musical, que reflexao faz acerca da diversidade de perfis com que nos
deparamos hoje neste grupo disciplinar? Em que medida as Instituicoes de Ensino
Superior contribuem para essa realidade?

60 F.C. Pois! H3, infelizmente, uma diversidade de perfis. Sabemos que ha algumas escolas que
se calhar oferecem uma formacao mais tedrica e menos pratica e isso depois tem os seus efeitos
no tipo de professor que vamos ter. Isto tem a ver com as diferencas da oferta educativa dos diversos
Cursos de Licenciatura e Mestrado em Formacao Musical [ligeira pausa] Se isso me preocupa?
Pessoalmente, ¢ o que ¢! E a organizacdo escolar que nos temos. Eu sinto que muito dos
professores aqui da escola [ESML] tém essa preocupacdo, como também sei que as escolas [ensino
especializado] diferenciam os professores em funcdo de um ou outro sitio onde foram formados. Ha
diretores pedagogicos e diretor de escola que dao preferéncia a professores vindos de um mercado
de educacdo. Sendo que, é certo, isso sé por si ndo significa muito. No nosso caso [ESML], temos
alunos que acabaram a licenciatura e eu duvido que sejam bons professores. Ou seja nao é
necessariamente a proveniéncia que determina se alguém vai ser ou nao um bom professor, embora
aumenta bastante as probabilidades.

61 H.C. Perspetivando o futuro da disciplina de Formacao Musical, qual lhe parece ser
o sentido da evolucao desta disciplina? Muito se tem falado da necessidade de um
programa nacional para [...]

62 F.C. [...] Um programa nacional para Formacao Musical? Nao. Isso & “old school”. Nao é por
ai. Relativamente aos programas ha uma coisa que quero dizer: nds vivemos ha tantos anos
agarrados a uma lista, a um proto programa, a um pseudo programa de Formacao Musical, que
nos dizia, enfim.... Que n&o nos dizia nada! Dava era a ideia que dizia muita coisa sobre aquilo que
nos tinhamos que fazer e por isso fomos sentindo um apelo ou uma atracao por esta ideia de que
deveria haver um programa que fosse mais ou menos unificador para o pais inteiro. Acho essa ideia
muito retrograda e antiquada. As escolas tém alunos totalmente diferentes, estao inseridos em
ambientes escolares totalmente diferentes e em contextos socioecondmicos totalmente diferentes.
Ter um programa igual para todos é nao entender a diversidade que nos rodeia. Mas para mim, pior
que isso, € aquilo que ainda ha pouco estavamos a falar: a situacdo dos alunos que entram no
primeiro grau vindos de Iniciacao Musical e que estao em turmas com outros alunos que ndo vém
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da Iniciacao. Facilmente nos vemos a ter que lidar com dois percursos educativos totalmente
diferentes. Se eu tiver um programa Unico, eu sou obrigado a tentar enquadrar os dois perfis de
aprendizagem ou os dois percursos de aprendizagem dentro do mesmo programa. Isto, ndo sé nao
€ bom, como pode n&o ser possivel. O que é que para mim faria sentido? Tenho dito isso varias
vezes. Faria sentido haver, claramente identificadas as metas de chegada ao fim do oitavo grau ou
do décimo segundo ano. Ou seja, uma lista de competéncias basicas que deveriam ter sido
desenvolvidas para podermos dizer que o aluno completou um curso, com tudo o que havia
relacionado com a disciplina. E é a Unica coisa que para mim faria sentido. Isso poderia até,
eventualmente, unificar as diversas escolas. E a meta que interessa aqui! Uma meta comum para
todas as escolas. Essa meta comum poderia existir no oitavo grau ou, para além disso, poderia
existir uma segunda meta no quinto grau, no nono ano, antes da passagem para o secundario. No
maximo isso. Depois, cada uma das escolas deveria decidir com base nas suas circunstancias, com
base na sua populacao escolar, com base nos instrumentos que leciona, como € que se chega la.
Ai, sim, podiam ir elaborando um programa adequado a sua realidade, para chegar a essas metas
transversais, as metas finais do fim de Curso Basico ou do Curso Secundario da Musica. Eu acho
que toda a gente tinha a ganhar nessas circunstancias porque iria tirar muita pressao aos
professores e as escolas. Se tivermos um curso ou se tivermos um programa para o pais inteiro, ha
escolas que vao sofrer muito com isso. Ha escolas para quem esse programa nao faz absolutamente
nenhum sentido, porque aquilo que o programa diz que um aluno deve fazer no primeiro grau,
noutros casos o0s alunos da Iniciacao Musical-ll ja o fazem. E entdo agora como ¢ que eu vou avaliar?
Vou dar cinco a todos?

63 H.C. Compreendo, Professor! Fale-me sobre a forma como, a nivel geral, perspetiva
o futuro desta disciplina?

64 F.C. Se me pergunta o que é que deveria ser feito e que mudancas fariam sentido, eu apontava
pelo menos duas que eu acho que sdo fundamentais. A primeira mudanca era aquela que
estavamos a falar ha pouco: pedir aos professores de Formacdo Musical que incluam tarefas e
atividades com o instrumento dos alunos da aula Formacao Musical. Aproximar as duas disciplinas.
Isso, quer queiramos quer nao, atribui mais valor a disciplina de Formacao Musical, vai ao encontro
do seu objetivo como disciplina. Torna-a muito mais valiosa, torna-a util para o professor de
Instrumento e, por consequéncia, para a escola. A segunda mudanca que eu acho que deveria
acontecer era uma reformulacdo drastica nos processos de avaliacdo. Em relacdo a Formacao
Musical de certeza que isto sera necessario, mas diria 0 mesmo em relacao ao ensino da musica
de uma maneira geral. Isso era o0 que deveria acontecer. Nos estamos a tornar-nos obcecados pela
avaliacdo. Enfim, a sociedade também esta um bocadinho a ir por ai. Mas isso torna penoso o0 nosso
trabalho enquanto professores. A ideia é de tirar peso a avaliacdo. Nao é deixar de avaliar, porque
nos temos sempre que avaliar, temos que fazer avaliacdo formativa. Isso tem que estar sempre
presente. O que eu digo é que temos que deixar de olhar para a avaliacdo sumativa com os olhos
que estamos a ter. Os professores precisam de sentir, sobretudo os professores que trabalham com
turmas, que podem ajustar o ritmo de aprendizagem, o tempo de maturacao de uma determinada
competéncia com aquela turma ou aquele grupo de alunos. Isto é fundamental. Tém que sentir que
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tem oportunidade para fazer isso. Quando eles tém a “corda ao pescoco” que é colocada pela
avaliacdo que tém que fazer a seguir, eles préprios ndo conseguem fazer um trabalho melhor. Se
calhar, em vez de gastar duas ou trés semanas a desenvolver uma determinada competéncia que
era necessaria, tém que preparar outras que constam da avaliacdo. Eu acho isso um problema. E
um desperdicio de tempo imensissimo ter os professores de Formacao Musical a fazer teste escrito
durante uma ou duas aulas e depois a mesma coisa para fazer teste oral. Se nds pensarmos em
numero de semanas por trimestre & um desperdicio de tempo para a Formacao Musical e mesmo
para as outras disciplinas. E um desperdicio de tempo enormissimo.

65 H.C. Perguntava-lhe ainda quais os principios que, no futuro, devem orientar a
pratica pedagogica da disciplina de Formacao Musical?

66 F.C. Bom, em comeco por dizer que uma aula de Formacédo Musical é, ou deveria ser, uma
aula de musica. Depois diria ainda que um professor de Formacédo Musical deve e deveria ser
sempre, em primeiro lugar, um musico. Tudo o resto faz sentido se respeitar estas duas premissas.
Ou seja, se eu sou um musico e se estou a formar musicos ou mesmo ouvintes de qualidade,
pergunto: “ Quanto ftempo € que eu devo gastar a fazer ditados mal feitos?” Dou um exemplo,
vamos imaginar um violoncelista: o que lhe vai interessar é se ele vai ter a uma boa capacidade de
leitura a primeira vista e se isso 0 vai ajudar ser melhor violoncelista numa prova de admissao a
uma orquestra, certo? Entao, pergunto eu, para que serve o tempo que passou a fazer ditados? Qual
¢ a experiéncia verdadeiramente musical que o aluno tem na realizacdo de um ditado? Mas atencéo,
eu digo ditados, ndo estou a falar daquele tipo de ditados que estavamos a falar ha pouco e que
recomendo. Obviamente que esta ideia de que vamos parar a aula e dizer: ““ 7ormem /d as folhinhas,
vamos ouvir a musica e vocés tém que a escrever.” E depois gastamos 30 minutos de aula com
isso.... E um desperdicio de tempo. Efetivamente, € muito pouco, para no dizer nada, o que os
alunos aprendem com isso. Eu acho que isto & uma das coisas que ainda vem muito la de tras e
gue muitos professores ainda sentem necessidade de fazer por causa da tradicdo, por causa do
que se fazia na Formacdo Musical antigamente. Mas claramente esse tipo de atividades tem pouco
ou nenhum impacto formativo nos alunos. Eu acho que isto € uma ideia chave e que ainda custa a
aceitar. Mas enfim! Alguns professores acabam por preferir isso e, honestamente, ¢ muito mais
coémodo, é muito mais simples. E o momento em que o professor faz uma pausa e o trabalho fica
apenas por conta dos alunos. Por outro lado alguns professores acham que é uma boa forma de
preparar 0s alunos para a escrita, para os ditados e para as avaliacbes. E |a voltamos para aquele
topico de ha pouco: “
organizo a minha aula?” Portanto, estes pontos, parecem-me estar relacionados e deverdo marcar,

- Quanto é que a avaliacdo devia condicionar a forma como eu leciono e

seja la como for, aquilo que a Formacao Musical vai ser no futuro. Nao sei se respondi...
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9 67 H.C. Claro que sim, Professor! Face a realidade atual, gostaria de saber que
melhorias considera dever existir no futuro, no ambito da formacao de professores de
Formacao Musical? Acha que ainda ha margem para melhorar?

9 68F.C. Sim. Eu diria que, comparado com os professores que fizeram a Licenciatura em Formacao
Musical ha dez, quinze ou vinte anos atras com os professores que a fazem agora, ha uma diferenca
significativa na forma como cada um dos professores consegue conceber a Formacao Musical. Ha
uns anos, a maior parte dos professores fazia o curso e ja tinham experiéncia como professores, ja
tinham dado aulas. Por isso, tudo o que se falava nas aulas de Formacao Musical e de Pedagogia
fazia mais sentido. Eles conseguiam relacionar com as experiéncias que eles préprios tinham tido
como professores. Hoje estamos num paradigma completamente oposto. A maior parte dos alunos
vao comecar a dar as suas primeiras aulas no estagio. Nunca deram aulas antes. Portanto, isso
quer dizer que a velocidade com que implementam coisas novas vai ser muito mais lenta. Havendo
qualquer coisa a mudar, neste dominio, eu diria, que passa pela criacao de oportunidades para que
0s alunos possam ter experiéncias pedagogicas o mais cedo possivel.

[Interrupcéo breve por um colega de trabalho]

1 69 H.C. Uma ualtima questao, Professor. Pensando no papel e na funcao da disciplina
no curriculo do ensino especializado da misica, acha que no futuro se pode pensar
numa reestruturacao dos planos curriculares, no sentido até de alocar a disciplina de
Instrumento os contetidos e as atividades da disciplina de Formacao Musical?

9 70F.C. Ui... Eudiria que essa ideia representa uma grande mudanca de paradigma. A questao é
decidir o quao benéfico é essa mudanca de paradigma e quais serdo os efeitos resultantes dessa
mudanca de paradigma. Vou tentar ser mais claro. Como estavamos a falar ha pouco, em alguns
paises ndo ha sequer professores de Formacado Musical. Grande parte das competéncias que
normalmente estao a cargo da Formacao de Musical e que se espera que sejam desenvolvidas por
parte dos alunos, nomeadamente competéncias auditivas, competéncias de leitura, sao feitas no
contexto da aula de Instrumento. Isso acontece em muitos paises. Sobretudo numa tradicdo mais
nordica, digamos assim. E uma realidade possivel? E, certamente. Alids, ¢ uma realidade que ja
existe. Mas estamos a falar claramente de um modelo diferente. A questdo é: se nesses paises e
nessas escolas houvesse também uma mudanca de paradigma e os diretores dessas escolas,
dessas instituicoes dissessem: - Ok, Professores de Instrumento, agora vocés vao ter a vossa tarefa
facilitada, porque agora vamos ter uma disciplina de.... Vamos chamar-he de Formacdo Musical!
Nesta nova disciplina os alunos vao trabalhar estas competéncias: competéncias auditivas,
sensoriais, pulsacdo, ritmo, leitura, efc. As Unicas coisas em que vocés se vao concentrar é na
técnica do instrumento, na leitura ao instrumento e no repertorio. £ entdo? Acham bem? Querem
esta nova disciplina?” Eu tenho a certeza de que a grande maioria dos professores de Instrumento
iam gostar da ideia de nao ter essa carga sobre si. Mas, novamente digo € um modelo que funciona
e tem bons resultados. Eu diria & que o facto de termos a Formacdo Musical como uma disciplina
que, em teoria, deveria facilitar o trabalho dos professores de Instrumento, representa também uma
mais valia quando comparado com outros modelos de ensino. Mas isto, apenas se a disciplina
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cumprir, efetivamente, com aquilo a que se propde. Se mostrar resultados e se mostrar ser uma
ajuda efetiva para os professores de Instrumento. Eu acho que a esse nivel, a evolucdo passa por
tornar essa realidade ainda mais evidente... Depois, outro aspeto que quero sublinhar é este: €
importante que os professores de Formacdo Musical sejam musicos, facam musica, facam
concertos, tragam musica para a sala de aula, usem os instrumentos nas aulas e que facam um
trabalho em articulacdo com os professores de Instrumento de forma que os Zimings de ensino de
determinados conteudos de aprendizagem e de determinadas competéncias estejam mais ou
menos a par entre as varias disciplinas. Isso seria uma realidade de ensino a um outro nivel...
Teriamos a escola e os professores a colaborar, a trabalhar de uma forma colaborativa. 1sso
permitiria, por um lado, que a disciplina de Formacao Musical fosse vista como uma disciplina super
interessante e os proprios professores de Instrumento iriam desejar ter a seu lado um professor de
Formacao Musical. Agora, ha a possibilidade de mudar o paradigma, deixando por completo de
existir a disciplina de Formacdo Musical e termos sé professores de Instrumento? E possivel. Do
ponto de vista financeiro, esse até pode ser o argumento para que daqui a algum tempo aparece
alguém a dizer: ““ Muito bem! Estamos a duplicar esforcos. Aquilo que os alunos estdo a fazer nas
aulas de Formacao Musical também o podem fazer nas aulas de Instrumento.” Poderia
perfeitamente alguém dizer isso, com certeza que podia. Seria uma mudanca drastica do atual
modelo de ensino. Mas, nessas circunstancias, as aulas de Instrumento também mudariam.
Mudaria todo o seu perfil enquanto aula de Instrumento, assim como o tempo que os professores
de Instrumento tém para ensinar musica e técnica ao Instrumento, tal como o fazem agora. Tudo
isso teria que mudar. Teriam também eles, professores de Instrumento, que ter formacao especifica
para saber lecionar aquilo que hoje a maior parte dos professores de Formacdo Musical lecionam.
Portanto significaria uma mudanca estrutural muito grande. Apesar da principal razao apontada ser
a existéncia de duas disciplinas que, em certa medida, se estao a duplicar, na verdade, isso iria
representar ao fim de algum tempo um aumento exponencial das horas [horarios] de Instrumento
e por consequéncia um custo maior para o ensino. Porgue o que encarece 0 ensino da musica sao
as aulas individuais. Eu acho é que nos nao estamos preparados para uma mudanca tao drastica.
Também ndo me parece que as escolas estejam preparadas para isso, nem os professores estdo
preparados para tal mudanca, nem os professores de Formacao Musical nem os professores de
Instrumento. A meu ver, o caminho seria sempre o de uma maior articulacao entre as disciplinas.
O caminho seria o de haver uma producdo maior em termos de aprendizagem. Ndo sei se se pode
usar termos de produtividade [risos] associados a aprendizagem, mas as vezes eu sinto que nos
nos esquecemos um pouquinho de trazer uma certa logica de produtividade para a aprendizagem.
Porque quando nds falamos da aquisicao e desenvolvimento de competéncias com um determinado
esforco de tempo e um determinado tipo de investimento financeiro, estamos efetivamente a tocar
na questdo da produtividade, da eficacia, da eficiéncia... Sdo coisas nas quais eu penso sempre.
Por exemplo, eu preciso de seis meses para ensinar isto, sera que consigo ensinar em quatro
meses? O que é que tenho de fazer? Como é que eu posso otimizar aqui este processo? Para mim,
¢ nisto que os professores de Formacao Musical se tém de focar, no sentido de servir melhor os
interesses dos alunos e dos professores de Instrumento. Que tentem servir melhor os interesses
dos alunos e das escolas, produzindo melhores musicos, ajudando a desenvolver gradualmente as
competéncias musicais, ajudando a adquirir todos os conhecimentos da linguagem musical e que
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sao necessarios para serem melhores executantes e a terem experiéncias musicais mais
significativas e mais enriquecedoras. Entao ai, nessas circunstancias, ninguém vai querer perder os
professores de Formacado Musical.

Y 71 H.C. Compreendo, Professor! Nao tenho mais questdoes a colocar. Quero muito
agradecer toda a sua disponibilidade e a preciosa colaboracao para o meu estudo.

9§ 72F.C. Ok! Tudo bem. Espero também que tudo lhe corra bem. Obrigado!
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ANEXO 30 — ENTREVISTA JOAQUIM LOURENCO FRAGOSO BRANCO

Entrevista:
Hermano Filipe Gomes Carneiro [H.C.]
Professor Joaquim Lourenco Fragoso Branco [J.B.]

1 1 H.C. Boatarde, Professor! Comeco por lhe agradecer esta entrevista e a vontade em
partilhar o seu pensamento relativamente ao ensino da misica na disciplina de
Formacao Musical. Para comecar, gostaria que se identificasse e que me falasse um
pouco do seu percurso académico e profissional.

9 2 J.B. Boa tarde. Eu chamo-me Joaquim Lourenco Fragoso Branco, tenho 53 anos. Apesar de ser
certo que toda a minha vida ¢ ligada a musica, comecei os estudos musicais muito tarde, apenas
depois de acabar a tropa, na altura obrigatéria. Tinha 21 ou 22 anos quando ingressei no
Conservatorio Nacional, em Lisboa, para estudar piano, com o Paulo Santiago. Até ai, fui
praticamente autodidata, amante de musica. Toquei numa banda de covers e sonhei, sonhei muito,
gue um dia viria a ser musico. No Conservatorio Nacional fiz o oitavo grau de piano, que conclui em
1995. Uns anos depois, em 2004, conclui, a licenciatura em Ensino de Musica, na vertente Teoria
e Formacao Musical, na Universidade de Aveiro. Nesta sequéncia, fui professor de piano e depois,
guando iniciei os estudos na Universidade de Aveiro, comecei a lecionar a disciplina de Formacao
Musical, e também Classe de Conjunto. Passei por infantarios, Conservatério Regional de Tomar,
Escola de Musica Jaime Chavinha em Minde e no Orfedo de Leiria. Quando me mudei para o Porto,
em 2017, trabalhei no Conservatorio de Musica do Porto. Foi coisa de apenas um ano. Neste
momento dou aulas na Escola Profissional de Musica de Espinho e na Academia. Desde 2003
comecei a lecionar na Universidade de Aveiro. Passei por varias disciplinas: Musica para Infancia,
Tecnologia Educativa da Musica, Sonorizacao para Multimédia e Formacao Auditiva, que mantenho
hoje como professor regente.
A minha pratica musical, contudo, teve outros desenvolvimentos: das coisas mais significativas e
impactantes, foram as minhas participacdes em projetos da Companhia de Musica Teatral, ligadas
a musica para a infancia, e a minha colaboracéo no Servico Educativo na Casa da Musica, até ao
ano 2010. Outra vertente que tenho mantido, num registo autodidata, é a criacdo de software
didatico, para estudar e eventualmente ajudar a resolver problemas de aprendizagem musical. E
algo com que tenho aprendido imenso, a observar as respostas dos alunos as solicitacdes dos
programas. E uma forma de ver por dentro do cérebro. Outra atividade é a gravacdo, normalmente
para CD’s, que faco ha uns anos. Neste contexto, a funcdo mais pertinente nao é tanto a de técnico
de som, mas produtor, na medida em que me cabe orientar os musicos no sentido de conseguir o
melhor resultado possivel na gravacéo. E outra coisa de que gosto muito.
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3 H.C. Do contacto que ao longo dos anos foi tendo com a disciplina de Formacao
Musical, que reflexdo faz acerca da forma como esta disciplina tem vindo a ser
representada por professores e alunos?

4 J.B. Penso poder dizer-se que a representacao da disciplina tem sido no geral respeitosa e bem-
intencionada. Aparentemente, toda a gente, entre os alunos, os professores de instrumento, os
encarregados de educacdo, enfim, a comunidade em geral, tem pensado a disciplina de Formacao
Musical com uma coisa Uutil, fundamental até. Diz-se - ou tem-se dito — que & muito importante,
sobretudo, para a aprendizagem da leitura e da teoria. Vale aqui mencionar que uma representacao
¢ apenas isso: uma imagem mental. A sua conformidade com a realidade ¢ um outro assunto. Pois
esta representacdo benevolente sempre coexistiu com a percecao de ser uma grande macada, a
disciplina de Formacao Musical. Pode-se aprender de um aborrecimento sistematico?

5 H.C. Como perspetiva a funcao e o papel que a disciplina de Formacao Musical tinha
no curriculo do ensino especializado da misica?

6 J.B. Na tal representacéao, a disciplina de Formacao Musical sempre foi subsidiaria do estudo do
instrumento. A sua validade era em funcao da facilidade e apoio que os professores de instrumento
encontravam para a sua atividade pois, no dominio dos estudos classicos, a aprendizagem do
instrumento sempre residiu muitissimo na questao da leitura. Tendo em conta que a generalidade
dos professores de instrumento esta dependente desta abordagem simbdlica e, por outro lado, nao
dispunham de tempo para se dedicarem em separado as questoes da leitura, sempre remeteram
para a Formacao Musical a responsabilidade de resolver esses problemas: os relacionados com a
compreensao dos simbolos da musica. Portanto, tradicionalmente, a Formacao Musical nunca foi
uma area de estudos auténoma, com valor intrinseco. Nao estamos muito longe dessa realidade.
Ainda ha bem pouco tempo ouvi um colega professor de instrumento, numa reunido de professores,
afirmar taxativamente: se a Formacao Musical ndo serve para apoiar o instrumento, nao serve para
nada. Claro que acho esta disposicdo severamente limitada. Mas vem de acordo com a tradicao, a
tal representacao.

7 H.C. Como descreve o funcionamento geral da disciplina de Formacao Musical no
que respeita ao processo de ensino, aprendizagem e avaliacao que se desenvolvia e
aos recursos didaticos utilizados para esse efeito?

8 J.B. Tenho que dizer, a bem da verdade, que ndo me é muito facil responder a essa pergunta.
Nunca tive aulas de Formacado Musical. Portanto, a percecdo que tenho & muito por inferéncia a
partir da relacdo com os meus colegas, ja como professor de Formacao Musical. Antes de ter esta
funcao[professor de Formacado Musical], enquanto professor de piano, a minha relacdo com a
disciplina era de um grande menosprezo, devo dizé-lo. Achava que a Formacao Musical ndo servia
para nada. Ou, mais concretamente, verificava que as suas tarefas em nada contribuiam para as
preocupacdes de ordem quer técnica, quer musical, que encontrava enquanto professor de
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instrumento. Posso acrescentar que acho que tinha razao: para mim, as vantagens de uma
disciplina onde se tinha como propdsito saber dizer notas rapidamente, rezando, como se diz, em
nada se relacionava com qualquer tipo de imperativo de aprendizagem musical. Para cumulo, as
estratégias de aula e a avaliacao formavam - e continuam a formar — um circulo fechado: nas aulas
pratica-se a exaustao os expedientes que se vao verter em exame. Portanto, das duas uma: ou se
verifica que as coisas que se realizam em exame sao Uteis, em termos musicais, e pode considerar-
se que vale a pena, ou verifica-se que as praticas dos exames de Formacdo Musical ndo tém
transferéncia para a pratica musical propriamente dita e pode afirmar-se com seguranca que a
disciplina nao serve para nada. Serve para se realizar a si propria. O que é manifestamente pouco
para o investimento de tempo e expectativa por parte de todos.

9 H.C. Sendo possivel identificar, que metodologia(s) de ensino estava(m) mais
presentes no ensino da misica em Formacao Musical?

10 J.B. Quando se fala de metodologias pensa-se, justamente, em alguma sistematizacao, algum
racional que sustenta as praticas. Métodos para chegar a fins. Nao sei se se pode afirmar que havia
metodologias. Sem o conhecimento de como as coisas funcionam, o que significa aprender —
incluindo a aprendizagem da leitura ao instrumento — o que se faz é repetir de modo mais ou menos
acritico alguns expedientes que depois se virao a avaliar. Ditados e leituras.

11 H.C. Que consideracdes faz relativamente a forma como se formavam os
professores de Formacao Musical e como define o perfil artistico e profissional destes
professores?

12 J.B. Aviso: a minha ideia é muito pouco simpatica. At¢é ha bem pouco tempo nao havia
propriamente formacao de professores de Formacdo Musical. De onde surgiam os professores e
professoras? Bem, muito correntemente, quem estudava instrumento e acabava por ver
demonstrado que tinha muito pouca aptiddo para o exercicio, optava por dar aulas da disciplina. A
qguantidade de professores [de Formacao Musical] com uma musicalidade sofrivel, para dizer o
minimo, era muito evidente. Ainda hoje isso se vé: numa dimensao onde seria exigivel 0 mais
refinado nivel de critica, criatividade, musicalidade, etc, encontramos pessoas com uma visdo
muitissimo asséptica da musica.

13 H.C. Quais as mudancas mais significativas que, no seu entender, se podem
assinalar na evolucao desta disciplina?

14 J.B. Talvez nao esteja a exagerar ao afirmar que a mudanca mais significativa tem sido a
insatisfacdo pela inconsequéncia da disciplina. Ha outras mudancas, mas sdo bastante
amordacadas, por um lado, pelo habito do que tem sido feito até aqui e, por outro lado, pela falta
de imaginacao em criar alternativas divergentes e pedagogicamente convincentes aos habitos.
Gostaria de ter argumentos para pensar de modo diferente, uma vez que existe, de alguns anos a
esta parte, formacao especifica no dominio da Formacado Musical. Mas o facto € que, mesmo depois
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do que se poderiam considerar bons estimulos, verifica-se logo ao nivel dos estagios que os alunos,
futuros professores de Formacdo Musical, vao bater na mesma tecla: a hegemonia acritica dos
ditados e das leituras. Ha pessoas, contudo, que sugerem e praticam mudancas. Ao nivel dos
objetivos procura-se delinear o que sdo objetivos de ordem musical. Quero dizer competéncias
musicais. Quem pensa a mudanca, de um modo ou outro, penso, ira por ai, respondendo ou
procurando responder a pergunta: o que sdo competéncias de ordem intrinsecamente musical?
Como ajudo a desenvolvé-las?

15 H.C. Atualmente, sao identificadas influéncias daquilo que a disciplina de
Formacao Musical era no passado? Quais?

16 J.B. Caro que sim. Do meu ponto de vista, na linha do que atras ja expus, demasiadas e
duvidosas influéncias. Nao é facil mudar de paradigma.

17 H.C. Como vé atualmente a disciplina de Formacao Musical a ser representada por
professores e alunos?

18 J.B. Nao muito diferente de antigamente. O pensamento divergente — e consequente na
divergéncia - ainda é pontual. Vale mencionar: de certeza que existem muitas mais pessoas que
gostariam de ver as coisas tomar outro rumo, mas o sistema ndo ¢ muito flexivel. Quero com isto
dizer que, muitas vezes, os professores até tém vontade de mudar, mas a pressao formal que existe
por parte das escolas e dos encarregados de educacao — que podem nao saber nada do assunto
mas querem resultados, e bons, formatados nos modelos de avaliacdo convencionais — nao dao
muita margem para manobras. Por outro lado, pode um professor ou outro, dentro de uma escola,
desejar adotar outros rumos, mas a mobilizacdo em grupo, necessario para evitar a fragmentacao
nao é nada facil.

19 H.C. Qual é, no seu entender, a funcao e o papel que a disciplina de Formacao
Musical tem no curriculo do ensino especializado da misica?

20 J.B. Ha esta coisa de que tenho muita certeza: a Formacao Musical nao pode ser subsidiaria
da disciplina de instrumento. Isso € absurdo. E uma impossibilidade de concretizar, como & logico
e esta mais que demonstrado. E claro que tem de estar relacionada. Afinal, trata-se de aprender
musica. Nao é facil responder a pergunta, tentarei ser muito sintético. A musica tem os seus
materiais. As suas regras, a sua evolucao, os seus contextos, etc. A musica € um fenomeno repleto
de complexidade. Quanto melhor um musico entender a musica nessa complexidade, melhor
realizacao podera atingir. Tanto ao nivel da realizacédo performativa como da fruicao. As duas coisas
estdo naturalmente relacionadas. Vejamos, a titulo de exemplo: pode um musico frasear de modo
convincente sendo pouco sensivel a harmonia? Pode articular, respirar, colocar as coisas no devido
sitio, se nado for particularmente sensivel as questdes estruturais? E que dizer da energia ritmica?
Pode um musico impressionar um publico se nao for sensivel a energia ritmica? De igual modo
importante, as coisas ao nivel da fruicdo. Nao esquecamos que a maior parte das pessoas que
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comecam estudos de musica nao os acabam. Mas podem vir a ser o publico dos que acabam. Para
iSSO & necessario que o caminho de aprendizagem |lhes mostre a dimensao de fascinio que a musica
é. O papel da disciplina de Formacao Musical é provocar a imersao nesse mundo fascinante que é
a musica, nas suas multiplas dimensodes. Esta é apenas uma frase possivel, entre milhares de
outras, sei. Ndo é uma definicao técnica nem cabal. Mas, para mim, tem a semente necessaria: se
0 estudo de qualquer dominio da musica é uma seca, um aborrecimento, nao é estudo de musica.
A disciplina de Formacao Musical tem esta dupla funcao, por assim dizer: alimenta as competéncias
de ordem intrinsecamente musical, abre a adequacado do futuro musico as possibilidades de
realizacao ajudando no caminho de ouvir cada vez melhor, compreender cada vez mais, para
aqueles e aquelas que virao a ser musicos; por outro lado, promove a descoberta do prazer da
fruicdo, para todos, nomeadamente para aqueles e aquelas que um dia quererdo ir assistir a
concertos, pela conviccdo de que vao passar um bom momento.

21 H.C. Daquilo que é a sua experiéncia como descreve o funcionamento atual da
disciplina de Formacao Musical, tendo em conta a utilizacao de repertério musical
como recurso didatico e pedagoégico, o desenvolvimento da criatividade, o
desenvolvimento de praticas vocais e instrumentais na sala de aula, o desenvolvimento
de atividades centradas na audicido, na leitura e a escrita musical, a abordagem
interdisciplinar da misica e a utilizacao de recursos tecnolégicos como meio
facilitador do processo de ensino e aprendizagem?

22 J.B. Retiro-me do espectro da resposta e detenho-me no que penso passar-se a minha volta.
Reitero também o que atras referi: apesar de alguns sinais de emancipacdo relativamente a
processos antigos e obsoletos — porque os ha antigos mas construtivos e eficientes — acredito que
se continuam a decalcar os processos antigos, na maior parte das vezes. Mesmo quando ha
diferencas, muitas vezes sdo de pormenor ndo muito relevante, posto que a necessidade é de
mudanca de paradigma. Ora, ndo se muda de paradigma com remendos. Ainda assim: finalmente
duvida-se da eficiéncia dos processos de solfejo rezado. Em termos de transposicao de capacidade
de leitura para o instrumento é profundamente irrelevante, por sobre o facto de ser uma atividade
desinteressante. Dai decorre uma procura por pecas de repertorio. Mas, ca esta: se aqui a atividade
continua a ser de ler as notas em jeitos de reza, as coisas facilmente se podem tornar grotescas,
aneddticas. A minha interpretacdo é a seguinte: os professores percebem que devem procurar
alternativas ao solfejo rezado, baseados em modelos muito rigidos; dai chegam ao repertério. Mas
depois aplicam-lhe as mesmas estratégias que aplicavam com os exercicios de solfejo rezado. O
resultado é desastroso. Quanto a praticas vocais, nao sei se existem mais. Algo me diz que pode ter
acontecido muito mais pratica vocal antigamente. Lembro-me que havia uns métodos de canto
coral, de Tomas Borda, por exemplo, e outros. O meu pai aprendeu musica em crianca e tinha
ainda, de memoria, muitas melodias desse livro, antes de falecer. Mas a tradicdo dos conservatorios
deve ter mandado isso as urtigas. A criatividade, através da improvisacdo e da composicédo, devia
ser o0 palco regular das atividades da disciplina de Formacao Musical. Pois é neste dominio de que
se podem explorar, em sintese, praticamente todas as dimensdes do conhecimento musical, ritmica,
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melddica, harmonica, estrutural. Mas pode-se afirmar com toda a seguranca: a passagem por este
tipo de atividades [criatividade: improvisacdo e composicao] nas aulas de Formacao Musical ¢
residual, com toda a certeza. A razdo é simples: para trabalhar em dominios que sdo de criatividade,
ha-de o professor ou professora sentir-se ai a vontade. Para além, claro esta, de ter previamente
que ter respondido as perguntas: para que se improvisa? Para que se compde? Sem objetivos claros
acerca do que se faz, facilmente se deixa de fazer. Sdo dominios — os da improvisacdo e da
composicdo, nomeadamente — muito mais dificeis de assumir, também ao nivel da avaliacéo. Posso
dizer que uso sistematicamente este tipo de estratégias e ha esta coisa que resulta clara: é com
base numa relacdo de confianca entre os alunos e o professor que a coisa funciona. Sem isso, tudo
0 que acontece, desde a orientacao das aulas até ao momento de avaliacdo, pode ser muito fragil
e sem rumo. Finalmente, um outro sinal e divergéncia com o passado € a disponibilidade de
ferramentas tecnoldgicas. Infelizmente, na minha opinido, veem muitas vezes decalcar os processos
tradicionais do ditado e da leitura. Mas ja ha ferramentas muito interessantes, que tomam em
consideracdo que a audicdo musical € um fendmeno relacional. Relagcdes sonoras. Nos antipodas
desse fascinio equivocado e bastante ignorante pela audicdo de coisas absolutas. Alturas ou o que
seja. Ndo acredito, contudo, que se possa tomar as ferramentas tecnolodgicas e resolver com elas
0s problemas do dia a dia da compreensao musical. Para terminar este topico: sera verdadeiro que
existem diferencas relativamente ha algum tempo atras. Mas penso que sdo muito mais de procura
avulsa de remendos do que alteracdes de impacto significativo na aprendizagem musical.

23 H.C. Parece-lhe possivel identificar atualmente uma ou varias metodologias de
ensino aplicadas a disciplina de Formacao Musical ou sera mais correto falar-se em
principios pedagogicos aplicados ao ensino da misica em Formacao Musical?

24 J.B. Nao penso que seja realista a expectativa de encontrar metodologias bem delineadas
aplicadas a disciplina. Mesmo principios pedagogicos derivados de alguma teoria consistente, é
muito dificil de definir. Penso que existe uma pratica de coisas avulsas onde nao incide um
pensamento propriamente pedagogico sistematico construtivo. Veja-se, por exemplo, o caso de
Edwin Gordon: tanto quanto sei, foi o primeiro autor a erigir uma teoria de aprendizagem musical,
toda ela sustentada em aturada investigacdo. O conceito de audiacao é espetacular, do meu ponto
de vista, muito esclarecedor acerca do que se passa no dominio do “pensar musica”, enquanto
processo. Entretanto, fora o nicho dos que trazem o epiteto de “Gordnianos”, muito poucos, é mais
facil, no meio da comunidade dos professores de Formacado Musical, encontrar reacdes que
pendulam entre 0 menosprezo e a aversao. E esse um fenémeno que, confesso, nunca compreendi.
Porque, mesmo que se possam — e podem, com certeza — apontar como falsas algumas premissas
da teoria de Gordon, é inconcebivel ndo considerar que existe um pensamento sistematizado acerca
da questao “O que é aprender musica?” e, consequentemente, a descoberta de coisas que seriam,
no minimo, um contributo relevante para o esclarecimento daquela questao. Para mais, a maior
parte das pessoas que demonstram desdém pelo corpo de conhecimento construido por Edwin
Gordon, se lhes for perguntado o que conhecem, as repostas sao normalmente redutoras: vazias
de conhecimento, cheias de preconceitos.
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25 H.C. Que consideracoes faz relativamente a forma como atualmente sao formados
os professores de Formacao Musical e como define o perfil do professor de Formacao
Musical?

26 J.B. Penso que ja se percebeu que nao sou muito otimista relativamente a situacado da
Formacao Musical. Mas ha uma coisa muito importante que testemunho, pelo menos da
Universidade de Aveiro, onde dou aulas e, pela forca da disciplina que leciono, conheco todos os
alunos que entram na licenciatura: o perfil dos candidatos a professores de Formacao Musical é
hoje claramente elevado. Sao alunos, a maior parte das vezes, competentissimos, nos varios
dominios de saber da musica. Quando entram no mercado de trabalho, a promessa costuma revelar
ser mais que a sua concretizacdo. Contudo, este fator ¢ de decisiva importancia, e justifica uma
esperanca sempre renovada de que, em algum momento, as praticas sonolentas e desprovidas de
sentido praticadas por escolas prestigiadas, como o Conservatdrio de Musica do Porto, serdo histéria
irrelevante.

27 H.C. Na sua opiniao, que mudancas se deveriam considerar no momento atual para
a melhoria da disciplina de Formacao Musical?

28 J.B. Nao sendo possivel aqui esclarecer a mudanca desejavel em toda a sua extensao, refiro:
1° postura racional sistematica que questiona: para que se ensina Formacao Musical? Para que
serve a disciplina? Quais sao os seus objetivos? Este questionamento deve conduzir a uma mudanca,
nao pela aplicacao de remendos, mas uma mudanca de paradigma. 2° Abdicacdo do predominio
da dimensao simbodlica, com a adocao de atividades que cultivem a audicao ativa, a audicao interpar,
a criatividade em composicdo e improvisacdo. O dominio simbolico ndo serve o proposito da
construcao de significados, como raiz, mas, outrossim, é um dos culminares de um processo. 3°
Desvinculacao da avaliacao ao imperativo dos testes: a avaliacdo deve ser sobretudo continua, e
deve derivar diretamente das atividades construidas em aula, que sao de variadissima qualidade.
4° Transformar a aula de Formacao Musical num momento de fruicdo em aprendizagem da musica,
na liberdade possivel para os seus protagonistas; nao um acervo de expedientes vazios de sentido
e de repercussdes relevantes musicais, com o objetivo de colocar em provas, também estas sem
sentido.

29 H.C. Quais os aspetos que devem ser considerados na evolucao futura da disciplina
de Formacao Musical?

30 J.B. O que atras respondi também responde, em grande medida, a esta questdo. Ha uma outra
coisa que deve ser mencionada: muito raramente se assume que a maior parte das criancas que
vao estudar musica nao a vao abracar como profissdo, o que ¢ muito bom. Curiosamente, todo o
sistema esta pensando — bem ou mal, é outra questdo — como se fosse expectavel que todos
candidatos virao a ser musicos. O futuro da disciplina deve ter em conta esta diferenca e lidar com
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ela com inteligéncia. Porque a tal maioria que nao vira a seguir a carreira, € bom que aprenda a
conhecer a musica com uma coisa fascinante, que de facto é.

31 H.C. Por que principios se devem sustentar as metodologias de ensino e as praticas
pedagoégicas a desenvolver na disciplina de Formacao Musical?

32 J.B. Sou muito terra-a-terra neste assunto, talvez. As metodologias devem ser uma sustentacao
da confianca do professor, a sua busca de esclarecimento sobre as possibilidades do seu caminho,
o0 alimento da sua criatividade pedagogica no sentido de procurar solucdes. Nao vejo como se pode
fechar o dominio conceptual a partir do qual o professor se vera obrigado a agir e partilhar o seu
conhecimento. Quando se insinua uma metodologia que deve ser aplicada por todos, fico cheio de
medo, angustiado. E necessario perceber — ou ir percebendo — de que é feita a musica. E necessario
ser muito sensivel a essa realidade. E necessario perceber que nem tudo o que um professor
desenvolve na aula implica aprendizagem. Na realidade, talvez a maior parte das a¢des do professor
se desvanecam nos remoinhos das idiossincrasias de cada aluno. E necessario ser capaz de tracar
narrativas convincentes acerca de passos a dar para chegar a fins. E necessario perceber quais sao
as expectativas dos alunos em um determinado momento. E necessario ser capaz de gerar
expectativas onde eventualmente ndo existam, porque se acredita que vale a pena. E necessario
emergir com entusiasmo as matérias da musica, pois se prestam ao entusiasmo. E necessario amar
a musica e as pessoas. As metodologias ndo sdo, na minha opinido, de todo, nem o principio nem
o fim.

33 H.C. Como perspetiva a formacao dos futuros professores de Formacao Musical?

34 J.B. O professor de Formacao Musical tem de ser um musico ao nivel da exceléncia. As suas
competéncias deverao abranger o conhecimento ao nivel da pedagogia, claro, mas também, como
musico, devera ser um exemplo de ecletismo, de criatividade, de disponibilidade. Todas as
caracteristicas humanas que devem ser atributo de qualquer professor devem ser também suas,
com é obvio.

35 H.C. Qual a importancia da disciplina de Formacao Musical, o papel e a fun¢cao que
devera vir a desempenhar no curriculo do ensino especializado da misica?

36 J.B. Serdo duas as funcdes principais, que podem e tém que coexistir: de um lado, deve
contribuir para a construcdo da solidez do conhecimento musical, tanto ao nivel da compreensao
conceptual como no dominio empirico, da compreensao pela experiéncia, com impacto no musico
em exercicio; por outro lado, deve contribuir para a otimizacao da relacao pessoa/musica, na sua
dimensao de prazer, que a musica possibilita, mas coisa que carece de uma abordagem de
conquista pois nao esta, muitas vezes, disponivel no imediato, com impacto na pessoa/publico que
devera usufruir da musica, para além do imediatismo preponderante na musica mais comercial.
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37 H.C. Obrigado, Professor! Nao tenho mais questdes a fazer. Fico-lhe mais uma vez
muito agradecido pelo seu tempo e pela sua colaboracao.

38 J.B. Nao tem de agradecer. Desejo-lhe um bom trabalho. Espero curioso por ver o resultado e
ler também o que os outros dizem sobre o tema.
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ANEXO 31 — ENTREVISTA MARIA HELENA RIBEIRO DA SILVA CASPURRO

Entrevista:
Hermano Filipe Gomes Carneiro [H.C]
Professora Doutora Maria Helena Ribeiro da Silva Caspurro [M.H.C.]

1 1 H.C. Boa tarde, Professora! Comeco por lhe agradecer esta entrevista e toda a sua
disponibilidade em contribuir para este meu estudo sobre a identidade da disciplina de
Formacao Musical. Comecava entao por lhe pedir que se identificasse e que
descrevesse um pouco o seu percurso académico e profissional, como professora de
musica.

¥ 2 M.H.C. O meu nome completo & Maria Helena Ribeiro da Silva Caspurro e tenho 54 anos. Eu
tenho o antigo Curso Superior de Piano que fiz no Conservatério de Musica do Porto como aluna
externa. Depois estudei Ciéncias Musicais na Universidade de Coimbra, onde trabalhei com a Maria
Augusta Barbosa. Mais tarde fiz um doutoramento na Universidade de Aveiro, na area da Educacéo
Musical, ligado a Psicologia da Musica. Além dos estudos musicais tenho ainda uma Licenciatura
em Filosofia que fiz na Universidade do Porto. Relativamente ao meu percurso profissional, como
me estava a perguntar: entao, eu sou professora ha uns 31ou 32 anos. Isto ja a contar com o ensino
superior. Olhe, sou professora desde os meus dezasseis anos. Ndo posso precisar bem, mas € isso,
foi nessa altura que comecei a dar aulas de musica. Parece uma inconsciéncia dar aulas com essa
idade, mas foi 0 que aconteceu e para mim até lhe digo que foi muito Util, embora ndo me dedicasse
apenas a dar aulas, porque também estudava. Eu dava aulas de Formacao Musical e Educacao
Musical e recordo-me até de seguir o método Willems. Ainda cheguei a dar aulas de Piano na escola
Oscar da Silva, mas nao era aquilo que mais gostasse de fazer. Eu gosto de estar com grupos de
criancas, gosto de ensinar musica e nao propriamente Piano. Houve também uma fase importante,
quando fui para a ESE da Guarda. Foi na altura em que havia este desafio dos cursos de formacao
de professores de Educacao Musical para o ensino basico e foi a partir dai que eu me comecei a
dedicar mais aos assuntos da pedagogia musical. Estou convencida que para isto foi muito util a
minha Licenciatura em Filosofia. Foi muito util nesse campo, de facto [pausa curta]. Portanto, estive
alguns anos, poucos, na ESE da Guarda e foi depois disso que concorri a Coimbra onde estive ai
uns 6 ou 7 anos. Posteriormente, concorri ao Departamento de Comunicacao e Arte [Universidade
de Aveiro], que onde ainda estou. Em Coimbra ainda tive grupos de criancas, que eu adorava, a
quem dava Formacao Musical, eram os meus meninos. Para mim essas aulas eram 0 meu
laboratorio de trabalho. Entretanto também estive na ARTAVE [Escola Profissional Artistica do Vale
do Ave] onde estive varios anos como professora na Iniciacdo Musical. Eu continuo a gostar muito
desta fase, a da Iniciacao Musical. Creio que quando a Iniciacdo Musical é realmente bem feita, fica
tudo feito. Tudo é feito na Iniciacdo Musical. Olhe, foi uma das coisas que aprendi com Willems,
com o Edgar Willems. E que na verdade, estd tudo na Iniciacdo Musical, é impressionante!
Sobretudo a Formacao Musical. E aqui, como nos outros anos, os exercicios como os ditados
musicais sdo meras transferéncias daquilo que nos fazemos na musica. Enquanto estive na ARTAVE
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apresentei um projeto de Iniciacdo Musical, em que o Professor José Alexandre acolheu muito bem.
Lembro-me de ter ido para la e ter ficado numa sala de ballef com piano e mais nada. Mais tarde,
guando deixei a ARTAVE, ja tinha conseguido com que a sala de Iniciacdo Musical tivesse um espaco
para movimento, um espaco para o piano e um espaco para todo o instrumental Orff. Depois tive
que vir embora... Estas aulas foram sempre dadas em paralelo com a minha atividade como
professora em pedagogia, até porque nao fazia sentido nao estar com as criancas, ainda por cima
estava na area da Educacao Musical na Escola Superior de Educacéo. Sao areas em que se trabalha
sempre a pensar nas criancas e por isso considero que a Iniciacdo Musical € uma chave de ouro
da Formacao Musical. Foi por essa razao que eu fiz questdo de me manter a trabalhar como
professora na Iniciacdo Musical. S6 parei muito mais tarde, até porque eu paralelamente a isso tudo
tinha a minha vida artistica.

3 H.C. Neste momento, qual é a sua situacao profissional relativamente ao ensino da
musica e da Formacao Musical?

4 M.H.C. Eu agora em Aveiro [Universidade de Aveiro] dou aulas na cadeira de Didatica da Musica
| e Didatica da Musica Il. Sao disciplinas transversais a todos os mestrados de ensino da musica.
Tratamos de temas transversais na area da didatica quer a alunos de Formacédo Musical quer a
alunos de Instrumento. Depois, além disso, tenho ainda a area de especializacao, que é o
laboratdrio, onde so6 tenho alunos de Formacao Musical. Ai, eu trato das situacdes especificamente
ligadas & Iniciacao Musical e & Formacdo Musical. Chamamos-he a Area de Especializacdo e
Didatica Especifica. Além disso, oriento ainda os estagios de Formacao Musical.

5 H.C. Considera que o trabalho que hoje desenvolve no ambito da disciplina Formacao
Musical esta de alguma forma relacionado com experiéncias passadas [vividas] com
essa mesma disciplina?

6 M.H.C. A minha experiéncia na area, comecou como aluna de Iniciacdo Musical e Formacao
Musical com as ideias de Edgar Willems. Enquanto metodologia de ensino, era algo muito inovador
na altura. Eu as vezes vejo debates atuais a reivindicar coisas que na altura nés ja faziamos. Dou-
lhe como exemplo a utilizacdo do cancioneiro como base de sustentacdo dos conteudos que
aprendemos, o movimento, a danca, a improvisacdo e depois disso tudo a passagem para o0s
processos de leitura e de escrita. Essa forma de ensinar influenciou-me muitissimo em toda a minha
vida como professora de Iniciacdo Musical e Formacdo Musical. Entretanto dediquei-me a esta
questdo da reflexdo pedagodgica, da formacao de professores e dos assuntos da Formacao Musical.
Neste momento os meus alunos sao de Formacao Musical e é sobre a Formacao Musical que eu
trabalho com eles. Muitas vezes fazemos aulas de acado simulada e sempre que possivel, até o
fazemos em contexto real. Os contextos reais, quando os consigo, sao 6timos, nomeadamente no
desenvolvimento de projetos. Por exemplo, este ano eu tive um contexto real importantissimo que
nao tinha a ver propriamente com Formacao Musical, mas se virmos bem, até tem a ver. Foi um
trabalho de musica na comunidade, na Casa da Musica. Era um programa ao alcance de todos em
que eu, juntamente com os alunos, estivemos a construir todo o espetaculo com os doentes do
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Hospital Magalhdes Lemos. Todos os alunos, fossem de Curso de Formacdo Musical ou do Curso
de Instrumento tiveram que lidar com matérias tipicas da area da musica. Tiveram que compor,
tiveram que escrever, tiveram que improvisar. Houve um trabalho muito especifico de criatividade,
sem duvida. Cada grupo teve que fazer musica, uns fizeram musica num contexto jazzistico, outros
pop, enfim. E uma forma de trabalhar que me pareceu bem e que se encaixa perfeitamente naquilo
gue sao os objetivos da Formacao Musical. Por exemplo, eu tive alunos de piano que nunca tinham
tocado num piano elétrico, alunos que nunca fizeram progressdes que sao iguais as outras mas que
tem uma sonoridade mais pop-rock e que tem que ter uma abordagem completamente diferente.
Tive uma aluna tipicamente classica que so tocou oito anos num piano de cauda e que me disse
gue nunca se tinha visto naquilo. E foi muito engracado ver a forma como eles lidavam com isto.
Foi um projeto extremamente sério e foi um espetaculo rigorosissimo. Trabalhou-se em contexto
real porque eu aproveitei esse projeto para colocar os alunos a trabalhar la, mesmo nao sendo a
Formacao Musical “tipica” eles estiveram a fazer coisas muito Uteis como pensadores e criadores,
como musicos e performers. No final, nem imagina, fizemos o espetaculo mesmo muito bonito.

7 H.C. Falando um pouco no passado da disciplina de Formacao Musical, pedia-lhe que
me falasse um pouco de alguns aspetos que permitam demonstrar a representacao
que se fazia acerca dessa disciplina.

8 M.H.C. Antes de mais, esta disciplina de Formacado Musical até o ser, foi mudando de nome, por
exemplo, ja foi Solfejo, Educacdo Musical... Eu lembro-me de ser aluna e de haver uma cisao muito
grande entre o que era o Solfejo e o que nds faziamos no privado [ensino]. Porque havia essa ideia
de que nds no privado tinhamos muitos momentos em que faziamos musica e quando iamos fazer
0 exame ao Conservatorio, diziam-nos que iamos fazer o exame e ai nos aciondvamos o modo
ditados e leituras porque era isso que nos ia ser pedido. Isto para mim é uma visao de como nos
representavamos no passado a Formacao Musical. Veja |a, eu lembro-me que ia como externa [aluna
externa] ao Conservatério e via as pessoas que la estavam muito focadas, cheias de medo antes
dos exames. Bem, os ditados que tinhamos de fazer eram de facto uma tarefa extremamente ardua.
Quando eles comecavam com os ditados a quatro vozes, aquilo era uma audicdo para cada voz e
nos tinhamos quatro vezes para ouvir uma voz e escrever, mais quatro vezes para ouvir duas vozes,
mais quatro vezes para ouvir trés vozes e, no fim, mais quatro vezes para ouvir as quatro vozes. Era
um exercicio de treino para decorarmos rapidamente o que tinhamos de escrever. E se nao se
decorava, nao havia uma estratégia para ajudar o ouvido a ouvir harmonicamente. Nao havia essa
l6gica da harmonia, que é algo fundamental, extremamente importante. Havia era uma
complexidade de linhas e quatro vezes para ouvir. A dificuldade da Formacédo Musical tinha a ver
com a quantidade de linhas, por que a quantidade de linhas correspondia a menos vezes para se
ouvir. Era muito estranho porque nao havia uma cultura auditiva e de compreensao musical. Ja nos,
na Juventude Musical Portuguesa, trabalhavamos muito a audicdo interior e ficamos na posse de
um pensamento sonoro de uma compreensao sonora muito poderosa. Isso era o objetivo mais
importante. Os exames vinham em segundo lugar. Isto foi assim durante muito tempo e nos
tinhamos orgulho no nosso ouvido e até faziamos concursos. Outra coisa que lhe posso dizer e que
ilustra como era representada a disciplina de Formacao Musical é que nado se via nos outros alunos
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este orgulho como nds tinhamos na Formacao Musical. Quando iamos ao Conservatorio fazer os
exames, era frequente ver os outros alunos a copiar 0s exercicios uns dos outros. Eu, jamais copiava
fosse o que fosse, para mim isso era um atentado ao meu orgulho. O meu ouvido era uma maquina!
Ao ver aquilo nos exames, ficava com a ideia de que as aulas de Formacao Musical no Conservatorio
eram uma “coisa” um bocadinho estranha, até porque sabia que |a os alunos sé faziam ditados e
treino. A ideia que tinha da Formacao Musical era de que a maior parte dos alunos nao percebiam
nada daquilo, nem tinham como perceber, porque se percebessem alguma coisa nao estavam ali
cheios de medo e a copiar os ditados uns pelos outros. Depois havia também o problema das
leituras. Eu lembro-me que pensava no porqué de ter que fazer aquilo. Entdo aquelas coisas do
Fontaine... Oh valha-me Deus! QOutra representacdo que eu tinha da Formacado Musical la do
Conservatorio era que, de facto aquilo era apenas um conjunto de leituras, para além do treino dos
ditados. Agora veja, nos que ndo andavamos no Conservatorio, faziamos tantas coisas para além
das leituras e dos ditados...nem imagina. E ndo tinhamos medo de fazer os exames como externos
[alunos externos]. Lembro-me que nos faziamos muita improvisacdo e nos testes que iamos fazer
ao Conservatorio apresentavam la umas “coisinhas” que era, cantar uma melodia por cima de um
ritmo dado, portanto, eu lembro-me que eles diziam que podia estudar e eu, admirada, dizia:
“Estudar para fazer isto?” E eles ficavam a olhar. Aquilo para nos era facilimo, era uma coisa de
“cacaraca” [muito facil]. Resumindo e concluindo Formacao Musical era um conjunto muito restrito
de exercicios de treino, sem a aquela dimensao da audicao e compreensao musical.

9 H.C. Tem presente a forma como pedagogicamente era o funcionamento da
disciplina de Formacao Musical?

10 M.H.C. Comeco logo por lhe dizer que no Conservatério viam-se aquelas cadeirinhas todas
alinhadinhas e nos na escola de musica tinhamos uma roda. Nao tinhamos cadeiras e estavamos
a volta do professor a fazer exercicios auditivos. Depois tinhamos uma mesa redonda para onde
iamos trabalhar, a volta do professor. N6s nao copiamos porgue isso ndo era uma coisa de que
tivéssemos necessidade. Nos primavamos 0 nosso ouvido. Estavamos numa rodinha e faziamos os
exercicios escritos ou até acontecia de um aluno estar na cauda do piano fazer algum exercicio,
enquanto outros estavam no chao, por exemplo. Eram turmas mais pequenas e havia um contacto
muito proximo entre nos, cantavamos, improvisavamos em conjunto com harmonia, com vozes e
outras coisas... Obviamente que a medida que ficava mais préximo o 4° e 0 6° ano [correspondente
a disciplina de Educacao Musical, sucessora da disciplina de Solfejo e antecessora da disciplina de
Formacao Musical] havia alguma atencao aquele treino que era necessario para o exame que iamos
fazer ao Conservatorio. Nessa altura nés comecavamos a entrar mais num regime curricular de
cumprir com tudo o que saia no exame e com isso comecavamos a ficar mais preocupados com os
testes e com os exames do que propriamente com aquela ideia de fazer musica a que estadvamos
mais habituados.
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Y 11 H.C E relativamente ao Conservatorio, tem alguma ideia do trabalho que se
desenvolvia nas aulas de Formacao Musical?

¥ 12 M.H.C. Pois! Quando eu fui para o Conservatorio ja estava no ensino superior, ja era mais
crescida. Mas a imagem que me ficou, até porque era uma realidade estranha para mim, era ver
aquelas cadeiras todas e as mesas na sala Formacao Musical. Eu achava aquilo realmente estranho.
Aquele solipsismo de cada um metido no seu mundo, o professor como uma pessoa muito distante,
0 quadro... que coisa estranha, meu Deus! Depois vinham os exames era aquele filme que eu ja lhe
falei. Isto era assim sempre, todos os anos se repetiam as mesmas cenas. Na Juventude Musical
Portuguesa, a nossa grande cultural auditiva era algo que estava sempre presente. Estava
relacionado com a forma como nos comecavamos a aprender musica. Quando nds passavamos
depois para o solfejo, e isso marcou-me profundamente, apenas o viamos como uma coisa
significada, ou seja, tinha a ver com o repertério que nos ja tinhamos feito sensorialmente. Eu nao
via isto a acontecer no Conservatdrio. De todo. Até porque em conversa com os colegas que
tinhamos, eles diziam que so6 faziam ditados e pouco mais. Nés inclusivamente tinhamos uma forma
de trabalhar o solfejo que eu ainda hoje acredito nela, que ¢ a questao do desenvolvimento solfégico.
Na comunidade solfégica nos temos dois sistemas, o sistema movel e o sistema fixo. Ndo vale a
pena falar aqui dos beneficios de ambos os sistemas, porgue eu considero que tanto um caminho
como o outro podem dar muito bons resultados, mas tem que se saber utilizar. Eu trabalhei sobre
todo o sistema fixo. O sistema fixo como ¢é dado atualmente, e daquilo que eu vejo nos estagiarios,
aquilo ndo é nada. Porque no método de solfejo fixo com o Edgar Willems nos, quando iamos ler a
pauta, tinhamos o sistema solfégico todo fluido. Nés comecavamos sempre com as cancdes. O
Willems considerava isso extremamente importante para o desenvolvimento dos processos de leitura
e escrita. A crianca tinha que ficar na posse do mecanismo silabico todo. Isso era fundamental. O
gue € um mecanismo de classificacdo como qualquer outro. Porque, de facto, ficar com uma silaba
neutra é dificil para as criancas e 0 nosso processo de aprendizagem é um processo que anda,
sobretudo, a volta de classificacdes. A silaba ajuda a parametrizar o nosso pensamento. Como
aquilo é rapido, precisa de ser mecanizado como um instrumento, tal e qual o instrumento. E como
falar, eu tenho que exercitar, E que é que ele [E. Willems] fazia? Quando nos éramos pequenos, ele
dava o cancioneiro em silaba neutra mas rapidamente nés tinhamos que cantar com solfejo silabico.
E, 14 esta, o que é que acontecia? Vai-me dizer que compreendiamos aquilo? Nao, aquilo nao era
para compreender. E como a crianca quando comeca a falar ndo vai compreender, por exemplo, se
aquilo é um adjetivo, um predicado ou outra coisa qualquer, ela apenas usa, e é na medida em que
ela usa que lhe permite exercitar os processos de pensamento e de codificacdo. Na Formacao
Musical era igual, até porque ele [E. Willems] tinha o cancioneiro construido em varias tonalidades,
nos nao cantavamos s6 em Do Maior. O que se vé é que se passa muito tempo em D Maior, depois
aquilo cristaliza e, mais tarde, para eles cantarem noutra tonalidade, em Fa ou em Sol, ¢ muito
mais dificil. Nos logo no imediato, para além dos exercicios de escalas e ordenacoes, que ndo eram
dados da forma como eu agora vejo, tinhamos muita diversidade de cancdes, onde aprendiamos
tudo. As pessoas julgam que “dao”
gue ser muito conectado com o cancioneiro e nds nao davamos nada que nao tivesse uma ligacao

Willems, mas eu estou convencida que nao ddo. Aquilo tinha

ludica e significativa com um repertorio. Nunca aquilo se tornava uma coisa mecanizada, estavamos
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constantemente a resolver problemas, era muito engracado, mesmo nos intervalos. S6 para lhe
dizer muito rapidamente, nos liddvamos com o solfejo de tal maneira, que tinham varias tonalidades,
nos desde muito cedo tinhamos que lidar com o solfejo silabico em muitas tonalidades e, parecendo
gue nao, aquilo estava muito fluido. Ah! Depois tinhamos ainda outra ferramenta, que era, como
nos trabalhavamos improvisacdo com base nos modelos do repertorio que aprendiamos, nés depois
utilizavamos esses exercicios para o desenvolvimento silabico. E o que é que nds faziamos? Nos,
nao sé improvisavamos com silabas, com diferentes tonalidades, com diferentes armacdes de clave,
como nos tinhamos que memorizar aquelas cancdes todas. Eram mais de trés dezenas de cancdes
de cor, uma espécie vocabulario para nds podermos fazer as relacdes. O professor utilizava aquelas
cancdes para fazer inimeros exercicios. Num dos exercicios, 0 que nés faziamos era a transposicao
oral, ndo estamos a falar de transposicao visual, estamos a falar de transposicao oral. Por exemplo
a cancao das trés galinhas [entoacao do motivo inicial]. Para nds aquilo eram “peanuts”. Fosse com
a musica que fosse. N6s, quando iamos depois para a leitura, para a notacao, nés levavamos o
sistema completamente fluido. Isto para Ihe dizer o que era uma Formacdo Musical que se
contrapunha com as praticas baseadas apenas no ditado e no solfejo, algo muito proximo daquilo
que era a Formacao Musical do Conservatério e diferente daquilo que nds faziamos. A grande
diferenca é que havia uma grande relacdo dos desafios sonoros com a catalogacéo e até com os
processos de improvisacao, mais do que com a composicao até. Era algo muito espontaneo. Isso
talvez tenha provocado em nds uma forma de estar com o som e depois com a musica muito
personalizada. Analisando assim com esta distancia, acho mesmo que era uma maneira de
aprender musica que nao tinha nada a ver com a forma como era dada nas outras escolas. Mesmo
os ditados que faziamos havia sempre uma relacdo muito proxima com o som, com a Ssua percepcao
e compreensao musical e, sobretudo, com a forma como previamente trabalhdvamos os seus
conteudos musicais.

13 H.C. Podemos dizer que havia uma metodologia especifica para o ensino da miusica
em Formacao Musical?

14. M.H.C. Eu diria mais que havia uma filosofia de base e que era a grande escola da
sensorialidade, do som. Era o “sound before symbol” ali chapadinho. Que comeca no Pestalozzi,
gue vem antes de todas pedagogias que conhecemos e daquilo que falam variadissimos autores
como o Peter Webster, o McPherson e outros. Era a escola da significacdo musical, em que a
vivéncia sonora era a base do aprender musica através de musica. Isto foi claramente o que eu vivi
como aluna na Juventude Musical Portuguesa, agora sobre o que era a metodologia adoptada no
Conservatorio, isso eu ndo me posso pronunciar muito por nao ter sido uma coisa que tivesse vivido.
S6 posso falar com base naquilo que esta implicito nos materiais, nomeadamente nos documentos
de avaliacao e até daquilo que, atualmente, eu vejo nos meus alunos. Normalmente pergunto [aos
alunos] e eles dizem o que é que fizeram. Mas, sabe? Falar de metodologias implica nitidamente
falar de outros conceitos: o conceito do que é o conhecimento, o que é o saber, o conceito de
literacia. Para pedagogos como Edgar Willems o conceito de literacia baseia-se claramente no
pensamento sonoro, naquela ideia de aprender musica através de musica. Aqui a aprendizagem da
leitura e da escrita musical sdao apenas duas competéncias que servem para ajudar a pensar
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musicalmente a compreender os conteudos trabalhados ao nivel da harmonia, do ritmo e da
melodia. No fundo, a leitura e a escrita musical servem para diversificar as minhas valéncias
enquanto musico e enquanto instrumentista. Nao apenas como reprodutora mas também como
criadora. Eu nao posso ser criadora se so reproduzir musica. Penso que para estes autores a leitura
e a escrita sdo competéncias que, ndo sendo a base do processo, nao sdo uma definicdo em si do
gue ¢ a literacia musical. Portanto saber musica nao é apenas e so saber ler e escrever, é também
saber ler e escrever, € também saber tocar. E é por aqui que a Formacao Musical deveria seguir
como objetivo e como principio. No modelo do Conservatorio o conceito de literacia vai muito nessa
linha da leitura e reproducéo do repertorio. Alias o McPherson tem um artigo sobre isto e é
interessante porque este conceito do que é ser um bom musico esta muito proximo da forma como
nos ensinamos e do que que achamos que é um bom musico. Até por aquilo que era a expectativa
que o proprio McPherson obteve no seu estudo, os professores tinham muito a ideia de que o bom
musico é aquele que toca bem e que 1€ bem.

15 H.C Professora Helena, qual acha que foi o nivel de importancia que no passado se
atribuiu a disciplina de Formacao Musical?

16 M.H.C. Para mim, digo-lhe ja que foi estruturante. Na minha escola foi estruturante porque
como lhe disse 0 nosso pensamento, 0 nosso vocabulario foi construido através do cancioneiro que
comecava para além do instrumento, ou seja, 0 nosso primeiro instrumento foi o ouvido, depois foi
a voz e o canto. O corpo, nesse sentido, era 0 nosso instrumento. Ensinaram-me a usar o nosso
primeiro instrumento e isso foi estruturante. Mesmo durante as aulas de instrumento. Eu lembro-
me que nas aulas de Piano havia uma “ponte” entre o que faziamos no Instrumento e o que
faziamos na Formacdo Musical. Como |he disse foi estruturante porque nds até no Instrumento,
utilizamos a mesma metodologia. Eu lembro-me de uma aula de Instrumento em que a professora
me obrigava, ndo gosto desta palavra, mas de certa forma era assim, obrigava-me a cantar todo o
que tinha de tocar. Era bom também porque nos valorizava. Eu lembro-me que a minha primeira
audicao foi com uma peca que eu compus. Eu e o0 meu irmao. Nés, na altura, ndo sabiamos
escrever, por isso, gravamos e o professor de Formacdo Musical escreveu aquilo que nos tinhamos
composto, porque nds nao sabiamos escrever. E eu lembro-me que a nossa primeira peca foi [pausa
curta] ... eu lembro-me que a do meu irmao chamava-se o0 “passeio no campo” e a minha era uma
“espanholada” [a que se segui a entoacao do tema inicial]. Eu também sabia muito pouco tocar e
foi uma coisa espontanea. Utilizei um mecanismo qualquer e usava sobretudo os paralelismos
harmdnicos e a homofonia porque eu nao tinha competéncia para mais. Fiz aquela peca e achei
interessante os professores preocuparem-se com isso. Tive pena de nao se ter incentivado mais até
a atividade de composicdo. Acho que fizemos muita improvisacao e que até isso nao foi assim tao
desenvolvido. Acho que o professor de Instrumento descorou esse ponto. Mas, voltando atras,
lembro-me que o professor de Instrumento me obrigava, outra vez a palavra que eu ndo gosto [risos]
a cantar sempre o que tocavamos, a tocar a mao esquerda a cantar a direita, tocar a direita cantar
a esquerda. Isto punha um pouco em acéo o solfejo silabico que continuavamos a trabalhar na
Formacao Musical. Mas ndo se pode dizer que fosse uma forma de dar mais importancia a
Formacao Musical, até porque o que aqui era comum as varias disciplinas era a pedagogia Willems.
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Era isso que estava sempre presente. No Instrumento ou na Formacao Musical, o ouvido tinha que
estar presente. Também tinhamos [na aula de Instrumento], sempre no final da aula um momento
para o trabalho da improvisacao. Era uma coisa muito simples, mas havia e estava la. A professora
acompanhava e nds faziamos, a quatro maos, a nossa improvisacdo. Foi assim sempre. Foi
sistematico durante anos. Houve um momento em que parou e foi pena, enfim.... Eu acho que se
pode ter um bocadinho de tudo na aula de Instrumento. Até lhe digo mais, acho que a aula de
Instrumento pode ser uma aula de Formacao Musical.

17 H.C. No seu entender, o que é que mais caracterizava o perfil do professor de
Formacao Musical e, ja agora, o tipo de formacao que estes professores tinham para
o ensino da misica?

18 M.H.C. O meu professor de Formacao Musical era um professor do Conservatério do Porto.
Mas tive varios professores. Lembro-me de um que era o professor Lino Gaspar, era muito exigente
e utilizava o método Willems. Vou-lhe dizer uma coisa que pode nao parecer muito importante, mas
que para mim é. E algo que nao esta diretamente explicito na aprendizagem, mas que até esta la:
€ 0 musico que ¢ professor. Em que ele ndo esta a ensinar nada, mas que a gente esta a ouvir,
estamos a ouvir 0 que ele toca. Isso é muito importante [dito com realce]. Nem imagina o quanto
isso nos modela musicalmente. A mim modelou-me muito, mesmo. Eu posso-lhe dizer que toda a
minha preocupacao pela harmonia, toda a minha paixao pela harmonia e pela improvisacao tem a
ver com a maneira como aquele professor harmonizava. Ele pegava num tema e eu ficava
espantada. Para além de me criar uma sensacao de beleza, fazendo-me “pele de galinha”... a
musica é uma coisa muito bonita. Eu estava a ouvir e aquilo modelou-me, no sentido em que aquilo
fez parte do meu vocabulario ainda que de forma indireta. Eu estou convencida que se o meu
professor fosse mal musico e nao harmonizasse muito bem eu nao tinha tido referéncias. E depois
nao era so isso. Ele na improvisacdo precisava de harmonizar...e fazia coisas belissimas e nos
gostavamos muito daquilo. Sabe uma coisa, quando nos dao “lombo” nés ja ndo queremos a “carne
dura”. De modo que a partir dai eu quis sempre “lombo”. E isso tornou-me exigente, tornou-me
extremamente exigente do ponto de vista musical e deu-me referéncias que foram cruciais para a
minha vida. Isto para mim é um ensinamento pedagogico de valor, porque eu considero que o
professor de Formacédo Musical tem que ser um musico de exceléncia, nomeadamente um
harmonizador. Sei que existe software para isso, mas mesmo o software, se ndo pusermos a mao
na massa nao existem muitos critérios. Eu lembro-me que comecei a harmonizar cada vez melhor
qguando fui para a escola de jazz, enquanto nao fui, a coisa nao foi la. A gente precisa mesmo de
pbr a mao na massa. Isto para lhe dizer, quando um aluno tem um mau som, & porque tem uma
imaturidade que nao lhe permite ter bom som. Para o aluno melhorar, o professor tem que ter muito
bom, tem de ter muito bom som na sala de aula. Porque néo é tudo fraco. De modo que, para
concluir, o bom som do professor é tanto mais necessario quanto menos o aluno sabe. Por causa
disto, eu considero que o professor de Formacao Musical ndo é aquele que esta ali a um canto, que
é um professor qualquer que nem toca, nem nada. E justamente o contrario. E o melhor musico.
Era isto que nos tinhamos, no meu tempo. Eu acho que tive. Eu acho que aquela relacdo foi
marcante. Tive outros professores, mas aquele, marcou-me mesmo.
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1 19 H.C. No geral, pode dizer-se que no passado os professores de Formacao Musical
eram sempre pessoas que tinham uma pratica musical regular?

T 20 M.H.C. Naquele caso que lhe falei, sim. Eu lembro-me da forma como ele harmonizava as
escalas. Como é que uma pessoa nao gostava de tocar aquilo? Ndo sdo aquelas coisas que pesam
muito, aquelas coisas horrorosas. E musica pimba, desculpe, a gente ndo quer que eles gostam de
musica pimba, mas o professor é o primeiro reprodutor de musica pimba. Ali nao era nada disso.
As harmonizacdes e a forma como ele mudava de tonalidade.... Aquilo era mesmo bonito! E nao
era jazzista, porque se fosse a coisa ainda ficava mais bonita, mas nés na altura ndo éramos tao
exigentes.

1 21 H.C. E o que se pode dizer relativamente a formacao pedagogica destes professores
para a sua pratica docente?

9 22 M.H.C. No geral os professores tinham uma formacao muito débil. Esta coisa da formacéo de
professores foi evoluindo. Naquele caso particular, e mesmo noutros, a formacao Willems era uma
referéncia. Eu fiz parte de uma turma em que o professor que estava a dar aulas estava a ser
observado pelo professor Edgar Willems. Ele vinha assistir as aulas. Estes professores eram
estagiarios dele. Como disse, eu fiz parte de um grupo em que Willems veio vé-lo trabalhar. Eram
formados como professores com o proprio Edgar Willems, através do movimento “jeunesse
musicale” de todo o mundo e que, em Portugal, através de uma senhora que se chama Maria
Manuela Azeredo Perdigdo e através da Fundacado Calouste Gulbenkian promoveram estas
formacdes. A propria Teresa Macedo esteve muito ligada ao método Willems. Havia um grupo de
professores que estiveram muito ligados a formacao trazida pela Maria Manuela Azeredo Perdigao
através da Fundacao Calouste Gulbenkian. Depois o Jodo Freitas branco abriu a Juventude Musical
Portuguesa como parte do movimento europeu e de todo o0 mundo que promoveu esta relacao com
o professor Edgar Willems e o seu discipulo Jacques Chapuis. A minha professora tinha uma relacao
muito proxima com Edgar Willems e depois isso ia-se passando, foi um legado, mas que é pena nao
ter durado ainda mais tempo.

Y 23 H.C. Olhando agora para um momento mais atual, pode assinalar alguns aspetos
que demonstrem o desenvolvimento e a evolucao da disciplina de Formacao Musical?

Y 24 M.H.C. Eu vou lhe dar uma visdo mais pessimista e depois outra mais otimista. A mais
pessimista (quem me dera que eu estivesse errada) é que me parece ter havido uma regressao,
sobretudo para aquilo que eu vivi. Eu sinto que os meus alunos tém dificuldades muito estranhas,
que na altura nao faziam sentido. Nesse sentido houve claramente uma regressao. Sobretudo para
0 meu modelo ou para a minha concecao de Formacdo Musical. Pelos vistos tenho um modelo
diferente [risos]! Ndo sou uma representante do ensino oficial, sobretudo por causa desse “nicho”
que eu vivi, essa relacdo com a Iniciacao Musical... Eu acho que a esse nivel houve uma regressao,
porque poderia ter ficado ali uma semente... E eu acho que nao ficou [voz muito pausada]. Acho

850



gue ha projetos interessantes por ai a acontecer. O que é que ¢ bom, mas ndo chega porque nao
representa a totalidade do ensino em Portugal. O facto do ensino artistico se ter democratizado e
ter ficado acessivel a muita gente, que na altura era sé para uma elite, € uma coisa muito boa.
Provavelmente isso paga-se com a fatura que nos estamos a pagar. Provavelmente houve aqui um
mecanismo qualquer em que se perdeu qualidade. Curiosamente, por outro lado, ha cada vez mais
musicos e eles cada vez estdo melhor. A estatistica explica bem isto porque se ha mais musicos,
também tem que haver melhores musicos. Agora tem que haver um estudo aprofundado sobre o
insucesso que existe, nomeadamente na disciplina de Formacdo Musical. Porque, repare, se se
sabe que é uma disciplina muito particular e se se sabe, até pela propria experiéncia dos meus
alunos, que vém com muitas debilidades e trazem deficiéncias a nivel do pensamento sonoro, entao
alguma coisa esta mal antes de chegar a Universidade. Eu, independentemente dos numeros que
possam surgir, na minha relacao com o terreno concreto que sdo os alunos, tenho a certeza de que
alguma coisa ndo esta muito bem. Esta bem que, provavelmente, até temos uma melhor formacéao
para os professores, mas ndo nos iludamos. Ha de tudo: bons e maus professores. Ha de tudo. A
outra visdo mais otimista tem a ver com uma reflexdo maior sobre a pedagogia. Ha mais
instrumentos de reflexdo. Se isso tem relacdo com os professores no terreno? Provavelmente nao,
provavelmente sim. Depende de muitas coisas.

25 H.C. Mas, considera que ha no momento presente influéncias daquilo que a
disciplina de Formacao Musical foi no passado?

26. M.H.C. Sim. Praticamente tudo. Se me disser que é a minha opinido ou que é a minha visao
de Formacao Musical, eu digo-lhe que ndo. Na minha visao de Formacao Musical considero que
nao se pode estar como se esta hoje. Se vocé for ver como estd a Formacédo Musical atual vai
admirar-se com uma abordagem que, nao sendo nova (la esta, vem do passado) é absolutamente
mecanica. E a ideia de ter tudo mecanizado. Se for ver, aquilo sdo meia duzia de contetdos e de
exercicios que se repetem durante oito anos e que agora ainda estéo a tentar, para ver se cola, fazer
com que isso passe para a Iniciacdo Musical. Olhe, quer que lhe diga? E de tal maneira evidente a
forma como tem havido insucesso que ja ndo chegam oito anos para ensinar corretamente os alunos
e ja se pensa em pdr mais quatro anos [1° ciclo, Curso de Iniciacdo Musical] sempre a repetir,
repetir, repetir...valha-me Deus!

27 H.C. Acha, portanto, que o presente conserva ainda alguns aspetos que sao parte
do passado da disciplina de Formacao Musical?

28 M.H.C. Eu acho que sim. Acho que em alguns aspetos isto & o passado. Portanto, é aquilo a
que se chama um anacronismo. E o que sempre é e, por isso, é inquestionavel. Tal como é
inquestionavel um dogma. E como ir & missa, tem ai um exemplo. Vocé vai & missa como se vai a
500 anos ou ha 600 anos. E assim e pronto. Ndo se questiona. E um dogma e, provavelmente, vai
sempre existir porque esta muito enraizada naqueles automatismos que lhe falei. As pessoas tém
dificuldade em mudar.
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T 29 H.C. No presente, no momento atual, como acha que se representa a disciplina de
Formacao Musical?

¥ 30 M.H.C. Olhe, eu vejo-a como algo que esta cristalizada no tempo. Eu preferia falar de pessoas,
mas acho melhor falar da instituicdo curricular que representa a disciplina. Eu vejo-a como um
conjunto de constructos assumidos dogmaticamente e que séo repercutidos no tempo. Os exames
e as provas mostram como isto &€ um pensamento dogmatico. Ninguém discute sobre o valor quase
inquestionavel e quase exclusivo de exercicios como o ditado, a leitura e os intervalos. Nem ¢ a
harmonia porque harmonia é outra coisa. Isto para mim sdo dogmas porgue a musica € muito mais
que isto. Tem muito que ver com a forma como curricularmente estao definidos os programas. Esta
instituido, esta enraizado, esta cristalizado. E agora vamos as pessoas, vejo pessoas cristalizadas a
darem-se muito bem com isto e a defenderem isto com unhas e dentes, que acham que isto é
inquestionavel, que é uma verdade absoluta. Eu vejo pessoas inquietas, um pouco como vocé agora
a fazer este trabalho, que consideram que isto é apenas uma faceta do processo e que estao
extremamente insatisfeitas com o ter que seguir prescritivamente a Formacado Musical. A dada altura
isto € uma insisténcia, é trabalhar obrigatoriamente, € uma perda de tempo. E vejo pessoas a
tentarem “furar” isto e, deixe-me que lhe diga, algumas até conseguem fazer caminhos alternativos
e conseguem chegar as metas por outros caminhos muito interessantes. Vejo, por exemplo, num
estagio onde estive agora em Leiria, em que o professor, Mario Nascimento, eu cheguei la e os
alunos cantavam e tinham imenso reportorio. Os contetdos harmonicos, ritmicos, melddicos e toda
a classificacdo dos conceitos estava sustentada em material sonoro. E eu disse ca para mim: assim,
sim! Afinal ha esperanca. Pensava eu que esta maneira de ensinar musica na Formacao Musical ja
tinha morrido, mas afinal ndo. E que eu tenho ido as escolas e so se vé que as criancas nao cantam,
nao gostam de cantar, tem dificuldades em fazer uma melodia, tem dificuldade em memorizar,
porque ndo sabem ou porque nao gostam... S6 estdo agarradas a exercicios completamente
descontextualizados a fazer intervalos, valha-me Deus. E isto que eu tenho visto. Quando eu chego
ali [Orfedo de Leiria], e vejo aquilo, aquela forma de ensinar, pensei logo que ali havia uma luz. O
que eu quero dizer é que ha pessoas que independentemente destas prescri¢des, procuram outras
alternativas. Que mesmo assim é muito dificil? E. E ¢ dificil provavelmente porque se criam muitas
alavancagens e com certeza as pessoas tém que deixar de fazer aquilo em que acreditam para fazer
aquilo que tém que fazer, porque, se nao, tém problemas.

1 31 H.C. Falando sobre o funcionamento atual da disciplina de Formacao Musical,
pergunto-lhe como perspetiva a utilizacio de repertério nas aulas de Formacao
Musical?

¥ 32 M.H.C. Eu ndo vejo o ensino da musica sem repertdrio. Porque a musica é uma construcao
social e cultural. Eu posso a dada altura fazer um exercicio para me ajudar aqui ou acola e por
exemplo utilizar as escalas. As escalas aqui sdo como que estigmatizacées. E como dizer, por
exemplo dizer: “~ Olha, o verbo é este... Agora diz-me qual é o seu presente do indicativo” e nos
vamos ao verbo so para relembrar. Portanto é uma utilizacao de um exercicio que nao é repertorio.
Eu ndao me estou a contradizer porque isto so serve para lembrar o aluno de um determinado
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contetido. E como se fosse um compéndio de gramatica. E que eu nao vejo a aprendizagem musical
de outra forma que ndo seja como a aprendizagem de uma lingua, do seu pensamento literario,
percebe? Eu quando estou a falar portugués, a ler ou reproduzir um texto, vou para a aula e peco
aos alunos para fazer em cinco vezes a conjugacao do presente do indicativo de um verbo? Nao!
Asseguro-me de que a gramatica esta implicita nessa aprendizagem, asseguro-me de que ha uma
consciéncia que esta a ser trabalhada e pronto. Eu estou s6 a semear, para depois colher. No fundo,
asseguro de que a gramatica esta la e mais nada. Nao vou centralizar a minha aula em exercicios
de gramatica, porque isso € uma chatice e ndo me parece que seja a razao primeira dessa
aprendizagem. Falou-me de repertdrio. E caso para perguntar: “e que repertério no Conservatorio?”
O que eu lhe digo é que a musica, para mim, é universal. Para mim sé existe dois tipos de musica:
a boa e a ma. O que significa que os horizontes estdo mesmo aqui. Existe boa musica e ma no rock,
no pop, no jazz, na musica classica, existe de tudo. Quando me diz que reportdrio, provavelmente
pergunta-me que musica. Sabe que por vezes é bom levar a ma musica para as aulas. E uma boa
técnica para mostrar o que é bom. E preciso saber o que é que é mau, para se saber o que tem de
se aprender. Até o mal tem que estar numa aprendizagem completa. S6 que tem de ser feito de
uma forma pedagogica. O que é que eu acho que esta mal? Tem que haver esta pergunta. Sempre.
No fundo, é de uma forma ndo assumida, ou até as vezes de forma assumida, dizer-se que se
ensina musica mas so se ensina determinada musica. Olhe, eu até lhe digo uma coisa, eu sou
“velha” e tenho alunos meus que tem vinte anos e ficam escandalizados por eu levar um exercicio
de rock para as aulas. S6 porque é rock. Eles nem sequer sabem o que é que esta ali. Pois é,
Hermano! Esta a ver? Eu acho que isto ilustra muita coisa, ndo acha? No Conservatorio de Musica
diz 14 musica até o século XIX? Nao diz la pois ndo? Nem diz I& os compositores autorizados. Mas
da a ideia de que ali ha algo proibido. O jazz conquistou o seu terreno. Ja é aceite, tenho medo que
se torne uma religido. O musico de pop-rock nunca vai ter uma carteira profissional, nunca vai ser
professor. Isto é significativo de como é que ainda hoje o musico do rock e do pop nao tem uma
habilitacdo profissional. Porque sdo do rock, logo, sdo de terceira categoria.

33. Deixando o tema do repertorio musical, pergunto-lhe se acha que a improvisacao
e as praticas de criacao e invencao musical marcam uma presenca regular nas aulas
de Formacao Musical?

34 M.H.C. [risos] Isso é como “chover no molhado” e |& vou eu outra vez dizer o mesmo: ndo vejo
nada. Espero estar ceguinha. Espero bem que isso seja um problema da minha miopia [risos]. Agora
vejo esse assunto a ser debatido e também vejo muita gente interessada por esse assunto. Isso €
um principio muitissimo bom. Espero que continue a avancar rapidamente.

35 H.C. Daquilo que é o seu contacto com o ensino da miisica em Formacao Musical,
nao encontra, portanto, salas de aula onde tenha chegado este aspeto da criacao

musical, do desenvolvimento da criatividade?

36 M.H.C A muita gente ja chegou. Na minha ja chegou e ja estou “velha”. Eu fartei-me de
improvisar. Eu ponho os meus alunos todos a trabalhar nesse sentido. Eu tenho uma cadeira
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[Unidade Curricular] de didatica da musica que é feita com projetos praticos. E logo ali, e ndo é so
para os de Formacdo Musical, é para todos [os Cursos]. E é o qué. E aprender musica através da
improvisacao e da composicdo. Ui! Se eu comeco a falar sobre isto, entdo é que eu nunca mais me
calo. Nem sequer vou falar... acho que isto esta mais do que escrito, dai a importancia que tem. E
gue 0s processos inventivos sao importantes, nao é sé por uma questdo do processo em si, mas
também porque, ao lidarmos com o processo criativo, estamos a lidar com um tipo de pensamento
que é muito importante na educacao: o pensamento divergente. Tudo o resto, desde a reproducao
a imitacao, o saber decorar, a aprendizagem sustentada num problema para o qual s6 tenho uma
resposta correta situa-se no dominio daquilo que é o pensamento convergente. Os dois tipos de
pensamentos sdo importantes. Nao é possivel desenvolver o divergente sem o convergente. Agora
€ muito estranho nao se trabalhar o pensamento divergente, sobretudo porque se sabe que é através
do pensamento divergente que se encontra a natureza do pensamento criativo. Infelizmente os
nossos professores ainda ndo perceberam isto muito bem. E acho que é por nao entenderem muito
bem, que tao pouco trabalho desta natureza se vé nas salas de aula. Eu incentivo os meus alunos,
nos estagios, a desenvolverem o pensamento criativo e tenho tido contacto com alguns professores
que fazem o mesmo, mas sdo casos pontuais. E aqui e ali. Acho que é uma area que precisava de
ser mais sistematizada. A mim o que me parece ¢ que nao se sabe muito bem a forma como
desenvolver atividades para o desenvolvimento do pensamento criativo. Por exemplo a improvisacao
melodica, além de atender a esse pensamento divergente, € uma excelente estratégia de avaliacao.
Repare, a improvisacao ¢ um excelente exercicio harménico. E o exercicio da harmonia. Na musica
tonal, mesmo que seja do ponto de vista da horizontalidade, o aluno, ao improvisar, tem que fazer
uma selecdo que permite ao professor perceber como é que ele se relaciona com o baixo. Esta a
ver como isto pode ser importante. O Willems ja sabia isto e nos ja faziamos isto. Agora vai-se por
ai e é 0 que se vé. E engracado, nao é?

37 H.C. E como perspetiva o recurso as praticas vocais e instrumentais na aula de
Formacao Musical?

38 M.H.C Maravilha! Acho que essa ¢ outra questdo daquelas... Eu nao percebo porque é que 0s
instrumentos estao metidos nas caixas. E muito importante nao descurar toda uma cultura auditiva.
Isso € 0 nosso primeiro instrumento. Depois o instrumento que tocamos passa a ser parte de nos.
E uma extensdo de nds proprios. E como um lapis, ele por si ndo faz nada. Se ndo formos nés a
saber 0 que queremos escrever. Na musica € exatamente a mesma coisa. Havera alguma coisa
mais importante que um instrumento que nos representa e que nos interpreta a partitura que esta
dentro de nds? Em certa medida o canto torna-se mais dificil porque nos outros instrumentos ha a
sinestesia que nos da muita informacado [enquanto simula tocar um piano, com as maos em cima
da mesa)]. E que os dedos também ouvem, sabia? Entdo, se ndo estamos a tirar proveito dos
instrumentos nas aulas de Formacdo Musical, estamos a desperdicar todos estes canais
importantissimos. Ha uma investigadora, que € a Lucy Green, que se interessa pelas aprendizagens
nao formais fala sobre tudo isto. Se formos ver os grandes musicos mesmo nas tradicdes extra
europeias, vemos que tudo o que fazem na musica ¢ com base no “ouvidinho” e nessa relacdo com
o instrumento, percebe? Nao estou a dizer agora que tem que ser sempre o instrumento e que isso
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resolve 0s problemas da Formacao Musical. Tem que haver bom senso. No meu maédulo de Didatica,
0 primeiro sao os fundamentos tedricos, depois é a pratica. Mesmo com setenta alunos, é pratica.
Vai-me perguntar como é que eu faco com essa gente toda, mas eu digo-lhe: olhe é uma acrobacia
que eu inventei em que ponho aquela gente toda ali a trabalhar em grupos. Tenho tido projetos
excelentissimos. Quer os alunos de instrumento, de composicao, todos, todos ali trabalham. Ha ali
uma tonica [elemento comum] que € o de que toda a gente |1é musica e toca qualquer coisa.
Portanto, o instrumento tem que estra sempre la. Se for a voz ¢ a voz, se for o corpo é o corpo, mas
¢ como lhe digo o instrumento nao fica de parte a menos que seja um projeto especifico que tenha
a ver com movimento, por exemplo. Agora, atencdo a uma coisa, isto ndo é so para o professor
Formacao Musical, tem que ser para todos os professores de musica. E que isso de mandar trabalho
para os outros é facil. Eles [professores de Instrumento] sdo professores de musica, nao sao? Entao
também tém que trabalhar isso. Como instrumentistas que sao, tém que o desenvolver.

39 H.C. E o que dizer sobre as praticas de leitura e escrita musical bastante presentes
nas aulas de Formacao Musical?

40 M.H.V Por aquilo que vejo, sdo praticas trabalhadas independentemente, ditado com ditado,
leitura com leitura. Nao ha uma relacdo e era importante que houvesse. Existem formas holisticas
de trabalhar isto e ndo o fazer em separado como ainda tanto se vé por ai. Se eu estou a ouvir uma
peca, depois vou analisar e escrever, aqui considero que ha uma relacao, isto € bom. Nao quer
dizer que tem sempre que haver essa relacao, nem quero dizer com isto que s6é ha uma maneira
de trabalhar. Eu acho que se deve trabalhar de muitas maneiras. O que eu acho é que quando se
instala uma metodologia, essa metodologia diz-nos que ha pressupostos assumidos, e eu estou a
falar daquilo que eu vejo. Sabe o que é? E que ndo ha coeréncia na forma de trabalhar essas
competéncias. Vejo as coisas muito desgarradas. E ali ¢ um Fontaine, depois ¢ outra coisa qualquer
que nao tem nada a ver com isso... nao vejo um cuidado em trabalhar de forma holistica estas
competéncias. E tanto que ndo séo trabalhadas, que muitas ficam mesmo de fora. Porque se
tivessem sido trabalhadas de uma forma racional, inclusivamente com o pensamento divergente,
nos nao teriamos tanto insucesso em matérias repetidas ao longo de oito anos de estudo. O que se
pretende sao praticas holisticas que nao s6 nos pdem em contacto com o som, como nos péem a
ouvir e a reproduzir, a improvisar e a compor, a ler e a escrever. Nao quer dizer que tem que ser
sempre assim. Por vezes tem mesmo que se fazer uma coisa diferente ali, uma leitura acold, nao
ha uma s6 maneira de aprender. Agora, quando se insiste sé em determinadas coisas, ai comeca
a estar a prevalecer uma atitude prescritiva e € mais isso que eu vejo a acontecer com essas
atividades de escrita, os ditados, e as leituras. E, confesso-lhe, isso assusta-me mesmo.

41 No seguimento dessa perspetiva mais holistica do enino da misica de que fala,
perguntava-lhe também se se da conta de uma abordagem interdisciplinar ao ensino

da misica em Formacao Musical?

42 M.H.C Acho que, com a excecdo de algumas pessoas que tentam fazer isso, como ja lhe disse
ha pouco, a disciplina esta muito fechada em si. Por aquilo que se vé até nos proprios programas,

855



ela esta fechada num solipsismo completo. Os exames espelham isso, porque se 0s exames sao a
coisa mais importante, o exame diz as convicgdes que estao ali naquela disciplina e os processos
para la chegar. E nisso que eu me baseio. Os proprios programas sao esclarecedores sobre esse
fechamento da disciplina. Ndo ha uma matriz de competéncias, ndo ha qualquer cuidado em
estabelecer principios organizadores e transversais, em definir a musica como um construtor social
e cultural. Nao ha. Veja como estdo os programas de Formacado Musical? Conteudos quase
assépticos. Por exemplo, fala de ritmo. O ritmo é muita coisa: a sincopa num contexto de salsa ou
de um blues é diferente da sincopa existente por exemplo em Bela Bartok ou em Beethoven. O
galope, & outro exemplo. Eu percebo que exista uma base e os grafismos de base, mas isso tem
que durar muito pouquinho tempo, isso sao esqueletos, a carne nao é essa. A carne é outra. Agora
estar oito anos a trabalhar no esqueleto? E claro que isto perde o sentido. Isto é o exemplo que eu
lhe dou, agora pense que 0 mesmo se passa em todas as outras areas que nao apenas o ritmo. E
tem ai o resultado. Vé? [pausa curta]

43 H.C. Considera que o desenvolvimento tecnolégico tem beneficiado o processo de
ensino e aprendizagem musical em Formacao Musical?

44 M.H.C. Considero que isso tem tanto de verdade como de mentira. Depende se esta a dar
“carne do lombo ou carne dura”. A tecnologia nao é um fim, ¢ um meio. Depende o que é que ela
esta a servir. Se esta a servir uma causa boa, entado seja bem-vinda a tecnologia. Mas ndo vejo que
seja sempre assim. Ainda ha uns dias estive a arguir uma tese sobre aplicacdo das tecnologias no
ensino da musica. Aquilo era qualquer coisa como fazer o Artur Fao [livro de solfejo e teoria musical]
num iPad. As intencdes eram boas, mas a pessoa nao sabia muito de musica e, portanto, aquilo
teve que ser. Do ponto de vista sonoro e musical, aquilo era brincar. Nao tinha valor pedagogico
absolutamente nenhum. E mais: era uma nova tecnologia! Esta a ver?!. As pessoas iludem-se. A
ludicidade é muito importante por causa da comunicacdo, mas tem que trazer desafios importantes
e neste caso, a musica ndo pode ser descurada. Agora se esta mais presente nas salas de aula? Eu
acho que a tecnologia tem muito a ver com o perfil das pessoas. Ha muita aversdo a tecnologia, por
um lado. Por outro, existem pessoas que sdo como um peixe na agua. A tecnologia para mim nao
tem valor por si. Tem valor enquanto meio para chegar a um determinado lugar. Tem que se ver o
gue essa tecnologia propicia para se poder pronunciar sobre ela e ver a sua utilidade no ensino.

45 H.C. Qual é acha que é a filosofia de base por que se orientam as atuais
metodologias de ensino da misica da disciplina de Formacao Musical?

46 M.H.C Acho que prevalece uma metodologia muito baseada na acao visual e mecanizada. Ha
um pressuposto altamente tecnicista e uma ideia errada de que a técnica se adquirir daquela
maneira. Independentemente de se valorizar a leitura nao significa que essa seja 0 melhor meio
para la chegar. Ou seja, o facto de eu utilizar a leitura ndo significa que eu tenho que dar cem vezes
uma leitura. Provavelmente ndo tenho mesmo. Mas néo é so da leitura que eu falo. Eu nao tenho
nada contra o ditado. Pode ter interesse, como pode nao ter interesse nenhum. Um ditado pode ser
dado de varias maneiras, pode ser um excelente para o aluno, mas também pode ser péssimo, sem
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utilidade nenhuma. A propria forma da utilizacao das estratégias do ditado tem muito que se lhe
diga. O ditado enquanto ferramenta, é uma ferramenta como outra qualquer, ndo lhe vou dar um
exemplo nem vou ficar obsessiva a volta do ditado. E uma estratégia de avaliacdo como outra
qualquer. O problema é mais a pouca disponibilidade dos professores para trabalhar a
sensorialidade com os alunos. Mas ai as razoes, se calhar, sao outras. Nem vale a pena estar aqui
a repetir.

47 H.C Partilha da ideia de que a disciplina de Formacao Musical tem uma funcao e
um papel de destaque no curriculo do ensino especializado da misica?

48 M.H.C. Pois! Ela realmente ¢ vista como estruturante. Sendo ndo davam a importancia que
dao, acho eu. Veja que ela existe no curriculo durante oito anos. E pelos vistos até parece que tem
que ser necessario os alunos terem Formacao Musical na Universidade. Mas voltando a questao,
as vezes é estruturante ao ponto de desestruturar até. Se for ver, vai encontrar pessoas que falam
gue ¢ desestruturante e outras pessoas que falam que é muito estruturante, porque provavelmente
a maneira como ela [Formacao Musical] esta faz com que as pessoas figuem satisfeitas. Quando
nos nao temos outra coisa também nao sabemos o que € que € o outro, a alternativa. Ndo sabemos
se é melhor ou pior, compreende? Ha pessoas que ficam satisfeitas em reproduzir musica muito
direitinha. A questao é que a disciplina esta a dar resposta apenas a um perfil de aluno e mesmo ai
0 assunto é altamente discutivel. Mas nao pode ser! Veja as caracteristicas da sociedade
contemporanea deste século XXI, das valéncias que sao pedidas a um musico, que nao é o tipico
perfil da orquestra, hoje nao é so na orquestra que se toca. Ora isto devia ser refletido no ensino da
Formacao Musical. Porque se nos formamos um musico para o século XXI temos que olhar para o
que é que é um musico desse tempo. E precisamente aqui que esta o problema. E por isso que se
calhar muitos pessoas abandonam a musica, porque é desestruturante e, pronto, vao-se embora.

49 H.C. Na sua perspetiva, como acha que se caracteriza atualmente o perfil do
professor de Formacao Musical?

50 M.H.C. Pois ¢é! Esta questdo estd muito relacionada com o que temos vindo a falar. Mas
também lhe digo ja que se é para as coisas ficarem como estao, provavelmente nao tenho muito a
acrescentar, mesmo nessa questdo do qual é ou qual deve ser o perfil de professor. Se é para as
coisas evoluirem, para as pessoas darem resposta a um leque de problemas entao ai temos mesmo
gue analisar muito bem qual é o melhor perfil para o professor de Formacao Musical. Eu acho que
o professor, a existir a disciplina de Formacao Musical, que eu ndo sei se deve existir, porque eu
peco desculpa, mas eu acho que a Formacao Musical, nao gosto deste termo, € assim uma “coisa”
um pouco ambigua. Repare: onde é que eu me formo musicalmente? Eu formo-me com o meu
professor de instrumento, com professor de canto, eu formo-me com tudo, com musica. Os
mecanismos curriculares, o curriculo deve ser visto como algo que me ajuda a ser melhor musico.
Ha uma coisa em comum em todas as disciplinas, & que os professores sdo formados para serem
todos professores de musica. A questdo é que eu nao vejo que todos partilhem esta ideia. Porque
se todos partilhassem, ninguém diria isto és tu que das. Provavelmente ensinar a ler e a escrever,
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ensinar a pensar e a improvisar € uma missao de todos os professores. O professor Bochmann,
num trabalho para a reforma do ensino artistico que tive a honra de pertencer, a dada altura dizia
“Mas o que ¢ que se aprende em Formacado Musical? Eu fiz dois meses de Formacdo Musical e ndo
quero mais. Eu, em Inglaterra, aprendi tudo de Formacdo Musical com o meu professor de
violoncelo. A Formacdo Musical esta no professor de Instrumento”. Eu percebo o que é que ele
disse e é evidente que uma pessoa, até por uma questao de organizacao até percebo, possa pensar
assim. E ha de facto paises em que isto ndo existe. O professor do instrumento é o professor de
musica. Tal como no tempo do Bach. Isto ndo é fugir a sua questdo. Porque a existir a disciplina de
Formacao Musical, tem que se pensar muito bem nisto antes de se decidir como vamos formar os
futuros professores.

51 H.C. Pedia-lhe que enunciasse algumas mudancas ou melhorias que entenda ser
necessarias no momento atual para o ensino da misica na disciplina de Formacao
Musical.

52 M.H.C. Nao sei dizer. A Unica coisa que eu lhe digo é que tenho uma certa inquietacdo e uma
certa suspeicdo, que pode estar errada, do que poderia ser a Formacado Musical. O que eu acho é
que a Formacao Musical, dadas as caracteristicas de ser uma disciplina transversal deveria ser uma
zona de projeto. Era uma area onde provavelmente até teria varias pessoas a intervir, onde até
deveriam existir principios organizadores da disciplina com vista ao desenvolvimento das
competéncias transversais dos musicos. Por exemplo, o desenvolvimento auditivo neste projeto
tinha que estar presente, a compreensao sonora deveria estar presente, a criatividade deveria estar
presente, a leitura e a escrita, o contacto com a cultura. Uma melhoria deveria ir entdo nesse
sentido, deveria ser uma zona sem prescricao, onde se trabalhasse em laboratorio, esta a ver? Eu
tenho muitas duvidas sobre qual poderia ser um bom programa para a Formacao Musical. Nao sei
se deveria ser por periodos histéricos? Se deveria ser programatica? Se deveria ser por
compositores? Por competéncias? Outra das melhorias poderia ser pensar mais na disciplina como
um projeto de escola. Cada escola deveria definir o que era melhor para si e para o seu contexto.
Em que os alunos trabalhassem para construir musica em funcao de alguns principios. Deveria
estar presente a composicao e improvisacao, devia estar presente a leitura e a escrita, mas deveria,
sobretudo, haver uma margem muito grande de liberdade. Era importante que todos os alunos
pudessem ter a zona da leitura e da escrita, em vez de tanta prescricao para saber se ele sabe ler.
Isto € um bocadinho utopico, provavelmente é. Eu fiz agora um projeto, como lhe disse, e pus toda
a gente a trabalhar. Tinha um tema e, com base neste tema toda a gente esteve a trabalhar.
Estabeleceu-se um conjunto de regras e nos tinhamos que que cumprir aquelas regras. E um
desafio. A fazermos isto, provavelmente estamos a criar uma zona onde a arte é eximia: é zona da
criatividade. Se nao for este o caminho e se for como esta, acho que tem que haver uma discussao
muito do fundo, porque eu ndo sei qual sera o programa para uma disciplina destas. Qual sera o
critério de sequéncia. Qual é a matriz? Uma coisa é certa, que tem que ter uma matriz holistica,
tem. Agora se é dificil, é. Curiosamente o programa de educacao musical do terceiro ciclo do ensino
basico feito pelo meu colega Anténio Vasconcelos, esta muito interessante. Ele concebe a disciplina
por projeto. Estdo la todos os contelidos, mas estdo organizados de uma forma diferente. Da-se
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valor a vivéncia musical, mas também se valoriza a construcao. Acho que, falando de melhorias,
este tipo de abordagem seria de pensar. E sem divida mais interesse e parece-me mais proxima
do que hoje sdo os desafios da sociedade contemporanea para um musico.

53 H.C. Olhando um pouco para o futuro e para a importancia que esta disciplina
poderia assumir na formacao dos alunos como perspetiva a sua evolugcao?

54 M.H.C Como esta agora a Formacao Musical, digo-lhe ja que acho que limita e castra o
verdadeiro desenvolvimento musical. Estou certa disto. Acho mesmo que ndo esta a dar a resposta
adequada. Mas ndo é s6 aqui na Formacao Musical. Acho que o ensino do Instrumento também
tem que ser revisto. Ha um todo, no ensino da musica que esta um bocadinho inquinado para
finalidades muito estreitas. Portanto se queremos pensar na importancia que a disciplina pode ter
no futuro, temos de olhar primeiro um bocadinho para aquele aspeto que lhe falei na questao
anterior. Se nao, digo-lhe ja que a importancia vai ser muito pouca. Quanto aos professores, € a
pensar no futuro, acho que a formacao deles tem de ser feita com base em projetos. Estou a falar
de projetos desenvolvidos em laboratorio, onde a musica teria de ser trabalhada como uma matéria
viva, algo dinamico. Ndo pode ser algo cristalizado no tempo e que vem ali s6 no compéndio de
leituras. Isso ndo pode ser. Tem de ser algo que se mexe, que se apalpa que se transforma que se
faz, que se constroi e que serve para um cenario especifico.

55 H.C. Por tudo quanto fomos falando e até por algumas dilvidas que foram surgindo,
ocorre-me perguntar, Professora Helena, se acha que se justifica falar na importancia
desta disciplina no futuro e até na sua existéncia?

56 M.H.C. Olha eu nao sei! Até porque esta disciplina tem vindo a existir ha longa data. Significa
que, provavelmente, ha aqui uma microestrutura muito forte. Isto também tem a ver com poder.
Tem a ver com um poder que diz que o conhecimento € assim e & isso que, para ja, tem vencido.
Nao sei dizer quanto tempo ¢ que isto vai vencer. Se isto vai continuar assim, estou convencida que
nao se aguenta. E nao se aguenta porque nao da resposta as necessidades dos jovens e das
pessoas. Nao sei se vai continuar como uma ilha, como o micro poder dentro de um mundo em
que la fora se estdo a fazer umas coisas e, la dentro, se estdo a defender outras. Eu néo faco a
minima ideia como é que vai ser o futuro. Agora uma coisa me parece: era importante que houvesse
mudanca.

57 H.C. Pedia-lhe novamente algum exemplo do que seriam as mudancas ou melhorias
a operar num futuro préximo.

58 M.H.C. O gatilho é aquilo que vocé esta a fazer. O gatilho é as pessoas andarem a fazer
perguntas. Como estas que esta a fazer agora. Alguém perdeu uma tarde como nos para pensar
nisto? O gatilho tem a ver com tudo o que a gente anda por ai a refletir sobre o ensino da musica e
sobre a disciplina de Formacdo Musical, etc. Tem a ver com a reflexdo. Deixe-me dizer-lhe uma
coisa: 0 ensino artistico esta cheio de coisinhas. Eu nao quero falar sobre isso agora. Falou-me ha
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pouco de ensino especializado. Eu ndo sei 0 que isso €. Ja viu o ensino especializado de matematica?
Ou de portugués? Eu nao vi. S6 os musicos é que acham que as criancas tém de comecar assim...
A especializacdo ¢ um desenvolvimento de uma coisa. E um afunilamento deliberado de um
conhecimento. Comeca-se a falar em especializacdo as criancas quando ainda ndo se sabe do que
elas gostam, veja la. Onde é que havia o conceito de especializacdo? Na religido, onde se ponham
0S Meninos pegueninos no seminario para ver se eles ficavam padres. Ndo devemos pensar assim
na musica. De todo.

59 H.C. Concordo, Professora. Nao tenho mais questoes a fazer. Quero agradecer-lhe
muito o seu tempo e a sua colaboracao, mais uma vez.

60 M.H.C. Eu espero é que lhe corra bem o seu trabalho. Sempre que eu posso, faco questdo de
atender a este tipo de solicitacdes. E também uma maneira que tenho para respondendo aos
problemas como os que falamos hoje. Agora tenho 0s meus pequeninos a espera para lhes ir dar
aula [de fundo ouviam-se algumas criancas numa sala ao lado a falar, a cantar e a tocar piano].
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ANEXO 32 - ENTREVISTA JOSE MARIA PARRA MAS

Entrevista:
Hermano Filipe Gomes Carneiro [H.C.]
Professor Doutor José Maria Parra Mas [J.P.M.]

Y 1 H.C. Bom dia, Professor! Comeco por agradecer a sua colaboracao neste estudo e,
para comecar, pedia-lhe que se identificasse dizendo o seu nome, a sua idade e os
estudos musicais que realizou.

9 2 J.P.M. Chamo-me José Maria Parra Mas e tenho 54 anos. Os estudos musicais assim mais
relevantes que fiz foi uma Licenciatura em Piano realizada no Real Conservatdrio Superior de Madrid,
um mestrado em Performance e Pedagogia do Piano realizado nos Estados Unidos, na Northwestern
University e um Doutoramento em Musica realizado na Universidade de Aveiro.

Y 3 H.C. Perguntava também ha quantos anos desenvolve a sua pratica docente, as
disciplinas que tem lecionado e, paralelamente a isso, as atividades artisticas que tem
vindo a desenvolver.

1 4 J.P.M. Sou professor de musica ha 27 anos, dos quais 22 sdo no ensino Superior (ESMAE, PP).
Ao nivel do ensino secundario as disciplinas que lecionei foram Piano e Piano — 2° Instrumento,
durante o periodo em que passei por escolas como a ARTAVE, o CCM e a Escolas Profissional de
Viana do Castelo. Ao nivel do ensino superior sou Pianista Acompanhador e as disciplinas que tenho
vindo a lecionar sao: Musica de Camara, Leitura, Harmonizacéo e Improvisacao ao Piano, Reducéo
de Partituras, Piano Funcional (nivel elementar é nivel avancado), Tépicos Selecionados de Musica
e Pedagogia e, mais recentemente, Interpretacao e Gesto. Além de algumas palestras que tenho
realizado sobre educacao musical, improvisacao, repertorio e tecnologias educativas aplicadas ao
ensino da musica, tenho também desenvolvido alguma atividade artistica. Estou-me a recordar por
exemplo de concertos e gravacdes que fiz em Portugal e no estrangeiro, quer como solista quer
como musico de camara. Apresentei-me em duos com Violoncelo, com Canto e com Obog, integrei
e fiz apresentacdes com o Amoenus Quartet (2 pianos e percussao), estive como diretor artistico e
como pianista na Companhia Volfe-face e tenho-me apresentado também com o Ensemble
PortoTango. Sao alguns dos exemplos que me estou a lembrar...

9 5 H.C. Durante a sua pratica docente, qual foi o envolvimento que teve com a disciplina
de Formacao Musical?

9 6 J.P.M. Na realidade, a minha Unica experiéncia neste campo foram os 6 anos em que estive

envolvido nas atividades de curso de Formacao Musical na ESMAE. Durante estes anos, lecionei
Leitura, Harmonizacao e Improvisacao ao Piano em pequenos grupos.
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7 H.C. Tendo em conta essa sua experiéncia no Curso de Formacao Musical, que
consideracoes faz acerca das metodologias e principios pedagdgicos por que se
orientava o ensino da miisica nesse curso?

8 J.P.M. Posso falar da minha prépria experiéncia com as disciplinas de que fui responsavel.
Defendi sempre, e continuo a pensar, que 0 pequeno grupo é o espaco ideal para este tipo de
ensino. Os alunos tém neste contexto a oportunidade de interagir de multiplas formas com os
colegas e com o professor. Por exemplo, muitos alunos apreendem com maior facilidade a partir da
propria experiéncia de fazer (i.e. uma harmonizacao ao piano), enquanto outros talvez beneficiarao
da observacdo dos colegas antes de tentar eles proprios. A pertenca ao grupo, se este nao for
demasiado numeroso, oferece ao aluno melhores oportunidades de identificar as peculiaridades do
seu estilo de aprendizagem. Dito isto, direi também que mantenho a minha confianca em estratégias
de ensino e vivéncia da musica que colocam a énfase no som, por cima de qualquer outro elemento.
Dito ainda de um outro modo, o foco de qualquer atividade musical nunca se deveria afastar da
consciéncia plena do som, das relacdes entre os sons e das suas qualidades expressivas.

9 H.C. Como caracteriza o perfil do aluno desses estudantes que frequentavam o curso
de Formacao Musical?

10 J.P.M. Nao sei se, na distancia depois de todos estes anos, conseguiria tracar um “perfil”
preciso dos alunos do curso. O curso, como seria de esperar, atraiu o interesse dum leque diverso
de alunos. Alguns, ja com uma idade mais avancada, e ja inseridos no mundo profissional, talvez
tivessem detetado algumas lacunas nas suas respetivas formacdes iniciais, e pudessem ver nestes
estudos uma via de formacao continua e “reciclagem”. Outros mais jovens, talvez sentissem o apelo
duma possivel carreira profissional ja felizmente mais afastada dos preconceitos e limitacdes do
passado. Espero que o curso tenha servido a uns e outros para ajudar a vivenciar a musica e a sua
linguagem duma forma mais natural e condizente com as necessidades contemporaneas. Afinal era
esse 0 objetivo do curso e, creio que também deve ser o objetivo da Formacao Musical em qualquer
nivel de ensino.

11 H.C. Considera que a pratica musical (praticas vocais e instrumentais)
desenvolvidas nesse curso serviam também esse proposito de vivenciar a misica e a
linguagem musical de uma forma mais natural?

12 J.P.M. Para além das disciplinas que eu proprio lecionava, tenho uma imagem mais vivida das
praticas vocais e instrumentais que se realizavam no curso. Talvez seja assim porque eu assistia
regularmente as apresentacdes e ensaios gerais realizados dentro desse ambito. Sempre foi
interessante para mim ter a perspectiva dos alunos do curso fazendo coisas diferentes daquelas
gue eram mais comuns nas minhas aulas - por exemplo utilizar os seus instrumentos principais ou
cantar em conjunto. Em certas ocasides, lembro de apresentacbes muito interessantes que
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revelavam grande cuidado com 0s pormenores e a preparacao do evento. . Sem duvida alguma que
esta era uma parte fundamental da formacéo de futuros professores.

13 H.C. Que reflexdo faz acerca do valor pedagégico que a pratica musical (piano
funcional) tinha na aquisicao e desenvolvimento de competéncias artisticas e musicais
dos alunos?

14 J.P.M. Penso que foi acertado o peso que o curriculo do curso conferiu as competéncias
pianisticas a desenvolver pelos alunos. Por aquilo que posso falar do feedback de muitos alunos, o
tempo que dedicaram ao piano (no contexto das atividades funcionais) foi importante para o
desenvolvimento deles. Falei ha pouco da centralidade do som e do corpo na aprendizagem musical.
Idealmente, apreendemos as qualidades dos sons, o seu valor expressivo, as suas relacoes teoricas,
através da imersao fisica na experiéncia sonora. Fazemos isso como ouvintes e como executantes.
O piano providencia um modo légico, simples e intuitivo de criar esse relacionamento com o som.
A sua vantagem ¢ a sua capacidade de gerar polifonia, aliada a uma relativa simplicidade para
produzir musica de forma basica. O piano ¢, portanto, na minha opinido, o agente “musicalizador”
mais adequado.

15 H.C. No momento presente, como perspectiva a evolucao do ensino da misica e da
Formacao Musical, os problemas que lhe sao afetos e, consequente, as mudancas a
operar?

16 J.P.M. Historicamente, o ensino da Formacdo Musical sofreu de muitos problemas. O maior e
mais emblematico &, paradoxalmente, a Formacao Musical ter carecido de uma filosofia adequada.
Pela experiéncia que eu proprio recebi como crianca e jovem, por exemplo, posso dizer que nao
apreendi nada nessas aulas que me aculturasse adequadamente para lidar com a linguagem dos
sons. Pelo contrario, muitas praticas as quais fui exposto, sim, tinham o perturbador potencial de
deformar de raiz a minha relacdo com os materiais da musica. Nesse contexto, dir-se-ia que a
familiaridade com a linguagem da musica era, por definicdo, uma peniténcia necessaria para
podermos depois usufruir plenamente dos frutos das nossas aprendizagens. Sempre pensei que
havia neste raciocinio - muito presente mesmo que nunca explicito desse modo — uma forte
componente da nossa heranca judaico-crista, segundo a qual, tudo aquilo que ¢é digno de atencao
deve ser conseguido através da dor e do sofrimento - a expressao “valer a pena” nao é inocente! O
facto é que esta forma de transmitir a musica formou uma “cultura”, um modo estavel de fazer e
de se perpetuar, deste modo gerando nos utentes o entendimento de que o sistema estava bem.
De facto, muitas das pessoas que foram afastadas da musica através desta pratica arida e absurda
guardaram a memoria deste abandono como um problema proprio de “falta de talento” ou “falta
de dedicacdo”, e nunca como um problema do sistema. A verdade é que muitas geracdes de
musicos foram crescendo entre solfejos rezados, ritmos batidos rigidamente, melodias arrastadas e
teorias nunca reconhecidas auditivamente. Poder-se-ia argumentar que muitos de nos passamos
por este ensino desolador e mesmo assim conseguimos perseverar no mundo da musica. Quem
argumentar desse modo, pode cair na tentacdo de pensar que o sistema nao seria assim tao mau
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se permitiu essas geracdes de musicos crescer e eclodir. Eu prefiro pensar em noés como
sobreviventes dum mal desnecessario e evitavel. E o0 meu pensamento vai para os muitos estudantes
de musica que nao tiveram a nossa paciéncia e tolerancia ao sofrimento! Certamente, muito talento
e potencial tera sido perdido nessas salas de aula! Falando agora de coisas mais concretas, penso
qgue a grande revolucdo no ensino da musica (e ndo apenas da Formacao Musical) passa por
devolver a sensorialidade o seu papel principal no modo como percecionamos e produzimos a
musica. Certamente, a Formacdo Musical pode (e deveria) ser o veiculo dessa revolucao. Porqué
coloco a sensorialidade no primeiro lugar? Em primeiro lugar, porque a esséncia da musica € sonora
- € 0 som sendo processado pelo nosso ouvido. Em segundo lugar, porque & 0 n0sso Corpo quem
gera 0s movimentos que produzem a musica, em interligacdo com instrumentos e com a voz.
Noutras palavras, a musica deve ser inCORPOrada (sentida e vivida através do corpo em movimento)
para poder ser expressiva. Qualquer outra filosofia ou estratégia produzira apenas musica forcada,
tensa, ritmicamente rigida e desengoncada, e desprovida de qualidades expressivas.

17 H.C. Na sequéncia do que referiu, como olha atualmente para o ensino da miisica
e para a formacao de professores de Formacao Musical?

18 J.P.M. Apenas posso falar dos alunos de instrumento com quem colaboro como pianista
colaborador e professor de musica de cdmara no ensino superior. Se tomar estes alunos como
referéncia, consigo detetar que os problemas de que falei ainda estao longe de ser resolvidos. Nao
posso fazer uma ligacéo direta a forma como a Formacao Musical é ensinada, mas sim posso ver
€ que muitos alunos — mesmo alunos que chegam ao ensino superior — ainda nao tem a nocao da
musica considerada como manifestacdo energética. Para mim, esta seria a primeira licao! Posso,
mesmo que nao esteja a responder a pergunta, falar daquilo que vejo, e da minha opinido quanto
as possiveis solucdes. Olhar para o fendmeno musical como uma manifestacdo de energia ¢ muito
util. Qualquer frase ou pequeno motivo pode ser vista como um certo padrdo de energia
caracterizado por variacdes de intensidade, que poderiam ser representadas graficamente por uma
certa “curva de energia”. A capacidade expressiva dessa frase ou padrdo depende da forma como
essa curva é moldada. O compositor e o improvisador a imaginam. O instrumentista a interpreta a
partir da notacdo. Mas é sempre energial O musico manipula basicamente dois parametros
energéticos que conformam a diversidade energética de cada evento musical. O primeiro parametro
¢ a dindmica, que atua sobre a amplitude. O segundo é a agogica, que rege a forma em que cada
evento é sucedido pelo seguinte na linha do tempo. Adicionalmente, existe o pincel da articulacéo,
que permite ao intérprete associar ou dissociar 0s sons em grupos, € alterar os ataques individuais
das notas. Ora, para “perceber”, interpretar e tocar essa curva € preciso que o COrpo Se possa
tornar um veiculo capaz de reproduzir fielmente essas subtis variacoes de energia. O treino musical
deveria se preocupar essencialmente com isso. A conexao disto tudo com a nossa experiéncia
humana é obvia. Enquanto seres humanos temos a experiéncia de sercorpos que se deslocam de
certas formas. Todos temos em comum a nossa sujeicao as forcas da gravidade. Todos sabemos o
gue é suave ou repentino, subtil ou explosivo, aberto ou fechado, etc. Todos sabemos a diferenca
entre decidido e hesitante. Para além disso, todos partilhamos um leque de experiéncias emocionais
bastante semelhante. A musica ndo ¢ mais do que um “mapeamento” sem palavras dessa
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experiéncia. No seu centro mais essencial, a musica € movimento e emocao. Ndo pode ser
entendida na auséncia do corpo — as nossas emocdes sao também padroes de energia que
produzem alteracdes corporais. O corpo &, portanto, o Unico agente com capacidade para entender,
incorporar e traduzir essa energia. No caso da notacdo musical, o corpo ¢ o médium. Chamamo-
nos “intérpretes” precisamente porque traduzimos a linguagem muda da notacdo num discurso
sonoro, através do entendimento que o0 nosso corpo faz da nossa experiéncia humana. O intérprete
¢ 0 médium que da sentido humano a linguagem inefavel da musica através da interpretacao e
incorporacao.

19 H.C. Em concreto, quais as mudancas e quais as melhorias a operar atualmente no
sentido do que podera vir a ser a evolucao futura da disciplina de Formacao Musical?

20 J.P.M. Talvez ja tenha respondido algumas destas perguntas nos paragrafos anteriores, mas
posso tentar expandir essas ideias. Visualizo uma sala com muito espaco para mexer e poucos
alunos. A experiéncia fisica e sensorial prevalece. Ha recurso aos simbolos e a escrita, naturalmente,
mas sempre com o cuidado de que quando uma representacao simbolica duma ideia musical €
oferecida, seja apenas como uma oportunidade de “re-conhecer” uma aprendizagem ja feita pela
via sensorial. Nesta sala trabalhar-se-ia muito na base da improvisacdo. Cada aprendizagem nova
seria reutilizada de forma criativa pela classe. Uma parte importante do tempo seria dedicada a
“interpretar” com o corpo (dancar, coreografar) musicas que soam. Os professores de Formacao
Musical seriam treinados em movimento, e seriam capazes de fornecer exemplos claros sobre
formas em que o corpo pode reagir a musica. O objetivo a longo prazo destas aprendizagens seria
gue o corpo aprendesse a encarnar a esséncia expressiva da musica, desde um ponto de vista
teatral, expressivo. O foco nao seria a estética do corpo em movimento, como na danca, mas sim
numa traducao “incorporada” das qualidades expressivas, emocionais e energéticas da musica.

21 H.C. Como perspectiva a evolucao futura da disciplina de Formacao Musical tendo
em conta a utilizacao de repertério musical como recurso didatico e pedagoégico para
o ensino da miusica?

22 J.P.M. Nzo é preciso dizer que a utilizacdo de material variado e de qualidade ¢ fulcral. E o
alimento a partir do qual construimos um universo de referéncias e relacoes.

23 H.C. Nesse contexto, como devera ser perspetivado o desenvolvimento da
criatividade musical e a implementacao de praticas vocais e instrumentais nos
processos de aprendizagem musical?

24 J.P.M. Primeiro, comeco por dizer que a aquisicdo duma linguagem nunca pode estar completa
se essa linguagem nao é usada na construcdo de significados pessoais. Penso que nem sequer
podemos falar de “aquisicao” quando a criacdo espontanea ainda ndo é uma realidade. Por isso é
tdo importante uma filosofia de ensino que seja clara em relacdo ao que é considerado central. Para
mim, ser capaz de criar espontaneamente através da musica é o fator principal de validacéo e
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diagnostico da experiéncia do musico. Respondendo a segunda parte da pergunta, naturalmente
que a atividade do musico é gerar musica, lida ou inventada. E apenas através de fazer musica que
estruturamos uma relacao significativa com a musica. O contacto com os cddigos e convencdes
simbdlicos € importante para a continuacao da vitalidade da nossa tradicdo, mas nao deve ser, na
minha opinido o comeco e o fim de tudo.

25 H.C. Finalmente, como enquadra no seu pensamento o desenvolvimento de
atividades centradas na audicao, leitura e escrita musical?

26 J.P.M. E sem duvida uma parte do que chamamos compreender a musica. Através da atividade
que interliga a audicao discriminada com leitura e escrita, criamos relacdes entre os sons (intervalos,
acordes, escalas, encadeamentos, etc.). Estas relacoes facilitam o acesso a formas musicais mais
complexas, habilitam um uso mais avancado da memoria e permitem uma maior eficiéncia e
entendimento dos materiais musicais.

27 H.C. Ainda neste registo das perspetivas futuras para o ensino da miisica em
Formacao Musical, que aspetos considera fundamentais na formacao dos futuros
professores de Formacao Musical?

28 J.P.M. Como cabe inferir das minhas respostas anteriores, considero que a énfase deveria ser
colocada no corpo em movimento e na experiéncia das qualidades expressivas do som. Sinto
também que a faculdade de dar uma atencao de qualidade as coisas esta infelizmente em declinio.
Treinar a atencao de forma sistematica ¢ muito importante para qualquer pessoa que queira
apreender alguma coisa. Por vezes um bom ouvido e aptidao musical podem ser eclipsados por um
sistema cognitivo incapaz de manter a concentracédo de forma continua. Por outro lado, a atencéo
€ necessaria para cultivar uma outra faculdade em declinio: a percecao, ou “self-awareness”. Esta
capacidade nos permite uma monitorizacao continua do nosso estado. Se queremos ser o veiculo
para projetar subtis variacoes de energia de forma organica, é ébvio que o nosso feedback deve ser
muito sofisticado!

29 H.C. Nao tenho mais questdes a colocar, Professor. Agradeco o seu cuidado e
colaboracao.

30 J.P.M. Ora essa, Hermano, eu é que agradeco. Espero que seja Util e facas um bom trabalho.
Do que precisares, dispoe.
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ANEXO 33 - ENTREVISTA JOAO PEDRO ALVES MENDES DOS SANTOS

Entrevista:
Hermano Filipe Gomes Carneiro [H.C]
Professor Joao Pedro Alves Mendes dos Santos [J.P.M.S.]

Y 1 H.C. Boa tarde, Professor! Como tinhamos combinado, queria entao falar um pouco
consigo sobre a disciplina de Formacao Musical, para o desenvolvimento do estudo
que estou a realizar. E comecava entao por lhe pedir a sua identificacao e que me
falasse um pouco do seu percurso musical e também do seu percurso profissional
como professor.

91 2 J.P.M.S. Bom, eu chamo-me Jodo Pedro Alves Mendes dos Santos, nasci em 1 de maio de
1956; tenho 63 anos. Sobre o meu percurso musical, fiz o antigo curso superior de piano, que
naquela altura nao correspondia verdadeiramente a um curso superior, depois estudei também
clarinete, durante trés anos. Frequentei também o curso superior de composi¢cao mas nao acabei —
acho que sé fiz o primeiro ano. No final dos anos 90 os antigos cursos superiores (N0 meu caso o
de piano) foram equiparados a bacharelato para efeito de prosseguimento de estudos. Foi entao
que me inscrevi na Escola Superior de Musica de Lisboa no ano letivo 2000/2001 para fazer o
quarto ano da Licenciatura. Naquela altura era uma Licenciatura bietapica que correspondia a trés
anos de Bacharelato mais um de Licenciatura. Essa Licenciatura s¢ abriu no ano letivo de
1999/2000, tanto quanto me lembro. O Paulo Maciel é logo da primeira “fornada”, fez o curso em
logo em 1999. Eu fiz em 2000. Mas a parte disso, gostava que registasses que eu até, mais ou
menos, aos 30 anos toquei em publico como pianista. E certo que nao foi algo assim muito intenso,
mas existiu. Depois parei por opcao. Estas a ver: ndo dava para estudar e fazer tudo o que ainda
queria fazer. A ter que desistir de alguma coisa, teve que ser o piano. Nao era possivel estudar
quatro ou cinco horas por dia. Isso ja nao dava para mim [pausa curta] ... mas tu tinhas perguntado
outra coisa, 0 que era?

T 3 H.C. O seu percurso profissional como professor.

9 4 J.P.M.S. Pois! Foi isso. Que me lembre, dei a minha primeira aula na Academia de Amadores
de Musica (Lisboa) no ano letivo de 1977/78; antes disso tinha dado algumas aulas particulares de
piano, aquelas aulas meio piano, meio solfejo, que se fazia na altura... Assim, trabalho como
professor de musica ha quarenta e trés anos. Na Academia de Amadores de Musica comecei aos
vinte anos, foi em 1977. Ao longo da vida, estive em poucas escolas: de 1977 a 2000 dei Formacéao
Musical e Piano na Academia de Amadores de Musica; de 1989 até hoje dei Formacao Musical no
Conservatorio Nacional; entre 2000 e 2003, suspendi todas as minhas outras atividades para
assumir em exclusividade de Coordenacao Pedagogica das escolas de musica da AMEC (Orquestra
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Metropolitana de Lisboa). Em 1989 sou cofundador da Escola Profissional de Musica de Espinho
onde estive até 2015 a lecionar Formacao Musical e Projetos Coletivos - ainda nao havia o acesso
as plataformas de musica. Como eu tenho uma enorme discografia e uma grande videografia,
usavamos essa disciplina para isso, para a audicao, para a reflexdo sobre a performance. Era uma
audicao. Era algo que eu gostava de fazer. Fui também Diretor Artistico do Festival Internacional de
Musica de Espinho entre 2006 e 2015 e programador do Auditério de Espinho. Da Metropolitana
sai em 2003 e voltei para o Conservatério Nacional. Alids, nunca sai verdadeiramente do
Conservatorio, porque durante alguns anos estive com licenca sem vencimento. Passei
esporadicamente pela Escola Superior de Musica e Artes do Espetaculo (ESMAE) onde dei
seminarios de Pedagogia da Formacao Musical no Curso de Formacao Musical, entretanto extinto.
Tu estavas la. Até digo mais: fui o primeiro professor a ser convidado para a ESMAE, ja ndo me
lembro em que ano, pela professora Helena Sa e Costa, que era a Presidente da Comissao
Instaladora, juntamente com os professores Teresa Macedo e Luis Filipe Pires. Nao aceitei, por
varios motivos entre os quais porque implicaria uma mudanca de residéncia de Lisboa para o Porto.
Sou lishoeta e gosto muito de Lisboa, adoro Lisboa! Também gosto do Porto mas nao me vejo a
viver aqui. Gosto de estar em Lisboa, tenho a minha familia e a maior parte dos meus amigos em
Lisboa. Fui convidado alguns anos mais tarde e recusei outra vez — sugeri entdo a professora Inés
Soares. Depois disso, colaborei apenas com a escola [ESMAE] como professor de seminarios no
curso de Formacao Musical. Isso para mim ja era conciliavel com a vida que eu tinha em Lisboa.
Vinha fazer cinco ou seis seminarios por ano e ndo havia problema. Para mim foi muito proveitoso.
Permitiu-me estudar bastante e investigar muito mais. Permitiu-me pensar a disciplina do outro lado,
ensinar futuros professores e ndo alunos. Foi muito produtivo para mim. Fora isto, fiz
esporadicamente alguns cursos para professores. Neste momento, como costumo dizer, gosto
muito de ensinar, mas estou em servicos minimos. Aqui ha uns tempos o professor José Ferreira
da Academia Costa Cabral convidou-me para fazer uma acdo de formacdo para professores e eu
tive que recusar. Gosto muito dele e sou amigo dele, mas ndo me apeteceu e ndo me apetece.
Tenho neste momento muitos outros interesses, todos relacionados com a musica portuguesa da
qual sou um defensor indefetivel.

5 H.C. E como esta a ser agora, no momento presente, o seu percurso profissional
como professor.

6 J.P.M.S. E isso, Hermano. Estou em servicos minimos. Ja fiz razoavelmente bem a minha parte.
Ja dei 0 meu contributo. Nao quer dizer que parei, também nao é isso. Agora estou somente como
professor de Formacdo Musical na Escola Artistica de Musica do Conservatério Nacional (nova
designacao), onde espero acabar os meus dias enquanto professor. Fui coordenador [da Formacao
Musical] até ha quatro anos e também tenho feito parte dos juris dos concursos de admissao de
novos professores. A minha vida foi dividida em muitas fases. Essas, para mim, ja ficaram para tras.
Agora prefiro dedicar-me a Formacao Musical com os meus alunos, que adoro mesmo. Posso dizer
que o Conservatorio é a escola onde mais gostei de ensinar. Como sabes, paralelamente a isso,
tenho-me também ocupado de outras coisas: a minha investigacao sobre a musica e 0s musicos
portugueses e 0 apoio que dou aos estudantes e aos musicos em prol da musica portuguesa e do
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ensino da musica em Portugal, como é o teu caso agora. E nisto que me foco mais e onde agora
me sinto mais realizado.

7 H.C. Fale-me um pouco sobre a forma como, no passado, se via e se representava a
disciplina de Formacao Musical e aquelas que habitualmente se consideraram como
suas antecessoras.

8 J.P.M.S. Comeco ja por te dizer que, quando era aluno, a Formacao Musical chamava-se Solfejo
e eram apenas trés anos. Depois seguiu-se uma reforma em que a disciplina se passou a chamar
Educacao Musical e ai ja eram mais anos [seis anos]. Portanto, quando faco o ultimo ano de Solfejo,
no ano seguinte comeca a tal disciplina de Educacdo Musical e entao frequentei os seis anos. Era
0 que havia na altura. Depois disso ja ndo havia mais nada. A ideia que se tinha destas disciplinas
era muito positiva, a meu ver. Acho até que os antigos professores de Solfejo eram mais bem
considerados do que sdo hoje os professores de Formacdo Musical. E certo que o trabalho da
disciplina era um pouco diferente do que se faz agora, mas a preparacao desses professores
também era diferente, se calhar para melhor, na medida em que os objetivos a atingir eram mais
claros. Sei que me vao matar por dizer isto, mas tenho que o dizer: sou um bocadinho cético em
relacdo aos cursos de Formacdo Musical de hoje. Antigamente, a grande maioria dos professores
até estavam musicalmente bem preparados. Acho também que estavam muito mais focados para
o trabalho que faziam que era essencialmente de solfejo. Aquela “coisa” do solfejo era muito mais
evidenciada, o que acabava por ter um resultado positivo. E claro que havendo um resultado mais
positivo a disciplina era mais respeitada. Tornava-se importante. Se assim era, ja v&s como é que
as pessoas olhavam para ela [para a disciplina]. Portanto, do meu ponto de vista, havia uma
representacao positiva, como disse.

9 H.C. Pode descrever-me o funcionamento destas disciplinas que antecederam a
disciplina de Formacao Musical?

10 J.P.M.S. Aquilo antigamente era solfejo puro e duro. Nao havia muito mais para além disso. E
0 que é que faziamos nas aulas? E facil de dizer: olha, ou era leitura de claves solfejada, ditados
ritmicos ou melodicos, leituras melddicas e teoria. Rigorosamente mais nada. Seguiamos um livro
ou dois. No 1° e 2° ano do Solfejo seguiamos um livro do Augusto Machado e no 3° ano um do
Artur Fao. Os livros de teoria eram do Ernesto Vieira ou do Artur Fao. Era engracado que, chegados
ao fim do ano letivo, sabiamos tudo de cor. As aulas eram passadas a repetir e a repetir de tal forma
que, chegdvamos ao fim e sabiamos os livros sem olhar. Olha que, ainda hoje, sou capaz de
papaguear varios desses exercicios de cor, imagina la. Durante muito tempo era assim o ensino e
o funcionamento da disciplina. Em muitos aspetos acho que o que mudou foi apenas o nome da
disciplina. Nao quero com isto dizer que também nao houve evolucéo. Isso houve. Por exemplo, em
determinada altura deixou de se estudar o livro do [Augusto] Machado e do Artur Fao. Atencao que
estes livros eram uma espécie de aulas ja pré-fabricadas. Para um professor € muito confortavel ter
um livro em que viras a pagina e tens um exercicio, viras outra e estudas a licao seguinte e por ai
fora. E claro que olhando para isso também sou critico. Hoje, acho que o professor tem que ter um
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papel mais ativo para arranjar materiais pedagogicos, para desenvolver materiais mais adequados,
para fazer outro tipo de exercicios, para “tirar” um exemplo de um livro, “tirar” outro exemplo de
outro livro e assim sucessivamente. Isto é um pouco o que vem a acontecer com passagem do
Solfejo para a Educacdo Musical. E aqui que se leva para as aulas uma “coisa” que até ai ndo se
usava: os corais de Bach. E mais, nao te esquecas que ha aqui, nesta altura, uma coisa que nunca
podes separar da evolucao historica da disciplina que é a questao tecnologica. O primeiro leitor de
Cd's aparece em Portugal ai por volta de 1983 e sou, de certeza, um dos primeiros em Portugal a
ter um. Mal os leitores de Cd's se comecaram a vender em Londres, imediatamente pedi a um
amigo que me trouxesse um. Este avanco tecnoldgico vai ter um impacto muito grande no ensino
da musica. Até ai nao tinhas nada, nadinha que produzisse som na sala de aula que nao fosse um
piano. Lembro-me que na Academia de Amadores de Musica, tinhamos uma aparelhagem sonora
muito boa. Para vinil era muito boa, mas tu ndo podias estar a fazer ditados de buracos [ditados em
que a partitura tem espacos em branco para preencher] com um disco de vinil, porque se nao, vais
picar o disco todo. Se quisesses repetir o exercicio, dava-te cabo do disco todo. Por isso te disse
gue esta evolucao tecnoldgica foi importantissima. Desde que é introduzido progressivamente o CD
e as escolas comecam a ter leitores em sala de aula, isto veio a revolucionar muito a forma como
se ensinava, desde logo porque se levava a musica para a sala de aula. E logico que ja existia musica
na sala de aula. Ja se faziam outras experiéncias de ensino. E nesta altura que se comeca a
introduzir a metodologia do Kodaly; outros pedagogos como o Orff ou o Willems ja estavam
presentes. Devo dizer-te que assisti a excelentes classes de Kodaly na Hungria. Voltando entao ao
nosso assunto: a tecnologia condicionou muito o funcionamento da disciplina e até o tipo de
professor que lecionava Formacdo Musical.

11 H.C. Como assim, Professor?

12 J.P.M.S. Entdo, se levam a musica num CD, ja nao precisavam de ser musicalmente tao
desenvolvidos e quase ndo precisam de tocar. E facil de ver [risos]. Se tém quem toque por eles...
Mas também havia muita coisa boa. Eu lembro-me que no inicio dos anos 90 comprei toda a colecéo
de partituras da Dover. Lembro-me de fazer ditados de buracos com quartetos de cordas de
Beethoven, em que tirava uma fotocépia de partitura e cortava com uma tesoura o que ndo queria,
para que ficasse em branco, colava esse recorte numa folha A4 e recompunha com uma caneta,
com um cuidado extraordinario. E que gozo aquilo me dava! Naquela altura ainda nao havia
computadores. Dava um trabalho enorme, fazer aquilo. Era tudo feito @ mao. Compro o meu
primeiro computador de trabalho no ano 1999, ha vinte anos. Ainda me lembro do Paulo Maciel me
dizer assim: "tenho aqui um programa fantastico que podemos utilizar para fazer os ditados de
buracos!", era o Microsoft Photo Editor. Era um programa de edicdo de imagem e foi mais uma
grande evolucao porque permitiu que o material fabricado para as aulas tivesse um especto muito
profissional. Hoje em dia ja ha praticamente quem nem Cd'’s leve. Ja sou assinante do Spotify e por
isso tenho a musica toda que quero no telemdvel. Nao faco ideia qual vai ser a evolucdo porque
tudo esta a evoluir muito rapidamente.
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1 13 H.C. E possivel identificar uma ou varias metodologias especificas para o ensino da
musica neste periodo que representa o passado da disciplina de Formacao Musical?

9 14 J.P.M.S. Também ia falar nisso, porque houve uma fase, durante esse tempo todo, em que
estava muito na moda falar em metodologias de ensino da musica. Eu falo em moda porque primeiro
sou muito cético em relacao a qualquer tipo de métodos, depois porque me parece que esses
métodos, embora com o seu valor, nunca marcaram uma presenca em massa no ensino da musica,
como por exemplo foi a metodologia Kodaly na Hungria. E que, ndo tenhamos ilusdes, um método
€ uma receita rigida e isso nao € nada bom, ainda que possam existir outras coisas boas, como
disse. Até te digo que a metodologia Willems, para mim, foi muito importante, abriu-me portas,
abriu-me horizontes. Mas eu tive que ver para la dessas portas, ndo podia, jamais, ficar-me por
aquilo. Desgracado de mim ou de quem quer que fosse. Mas também nao foi s Willems. Contactei
e estudei também outras metodologias, Kodaly ou Orff, por exemplo. Acho que esse conhecimento
foi muito importante para mim por causa dessa abertura de horizontes, nada mais. E claro que é
muito giro falar em metodologias. Nao falta por ai quem o faca, mas as vezes o que me parece é
gue estes [métodos] parecem ser muito bons para professores que precisam dessas “muletas” para
se orientarem no trabalho. Precisam de ter ali a receita toda. Pelo que vejo ao longo destes anos
todos, posso-te dizer que quando um bom professor de Formacao Musical tem uma boa formacéao
em musica, ndo precisa da “receita” das metodologias para nada, nem para se sentir confortavel
no que faz. Nesses bons professores o que tenho visto & que eles sabem quais sdo as orientacoes,
conhecem os principios e depois simplesmente ensinam musica. Nao estao para la com aqueles
rodeios todos que tu também deves conhecer. Por isso, olha, para ser bonzinho, vou-te dizer que
nao foram todos, mas uma grande parte dos professores que tiveram de se agarrar a essas
metodologias de ensino, ou ndo eram bons no que faziam, ou estavam tdo desconfortaveis e
desorientados que quando conheceram esses métodos parece que viram o caminho da luz.
Seguiam so6 isso. Quando tive formacao na metodologia Willems com a Ana Maria Ferrao, fiquei
tremendamente espantado; a Ana ndo é uma “willemsiana” pura. Mas como ela me disse uma vez,
tinha a abertura suficiente para ir mais além. Acho que é ai, nesse pormenor, que esta o ponto
central da questdo. Para mim o Willems foi um génio na realidade, como foram outros, atencao que
nao estou a desprezar o Kodaly, o Orff, o Dalcroze, ou outros também importantes. Todos eles
desenvolveram meétodos que foram, uns mais outros menos, muito difundidos aqui em Portugal.
Em determinada altura parecia que havia no nosso pais duas capelinhas: a capelinha Orff e a
capelinha Willems. Hoje, se fores ver, continua-se a falar deles, mas nao encontras uma marca forte
da sua presenca no ensino. E um bocadinho disto, um bocadinho daquilo e pronto. Nao vés que se
faca escola em Willems, Orff ou Kodaly! E mesmo entre os seguidores destes métodos havia muitos
maus professores; um bom método nao faz um bom professor. Um bom professor nao tem de
seguir um método pré-feito. Na realidade desde sempre houve, ha e havera, grandes musicos a sair
das escolas independentemente dos meétodos utilizados
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1 15 H.C. Como é que perspetiva ao longo destes anos a formacao e o perfil dos
professores de Formacao Musical?

9 16 J.P.M.S. Penso que, a partir de desde 1983, a Formacao Musical teve algumas mudancas que
me pareceram significativas. A ideia muito clara que eu tenho é que, antes de 1983, a maioria dos
professores podia dar aulas de Formacao Musical, qualquer professor de instrumento poderia ser
professor de Solfejo ou de Educacdo Musical. E eu fui um desses casos. Até ao ano 2000 fui
simultaneamente professor de Formacao Musical e de Piano. Foi s6 depois disso, como ja disse,
gue me dediquei apenas a Formacao Musical. E como eu, outros professores. A maior parte dos
meus colegas eram professores de Piano, a formacao base deles era o Piano. Hd um bocadinho
aquela tendéncia, que eu nao contrario, de que quem ndo queria ser musico ia para professor de
Formacao Musical. Isso acontecia, claro. Era uma saida e nao vejo nada de mal nisso. Se calhar
até era bom, porque ao menos tinhamos professores de Formacao Musical que, melhor ou pior,
eram musicos. Conheci e conheco alguns professores do Conservatério assim e que eram muito
bons professores, com vocacdo e com grande dedicacdo para a Formacado Musical. Naturalmente
gue também havia alguns professores fraquinhos. Mas isso, sempre houve e havera sempre. Agora
formacado pedagogica, isso ndo havia nada. Nao me lembro de haver, nesse tempo, formacéo de
professores excetuando cursos de curta duracdo relacionados com essas metodologias que te falei.
Pessoalmente, como Diretor Pedagdgico da Academia de Amadores de Musica, promovi na altura,
acho que foi em 1981, cursos do método Willems, que como te disse foi uma grande porta que se
abriu na minha vida como professor. O mesmo aconteceu com outros colegas. Depois, tinhamos
sobretudo os ensinamentos e a experiéncia de professores como a Salomé Leal ou a Ana Maria
Ferrao. Deram-nos uma perspetiva incrivel do que poderia ser a Formacao Musical nagquela altura
com a aplicacdo do método Willems. Era um pouco por ai que se fazia a formacao pedagogica dos
professores. De resto era para esquecer, ninguém ia para 0 ensino com preparacao pedagogica
para dar aulas. No geral, era isso: era um professor instrumentista que dava aulas de Formacao
Musical. Confesso que isso até podia ser vantajoso. Sabes porqué? [pausa curta] Porque sabiam
musica. E que isto de ser professor agora basta fazer um curso numa universidade ou politécnico,
mas na altura, para ensinar, aprendia-se com a experiéncia, com o tempo. Se se tivesse algum
gosto podiamos vir a ser bons professores.

1 17 H.C. Acha que no momento presente se sente muito a influéncia daquilo que a
disciplina de Formacao Musical foi no passado? Que aspetos se podem assinalar?

9 18 J.P.M.S. Nao vou assinalar assim nada em concreto. Apesar de haver uma evolucdo constante,
nao acho que aqui a histdria se tenha feito de compartimentos estanques, nem de grandes roturas.
Se houve alguma rotura, esse momento coincide com aquele aspeto da evolucdo tecnoldgica de
que falamos ha pouco. Eu acho que ha uma evolucdo natural, tal como deve ter havido noutras
disciplinas. Por exemplo, a audicao, a leitura e escrita sao competéncias que sempre se
desenvolveram na Formacdo Musical. Neste momento da minha vida profissional, ndo acho que a
escrita seja muito importante numa aula de Formacao Musical. Mas ja pensei de maneira diferente.
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Ha quem pense como eu, mas também ha quem pense de forma diferente. Desde que haja
equilibrio, esta tudo bem. O problema é quando ha um extremo. Hoje ensina-se pouca teoria nas
aulas de Formacao Musical. Nao concordo com isso porque & necessario ter um conhecimento
solido de Teoria Musical para sustentar a pratica musical, como também é necessario ter uma boa
formacao técnica seja a nivel de leitura ou da audicdo. Temos aqui um vasto campo de acdo da
Formacao Musical, quer ao nivel tedrico, quer ao nivel ritmico, melddico e harmdnico que nao se
pode descurar e que desde sempre fizeram parte da Formacao Musical.

19 H.C. Passando entao para aquilo que é o momento atual, perguntava-lhe como vé
agora a disciplina de Formacao Musical a ser representada?

20 J.P.M.S. Sou professor no Conservatério em Lishoa desde 1990 e fui coordenador [da
disciplina de Formacédo Musical] durante, mais ou menos 13 anos. Tenho estado no concurso de
admissao de professores e vou-te dizer uma coisa: o nivel dos candidatos ¢, genericamente, baixo...
compreendes o que te quero dizer? [tom de voz pausado]

21 H.C. Sim, claro. Acha, portanto, que esse nivel de que fala tem uma relacao direta
com a forma como a disciplina é globalmente representada?

22 J.P.M.S. Mas tu duvidas? Repara, hoje em dia tu precisas de ter um curso de Formacao Musical
para ensinar. Que eu saiba so6 ha em Lisboa, Castelo Branco, no Porto ja s6 ¢ com o mestrado e
depois tens ainda Aveiro. Agora diz-me: Qual é o perfil dos candidatos a entrada para uma
licenciatura de Formacdo Musical? Também podiamos perguntar qual o perfil de um professor a
saida do curso. Dava um bom trabalho de investigacdo. Em termos de pratica, em termos de
formacao e em termos de notas [classificacdo] de entrada como poderiamos caracterizar esta gente?
Por que razdes querem eles ir para Formacao Musical? Isto havia de ser interessante de se saber.
Pelo que me parece, calculo que isto esteja fora do ambito do teu trabalho, mas se fosses ver, tu
ias desiludir-te muito. Estou convencido que ias ficar a pensar que a maior parte daguela gente nem
deveria entrar no curso. Eu sei que ha pessoas a entrarem em cursos com dez e onze valores
[escala de zero a vinte} numa prova de Formacao Musical. Pronto! Aqui tens o nivel! Acho que se
consegue adivinhar o resultado disto. Mas isto é s6 uma parte. Ha mais. Estou a falar, por exemplo
daquilo que sao as conviccdes dos professores relativamente ao conhecimento musical e
relativamente a propria Formacao Musical. Ha colegas nossos que acham que o ditado € uma coisa
incrivel. Eu conheco colegas, e se calhar tu até deves saber de alguns, que sao incrivelmente bons
a nivel auditivo. Fazem ditados musicais a cinco e a seis vozes sem um Unico erro, mas depois,
qguando se aproximam de um instrumento, aquilo nem se pode ouvir, ndo tém uma relacao por
peguena que seja com o instrumento e, de alguma forma, isso acaba por se refletir nos alunos.
Mais nao seja porque o seu trabalho em sala de aula ndo tem nada a ver com a formacao do aluno
enquanto musico e instrumentista. Isto é de tal forma um problema, que depois tens professores
de Formacao Musical que acham que o importante é ter um grande ouvido e, em contrapartida,
ouves alunos a tocar um instrumento em que percebemos imediatamente que nao ouvem nada...
nem percebem o que querem fazer. Eu gostava, realmente, que os professores de Formacao
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Musical trabalhassem o ouvido dos alunos, mas que fosse no sentido de desenvolver a audicdo num
sentido muito mais amplo e que passa também forcosamente pela audicao interior. Acho
sinceramente que o ouvido que a maior parte de nds desenvolve nao é ouvido que o0 musico precisa.
E um ouvido muito técnico e pouco musical. Para isso a questdo do ouvido ou da audicdo tem de
ser desenvolvida a pensar na musica em si e no Instrumento. Porque na realidade, um musico
guando toca tem que ouvir como musico, ndo tem que ouvir como se fosse para fazer ditados a
seis vozes. Isto é tao engracado, Hermano, e nao tem piada nenhuma vé la bem: eu conheco alguns
casos de alunos que foram fracos a Formacao Musical e que eram e ainda sdo grandes musicos. E
agora, como é que se resolve isto? Como é que se justifica a Formacao Musical? Eu dou sempre o
exemplo de uma pessoa que tu até talvez conhecas, que até foi tua colega provavelmente, uma
violoncelista incrivel em que ouvia “do, ré, mi, fa, sol” e escreveria “do, si, 1a, sol, fa”. E tu quando
a ouves tocar.... ah! E incrivel [voz pousada]. Tenho uma amiga que foi minha aluna e que é cantora
residente na Opera de Berlim, e que é uma cantora surpreendente. Ela é mesmo incrivel, caso
contrario, nao estaria onde esta. Pois bem, a moca tinha tantas dificuldades auditivas que aquilo
nem lembrava o diabo. Imagina que ela ainda hoje, quando esta comigo, farta-se de rir das asneiras
que fazia. Ela goza com ela prépria, porque nao ouvia nadinha. No entanto, é das cantoras que eu
vejo com mais potencial e ela ainda tem para ai 27 ou 28 anos, é extraordinaria. Portanto, Hermano,
tu olhas para estes casos que te falei [aluno com fraco desempenho a Formacao Musical, mas
excelentes a nivel instrumental] e compreendes a forma como como muitos alunos e mesmo
colegas nossos de Instrumento olham para a disciplina de Formacao Musical. Eles percebem que a
partir de determinada altura a Formacdo Musical ja nao lhes pode dar muito. Nao sei se € assim
com todos os alunos, mas desconfio mesmo que possa ser, e olha que ja estou quase a entrar na
reforma. Eu acho que estou a falar muito, mas se quiseres, manda-me calar. Eu estou numa altura
da minha vida em que nao posso deixar de falar. Nao estou nada preocupado com o que vao pensar.
Parece que s6 digo mal da Formacao Musical. Nao ¢ isso. Se estda mal, esta mal, pronto. Tu ja me
conheces. Posso continuar?

23 H.C. Esteja a vontade, Professor. Aqui também é o momento para se falar.

24 J.P.M.S. Estou quase a acabar. Eu s6 queria dizer, para terminar, que acho que, com alguma
razao, que a disciplina € um pouco desprezada pelos professores de Instrumento e pelos proprios
alunos. Atencdo que eu disse “alguma razdo” e nao toda a razdo, porque também ha alguns
professores de Instrumento que, Deus me livre... Mas, voltando a questao: deixemo-nos de ilusdes,
de tentar pintar as coisas da Formacao Musical de cor-de-rosa. Hoje os alunos pensam que a
disciplina € uma perda de tempo, a maior parte deles, e os professores de Instrumento também.
Eu ouco constantemente dizer: “O meu aluno ndo sabe ler o que é que vocés fazem na aula de
Formacao Musical?” Ainda hoje ouvi isto. Para mim o problema esta nos dois lados. Nao é so na
Formacao Musical. Sao os professores que ndo sao eficientes e focados naquilo que ¢ importante.
Sdo os professores de Formacado Musical e os professores de Instrumento que nao sabem
verdadeiramente qual é o seu papel. Quando um aluno estad na Iniciacdo Musical e comeca a
estudar, seja em que idade for, tu ndo podes isolar a disciplina de Formacao Musical da disciplina
de Instrumento. Trabalha-se em conjunto: Formacao Musical e Instrumento. Trabalha-se para o
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mesmo fim e é por isso que 0s alunos aprendem melhor nestas idades. Agora, quando um professor
de Instrumento me diz que nado tem nada que estar a ensinar Solfejo, eu digo: “Tens sim senhor,
ah isso é que tens” precisamente porque isso faz parte desse trabalho de todos que € o de ensinar
musica. Estas a ver: enquanto se pensar assim nunca se avanca. Se por um, lado a Formacao
Musical apoia o Instrumento, por outro nao pode ser a solucao para os problemas dos alunos nessa
disciplina. Isto ¢ muito bonito, mas os professores de instrumento, como costumo dizer, sé se
gueixam dos seus alunos que eles nao estudam, porque se estudam em casa e tém uma boa pratica
musical, eles nao vém fazer reclamar ao professor de Formacao Musical. Quando um professor nao
da suficiente apoio ao aluno na aula de Instrumento, nao estuda com ele, quando o professor nao
motiva, quando o professor ndo ajuda, quando o aluno ndo se sente motivado, claro que a culpa
tem que ser de alguém. Normalmente é do professor de Formacao Musical. Esta atitude para mim
s6 tem um nome: é burrice. Tenho desprezo por este tipo professores que nem calculas. E digo isto
para nao dizer pior. Nos restaurantes costuma-se dizer que o cliente tem sempre razao, no ensino
da musica quando o aluno nao aprende, também acho que a culpa é sempre do(s) professor(es).
Na grande maioria das vezes quando o aluno ndo aprende é porque o professor nao sabe fazer o
aluno aprender, nao sabe motivar, ndo sabe chegar as necessidades do aluno, nao sabe chegar ao
aluno. Para mim, e acredito que para muita gente, isto aplica-se ndo s6 na Formacao Musical como
também no Instrumento.

25 H.C. Como descreve atualmente o funcionamento da disciplina de Formacao
Musical?

26 J.P.M.S. Para te responder a essa pergunta, deixa-me sé voltar um pouco atras aquela altura
em que aparecem 0s CDs e as aparelhagens. Isto foi tudo muito bom e permitiu que se levasse
muita variedade de musica para as aulas. Mas se isso, por um lado, foi bom também nédo posso
deixar de dizer que foi uma patetice porque se passou a ensinar menos e a aprender menos musica.
Sobre o que se passa atualmente nas aulas de Formacao Musical, lembras-te de eu te ter dito que
a historia aqui nao podia ser compartimentada? Pois é, estava a falar de uma certa evolucéo natural
das coisas que é a0 mesmo tempo a sua propria continuidade. E que hoje, em muitas aulas de
Formacao Musical ainda € assim que se ensina, ou melhor, que se pensa que se ensina musica.
Se me quiseste entrevistar era também porque querias que falasse alguma coisa do meu trabalho,
certo?

27 H.C. Claro que sim.

28 J.P.M.S. Qual é o foco que hoje em dia ponho na Formacao Musical? Tu sabes, mas eu vou-te
dizer: acho que o professor de Formacao Musical deve ter apenas dois objetivos claros, sé6 dois.
Uma ¢ a leitura e a descodificacdo do ritmo. A outra é ensinar a ouvir, ponto final. A teoria vem
depois e na medida do que for necessario. O aluno é jovem e inexperiente, ndo tem autonomia nem
sabe descodificar o ritmo. Por isso temos de ter essa preocupacao. Estamos a falar de pelo menos
nos quatro ou cinco primeiros anos de ensino. O professor de Formacao Musical de hoje tem a
tarefa de ensinar essa descodificacdo do ritmo, isso € um dos seus principais objetivos. Agora dentro
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do ensinar a ouvir € que cabe muita coisa, das quais, a mais importante para mim é a audicao
interior. Isto tem muito a ver com a capacidade de concentracdo, de antecipacao, de saber
previamente o que queres que se ouca. E fundamental para o musico pratico. Quando vais tocar, a
primeira coisa que tens de fazer antes de comecar é pensar em muitos parametros: andamento,
cor, ambiente, dindmica, caracter do ritmo, como soa naquela sala em particular... muitos aspetos;
podia dar-te muitos mais exemplos, mas nao vale a pena. E tens que fazer isso em dez segundos.
Depois tocas. E como tu antecipaste tudo, as coisas vao sair relativamente bem. Isto é a
concentracao e audicao interior a funcionar. Eu lembro-me da minha professora, quando era mitdo,
dizer: “Jodo, concentra-te”, s6 que ela nunca me ensinou a fazé-lo. Estas a ver? Isto é o mais
importante de tudo e é isto que tem de estar numa aula de Formacédo Musical. Ensinar os alunos
ouvir interiormente, a compreender e a saber antecipar tudo o que vai acontecer. Esta tarefa é
também do professor de instrumento. A concentracao é essencial porque esta intimamente ligada
a duas coisas: a audicao interior e 8 memoria. Eu defendo que todos os professores devem exigir
aos seus alunos muito trabalho de memoria e tocar sempre de cor. O reflexo disso na pratica musical
dos alunos é de um impacto enorme. Claro que estamos a falar de uma pratica que lhes faca sentido
e que se relacione com a sua realidade musical. Cabe-me aqui dizer que desprezo por completo a
leitura solfejada em claves na aula de FM; se um aluno for aplicado, estudar o seu instrumento e
for bem orientado nunca tera dificuldades nas claves. E ndo me parece que eles precisem muito de
ler em todas as claves. Os professores deviam dedicar o tempo da aula a audicdo, ao ritmo e a
trabalhar a memoria ajudando assim os alunos a construir a sua autonomia. Vemos muito pouco
disto hoje. Depois ainda ha outro aspeto que diz muito bem como é que sao as aulas hoje. Estou a
falar da componente teédrica. Acho indispensavel na Formacdo Musical. Ouco imensas vezes 0s
meus colegas de instrumento a dizerem que os alunos nao sabem armacoées de clave nem o que €
uma férmula harmoénica de uma escala e a seguir ouco o professor de Formacdo Musical a dizer
que ja ensinou isso umas quantas vezes. Se ha uma determinada matéria de teoria ou de outra
coisa qualquer que os alunos nao usam todos os dias, eles nunca a vao dominar. Nao posso dizer
que isto € um problema da Formacao Musical. A esta gente eu so gostava de perguntar o que é que
interessa dizer que ensinaram se na verdade os alunos nao aprenderam? Porque é que em vez de
andar a ver quem é que tem a culpa de o aluno nao saber, nao se dedicam a investigar a melhor
forma de fazer os alunos aprender? Digo-te que fico mesmo muito lixado com estas coisinhas... Nao
estas cansado de me ouvir a falar? [risos]

29 H.C. Nao. De todo.

30 J.P.M.S. E que ainda falta falar da avaliacdo. Posso?

31 H.C. Claro, faca o favor.

32 J.P.M.S. Quando falo em avaliacdo, ndo me refiro & sumativa, que so interessa para fins
burocraticos, mas sim a avaliacao instantanea que fazemos a cada momento na sala de aula; essa
parece-me a mais importante. Estas a dar uma aula recorrendo 100% a estratégias orais, estas a

ter o feedback dos alunos, estas também a dar-lhes um feedback do que eles estao a fazer e ainda
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tens que decidir, na hora, o que vais fazer a seguir e o que precisas de fazer nos tempos mais
proximos. E um tipo de avaliacdo extremamente importante no dia a dia das aulas. E a avaliacio
diagnostica, é a avaliacdo formativa, é a avaliacdo sumativa, é a avaliacdo informativa, bla bla bla.
Mas o que ¢ isto? A avaliacao instantdnea é a mais importante que o professor tem que fazer aos
alunos porque é g que determina o que se vai fazer a seguir; é a avaliacdo que nos indica o caminho
a seguir. E a forma de saber fazer a leitura e a interpretacdo daquilo que estd a acontecer no
momento. Isso de dar a nota nao interessa pouco. Uma nota nao diz nada sobre as especificidades
de cada aluno. Chegara o dia em que as notas vao ter que desaparecer. Nao sei se € um caminho
bom ou mau, mas estamos a ver que as pessoas cada vez mais criticam os exames. Portanto, nao
me admirava nada. Agora dizem que provoca ansiedade e angustia nos meninos... esquecemo-nos
gue um musico tem de saber lidar com a ansiedade e com o stress que € 0 que na sua vida
profissional nao lhe vai faltar. Quem nao sabe lidar com a ansiedade e com o stress, é melhor ndo
ser musico.

33 H.C. Por tudo quanto foi dizendo, ocorre-me perguntar-lhe se considera que o
trabalho desenvolvido na disciplina de Formacao Musical vai ao encontro das
necessidades dos alunos enquanto estudantes de miisica?

34 J.P.M.S. Muito bem levantada essa questao, Hermano, muito bem! Eu acho que dava um bom
trabalho de investigacao, também. Olha, uma boa questdo para uma tese podia ser: "Como fazer
com que a Formacdo Musical esteja realmente ao servico do musico?”. E que ndo me interessa
muito se um aluno é bom a Formacéo Musical. Isso ndo serve para praticamente nada. Assim
isolada, afirmo convictamente que a Formacao Musical ndo interessa para nada. O que interessa,
em primeiro lugar € a musica e a pratica musical. Por isso é que se devia pensar e refletir muito
para que se nao criassem mais distancias entre a Formacao Musical e o Instrumento. Pensar no
que a Formacdo Musical pode fazer pelo aluno que pretende ser musico. Nao é pensar no que pode
fazer para o aluno ser bom a Formacdo Musical. Podemos dar muitas voltas a questdo, mas de
certeza que os alunos nao foram estudar musica para saberem de Formacao Musical. Isto é o que
a maioria dos nossos colegas nao pensa. Bem, se calhar é porque nao querem, porque lhes convém.
Como ¢ que tu vais reduzir a diferenca e a distancia que existe entre aquilo que é o ouvido que a
Formacao Musical desenvolve e aquilo que é um ouvido que o instrumentista precisa? E que se
fores analisar, vés que o que o que fazes na Formacao Musical pouco ou nada tem a ver com o que
fazes ou o que é preciso fazer para a pratica musical no instrumento. E tu vés e tens professores
incriveis com bom ouvido, mas que depois nado tocam nadinha. As aulas sdo de uma pobreza
musical extrema. Como é que tu explicas isto? Melhor: porque é que tens de aceitar isto? E por isso
qgue a estes professores muitas vezes nao é reconhecido o respeito dos seus colegas que sao
musicos... e, em certa medida, até dos proprios alunos quando ja sabem discernir melhor estas
questoes.
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9 35 H.C. Ainda sobre a forma como atualmente as aulas se desenvolvem, gostaria que
me respondesse a algumas questoes mais especificas. A primeira é saber como
perspetiva a utilizacao de repertério musical nas praticas pedagégicas da disciplina
de Formacao Musical

9 36 J.P.M.S. Eu acho que devia ser claro para toda a gente que o objetivo principal da Formacao
Musical nao deveria ser o reportério musical. Mas, mais uma vez, aqui [na disciplina de Formacao
Musical] se fores ver, encontras um trabalho mais focado no reportério e deixa-se para tras outras
coisas mais importantes da formacdo de um musico. Diria mesmo que o reportdrio musical, que
ganhou muito espaco com a tal revolucao tecnologica que te falei, veio tornar muito curto o alcance
[pedagdgico] da Formacao Musical. Por isso, o que te digo é que, assim, o repertorio € o que
interessa menos, pelo menos na minha visdo. Nao digo isto como se rejeitasse o repertorio nas
minhas aulas. Nem pensar. A utilizacdo que faco do repertério € como uma ferramenta de que me
sirvo para chegar onde quero e onde eu quero que os alunos cheguem. Nao vou dizer que sou 0
Unico, claro que ndo. Mas, alerto so, porque as vezes parece que tudo o que se fez até a dita
massificacao do repertorio foi mal feito e depois pensa-se que basta ler repertdrio ou fazer uns
ditados e ja estd. E isto que é preciso ter atencdo. Portanto, repertorio é apenas mais uma
ferramenta. Aos que o veem dessa maneira, excelente. Vou darte um exemplo: se vais pedir aos
alunos uma leitura ritmica a partir de uma partitura, é diferente de uma leitura ritmica que tu
escreves no quadro. O quadro ndo é uma partitura, nao ¢é a realidade musical de um musico. Por
isso nao serve. Se tu tiveres uma partitura para os alunos lerem, estas a permitir que eles se
desenvolvam mais e fazes um trabalho a pensar na sua pratica musical. No fim de contas o que
eles vao ler ¢ sempre em partitura, ndo é do quadro. No quadro colocas assim um fragmento e
aquilo fica isolado. Mas se dizes para o aluno ler a parte da flauta, quando tens mais dez
instrumentos seguidos, é diferente. Se pedes para ler a parte do violoncelo quando tens um quarteto
de cordas, é diferente. A relacdo com codigo escrito é diferente. Eu praticamente nédo utilizo o
quadro, utilizo por vezes o projetor, mas pouco, porque se nao funciona, la se vai algum tempo de
aula... habitualmente, levo exercicios de casa, faco fotocdpias na escola, uma para cada aluno e
pronto. Nada mais simples e eficaz. Ah! Acho que essa questdo do reportério ficou esclarecida.
Portanto, reportdrio sim, mas como forma de formar o musico e nao o “fazer por fazer”. Sou contra
aulas demasiado ludicas. No meio disto tudo ha um aspeto fundamental que nunca pode ser
esquecido: a técnica. O trabalho técnico ndo pode faltar. Estou por exemplo a falar da leitura. E
fundamental. Faz parte da disciplina, desde sempre. Sempre! Depois, dentro da leitura tu tens muito
para trabalhar ao nivel dos conteudos relacionados com melodia, ritmo, harmonia, tudo. Estou
sempre a dizer aos meus alunos que ao nivel do ritmo, por exemplo, tém que ser muito rigorosos e
expressivos. E uma componente muito importante da expressao musical. Quando ouves um aluno
a tocar, uma das primeiras coisas de que se da conta é a expressividade do ritmo. O ritmo é muito
importante, ndo ¢ uma coisa que tu possas fazer assim mais ou menos. Eu até costumo dizer nas
aulas e 0s meus alunos gostam de dizer ao mesmo tempo que eu: “Meus queridos, O Ritmo E
RIGOR”".
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9 37 H.C. Falou bastante da leitura e eu ia perguntarllhe exatamente isso. Como
perspetiva as atividades pedagoégicas de leitura, de escrita e de audicao musical nas
aulas de Formacao Musical?

¥ 38 J.P.M.S. A audicdo tem muito que se lhe diga. 70% das minhas aulas sao estratégias orais a
volta da concentracdo auditiva. Quando é que eu utilizo estratégias escritas? Em duas
circunstancias: ou quando preciso de levar algum exercicio para casa para avaliar, para ter uma
ideia mais clara do nivel de desenvolvimento dos alunos ou quando preciso de gerir a minha energia
ao longo de 3 ou 4 aulas seguidas. Ao nivel da escrita, cada vez mais acho que os ditados escritos
nao sdo muito formativos e o tempo que se gasta neste tipo de exercicios, ndo compensa o beneficio
que podem trazer. Mas ja que 0s exames sao escritos, € necessario que os alunos tenham algum
treino prévio. Se os alunos gastam meia hora para fazer um ditado de buracos tém menos proveito
guando comparado com o que ganhariam se estivessem a fazer um trabalho auditivo oral. Trabalho
oral € muito mais proveitoso do que estar meia hora a fazer ditados, nao tenho duvidas. Quando se
faz um ditado escrito, na primeira audicdo o aluno esta a pensar naquilo que jantou ontem, na
segunda esta a pensar no que vai fazer amanha e so a terceira é que comeca a pensar. A sexta vez,
ja pede ao professor para ditar mais uma vez. Perde-se muito tempo com estratégias escritas. Mas
que figue claro que eu nao afirmo que as estratégias de escrita ndo sdo formativas a cem por cento.
O que eu estou a dizer é que ndo sdo muito formativas e que exigem muito tempo que pode ser
melhor aproveitado de outra maneira. Eu sei que ha professores que abusam das estratégias
escritas. Claro! E que estratégias orais sdo muito mais dificeis de implementar, precisam de um
professor com muito maior preparacao, precisam de muito maior flexibilidade, porque tu vais para
a aula como uma folha em branco e tudo pode acontecer. Nunca sabes para onde vais. Se vais para
uma aula escrita levas o ditado ou o dossier e fazes dois ditados e a aula fez-se. Ou seja, o professor
estar [a ou nao estar a exatamente a mesma coisa. Nao ha intervencado do professor. Até podes
enviar para casa uma gravacao e os alunos fazem-no em casa. O que estou a dizer é que, apesar
de serem mais dificeis de implementar, as estratégias orais sdo muito mais formativas e importantes
para o desenvolvimento dos alunos. Obviamente quando tens que fazer um teste escrito, ai tem de
ser. No nosso sistema de ensino estamos muito agarrados aos exames. Depois o problema é que
também é preciso preparar os alunos para os exames. Nao posso fazer um periodo inteiro de
estratégias orais e depois o teste final é escrito. Claro que é preciso treinar para 0os exames escritos.
Estdo ali uma hora e meia focados naquilo e a capacidade de concentracao vai diminuindo ao longo
do tempo. Se eles nao sdo treinados antes, um exame escrito pode ser psicologicamente violento.
A escrita para mim é um meio de controlo da audicdo, ponto final. A escrita, como disse, € muito
pouco formativa. Evidente que se fizeres um ditado de buracos e ensinares que naquela partitura,
nas partes que nao apagaste podem ter informacdes para aquilo que eles tém que escrever, coisas
relacionadas com a melodia, o ritmo ou a harmonia e pensar harmonicamente, claro, é formativo,
ok! Mas demora-se muito tempo com isso. Para mim a escrita é essencialmente uma forma de
controlar a audicado. A realidade ¢ que nenhum musico precisa de escrever a ndo ser o compositor.
S6 0s compositores é que tém que escrever, mas esses tém que ter uma audicao interior muito
desenvolvida e & isso que eu estou para aqui sempre a dizer: desenvolvam a audic&o interior. Aquela
histéria em que o Beethoven, mesmo surdo compunha, é exemplo disso. Ele nao precisa de ouvir
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“ca fora” para saber o que escrever. Era uma audicao interior genial. A capacidade de audicéo ou
se quiseres, o nivel de audicao interior, € um dos parametros que definem um compositor e também
um instrumentista. E uma a audicdo interna, a capacidade de antecipar, de imaginar, dentro da
cabeca sem ouvir ca fora e depois, claro estd, compreender toda essa linguagem. Isso é
fundamental. A leitura do ritmo é outro aspeto importante, ndo sé para o desenvolvimento de varios
reflexos, mas também da expressividade ritmica do musico e também para o controle que o
professor tem de fazer. Insisto que o ritmo por si s6 tem de ser muito expressivo...

39 H.C. E relativamente as atividades de criacao, de desenvolvimento da criatividade
musical nas praticas pedagogicas da disciplina de Formacao Musical?

40 J.P.M.S. Para mim, isso é zero. Nao acho mal colocar um ritmo no quadro e eles [alunos]
inventarem uma melodia para este ritmo. E um dos exercicios que habitualmente se fazem. Por
mim, tudo bem, mas agora pergunto: e para qué? Passa o tempo de aula, ocupa-se o tempo, mas
com que finalidade? Ele vai tocar violino melhor por causa disso? Se me disseres que a musica
erudita, da forma como se ensina nos Conservatérios ¢ muito rigida e que os alunos estdo muito
presos a partitura, ok, eu concordo. Mas nao era suposto ser assim? Talvez preso a partitura possa
ser uma expressao forte demais, mas dai a pensar-se que agora tudo o que tem a ver com partituras
e codigo musical € muito violento para os meninos... ndo pode ser, nao é? Que eles se deveriam
“soltar” mais em relacdo a partitura, até posso concordar, mas isso ndo acontece assim do nada.
Uma partitura de qualquer compositor ndo € um codigo rigido sendo tocavamos todos igual e nao
nos distinguiamos uns dos outros. E necessaria uma revolucdo assim um bocadinho mais geral que
tem de ser feita em todas as areas do ensino da musica. Tem de comecar, desde logo, pela
formacao dos professores.

41 H.C. Considera que as praticas vocais e instrumentais na sala de aula possam ser
uma via pedagogica no ensino da misica na disciplina de Formac¢ao Musical?

42 J.P.M.S. Eu percebo que cantar possa ser uma forma de ensinar musica aos meninos, mas
nao posso deixar de dizer que vejo muito abusar-se das praticas vocais na aula de Formacéao
Musical. E o problema é que se canta por cantar sem saber o que se estda a fazer. Sem uma
compreensao musical, entendes? Este € um aspeto. O outro é que ha muito mais na musica que
musica vocal. Para a pratica vocal existem as aulas de coro ou de classe conjunto. Eu sou dos
professores que até nem usa muito o canto nas aulas de Formacao Musical e nao é por isso que 0s
alunos deixam de saber o que é preciso. Nao sou de cantar muito. Sei que alguns [professores] o
fazem, mas claramente nao o fazem de uma forma formativa. Cantam por cantar, para tornar a
aula menos chata e mais ludica. Fazem isso como um subterfugio, é o que eu acho. Nao vale a
pena estar aqui a dizer porqué, porque sao muitas as razdes. Uma delas é com certeza uma fraca
formacao, a outra é a consequéncia disso: a falta de preparacao para ensinar o que se calhar nem
sabem. Podia falar de alguns exemplos, mas se calhar ndo vale a pena estar a expor casos. O que
interessa é que, no fim de contas, na classe de Formacado Musical ha professores que estdo a usar
o0 instrumento voz com alunos que serao instrumentistas. Nao embarco, como tantas vezes ouvi,
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naquela historia de que se cantares bem tocas bem. Isto & uma patetice. Depois 0 que vejo € que
nao se pde foco naquilo que é realmente essencial: a audicao interior. E, vou-me repetir, quando
falo em audicao interior tenho la dentro muitas coisas: a audicao melddica, ritmica, harmonica.... E
muito mais! Perguntavas também sobre as praticas instrumentais nas aulas de Formacédo Musical.
Sei que isso é umas das coisas que alguns professores fazem. Eu ndo. So isso de pér 13 ou 14
alunos a montar os instrumentos e a afina-los ja se perdeu tempo precioso. No Conservatério, na
prova oral, os alunos tm uma prova de transposicao memorizada para todos os tons. Neste
exercicio da-se a possibilidade de eles levarem o instrumento e de, se quiserem, a tocarem. Isto
assim, parece-me bem, mas o problema é que no dia a dia das aulas isto € quase impraticavel,
primeiro porque alguns alunos nao podem levar o instrumento, depois ha outros que nao o tém,
depois chegam a aula tém de montar o instrumento, la com aquelas “coisinhas” todas, depois € a
desculpa que ndo aqueceram, no fim volta o ritual de limpar e desmontar... estas a ver? Quando
terminas a aula vés que perdeste imenso tempo e nao podes dizer com toda a certeza que os alunos
evoluiram muito s6 porque fizeram uma aula com os instrumentos. Mas claro que foi divertido! S
gue as aulas nao tém que ser divertidas; tém de ser produtivas e eficazes. Eles ja ttm uma ou mais
aulas em que usam instrumentos. Pelos menos a aula de instrumento e, alguns, musica de camara.
0 aluno no final do ano tem que perceber que, o ano letivo foi proveitoso, que aprendeu bastante e
que isso foi sério, nao foi brincadeira ou diversdo. Eu recuso-me a desenvolver esse tipo de praticas
vocais e instrumentais na aula de Formacao Musical. Mas fique bem claro que isso ndo quer dizer
gue nao se cante. Canta-se, sim senhor! E muito. Se eu faco por exemplo uma memorizacado auditiva
ou uma memorizacao lida é 6bvio que uma forma de eles me devolverem a memorizacdo para eu
ver se eles memorizaram é a cantar. Mas eu nao sou professor de canto, alids eu canto
pessimamente, e acho que, embora ndo admitam, a maior parte dos professores de Formacao
Musical nao canta nada.

43 H.C. Acha que ha espaco para uma abordagem interdisciplinar nas praticas
pedagodgicas de Formacao Musical?

44 J).P.M.S. Claro que sim. Alids, parece-me necessario e vantajoso para a formacao do aluno.
Costumo dizer que podemos bater a porta da Analise Musical, podemos entrar até, mas nao
podemos entrar muito. Primeiro porque nao temos formacao para isso, segundo porque o0s alunos
tém uma disciplina especifica para essa matéria. Quando das um coral de Bach em Formacéao
Musical, ha varias coisas que podes fazer: percurso tonal, analise harménica, se utilizarmos versoes
para piano podemos treinar a leitura em claves de sol e fa simultaneamente, relacionar coisas que
aprenderam na Formacao Musical e até noutras disciplinas, estao também a treinar o cérebro para
este tipo de exercicios, concentracao, etc... Isso é muito importante numa aula Formacao Musical
Séria e, como Vés, precisas de ir buscar conteudos que aprendeste noutras disciplinas. Eu utilizo
com frequéncia uma versdo dos corais nas claves antigas, que é de quatro vozes em diferentes
claves de do e de fa na quarta linha. Mas ndo é sé na Analise que cabe a interdisciplinaridade da
Formacao Musical. Num coral de Bach tantas vezes é necessario falar da influéncia modal... e isso
ja é Historia da Musica. Temos é de estar muito seguros de tudo o que precisamos para as aulas.
Ja me aconteceu muitas vezes, a proposito de uma pergunta de um aluno ter de dizer que preciso
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de estudar para lhe responder... quantas vezes? Quando ha qualquer estratégia que utiliza uma obra
de um compositor talvez valha a pena, muito rapidamente, contextualizar na HM, alguma datas
chave, o que é a obra do compositor, etc. Mas como ja te disse o que é importante € levar os alunos
a concentrarem-se e a sentirem-se confortaveis com tudo o que fazem na aula porque chagaram ao
ponto de fazer bem. Tangencialmente, claro, podemos tocar em contetidos de outras disciplinas. E
assim que vejo a tal interdisciplinaridade que perguntavas.

45 H.C. Ja falamos que a evolucao tecnologica teve um impacto na evolucao historica
da disciplina, perguntava-lhe agora se acha que as novas tecnologias que vemos agora
vulgarizadas podem ser favoraveis a aprendizagem dos alunos e ao trabalho
desenvolvido na sala de aula.

46 J.P.M.S. Mais uma vez vou responder-te por aquilo que eu vejo. Naquilo que é o trabalho em
sala de aula, tenho muitas duvidas que resulte ou entao que possa fazer a diferenca. Claro que as
podes usar [TIC] e ha sempre professores que as usam. Mas insisto: que ndo seja uma forma de
esconder uma debilidade ou fraqueza na formacao do professor, porque é disso que eu desconfio
quando vejo alguns professores a insistir nas tecnologias como se até agora isso tivesse feito muita
falta aos grandes musicos que se formaram sem terem passado por elas [TIC]. Nunca se pode
deixar de pensar no ouvido do musico. E do ouvido que eles realmente precisam para se tornarem
musicos. De uma vez por todas temos que dizer ndo - quero que dés realce a isto, Hermano, no
teu trabalho - temos que dizer nao, repito, as aulas ludicas, a tecnologia e a essas “coisinhas”
novas que as Ciéncias da Educacao inventaram so para ser bonito. No caso das tecnologias, nos
vemos agora programas e aplicacées que tentam ser interativos, mas que depois vais a ver e estas
sempre com uma maquina a frente. Seja para a arte, ou para o ensino, isso é sempre limitativo, a
meu ver. Nao acho que se deva pensar na formacao artistica de musicos a partir de maquinas ou
entdo, pelo menos, com grande foco nas maquinas, tecnologias, como tu lhe chamas. A musica é,
talvez, das atividades mais humanas que existem. Eventualmente, as tecnologias podem ser vistas
como um elemento facilitador, absolutamente verdade. Mas quando eu vejo colegas a olhar para
isso [TIC] como o remédio dos seus males, eu digo que esta tudo estragado, para nao dizer uma
coisa pior. Por isso, eu digo, a pensar no Willems, que a musica se basta a si mesma, € vida, é
humana. Ndo se pode agora pensar que as maquinas nos facilitam tudo e nos resolvem todos os
problemas.

47 H.C. Neste contexto, como perspetiva atualmente o perfil e até a forma como
deveria ser pensada a formacao dos professores de Formacao Musical?

48 J.P.M.S. Acho que me parece correto comecar por dizer que em relacdo aos professores e até
em relacao a disciplina de Formacao Musical, hoje, ha uma certa desconsideracdo por parte das
escolas. Estou a dizer-te isto porque me parece que essa desconsideracao € um bocado por causa
do nivel de formacao em musica que os professores de Formacao Musical apresentam. No geral, é
baixo. Alias eu diria que o nivel do ensino é baixo, ndo s6 a nivel da Formacao Musical como a
também a nivel do Instrumento. Genericamente, claro! E certo que estamos a ano-luz do que era
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ha 20 ou 30 anos; as Escola Profissionais vieram agitar muito as aguas. Claro que as Escolas
Superiores também estdo a desempenhar o seu papel mas a revolucdo fez-se a partir da base que
sdo as Escolas Profissionais. Obviamente, ndo quero dizer com isso que ndo temos bons
professores. Temos excelentes professores, tanto na Formacao Musical como no Instrumento. Mas,
nao deixo de dizer que genericamente o nivel é baixo. E! Na altura em que a Formacao Musical era
so solfejo e ditado, havia um foco claro nestas duas estratégias. Por isso, havendo foco, havia
também mais eficiéncia. A juntar a isso tinhas ainda o facto de que quem ensinava eram, quase
sempre, musicos que, nalgum momento, sonharam ser instrumentistas. E certo que depois ndo
conseguiam arranjar trabalho como musicos e encaminhavam-se para o ensino. Ok! Nao vejo mal
nenhum nisso, bem pelo contrario. Hoje a realidade é completamente o oposto. Estuda-se para se
ser professor de Formacao Musical e nao para se ser musico. Em termos de formacao, para mim
¢ preferivel um bom musico a dar Formacao Musical do que um mau musico que desenvolva bem
um qualguer método. Nao sendo musicos, nao transmitem entusiasmo, nao transmite a vida que a
musica tem. A musica quer vida e a pratica musical tem essa vida. A maior parte dos professores
de Formacdo Musical ndo passaram por isso, pela pratica musical e, por isso, ndo ha outra forma
de o dizer, ndo estao nas melhores condicdes para ensinarem musica. Nao tém pratica musical,
nunca subiram a um palco, muitos deles tocam mesmo pouquinho... tenho tido experiéncias muito
desagradaveis nesse aspeto. Agora repara, so depois de se perceber isto & que se pode pensar no
que é ser professor de Formacao Musical. Quando me perguntam o que ¢ um bom professor de
Formacao Musical eu defino rapidamente: ¢ um musico que na sua atividade como professor tem
o0 ensino de tal maneira estruturado que os seus alunos num espaco de tempo relativamente curto
nao vao precisar do professor para nada. Isto para mim ¢ um bom professor: € um professor
eficiente e que fornece aos alunos a autonomia de que eles precisam para a sua vida profissional.
Ha poucos professores a pensarem nisto. E pena. Mesmo nas classes das varias escolas por onde
passei, nunca se discutiu a pedagogia. Os professores ndo se sentem seguros para terem essa
abertura.

49 H.C. No seu entender, qual é importancia da disciplina de Formacao Musical e a
funcao que desempenha no curriculo?

50 J.P.M.S. Bem, agora é que vai ser polémico o que vou dizer: a Formacado Musical, como
disciplina em si ndo tem interesse nenhum. Como alias outras disciplinas assim isoladas também
podem ndo ter interesse rigorosamente nenhum. As vezes, faz-me parecer que a Formacéo Musical
como esta atualmente, nao esta ao servico do musico, nao é sé do instrumento, é do musico! Até
porque, para além do instrumento, ha muitas outras vias que um aluno pode seguir. Pode seguir
Formacao Musical, Composicdo, Musicologia, Producao Musical, Engenharia Acustica, e dentro de
qualquer uma destas ha varias especializacées. Em todas estas opcdes de cursos a disciplina de
FM devia ser obrigatoria e a base de todas as aprendizagens. Portanto isto para dizer que a funcéo
da Formacao Musical ou se quiseres melhor o objeto da Formacao Musical € o musico. Deve ter
um papel completamente focado na formacdo do musico e infelizmente, em alguns casos, nao tem
esse papel. E o musico que interessa ndo ¢ a disciplina. A disciplina ndo interessa para nada.
Interessa ¢ a formacdo do musico.
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1 51 H.C. Como perspetiva que se venha a desenvolver no futuro o ensino da misica na
disciplina de Formacao Musical?

91 52 J.P.M.S. Tenho muita dificuldade em prever o que quer que seja. Embora goste de imaginar
antecipacdes. Mas se me preguntas assim [pausa curta], sei la! Quero acreditar que no futuro se
vai apostar ainda mais nesta vertente pratica da musica. A evolucao é dindmica e esta a acelerar.
Vai ter de se caminhar para uma visdo de Formacao Musical mais proxima dos alunos e daquilo
que eles fazem ndo sé no Conservatorio, como também |4 fora. Seguramente que se vao abordar
outras estéticas musicais, outros estilos e outros repertorios. Eu préprio ja vou dizendo aos meus
colegas que de vez em quando é preciso utilizar outras linguagens. Nao podemos estar a fazer
apenas esta abordagem erudita e essencialmente tonal. Embora deteste o pop e o rock, admito que
possa passar por ai e ha-de haver uma forma de abordar esse repertério de uma maneira
interessante. Quando digo que detesto, ndo quer dizer que ndo ouca algumas coisas ou que nao va
falando delas aos alunos. O jazz é seguramente um tipo de musica que cada vez mais ira fazer parte
da linguagem musical dos alunos. Depois ha também a questdo tecnologica. Ja houve uma fase em
que a Formacéo Musical foi tdo influenciada pela evolucdo das TIC que é bem provavel que o
desenvolvimento da disciplina possa passar por isso... acho que também tem de haver vontade
politica para isso porque evolucao e desenvolvimento precisam de dinheiro. Porque ouvimos as
noticias e ha sempre dinheiro para 0s bancos e depois nao sobra para a saude e para a educacao.
Os nossos recursos sao muito limitados.

1 53 H.C. No que quer que venha a ser no futuro, acha que a disciplina de Formacao
Musical merece ser repensada?

1 54 J.P.M.S. Acho que a Formacao Musical deveria mesmo ser repensada. E muito urgente isso.
Recentemente pediram-me ajuda nesse sentido, mas quando vi que nao era uma coisa séria, recusei
logo. Num trabalho sério, acho que se deveriam ver dois aspetos: o primeiro aspeto era isso de
investir na formacao de professores, mas numa formacao especifica como deve ser. Eu tenho em
mim que os alunos que saem das Universidades, dos cursos de Formacao Musical, tém pouca
pratica musical. Sabem pouco da poda. Era preciso que o ensino superior fosse mais exigente,
eficiente e mais focado. Nao é aquela coisa obrigatéria de fazer um crédito e vinte e cinco horas por
ano... Nao é o professor frequentar vinte e cinco horas por ano em formacdo numa area que pouco
tem a ver com sua atividade pedagdgica. Dever-se-ia investir em formacao especifica para o
professor de Formacao Musical. O ensino do Piano ¢ diferente do ensino do Clarinete, ha pontos
comuns, mas também ha especificidades embora a musica seja a mesma. O outro aspeto a pensar
seriam os contetdos da disciplina. Costumo dizer que os conteudos, programas e matrizes de
provas devem estar escritos a lapis para se poderem mudar facilmente. Agrada-me a ideia, a partida,
de nada ser definitivo, e de nada ser rigido e imutavel. Também sao necessarias novas mentalidades
e atitudes, e questionar as pessoas de modo a fazé-las pensar.
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Y 55 H.C. Ao pensar-se nas melhorias que seriam mais urgentes para uma nova
abordagem ao ensino da misica em Formacao Musical, o que lhe parece que deveria
ser uma prioridade?

9 56 J.P.M.S. Nao ia muito além do que ja falei; essencialmente seria garantir uma boa formacao
aos professores de Formacao Musical. Se tivermos isso salvaguardado, tudo o resto ¢ um problema
menor ou insignificante, se preferires. Investir na formacado de professores, até no sentido de
questionar a mentalidade de quem ja da aulas ha muito tempo. Repara que eu ndo digo formar;
digo questionar a mentalidade. Fazer as pessoas pensar, tomar consciéncia de caminhos que
podem ter, que caminhos se podem tomar, refletir sobre o que é que falta para melhorar, o que é
que falta para ir mais longe. Nao é apenas dar uma boa formacao aos professores como se isso
fosse uma ferramenta para uma obra que se faz e ja estd. Isso é importante, mas ndo chega. E
como aquela historia: ndo é dar o peixe, é ensinar a pescar. Dar a ferramenta e depois cada um
tem de refletir e trabalhar por si. Eu ainda hoje estou a ensinar, tenho sessenta e trés anos e ainda
hoje penso na Constanca Capdeville, no Joly Braga Santos, no meu querido professor Artur Santos,
de Composicao. Foi uma pessoa imprescindivel na minha formacao, pelo amor que ele tinha pela
musica, a maneira como ele se relacionava com a musica... sao coisas que marcam. Nao é o
professor de Formacdo Musical que esta ali a ensinar solfejo e teoria ou a pdr os alunos a cantar
sem perceber muito bem qual é o objetivo daquilo. Aprende-se muito mais e marca-nos muito mais
com a propria pratica das pessoas que temos a nossa frente, com o testemunho de pessoas mais
experientes que nos ensinam. Isso é o que fica. Para aprender é preciso haver alguém que ensine
com paixao e que transmita a vida que a musica tem. Felizmente, eu tive professores assim. Tive
professores incriveis... fui aluno de Formacao Musical da Constanca Capdeville; era compositora e
ndo me deu mais do que cinco ou seis aulas num ano. As aulas que tive com ela, nunca vao ser
esquecidas em toda a minha vida. Foram portas abertas para a minha vida toda. Tive também aulas
com o Alvaro Salazar, aulas de Andlise Musical. Foi incrivel. E a ele que eu agradeco o facto de
gostar da musica da segunda escola de Viena. Nao gostava nada daquilo e com ele aprendi a gostar.
Foi maravilhoso. Falava e transmitia um grande entusiasmo pela musica que foi contagiante. Para
mim sao estes professores que viviam intensamente a musica que nos marcam para a vida e nos
abrem portas. Sado sempre melhores do que agueles que nos ensinam, mas que nao tém uma base
e uma estrutura musical que validem o que estao a ensinar. Portanto, fica esta ideia para futuro do
ensino da musica em Formacdo Musical: aumentar, sem receios, o nivel de formacdo dos
professores de Formacao Musical para que estes sejam junto dos seus alunos um exemplo da vida
gue a musica realmente é. Esta sim é a melhor metodologia de ensino.

9 57 H.C. Muito obrigado, Professor. Acho que nao tenho mais questoes a colocar.

9 58 J.P.M.S. E eu acho que tenho sempre mais coisas para dizer..., mas realmente & melhor ficar
por aqui hoje.

1 59 H.C. Muito bem, Professor. Obrigado!

885



ANEXO 34 — ENTREVISTA NUNO ALEXANDRE SANTOS ROCHA

Entrevista:
Hermano Filipe Gomes Carneiro [H.C]
Professor Nuno Alexandre Santos Rocha [N.R.]

1 1 H.C. Boa tarde, Professor! Comeco por lhe agradecer esta entrevista e o tempo
disponibilizado. Para comecar, gostaria que se identificasse.

9 2 N.R. Euchamo-me Nuno Rocha, o nome completo Nuno Alexandre Santos Rocha, tenho 59 anos,
nasci no Porto no ano de 1960 e sou professor ha muitos anos [pausa curta] tenho cerca de 40
anos de servico.

9 3 H.C. E que estudos musicais fez o Professor?

9 4 N.R. Eu fiz 0 antigo Curso Superior de Canto. Fiz esse curso exatamente para dar aulas de
Formacao Musical. Nunca cheguei a dar uma aula de canto. Na altura nao havia o Curso Superior
de Formacao Musical e a Unica hipotese que eu tinha para exercer a profissao era ter um curso
superior, de um instrumento qualguer. Quando era mais novo, ai por volta dos 6 a 10 anos, também
tinha estudado Piano. Entretanto parei e s6 comecei a estudar musica depois de terminar o liceu...
e foi ai que eu fiz o Curso de Canto. Era bom porque era um instrumento que se comecava a estudar
naquela idade. Mas como disse, eu fiz o Curso de Canto para poder dar aulas de Formacao Musical,
embora ja tivesse também a nocdo que isso me servia para outros trabalhos que fui tendo com
COros.

1 5 H.C. Pode descrever o seu percurso profissional?

9 6 N.R. Pois! Quando eu acabei o liceu tentei entrar na universidade, o que nao aconteceu logo,
num ano nao entrei por uma décima, no ano seguinte fiz melhoria de nota e nao entrei por duas
décimas. Foi ai que decidi ir estudar musica. E senti que de facto era por ai que devia seguir a
minha vida. Fiz o primeiro e segundo ano de Formacdo Musical, [acena negativamente com a
cabeca e prossegue] de Formacao Musical, nao. Era Educacao Musical. Era assim que se chamava
na altura: Educacao Musical. E fiz logo o exame, que era o primeiro exame que se poderia fazer
como aluno externo no Conservatorio do Porto. Eu comecei na escola de Duarte Costa. Que era ali
perto da Casa da Musica [Boavista, Porto]. Logo que conclui esse meu segundo, aconteceu que
uma professora foi convidada para o Sao Carlos e entdo foi preciso alguém que a substituisse na
Academia de Musica de Pacos de Brandao. Ou seja, eu com o segundo ano em Educacdo Musical,
fui dar aulas para Pacos de Brandao, de Iniciacdo Musical, foi ai que comecei a dar aulas. Estive
nessa escola durante 19 anos. Fui fazendo a minha formacéo e fui ficando com alunos cada vez
mais velhos. E que no inicio eu sé conseguia ter iniciacdes porque ndo tinha habilitacdes.
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Paralelamente também fui dando aulas no ensino genérico num colégio, que era o Externato Lumen
e 0 externato Sao Mamede. Dava aulas de Educacdo Musical no ensino genérico [pausa curta] e
comecei também a dar aulas na Escola de Musica do Porto, que era a escola que eu frequentava.
Portanto eu comecei a trabalhar nessas escolas ainda em periodo de formacao.

7 H. C. Qual é, atualmente a sua situacao profissional face a disciplina de Formacao
Musical. A experiéncia que tem com esta disciplina?

8 N.R. Aqui no Conservatdrio do Porto sou professor de Formacdo Musical, sou professor do quadro
desta escola. Entrei no quadro em 2009. Em 1997 abriram duas vagas, concorri eu e outros
professores, mas no fim sé ficamos dois. Estive 12 anos como contratado. Em 2009 houve nova
abertura de lugares de quadro, ai eu ja reunia todas as condicbes para o lugar, para entrar nos
quadros. Passei a ser professor vinculado aqui ao Conservatorio. Nas outras escolas fui sempre
professor do quadro dessas escolas, estive na tal Escola de Musica do Porto, depois criou-se a
Escola Profissional de Musica do Porto e eu também integrei esse elenco de professores. Também
dei aulas la enquanto a escola existiu. A partir do ano de 1997 passei a focar-me mais em estar
aqui no Conservatdrio. Entretanto em 1997, o Diretor do Conservatorio de Musica da Maia, o
Professor Cunha e Silva convidou-me também para ir para a Maia, portanto a partir dessa altura eu
deixei Pacos de Brandao deixei a escola de musica do Porto, porque ndo conseguia conciliar tudo,
e acabei por ir parar também a Maia, onde estou até hoje. Na Maia estive durante varios anos a dar
aulas de Formacao Musical, aulas de Classe de Conjunto e tinha l& também um grupo de
Instrumental Orff. Fui assessor da Direcdo, primeiro com o Professor Cunha e Silva, mais tarde,
com o maestro Ivo Cruz e ainda com o Professor Lino Gaspar. Foi quando o Professor Lino Gaspar
saiu do Conservatorio de Musica da Maia que me convidaram para ser o Diretor Pedagdgico da
escola. Ai deixei de dar aulas e passei a assumir apenas as funcdes de direcao, cargo que ainda
hoje tenho.

9 H.C. Relativamente a disciplina de Formacdo Musical, especificamente nessa
disciplina, ha algum aspeto que queira salientar na sua experiéncia profissional?

10 N.R. Eu sempre dei Formacédo Musical e Educacdo Musical. Isso sempre foi a minha paixao.
Nunca dei aulas de canto apesar de ter esse curso. Também dei Classe de Conjunto Coro. Acho
gue a Classe de Conjunto é como um braco de Formacao Musical. Aquela forma de colocar os
alunos a cantar e a praticar aquilo que vdo aprendendo [breve pausa] a fazer musica de grupo. E!
A musica de conjunto foi algo que sempre gostei de fazer. Fui tendo um grupo [de alunos] de
Instrumental Orff no Conservatorio de Musica do Porto e depois no Conservatorio de Musica da
Maia, e eu sempre achei muita piada as aulas de musica dessa maneira: permite que os alunos
toquem, mesmo que nao sejam instrumentistas daquela area especifica e assim praticam e
aprendem musica.
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Y 11 H.C. Pode descrever-me como se perspetivava no passado, enquanto aluno e
mesmo enquanto professor a disciplina de Formacao Musical e aquelas disciplinas que
lhe antecederam?

9 12 N.R. Eu ja ndo sou do tempo em que esta disciplina se chamava Solfejo. Nunca fui, mesmo
enquanto aluno. Foi do tempo em que se chamava Educacao Musical, altura da Experiéncia
Pedagdgica. Eram uma disciplina que se tinha durante 6 anos. Depois passou a chamar-se
Formacao Musical... e creio que foi em 1983. Nao peca numeros que eu ndo estou bem certo. Mas
nessa altura passou-se de seis anos para os oito graus. O que eu lhe quero dizer é que eu
acompanhei esta mudanca da Educacao Musical para a Formacao Musical. E quer que lhe diga
[com ar de admiracado e voz pausada] nao foi nada de especial. Foi praticamente s6 uma mudanca
de nome. Mais: aquilo que se fazia em 2 anos passou-se a fazer em trés, nds tinhamos o0 1° e 2°
ano, e continuamos a ter 1° e 2° grau, depois tinhamos o 3° e 4° ano, e agora temos 3° 4° e 5°
graus. Depois tinhamos o0 5° e 6° ano e passamos a ter 0 6°, 0 7° e 0 8° grau. Basicamente o
programa era o0 mesmo. De inicio, houve uma mudanca de nome, nao me estou a recordar que
tenha havido grandes mudancas em termos de disciplina em si e do trabalho que se fazia. Estou
mesmo convencido que era a mesma coisa. No fundo, tinhamos 3 anos para amadurecer melhor
0s contelidos. Se temos 3 anos para fazer o mesmo programa, entdo a ideia era aproveitar melhor
o tempo para aprofundar os conceitos e até fazer outras coisas que nao se fazia antes.

1 13 H. C. Portanto, quer dizer que nao houve melhorias ou uma evolucao assinalavel?

¥ 14 N.R. Sim [num tom de voz retardado] mas, sabe: a disciplina sempre foi vista como uma
disciplina anexa, era aquela disciplina que se tinha que ter. E mais: era assim no passado e, se
calhar, hoje em dia ainda é assim. Os alunos nao iam para uma escola de musica para estudar
Formacao Musical. Eu, se calhar, também quando fui estudar ndo era com essa ideia, rapidamente
virei. Era assim no passado e hoje em dia ndo me parece muito diferente e eu compreendo.
Confesso que até fico feliz quando sei de alunos que entraram no Conservatério com a ideia de
estudar apenas instrumento e hoje em dia até sdo professores de Formacdo Musical. E outro
caminho e é como lhe acabei de dizer: os alunos normalmente vao estudar musica, e aqui incluo a
Formacao Musical, porque querem aprender a tocar piano, violino, saxofone, ou o que for, ndo é
para serem professores de Formacao Musical. Por isso é que, tal como antigamente, se v& um
pouco esta disciplina como anexa, acho eu....

9 15 H.C. E os professores de miisica também pensavam assim?

9 16 N.R. Os professores de Instrumentos, sim. A Formacao Musical era a disciplina que lhes dava
jeito para ensinar os alunos a ler. Alias, nem imagina as vezes em que eu fui acusado de nao estar
a ensinar aquilo que eles [professores de Instrumento] precisavam que os alunos soubessem. Ou
seja, vou lhe dar um exemplo. Nos programas de Educacao Musical e Formacao Musical apareciam
as escalas maiores no primeiro grau e as menores no segundo. No programa de Instrumento eles
tocavam as escalas maiores e menores desde o primeiro ciclo, desde a Iniciacdo. E depois
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naturalmente nas reunides ouvia-se: [num tom de voz pesado de quem esta a reclamar] "parece
impossivel, nds queremos que eles toquem as escalas menores e vocés [professores de Formacao
Musical} ndo as ensinam." Ou seja nds tinhamos que ensinar tudo. Tudo o que eles [professores de
Instrumento] precisavam para a suas aulas. Para mim até fazia sentido, mas também faria sentido
que houvesse uma articulacdo maior entre os programas de Instrumento e os programas de
Formacao Musical. E parece que nao havia. Fomos nds na Formacao Musical que estivemos muitas
vezes a tentar aproximar da realidade da disciplina a realidade do instrumento e nao so. Nisso eu
fui um dos que remei contra a maré. Vou-lhe dar um exemplo: ja ndo me recordo em que ano é que
isso foi, em relacdo ao acesso ao ensino superior, 0s alunos eram confrontados com coisas que
nunca tinham trabalhado: esses que nds fazemos agora de preenchimento de espacos, ritmo com
notas dadas exigiam no acesso ao ensino superior e nunca isso era dado nos Conservatérios. Nos
fomo-nos apercebendo que os alunos que eram muito bons e chegavam a essas provas de acesso
e “espalhavam-se” porque nao estavam habituados a isso. Entdo eu propus que se fizesse um
encontro com todos os professores de Formacao Musical, do ensino superior e do ensino secundario
para se poder ajustar uma ponte entre um nivel e outro. Mas isso nunca aconteceu.

17 H.C. Haveria pouca preocupacao em procurar desenvolver a disciplina?

18 N.R. E. Eu acho que n3o havia, era o salve-se quem puder. Havia aquele programa, acho que
ainda era o de 1930, que apesar de ir sendo sempre atualizado, se mantinha muito afastado da
nossa realidade. Além do que se eu for dar aulas, por exemplo, para Coimbra ou para Lisboa, o
programa ja é outro. Portanto o programa nacional nunca foi possivel fazer, acho que esta a ser
feito agora, este ano. Esta a ser trabalhado, nos [Conservatério do Porto] estamos a colaborar nisso.
No passado, as escolas que dependiam pedagogicamente do Conservatdrio do Porto iam cumprindo
com 0s nossos programas. E ai havia alguma homogeneidade. Isto, claro, porque os alunos nao
podiam fazer exames |a e vinham fazer os exames aqui como externos. Portanto tinham que seguir
0 nosso programa. A partir do momento que comecou a haver mais autonomia pedagodgica,
comecou a ser “a vontade do fregués”. Nao sinto que haja esta unido entre as varias escolas e 0s
varios professores de Formacdo Musical... [pausadamente] Mesmo entre nods.

19 H.C. Portanto foi havendo uma representacao menos positiva da disciplina?

20 N.R. Claro, se ela ndo é uma disciplina bem definida pode dar a sensacdo de uma (desculpa a
palavra) de uma certa bandalheira. Quer dizer, ha um que faz que é inteligente, que tem ali um
programa e faz um programa bestial e tenho outro que é menos inteligente faz um programa menos
bestial. Nao pode ser. Se é uma disciplina, se eu hoje estou a viver aqui amanha posso ir viver para
o Algarve, porque € que nao hei-de dar continuidade aquilo que estou a fazer aqui? Isto ndo devia
ser assim.
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1 21 H.C. Quanto as metodologias de ensino da misica na disciplina de Formacao
Musical, como acha que estas podem ser caracterizadas?

9 22 N.R. Olhe, no meu caso particular, eu sempre procurei aprender com as formacdes que fiz e
aplica-las na pratica. Procurei experiéncias novas e procurei aproveitar muito do que aprendi
enquanto aluno com os meus professores. Mas, respondendo a sua pergunta, eu acho que nao
existia grande coisa, nao havia assim grandes metodologias. Era assim um bocado: tens que ensinar
0S meninos a bater estes ritmos, a conhecer estas células ritmicas, tem que trabalhar aquelas
tonalidades e agora desenrasca-te. Faz como fores capaz. Mas aqui, sabe eu sempre quis (era o
meu grande objetivo enquanto professor) que o aluno saisse da sala de aula com vontade de voltar!
Era isso que orientava o meu método de trabalho e a minha metodologia de ensino.

1 23 H.C. Acha que era uma disciplina com importancia no curriculo dos alunos?

9 24 N.R. Depende. Ela era importante, tanto que ela existia. Era importante porque era necessaria
para ajudar os alunos a ler musica, sobretudo a ler musica. Eu tinha um colega que dizia que nunca
tinha visto um aluno a subir ao palco para fazer um ditado, um colega meu uma ocasido disse isso.
O que ele queria dizer com isso é que era importante que ele soubesse ler para poder tocar. Para
qué ditados? Esta disciplina foi necessaria em algumas das suas vertentes para ajudar os
professores de instrumento, era aceite por isso. Agora o importante mesmo no curriculo era o
instrumento. Repare: era necessaria para ajudar a ler, para que eles pudessem tocar melhor e
perceber o que estavam a tocar, e quando o professor diz toca ai uma escala maior, servia para
eles saberem como se constroi uma escala maior, sem que fosse necessario os professores estarem
a dizer onde ficam os tons e os meios-tons. Agora, dizer que a disciplina que era importante ao
ponto de ser mais importante que o instrumento, isso nao era, nem € bem assim. Mas também
pode ver por outro lado: um aluno vem para o conservatério para estudar Formacao Musical, e
depois tem um instrumento que também lhe da jeito, Por exemplo, eu enquanto professor de
Formacao Musical, da-me jeito saber tocar piano e saber cantar. E uma perspectiva diferente e,
infelizmente, nunca foi visto dessa maneira. Até porque hoje em dia existe o curso secundario de
Formacao Musical, nao é sé de instrumento. Existe o curso de Composicado, portanto existem outras
saidas, que nao apenas o instrumento.

1 25 H.C. Do passado para o presente, qual acha que foi a mudanca mais significativa
verificada na disciplina de Formacao Musical?

9 26 N.R. Assim que me recorde, nada mais significativo que a passagem de 6 para 8 anos. Ao fazer-
se essa passagem criou em nos [professores de Formacdo Musical] uma vontade de querer fazer
algo mais do que aquilo que era feito. Fez com que, de certa forma, nos pensassemos um bocadinho
mais no programa. Sera que o que estamos a fazer é o que se fazia exatamente ha 50 anos? E isto
que é preciso? Nao havera nada que possamos melhorar? Nao havera nada que possamos inovar?
Foi assim que isso teve efeito no nosso trabalho com os alunos. Foi mais tempo para poder dar
melhor os contelidos da disciplina. Por exemplo: o ditado ritmico com notas dadas nao se fazia no
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tempo em que eu era o aluno, comecamos por fazé-lo no secundario, mas para os alunos era muito
mais interessante se eu comecasse a praticar desde o basico. Isso foi alterado. Eu resumia as
mudancas mais significativas a partir da mudanca do nimero de anos e depois da necessidade que
nos tivemos para nos adaptar aquilo que era exigido mais tarde aos alunos. E ao ser exigido mais
tarde fez com que nds, mais cedo, comecassemos a fazer esses trabalhos.

27 H.C. Como assim, Professor?

28 N.R. Olhe, estou a falar, por exemplo da preparacao dos alunos para o ensino superior. Estou
a falar também dos exercicios que faziamos nas aulas.... Passamos a fazer coisas mais praticas.
Por exemplo, antigamente o ditado melddico era feito com melodias que nés os professores
inventdvamos. Entretanto deixou-se de fazer isso. Agora o que é que fazemos? Vamos buscar obras,
excertos de obras de repertorio e damos aos alunos. E muito mais musical, mais artistico. Eu até
posso compor umas melodias giras, mas se 0s alunos estiverem a escrever uma melodia de Haydn,
Mozart ou de Beethoven é muito mais interessante, ndo é? Tem um valor artistico maior.

29 H.C. Pois é! Compreendo. E acha que ha muita influéncia daquilo que era o passado
da disciplina e aquilo que a disciplina é hoje?

30 N.R. Ui! Eu acho que sim. Claramente. Pode haver até algumas diferencas, mas na sua esséncia
ha muito do passado que esta indiretamente presente. Apesar de ser melhor hoje a forma como se
ensina. Ha muito mais o cuidado pedagogico na forma como se ensina. Hoje é mais a pensar nos
alunos. E depois ha outra coisa: 0 meu passado é de ha 40 anos e isso, de alguma forma influencia-
me como professor. Aquilo que sou hoje. Por sua vez, isso é o que eu também vou passar aos meus
alunos e assim sucessivamente. Esta a ver? Tive 0s meus mestres que me ensinaram. Ao por em
pratica aquilo que aprendi com eles, esta a haver no presente essa influéncia do passado de que
fala. Isso é notério. Mas deixe-me dizer-lhe mais: sabe também o que o passado me da? Da-me a
experiéncia de saber as coisas que eu ndo devo fazer. Ha coisas que eu fazia no passado e que eu
sinto agora nao deviam ser dessa maneira, a minha experiéncia dizzme: "olha isso nao resulta!"
Para que é que eu vou estar a insistir em metodologia e praticas que ndo sao as melhores? Afinal
de contas podemos fazer agora melhor que isso.

31 H.C. E para os outros professores de miisica. Acha que se olha para esta disciplina
como uma nova realidade ou que ela ainda é vista ainda como uma disciplina anexa?

32 N.R. Para muita gente eu tenho mesmo a certeza de que a Formacao Musical continua a ser
vista como uma disciplina anexa. E nao sdo s6 os professores, também os alunos pensam assim.
O que me parece que também acontece é que, hoje em dia, devido a forma como a disciplina é
dada, ha quem comece por pensar que isto € uma disciplina anexa e depois acabam por descobrir
que esta é uma disciplina que da para aprender muitas matérias de musica. E isso ndo era o que
acontecia no tempo do solfejo. Ai [na disciplina de Solfejo] s6 se aprendia a ler e depois também a
escrever os ditados. [pausa curta] embora eu acho que o solfejo e o ditado existe numa linha
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transversal, Eu explico: Era uma coisa que ja se fazia, continua-se a fazer hoje em dia e ha-de
continuar a fazer-se porque ¢ uma capacidade importante que os alunos tém de ter: ler e escrever.
Agora a forma como hoje isso se faz e a forma como se ensinam os alunos é completamente
diferente. E & por isso hoje também somos um bocadinho mais respeitados. Ja se consegue
perceber que ha coisas que os alunos aprendem na aula de Formacao Musical que nao é na aula
de Instrumento que aprendem.

33 H.C. No entender do Professor, quais os aspetos que melhor caracterizam o
funcionamento atual da disciplina de Formacao Musical?

34 N.R. Nao é assim uma resposta muito facil de dar. [pausa curta] Mas o que eu lhe posso dizer
€ que é uma disciplina muito mais pratica agora. Da-se mais valor ao trabalho auditivo e isso é
importante. Como também é importante o trabalho a partir das obras de repertério. Em termos de
audicao e repertorio musical, tudo o que se faz, todo o tipo de ditados sdo retirados de obras. Os
ditados ritmicos percutidos ndo sado, mas o ditado ritmico com notas dadas, sao feitos a partir de
excertos de obras. O ditado melddico é quase sempre feito a partir de um enxerto de uma melodia
de repertorio. Os ditados a duas vozes sao feitos a partir dos corais de Bach. As entoacdes por
exemplo, sdo melodias de compositor, etc. As entoacdes com acompanhamento sdo pecas do
repertorio de canto, do repertorio do canto com acompanhamento ao piano. Isto para lhe dizer que
o funcionamento da disciplina atende a esse objetivo de ser uma disciplina mais musical e mais
artistica.

35 H.C. E quanto ao desenvolvimento de praticas criativas como por exemplo a
improvisacao e a composicao musical. Acha que elas tém lugar na disciplina de
Formacao Musical?

36 N.R. Daquilo que eu vejo e falando também um pouco por mim, acho que isso da criatividade
e da criacdo musical, se calhar é das partes menos trabalhadas. Penso que tem a ver com o facto
de ser uma atividade um bocado individual. O que nds temos ali € uma turma a nossa frente e se
cada aluno for fazer uma improvisacdo ou uma composicdo nunca mais acabamos aquilo, quebra
também um bocado o ritmo de uma aula. Mas trabalha-se. Por exemplo numa prova do nono ano
(quinto grau) a improvisacdo esta la. Portanto nao surge do nada. Teve que ser praticado durante
as aulas. Mas é como lhe digo: ndo ¢ do que é mais se faz nas aulas. Até porque enquanto um esta
a improvisar, os outros “desligam-se” um pouco e nao estao atentos a ouvir os colegas. Eu quando
faco isso, faco um dia com uns alunos e um dia com outros para nao estar muito tempo nessa
atividade sem perder a atencéo da turma.

37 H.C. E sobre o desenvolvimento de praticas vocais e instrumentais na aula de
Formacao Musical, existe ai espaco para a sua realizacao?

38 N.R. As praticas vocais, sim. Claramente. Em Formacao Musical os alunos tém sempre que
cantar. Ja as praticas instrumentais, isso nem tanto. Embora até se va pedindo alguma coisa nesse
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sentido. As vezes peco aos alunos para trazerem o seu instrumento e em vez de ser eu a tocar o
ditado € o aluno que toca no seu Instrumento. Mas isso nao € uma pratica tao regular como cantar.

39 H.C. Considera que a disciplina de Formacao Musical segue uma abordagem
interdisciplinar na forma como desenvolve as suas praticas pedagoégicas?

40 N.R. Considero que sim. Por exemplo ao nivel do instrumento, temo-nos vindo a aproximar
muito. Havia uma separacao total entre o trabalho que faziam os professores de Instrumentos e os
de Formacao Musical. Entretanto sente-se que ha uma maior ligacdo entre o que se faz numa e
noutra disciplina, nao so6 ao nivel da leitura, mas também ao nivel dos conceitos tedricos e até
mesmo quando se fala nos compositores das obras trabalhadas. E um pouco o trabalho da Histdria
da Musica, embora isso seja s6 em certos momentos.

41 H.C. No quotidiano das aulas de Formacao Musical vé como viavel a utilizacao de
recursos tecnologicos?

42 N.R. A disciplina de Formacao Musical tem vindo a beneficiar muito da evolucédo tecnolégica.
Veja, sao as reproducdes dos audios, a propria elaboracéo dos testes e das fichas, os programas
de notacao musical... Isto tem vindo a melhorar muito. Imagine o que era s6 o piano e os testes
feitos @ mao. Entao, isto agora é muito mais atrativo para os alunos e fazem-se as coisas com muito
melhor apresentacao: e nao so6 os testes, sao também os materiais que damos aos alunos, como
as sebentas, por exemplo. Ah! E ha muito mais variedade musical com o computador e as
aparelhagens para a audicdo das obras. Agora sao os telemdveis com um grande potencial também.
Olhe, quando se fala em tecnologias para o ensino da musica o que eu digo é que sim. Que venham
muitas mais. SO se tem a ganhar com isso, embora ndo resolva todos os problemas, também.

43 H.C. Quantos as metodologias atuais para o ensino da misica em Formacao
Musical, acha que segue uma abordagem mais tedrica ou mais pratica?

44 N.R. Eu ndo acho que se siga uma linha tedrica primeiro. A ideia que parece existir € que
primeiro vem a pratica e depois constroem-se as regras, a teoria. E isso vem em funcao da pratica
gue temos com os alunos. Agora se se privilegia a teoria primeiro, se calhar esta-se a “virar o bico
ao prego” e isso nao é bom, parece-me. Portanto, tem que haver uma pratica que va de encontro
aquilo que a teoria prevé. Estou convicto que € esse o caminho que se esta a percorrer.

45 H.C. No seu entender, qual é o papel e a funcao que a disciplina desempenha no
atual curriculo dos estudos musicais?

46 N.R. Pois! Ai voltamos outra vez um pouco aquela questdo de ser e ndo ser uma disciplina
anexa. Para mim é tao ébvio que esta disciplina faca parte do curriculo dos alunos que eu so
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pergunto isto: [voz firme e pausada] seria possivel pensar no ensino da musica sem a disciplina de
Formacao Musical? [pausa curta] Alguém me responda se isso seria possivel. Alguém que me prove
isso! [pausa curta]

47 H.C. Portanto, nao é viavel um plano de estudos sem a disciplina de Formacao
Musical?

48 N.R. Nao é, ponto. Repare, isto &€ como aprender a ler e a escrever. Se pensarmos e se
passarmos isto para a disciplina de portugués, a que é que chamamos a isso? [pausa curta] Nao é
um analfabeto? E, claramente um analfabeto. Uma pessoa que ndo sabe ler nem escrever é isso
mesmo: um analfabeto. Portanto na Formacdo Musical é igual. Nem imagino onde isto ia parar
[risos]

49 H.C. Como olha entao o Professor para forma como atualmente se estao a formar
professores de Formacao Musical?

50 N.R. Quer mesmo que eu diga?
51 H.C. Claro. E importantissima a sua opinio.

52 N.R. Eu digo. Nao é necessario falar muito. Eu acho que ha uma grande volta a dar. Sem estar
a especificar sitios [universidades e escolas de ensino superior], porque sabe disso melhor que eu.
Aparecem por exemplo pessoas que vao ser professores de Formacao Musical daqui a um ano ou
dois e de pratica ndo tem nenhuma, as suas bases sao muito poucas. Eu até me pergunto como é
gue eles vao sobreviver como professores, coitados. Eu acho que sé se deveria aceitar o individuo
para futuro professor do ensino especializado de musica, um individuo que tivesse uma formacao
no ensino superior naquela area que vai lecionar. Nao é pelo facto de ter feito uma licenciatura ou
bacharelado de 2 ou 3 anos e o mestrado de um ano ou dois. Uma pessoa que fez um curso que
nao tem nada a ver com a Formacdo Musical [pausa curta] ... Depois vai fazer um mestrado de 2
anos, de repente é professor daquela area. Eu acho que essa ndo ¢ a melhor preparacéo. As
licenciaturas ja tém de ser feitas e pensadas na Formacédo Musical. Se ndo, depois € o que se Vé.

53 H.C. Perspetivando um pouco as melhorias e o futuro da disciplina de Formacao
Musical, o que acha que, no imediato se deveria mudar em favor da disciplina de
Formacao Musical?

54 N.R. Entao! Primeiro que tudo era necessario dar-lhe mais tempo de aula por semana. Uma
vez por semana nao é nada [acenando negativamente com a cabeca] Como esta, é pouco.
Sobretudo porque os alunos estudam na aula e tém de praticar na aula com os professores, caso
contrario, nunca serao auténomos. Muitos alunos tém mesmo de estudar na aula. Temos algumas
excecoes. Ha alunos que se preparam bem em casa. Mas uma boa parte nao. E como tal so se
lembram desta disciplina dai @ uma semana. Depois ha aqueles alnos que se tiverem um trabalho
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de casa para fazer, s6 o fazem na véspera, mas entretanto ja estiveram 6 dias sem contacto com
isto. Ha uns poucos anos atras, nao vai ha muito tempo, eram tempos lectivos 90 minutos e ainda
de 45 minutos. Isso ja era bom. Devia-se ir por ai outra vez. Olhe, dou-lhe como exemplo a Maia
[Conservatorio de Musica da Maia], & os alunos ainda tém os 90 + 45 [minutos de aula]. Nao é
como aqui [no Conservatdrio de Musica do Porto]. Eles tém uma disciplina chamada de leitura, que
nao ¢ mais do que o antigo solfejo. Também acho importante para ajudar no instrumento, temos
tido bons resultados com isso. Depois, ha um bocado falamos das tecnologias. Eu acho que as
melhorias e o futuro da Formacdo Musical também podem passar por isso. Eu acho que era uma
coisa boa, cada aluno ser capaz de ter acesso a tecnologias que permitissem estudar musica com
melhor qualidade. Imagine a falta de autonomia que as vezes tém para estudar sozinhos, fora da
escola. E tudo muito mais ludico, mais interativo... eu recomendo aos meus alunos algumas coisas,
por exemplo o “teoria.com”, conhece?

55 H.C. Sim, conheco.

56 N.R. E um site que ajuda na identificacdo de intervalos... e varias coisas, ditado também. Acho
que ajuda. E eles [alunos] gostam.

57 H.C. Embora tenha dito que nao via, atualmente, como uma possibilidade a
disciplina de Formacao Musical fora do curriculo, acha que no futuro seria viavel a
disciplina de Instrumento abordar na integra os contetidos programaticos da disciplina
de Formacao Musical, dispensando esta mesma disciplina?

58 N.R. Eu s6 vejo essa possibilidade se os programas de Instrumento forem diferentes. Se calhar
eu até poderia aceitar. Se nessa disciplina [Instrumento] o programa “cobrir” as duas areas, entao
ter Formacao Musical era um pouco estar a “chover no molhado”. Mas até a pensar na disciplina
de Instrumento, ndo sei se anular a Formacao Musical isso iria beneficiar alguma coisa o aluno.
Tenho muitas duvidas, mesmo. Ja tenho muitos anos disto, sabe?!

59 H.C. Sei, pois!

60 N.R. Mas pronto. Nao quero ser o “velho do Restelo”, a utopia de hoje pode n&o ser a utopia
de amanha.

61 H.C. E verdade, Professor. Vamos ver! Nio tenho mais questdes a colocar. Fico-lhe
muito agradecido pelo seu tempo e pela sua colaboracao.

62 N.R. Ora essa! Ha-de haver muita gente a ler e muita gente a dar a sua opinido. Vamos ver
como & que as ideias se vao cruzar.

63 H.C. Claro que sim. Obrigado.
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ANEXO 35 — ENTREVISTA PAULA MARIA DA SILVA PEIXOTO LEITE

Entrevista:
Hermano Filipe Gomes Carneiro [H.C]
Professora Paula Maria da Silva Peixoto Leite [P.L.]

1 1 H.C. Boa tarde, Professora! Agradeco mais uma vez a sua disponibilidade para esta
entrevista. Vou comecar por lhe pedir que se identifique, que me fale dos seus estudos
musicais e do seu percurso profissional.

¥ 2 P.L. Chamo-me Paula Maria da Silva Peixoto Leite, nasci em 1961 em Braga, e sou professora
de Formacdo Musical do quadro de escola do Conservatdrio de Musica Calouste Gulbenkian de
Braga. Nasci numa familia ligada a musica. O meu bisav paterno criou a Banda de Celeirds (Braga).
O meu avd paterno, Delfim Ferreira Peixoto (referenciado no livro A Musica em Braga, por Alvaro
Carneiro), e alguns dos seus irmaos eram musicos. O meu avd foi considerado um dos maiores
construtores de Harmdnios da Peninsula Ibérica. Fundou no inicio do séc. XX, em Braga, a entao
prestigiada Casa dos Pianos e Fabrica Nacional de Harmonios, com oficina de construcdo e de
reparacao de instrumentos musicais. Estabeleceu-se também como sécio na Biblioteca Musical, na
cidade do Porto que embora ja ndo exista, com certeza estd na memoria de muitos musicos,
principalmente da zona Norte do Pais. O meu pai, Américo de Macedo Peixoto foi afinador de Pianos,
bem como o seu irmao Jorge de Macedo Peixoto. Dessa atividade surgiu conhecimento e amizade
com a D. Adelina Caravana, fundadora do entdo Conservatorio Regional de Braga, hoje Escola
Artistica do Conservatorio de Musica Calouste Gulbenkian de Braga. Assim, com seis anos, ingressei
no Conservatdrio Regional, na classe de Violino com o Professor Gaio Lima, e Iniciacado Musical com
uma professora de quem, infelizmente, ndo recordo o nome, mas gque me marcou muito
positivamente em termos musicais. Recordo que também tinhamos uma disciplina de ginastica
ritmica que penso ter sido também fundamental no meu desenvolvimento musical. Paralelamente,
no Conservatorio era ministrado o ensino geral, sendo este sistema, a meu ver, o inicio do que se
viria a denominar de Ensino Integrado. Frequentei Coro com a professora Natalia Clara e mais tarde
com a professora Manuela Bigail. Fui aluna do professor Fernando Correia de Oliveira na disciplina
de Histéria da Musica, tendo concluido a mesma com o professor Luis Borges Coelho. Conclui
Acustica com o professor Antonio Fonseca. Em Composicao fui aluna da professora Aura Reis e do
professor Candido Lima. Fiz Canto com o professor José Carlos Xavier. Finalmente, em Educacao
Musical (hoje Formacado Musical), tive como professores Maria do Céu Graca, Norma Silva e Miguel
Ribeiro Pereira. Entre 1979 e 1981 frequentei a disciplina de Musica de Camara, sob a direcdo do
professor Alberto Gaio Lima.
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1 3 H.C.Pode também descrever o seu percurso profissional e a funcao que desempenha
atualmente no ambito da disciplina de Formacao Musical?

9 4P.L.Em 1979, época em que o ensino em Portugal se confrontou com falta de professores, tendo
completado 18 anos, comecei a lecionar a disciplina de Educacdo Musical ao primeiro e segundo
ano do entdo Ciclo Preparatorio, com habilitacdo suficiente. Entretanto e simultaneamente, acabei
0 Liceu e o Conservatorio. No biénio 1982-84 concorri a Profissionalizacdo em Exercicio que conclui
na Escola Preparatoria André Soares em Braga. Este foi um sistema de profissionalizacdo bastante
proficuo que se baseava em trés Areas de intervencdo: Area Turma; Area Escola e Area Sistema
Educativo. Na primeira, éramos titulares das turmas, logo, responsaveis por todo o processo
educativo e avaliativo dos respetivos alunos. Era obrigatério, nesta area, desempenhar o cargo de
Diretor de Turma durante os dois anos. Tinhamos Seminario semanal com o delegado de grupo que
tinha a funcdo de delegado a profissionalizacado, que obrigatoriamente era membro do Conselho
Pedagogico. No decorrer dos dois anos, para além de termos aulas assistidas pelo delegado,
deslocava-se a escola uma orientadora nomeada pelo Ministério para acompanhar o
desenvolvimento das nossas praticas e assistir as aulas, no minimo uma vez por periodo letivo. Na
Area Escola, competia-nos dinamizar atividades da e para a comunidade escolar, no sentido de
desenvolver a interdisciplinaridade e o trabalho colaborativo. Convém salientar que nessa altura,
para além de duas horas semanais da disciplina de Educacdo Musical, os alunos tinham ainda uma
aula semanal de conjuntos instrumentais, onde tinham a possibilidade da pratica vocal e
instrumental Orff e/ou Flauta de Bisel. Na area do Sistema Educativo exigia-se que o0s
profissionalizados promovessem/assistissem/participassem em palestras, seminarios, mesas
redondas ou sessdes de discussado ou de informacédo que versassem sobre o sistema educativo e
suas politicas. Nesta altura, para além de outros problemas da educacdo em agenda, discutia-se o
Projeto de Lei do Sistema Educativo e negociava-se a criacdo de normativos para o reconhecimento
de uma Carreira Docente. Terminada a profissionalizacdo, continuei a lecionar a disciplina de
Educacdo Musical como professora efetiva (1985/86, Pdévoa de Lanhoso) e neste ano,
simultaneamente, em regime de acumulacao, fui convidada a dar aulas de Violino no entao
Conservatorio de Musica de Guimaraes anterior a Academia de Musica Valentim Moreira de Sa. Em
1986, integrei a temporada de Verdo da Orquestra da Juventude Portuguesa, dirigida pelo Maestro
Miguel Graca Moura. No ano seguinte, tendo terminado o contrato que tinha com o Conservatorio
de Musica de Guimaraes, fui convidada a dar aulas de Formacao Musical e Violino na Academia de
Musica de Barcelos, onde trabalhei (em regime de acumulacao de funcdes) de 1987 até 2000, ano
em que foi diagnosticado ao meu marido uma doenca oncoldgica que me levou a deixar a Academia
de Barcelos. Entretanto, passei pela escola EB2,3 de Vila Verde, Braga (1986/87). Em 1087/88
fiquei efetiva na Escola EB 2,3 de Maximinos, atual Escola D. Frei Caetano Brandao. Nesta escola
tive uma das melhores experiéncias da minha vida profissional. Através de uma colega de grupo,
professora Laura Prado, passei a trabalhar em colaboracao com o Projeto Minerva da Universidade
do Minho. Este projeto foi pioneiro na aplicacdo das novas tecnologias da informacéo em sala de
aula. A Universidade cedeu a escola de Maximinos um parque de hardware e software em varias
areas, mas com uma grande incidéncia na area da Educacdo Musical. A sala onde lecionavamos
estava equipada com teclados e computadores MSX, gravador multipistas, caixa de ritmos, para
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além, claro, de instrumental Orff (pertenca da escola de Maximinos). Paralelamente, a Universidade
(Projeto Minerva) também desenvolveu junto dos professores colaboradores uma série de agdes de
formacdo na area da informatica e também em areas especificas da musica, como técnicas de
gravacao, com o Professor Antdnio Sousa Dias da Universidade de Lisboa; Novas Pedagogias, com
a Professora Constanca Capdville, entre outras. Neste ambito, em 1988, participei no Seminario
Internacional “As Novas Tecnologias de Informacao e o Ensino da Musica”, promovido pelo Projeto
Minerva, no Conservatério de Musica Calouste Gulbenkian, tendo a responsabilidade do Atelier
“Sistema MSX” e a apresentacdo de uma Comunicacdo “Retrospetiva”. Em 1988/89 o
Conservatorio de Musica Calouste Gulbenkian contactou-me no sentido de, em regime de
acumulacao, assegurar algumas horas de Formacao Musical, pois tinha ficado sem um professor
da disciplina e eu aceitei. No ano seguinte, a entao presidente do Conselho Diretivo, Dr? Ana Maria
Caldeira convidou-me a ficar a lecionar a tempo inteiro no Conservatério, em regime de
destacamento, onde desde entao leciono a disciplina de Formacao Musical. Entretanto, passei a
integrar o quadro de escola no Conservatorio. Em 1995, o Conselho Cientifico-Pedagoégico da
Formacao Continua atribuiu-me o Estatuto de Formador nas areas de Expressdes e em Educacéo
Musical/Musica. Em face disto, em parceria com a professora Rosa Maria Torres, promovi e realizei
um curso de formacao “A Expressao Musical no 1° Ciclo do Ensino Basico: contributo desta area
para a educacao integrada” com a duracdo de 50 horas, destinado a educadores de infancia e
professores do primeiro ciclo, na Escola EB 2,3 Padre Martins Capela, Terras de Bouro que se viria
a repetir na Escola EB 2,3 de Amares, Braga. No ano de 1996 frequentei e conclui, na Escola
Superior de Educacado do Porto, cadeiras das Ciéncias da Educacdo. Em 1998 conclui o Curso de
Estudos Superiores Especializados em Educacdo Musical no Instituto de Estudos da Crianca,
Universidade do Minho. Em 2002 ingressei no Mestrado em Musica na Universidade do Minho, mas
por questdes ligadas a saude do meu marido (recidiva de um tumor), desisti. Em 2003 pedi a
readmissao no Mestrado, mas a saude do meu marido voltou a ter um revés resultando no seu
falecimento, pelo que voltei a desistir. No ano de 2009 fiz uma Pds-Graduacdo em Avaliacao,
Ciéncias de Educacdo na Universidade do Minho. Posteriormente, no ano de 1999, fui convidada a
integrar uma lista para a candidatura as eleicoes para o Conselho Executivo do Conservatorio
Calouste Gulbenkian de Braga, pelo Dr. Carlos Alberto Pereira, tendo sido eleita Vice-Presidente do
mesmo. Desempenhei essas funcdes, até 2009, ano em que a legislacdo sobre a administracao
escolar sofreu alteracoes e os estabelecimentos de ensino passaram a ser dirigidos pela figura de
um Diretor. Tendo o Dr. Carlos Alberto Pereira sido eleito Diretor, fui nomeada Subdiretora do
mesmo estabelecimento de ensino até 2012. Em 31 de Outubro de 2011 foi publicado em Diario
da Republica um louvor pelo meu desempenho ao servico da comunidade educativa. Desde ai, para
além de continuar a lecionar Formacao Musical, tenho desempenhado funcdes de orientadora
cooperante de Mestrados em Ensino da Mdusica de varias Instituicdbes Superiores, como:
Universidade do Minho, Universidade de Aveiro e Instituto Piaget de Viseu. Integrei como violinista,
desde a sua criacao (oficialmente em marco de 1991), a Orquestra de Camara de Braga, sob a
direcao do Maestro Antonio Sousa Batista.
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1 5 H.C. Qual é, na sua opinidao, a representacdo que, no passado, os professores e
alunos faziam da disciplina de Formacao Musical?

9 6 P.L. Se é verdade que no ensino genérico a Educacdo Musical ndo era vista como uma disciplina
estrutural, ja no ensino especializado, a Educacdo Musical (na altura a Formacdo Musical
denominava-se desta forma) constituia-se como uma disciplina obrigatoria nos planos curriculares,
que se traduzia na aprendizagem da linguagem musical, tendo em conta os aspetos auditivos,
interpretativos e tedricos da musica. Nao obstante, se recuarmos ao século passado, verificamos
gue o0 ensino da musica se desenvolvia muito centrado no ensino do instrumento. Na verdade, as
outras disciplinas e, concretamente a Formacao Musical serviam esse propdsito, o de ensinar os
alunos a ler para servir o ensino do Instrumento.

Y 7 H.C. Ainda numa perspetiva passada, pode falar-me um pouco sobre o funcionamento
da disciplina de Formacao Musical e das metodologias de ensino que prevaleciam
nessa disciplina?

9 8P.L. Torna-se importante referir que no meu percurso académico frequentei o Conservatério como
aluna interna até ao antigo quarto ano do liceu (hoje oitavo ano de escolaridade), o que significa que
as turmas de Educacdo Musical até ai eram compostas por alunos da mesma faixa etaria,
sensivelmente. Como a partir do quinto ano do liceu ndo havia alunos internos suficientes para
formar uma turma, passei a frequentar o Conservatorio como aluna externa (o termo supletivo so6
se comecou a aplicar muito mais tarde), frequentando o curriculo geral no Liceu D. Maria Il de
Braga. Este facto é relevante, pois as turmas de Educacao Musical passaram a nao ser homogéneas,
ja que muitos dos alunos eram mais velhos, muitos deles ex-seminaristas e até mesmo padres que
se interessavam bastante pelo aprofundamento dos seus conhecimentos musicais (no Seminario
também se lecionava o ensino da Musica). Este enquadramento torna-se importante, no sentido em
que a diversidade de idades, logo de mentalidades e de interesses de alunos da mesma turma
acaba por determinar o tipo de ensino versus aprendizagem que se desenvolve. Do que me é dado
recordar, nos primeiros anos, as aulas desenvolviam-se baseadas na vivéncia musical através de
cancdes infantis, muito no seguimento da metodologia Willems, em que se trabalhavam as células
ritmicas e mesmo os intervalos meldédicos em associacdo as conhecidas cancoes do livro da Raquel
Simdes. Apostava-se muito em cancdes com movimento e cancdes de roda. Recordo que nessa
fase também se recorria muito a execucao instrumental Orff. Nos anos seguintes, talvez a partir do
primeiro ano (agora primeiro grau), utilizavam-se diversos métodos para trabalhar os diversos
ambitos da Formacao Musical: melédico; ritmico; harménico e teoria. Refiro métodos, e nao
metodologias, pois tinhamos realmente uma diversidade de autores que éramos obrigados a
estudar: Paul Hindmith; Dalcroze; Fontaine; enfim... Também se trabalhava improvisacéo, ainda
qgue pontualmente. Tinhamos que saber ler, entoar, identificar auditivamente e escrever o que
ouviamos. Em termos teoricos, tinhamos que estudar. Nao nos ensinavam a raciocinar. Abordavam-
se as tematicas e tinhamos que decorar os conceitos. Na verdade, temos que olhar para estas
questdes a luz do desenvolvimento da altura. Os professores ndo tinham, na época, preparacao
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pedagogica e didatica (pelo que sei), pelo que faziam o seu melhor. Nao seria assim na generalidade
do ensino? Recordo mesmo, em relacdo as aulas de Instrumento, que me fazia confusdo o professor
dizer-me “esta alto”, ou “esta baixo”... ndo me sendo explicado o que era estar alto, ou 0 que deveria
fazer para que ficasse afinado. Nao posso deixar de referir o seguinte: ainda crianca, com pouco
tempo de estudo de violino, 0 meu pai levou-me ao padre da igreja da minha paroquia, uma paroquia
central de Braga, pedindo que me deixasse tocar com o coro de criancas e jovens amadores que
animavam a missa dominical. Isto a revelia do professor de violino que ndo achava grande piada ao
facto de um seu aluno poder “andar por ai a tocar”. (Nessa época nao havia Master Classes e os
professores de instrumento ndo gostavam que os alunos tocassem sem o seu consentimento).
Cresci também com este grupo coral. Sendo uma pardquia central, recebia varios seminaristas
jovens que estudavam musica no seminario. Aprendi muito com eles. Muito jovem, era ja eu que
assegurava alguns ensaios e direcdo do coro. Para além disso, forneciam-me cassetes com
gravacOes em que me responsabilizavam por escrever as melodias do Violino para mais tarde
executar acompanhando o coro. Esta foi uma grande escola para mim.

9 H.C. No seu entender, que importancia era atribuida no passado a disciplina de
Formacao Musical.

10 P.L. Para além da disciplina ser de frequéncia obrigatdria, havia a regra de que quem ficasse
retido duas vezes seguidas no mesmo ano, deixava de se poder matricular no ano seguinte. E
também de salientar que a época, quem ficasse retido, teria que integrar a turma do ano em que a
retencdo se verificasse, o que ndo acontece agora. Como ja antes referi, nos anos terminais de ciclo
era obrigatdria a realizacao de um exame com vertente escrita e oral. Nos anos de transicao, era
necessario que a média final fosse dez (de zero a vinte). Eu sempre gostei da disciplina de Formacao
Musical. Sempre gostei de cantar. Tinha bom ouvido e sentido ritmico o que me levava a ter alguma
facilidade na realizacao dos exercicios, quer entoados, quer de identificacdo auditiva.

11. H.C. Que ideia tem sobre aquilo que era formacao de professores de Formacao
Musical?

12 P.L. Bom, a ideia que eu tenho é que nao havia formacao de professores para o ensino da
Musica. Quando em 1986 sao criados os quadros de professores efetivos da formacao geral do
Conservatorio e o quadro transitorio para os professores de Musica (todas as disciplinas de Musica
gue integravam o plano de estudos), nenhum professor de musica tinha formacao pedagogica. Ouve
uma experiéncia de estagio em que estagiaram penso que dois professores de Instrumento. Alias,
a maioria dos professores de Instrumento do Conservatorio de Braga, e penso que de todos os
Conservatorios, fizeram estagio ja na década de 2010, para lhes ser possivel integrar o quadro de
escola. Estagio, esse que constou da frequéncia de aulas numa instituicdo de Ensino Superior. Nao
realizaram pratica pedagogica. Claro que esta situacdo se revestiu de excecionalidade, tendo-lhes
sido valorizado, com o devido mérito, o facto de terem na altura um determinado tempo de servico.
E deveras importante voltar a salientar que temos que olhar para estas questdes, tendo em conta a
realidade de cada época. O ensino da musica desenvolveu-se exponencialmente nas ultimas
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décadas. Sem esses profissionais do passado, ndo existiria presente nem futuro. E esses fizeram o
gue estava ao seu alcance. Também importa referir que ainda que ndo houvesse profissionalizacéo,
fazia-se muita formacdo continua. Recordo muitas acoes de formacao Orff; Wuytack; Pierre Wan
Hawe, na area musical entre outras, em que principalmente professores de Educacao / Formacao
Musical se faziam participantes. Segui o exemplo de alguns deles, muitas vezes. Creio que a
primeira licenciatura direcionada para a docéncia de Formacao Musical foi criada pela Universidade
de Aveiro. A partir dai, surgiram novas Licenciaturas e Mestrados na area em diversas Universidades
(incluindo a Universidade do Minho) e Institutos Politécnicos que tém vindo a produzir docentes,
esperamos que melhor preparados em termos pedagogicos e didaticos.

13 H.C. Professora Paula, que mudancas significativas se podem assinalar naquela
que tem sido a evolucao da disciplina de Formac¢ao Musical?

14 P.L. Creio que até ha bem pouco tempo, talvez até aos finais da primeira década do ano 2000,
o Conservatorio de Musica de Braga, tendo planos proprios, foi privilegiado, pois praticou desde
cedo o ensino integrado do primeiro até ao décimo segundo ano. Significa isto, que as turmas desde
a iniciacao até ao ultimo ano integram alunos da mesma faixa etaria. No Conservatoério, dado que
as turmas se dividem por dois professores na disciplina de Formacdo Musical, foi-se verificando a
necessidade de os pares pedagogicos planearem as aulas e os momentos de avaliacdo em conjunto.
Dado que nao existem manuais adotados para o ensino vocacional, temos vindo a elaborar Sebentas
como material de apoio para os alunos, a partir do quinto até ao décimo segundo ano, contendo
material didatico de acordo com os conteudos para cada ano. Para complementar esses contetdos
sa0 elaboradas fichas de trabalho de apoio ao conjunto dos exercicios escolhidos. Estas fichas sao
organizadas com exercicios especificos, procurando uma abordagem diversificada dos elementos
em estudo. J& no primeiro ciclo, utilizamos apenas fichas de trabalho, que contém os conteudos
programaticos, e vao sendo entregues a medida que se desenvolvem os respetivos contetdos. Em
termos da planificacdo produzida e revista pelos pares pedagogicos, procura-se que Seja
desenvolvida de forma articulada quer horizontal, quer verticalmente, no sentido da promocao da
transversalidade das matérias. Todos os anos, os docentes procedem ao ajustamento/atualizacao
das sebentas para cada ano de escolaridade, bem como de diversos outros suportes, quer escritos,
digitais e/ou auditivos. Devo acrescentar que desde 2015/2016, o Conservatoério estabeleceu com
o Agrupamento de Escolas de Maximinos, Braga, um protocolo de parceria para o ensino articulado.
Nessa altura, comecou-se com uma turma de quinto ano, e a docente que foi destacada para
lecionar Formacdo Musical nesse contexto deparou-se com um novo desafio pois a turma em
questao incluia alunos cegos e de baixa visdao. Estas ultimas caracteristicas obrigaram ao
desenvolvimento de grandes adaptacdes, quer no que respeita a programacao e planificacdo, quer
no que respeita as metodologias, aos recursos e materiais a utilizar e até a propria grafia. Quero
aqui relevar a tomada de consciéncia da necessidade de uma nova realidade no universo do ensino
vocacional de musica. A este nivel, e numa primeira abordagem, a urgente necessidade da utilizacado
da lingua Braille, quer por parte dos alunos, quer por parte dos docentes. Inerentemente, a
necessidade de formacao de professores nesta area. Alias, a este proposito, a referida docente
conseguiu incentivar o grupo disciplinar a mobilizar-se para a frequéncia de uma acao de formacao
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sobre musicografia Braille e a utilizacdo dos recursos tecnoldgicos, constituindo uma primeira
abordagem ao Braille e ao funcionamento da musicografia Braille, com uma incursao ao software
BMEZ e Musibraille. Esta acdo teve grande impacto na percepcao dos docentes sobre as
especificidades do ensino da musica a alunos cegos e de baixa visdo. Dos relatorios dos
participantes desta acédo, surge a constatacdo da inexisténcia de normativos que apoiem e
promovam 0 ensino especial nesta area, levando a alguns constrangimentos, como as condicdes
em que estes alunos podem prestar provas escritas de musica, desde o tempo de duracao das
provas, a possibilidade de terem acesso a um docente que os acompanhe, e outras situacdes que
tém que ser analisadas, no sentido de se diluir ou mesmo erradicar os constrangimentos verificados.
No seguimento desta situacdo, a docente em questado, Sofia Rocha (curiosamente foi aluna deste
Conservatorio), conseguiu em colaboracdo com um seu colega cego, Leonardo Cunha Silva,
desenvolver, no ano passado outra acdo de formacao acreditada, sob o tema “dedos que leem,
dedos que tocam: o ensino da musica a alunos com deficiéncia visual”, que decorreu nas
instalacdes do Conservatorio, em que os formandos foram nao so professores de Formacao Musical,
mas também de disciplinas de curriculo geral e professores de instrumento. Esta acéo esta prevista
ser repetida este ano. Ja agora, dizer que neste ano letivo que iniciou, temos agora também
protocolo de ensino articulado com o Agrupamento de escolas de Mosteiro e Cavado com turmas
de primeiro e quinto anos. Resta dizer que os nossos alunos atualmente, desde o primeiro até ao
sexto ano tém trés horas letivas semanais e os restantes (terceiro ciclo e secundario) tém apenas
duas horas semanais. No passado, e até inicio da segunda década do ano 2000, o terceiro ciclo
também tinha trés horas semanais, mas com a ultima reforma do ensino artistico especializado
perdeu uma hora. Ja o curso de Formacao Musical do ensino secundario, passou a usufruir de uma
hora de Laboratorio de Formacao Musical.

15 H.C. Olhando um pouco para o trabalho desenvolvido com os alunos, pode
descrever-nos de uma forma geral como se desenvolvem as aulas de Formacao
Musical, o funcionamento da disciplina e os métodos pedagogicos?

16 P.L. No primeiro ciclo, tenta-se valorizar inicialmente os sons do mundo, com atividades de
audicao e identificacdo sonora através de jogos. Preferencialmente, baseamo-nos na metodologia
Kodaly, muito por influéncia da nossa amiga e colega (agora aposentada) Rosa Maria Torres. Assim,
praticamos a leitura por relatividade, com gestos manuais, baseada em cancoes tradicionais, € logo
que possivel introduz-se a leitura por absoluto. Em termos ritmicos baseamo-nos no ritmo da palavra
com base nas mesmas can¢des e na leitura usamos as silabas ritmicas (ta; titi...). Ainda
relativamente & métrica, insistimos muito na vivéncia/batimento dos modos ritmicos
(Compasso/Tempo/Divisao/Ritmo), quer em niveis corporais, quer em instrumentos de percussao
e de Laminas (instrumental Orff). Quanto ao estudo da forma musical, por exemplo, levamos as
criancas a identificar quer auditivamente, quer na leitura, frases iguais, parecidas ou diferentes,
utilizando muitas vezes cores. Desde cedo levamos os alunos a usarem o diapasao (L&), como
método de afinacdo sem qualquer outro suporte instrumental. Em termos de improvisacao/criacao,
desde cedo, os alunos habituam-se a improvisar, por exemplo em Forma Rondd. Ainda usando as
cancdes trabalhadas, € pedido aos alunos que criem ostinati ritmicos para acompanhar as cancoes.
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A este nivel, cada aluno tem que executar o seu ostinato de forma a que os colegas consigam
identificar e escrever. Para além disso, deve escolher o instrumento com que vai executar o ostinato.
Outras atividades enriquecedoras podem passar pela audicdo de pequenos excertos de obras que
tenham a ver com o conteudo que se esta a trabalhar. Alias, a este nivel e sob a coordenacao da
professora Joana Machado Araujo, os alunos do 1° ciclo estdo ha varios anos a participar no projeto
“orelhudo” da Casa da Musica. O Orelhudo ¢ um programa de audicao diaria, criada por uma equipa
do servico educativo da casa da musica, destinado a alunos de 1° ciclo. E um software simples e
apelativo instalado no computador da sala de aula juntamente com uma base de dados de audicdes
previamente definidas. Cada turma devera ouvir diariamente, ao longo do ano letivo, um exemplo
musical de cerca de 90 segundos. A escolha do repertdrio é previamente selecionada pela equipa
da Casa da Musica e visa abranger uma palete diversificada de todos os géneros e estilos musicais,
associada a data onde a audicao é feita a estacdo do ano e a outros contextos humanos, sociais e
culturais. A atividade deve ser realizada nos primeiros minutos de aula e permite, através dos seus
conteuidos, uma discussao alargada entre professor e alunos. Esta audicdo permite igualmente a
transmissao nao apenas de conhecimentos musicais mas relaciona a musica com as outras
matérias e contetidos escolares. Conforme se vai avancando para os graus subsequentes, as
grandes linhas de acao vao sendo adequadas a crescente complexidade dos contetdos a trabalhar.
Convém salientar que outros processos ou métodos de ensino vao sendo usados. O importante é
que sejam ajustados a cada situacado. Finalmente, cada professor tem a liberdade de, com o seu
cunho pessoal, procurar 0 melhor para os seus alunos.

17 H.C. Encontra, atualmente, influéncias daquilo que a disciplina foi no passado?

18 P.L. Os grandes objetivos da disciplina de Formacdo Musical continuam a passar pela
compreensao e interpretacdo da linguagem musical, logo, embora as estratégias possam ser mais
dirigidas ou adaptadas as realidades, ha obviamente alguma influéncia do passado. Eu nao sei como
se processa o0 ensino da disciplina pelo pais fora. Gostaria de acreditar que em todas as escolas do
pais tenha havido progressos a esse nivel. De qualquer forma, ndo considero que tenhamos que
romper com as praticas do passado naquilo que era positivo. Acredito sim que temos a obrigacao
de aproveitar as coisas boas e tentar desenvolver o0 que achamos menos positivo.

19 H.C. Pensando mais na atualidade, como é que hoje a disciplina de Formacao
Musical é representada por professores e alunos?

20 P.L. Quanto aos alunos, depende muito da faixa etaria. A partida, até ao final do sexto ano de
escolaridade (segundo grau), os alunos na generalidade gostam muito da disciplina. Quando
chegam ao sétimo ano (terceiro grau), e isto ndo é uma verdade absoluta, parece iniciar-se uma
fase de alguma desmotivacdo. E certo que ndo sera apenas relativamente a esta disciplina, mas
aqui estamos a referir-nos concretamente @ mesma. A proposito disto, ha dois anos, as nossas
alunas de mestrado fizeram uma investigacdo e um inquérito feito aos alunos deu para perceber
que o 3° ciclo é o ciclo em que o0s alunos menos gostam de Formacdo Musical. Uma das razdes
apontadas tinha a ver com a reducao da carga horaria. Falamos disso em grupo [grupo disciplinar
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de Formacao Musical] e achamos que a falta de interesse dos alunos podera estar muito relacionada
com facto de que a disciplina, neste ciclo, passou a ter menos um tempo letivo semanal, o que leva
a que se dedigue menos tempo a atividades criativas e de performance, levando a algum
desinteresse por parte dos alunos. Claro que nesta faixa etaria acrescem outros problemas que
terao também a ver com a puberdade e os problemas proprios dessa idade. No caso dos alunos do
secundario, sendo a partida uma fase em que o aluno ja esta certo do que quer seguir, pressupde-
se que atribui importancia a disciplina. Quanto aos professores, tenho que considerar o seguinte:
eu considero que o professor de instrumento acaba por ter uma grande influéncia na maneira de
pensar do aluno a propésito das “coisas” da musica. E uma aula individual e isso conta muito. O
professor de instrumento ¢ uma influéncia, ndo s6 musical mas também comportamental. Nao
tenhamos duvida de que a relacao que se cria entre o professor de instrumento (por ser uma aula
individual) e o aluno pode ser crucial na forma como o aluno se relaciona com a Formacao Musical.
Posso-lhe dizer que muitas vezes ha estas duas posicdes: uma, em que o professor acha que a
disciplina é importante e (inter)age como tal. Dou o exemplo de uma professora de instrumento que
me abordou e me disse: “hoje dei os parabéns a aluna... do quinto ano e disse-lhe para dizer a
professora de Formacdo Musical que estava também de parabéns”! e eu perguntei: “Entao,
porqué?” Ao que me respondeu: “Antes de tocarmos um estudo, pedi-lhe que me analisasse o
mesmo e ela referiu a tonalidade e foi apontando: isto aqui € um arpejo de D6 Maior, isto aqui € um
arpejo de Sol Maior mas esta invertido... e continuou por ali adiante. Entdo tive que Ihe dar os
parabéns.” Depois ha a outra em que se pensa a disciplina [de Formacao Musical] como uma
disciplina menor. E aqui esta o problema, porque depois, também sdo estes professores que
criticam o facto de os alunos ndo saberem ler, manifestando aqui a crenca de que cabe ao professor
de Formacao Musical ensinar o aluno a ler para o Instrumento. Nestes casos, também sera legitimo
dizer aos colegas de Instrumento que também é sua funcdo ensinar os alunos a ler, porque a leitura
no Instrumento é também digital, e implica uma execucao de atos motores finos que necessitam
ser mecanizados. Para reforcar esta realidade (em que o professor de instrumento influencia a
representacdo que o aluno tem da disciplina de Formacdo Musical), posso-lhe dar outro exemplo,
em que um aluno de quinto ano faltou a minha aula (Formacao Musical) e eu vim a descobrir que
o fez para ir assistir a uma Master Classe de Instrumento, inscrito pelo professor de Instrumento.
Digo assistir, pois nem foi como participante. Achei muito pouco aceitavel esta situacéo e na reunido
de Conselho de Turma expus a situacdo. Pois o professor de Instrumento, em alto e bom som disse:
“E fez ele muito bem!”. Nao me chocou o aluno ter ido a Master Classe. O que pretendo salientar
¢ o facto de o professor de Instrumento néo ter sequer tentado informar-se se haveria ou nao prejuizo
em o aluno faltar aquela aula, naquele dia. E interessante pensar que na verdade a Formacéo
Musical e as outras disciplinas desenvolvidas em turma, sdo, de todo o modo, subsidiarias da
disciplina de Instrumento. Ja pensou que enquanto o professor de Formacao Musical serve dez,
doze, treze, ou até vinte e mais alunos de cada vez, o professor de Instrumento tem apenas um
aluno de cada vez. O professor de Formacado Musical, para ter horario completo, e se a carga horaria
for de trés horas semanais (0 que ndo acontece em todas as escolas do pais) para preencher um
horario de vinte e duas horas precisa de sete turmas. Se cada turma tiver (vamos dar um exemplo
de limite minimo) doze alunos, este professor tem oitenta e quatro alunos. J& o professor de
Instrumento, se tiver alunos apenas a partir do primeiro grau, tera no maximo, onze alunos. Ainda
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acerca da questdo da forma como a disciplina é representada, repare que quando se vai a um
concerto ou recital, no programa, nas notas biograficas o que é que aparece? A listagem dos
professores de Instrumento. “Iniciou os seus estudos musicais com o professor tal, concluiu o seu
curso com o professor tal... participou na master classe... com o professor tal”, enfim, penso que
esta tradicao ja por si, diz muito. Tenho que referir que ndo estou aqui a querer abrir nenhuma
“guerra” com os professores de Instrumento, (alids tenho varios familiares que também o sdo), e
nao seria correta se nao referisse que obviamente e felizmente esta realidade tende a desaparecer.
Mas que existe, ¢ um facto.

21 H.C. E possivel identificar uma metodologia de ensino da miisica que considere
atualmente mais presente nas praticas pedagogicas da disciplina de Formacao
Musical?

22 P.L. Nao querendo estar a repetir-me, e falando especificamente na minha realidade e na
realidade que conheco de perto, tentamos desenvolver um trabalho muito centrado no aluno, nas
suas necessidades e nos seus problemas, e/ou até mesmo nas suas potencialidades. Nas nossas
praticas procuramos conduzir o aluno a construir o seu préprio conhecimento. Todas as
metodologias sdo validas. O importante é retirar o que de melhor tem cada uma, adequando-as as
necessidades. Sempre que os alunos apresentam maiores dificuldades é-lhes facultada a
possibilidade de usufruirem de aulas de apoio individual ou em pequenos grupos.

23 H.C. Especificando um pouco mais, qual é a importancia atribuida a audicao
musical em Formacao Musical?

24 P.L. Diria que a audicdo musical ¢ um dos grandes pilares da Formacao Musical. Muitas vezes
partimos da audicdo musical para trabalhar os contetdos através do repertério de diferentes
compositores e épocas. Usamos também diversos exemplos de audicdo ativa (Wuytack) para a
vivéncia de determinados conceitos ou conteudos e até mesmo de desenvolvimento de destrezas
de execucdo e leitura. Pode ser aplicada para a vivéncia de diferentes métricas, usando o
movimento, enfim, uma série de atividades em que a audicdo musical tem um papel preponderante.

25 H.C. E o desenvolvimento da criatividade, considera que esta presente no
quotidiano das aulas de Formacao Musical?

26 P.L Considero que sim. Procuramos sempre que 0s alunos se desenvolvam a esse nivel, o que
permite criar novas dinamicas na sala de aula. Eles (os alunos) sdo muito recetivos. Nas primeiras
vezes, 0s alunos mais timidos sentem-se constrangidos, mas conforme vao ganhando confianca,
vao aderindo com mais empenho. E ndo me parece uma coisa dificil de pormos em pratica. Temos,
|4 esta, é que dar as ferramentas aos alunos. No primeiro ciclo costumamos levar os alunos a
improvisacao em forma Rondo. O professor cria a sua frase como tema A e cada aluno vai, de forma
a passar por todos, improvisar os diferentes temas, quer seja com niveis corporais ou com
instrumental Orff. Outro exemplo, quando se trabalha uma cancao, pedir aos alunos que criem um
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ostinato ritmico sobre essa cancéo. As vezes até como trabalho de casa. Na aula seguinte, tém que
trazer um ostinato ritmico que deve vir escrito (muitas vezes, tem que incluir obrigatoriamente uma
determinada célula ritmica que tem vindo a ser trabalhada). Cada aluno tem que tocar o seu ostinato
e 0s outros alunos tém que o identificar e/ou escrever. Acresce a isto a responsabilidade de o aluno
gue toca o seu ostinato ter que tocar com exatidao para que os colegas compreendam. O professor
passa pelo lugar de cada aluno para conferir se o que tocou corresponde ao que escreveu. Gostaria
de referir que nestes casos, o trabalho pode culminar com a escolha de dois ou mais ostinati, para
se construir no quadro, em escrita vertical um acompanhamento para uma cancao ou melodia.
Inclusivamente, os alunos podem escolher os instrumentos que considerem mais eficazes para
determinados ostinati. Mesmo em graus mais avancados, pode desenvolver-se este e outros tipos
de atividades que fomentem a criatividade.

27 H.C. Ok! Na mesma linha, perguntava-lhe se acha que na disciplina de Formacao
Musical ha lugar para o desenvolvimento de praticas instrumentais?

28 P.L. Acho que sim. Perante o que acabei de |he referir, ¢ uma realidade. Na Formacao Musical
trabalhamos em turma, pelo que, seja em termos vocais, seja em termos instrumentais, é possivel
desenvolver essas mesmas praticas. A meu ver, a execucao de instrumental Orff, ou outro (incluindo
instrumentos feitos pelos proprios alunos), desenvolve de forma exponencial destrezas motoras, de
analise da forma musical e musicais. E uma pratica comum, tal como referi anteriormente, pedir
aos alunos para construirem os acompanhamentos de melodias ou cancdes. Este tipo de praticas
€ mais acentuado no decorrer do primeiro ciclo e tem grande importancia a diversos niveis. Para
além dos aspetos musicais, desenvolvem-se competéncias sociais, de interajuda e de trabalho
colaborativo.

29 P.L. Pergunto-lhe também, Professora, se acha que ha lugar a utilizacdo de
recursos tecnoldégicos na aula de Formacao Musical?

30 P.L. Os recursos tecnoldgicos estao presentes nas aulas de Formacao Musical. Desde logo
porgue se usam muitas vezes suportes audio para o trabalho nao sé de audicao, como de exercicios
de identificacdo e reconhecimento auditivo. Depois, em termos de visualizacdo de excertos de obras,
quer para exemplificar uma determinada formacao instrumental ou vocal, quer para que os alunos
oucam/vejam a execucao de uma obra ou parte de uma obra de cujo excerto se trabalhou...enfim,
uma panoplia de situacées que implicam recursos tecnologicos. No secundario, dado que os alunos
s6 tém dois tempos lectivos de Formacdo Musical, por vezes, o professor de Formacao Musical
acaba por utilizar a tecnologias para se dar continuidade ao trabalho da aula em casa. Pontualmente
0s alunos levam os ditados para casa, para os realizarem como trabalho de casa. Estava a pensar
também que temos uma colega que utiliza os telemoveis para que os alunos gravem as leituras
para se consciencializarem do seu desenvolvimento. No fundo vai ao encontro de um trabalho que
entendemos que deve ser mais centrado no aluno, sobretudo quando eles ja tém mais autonomia
e sdo mais responsaveis. A disciplina de Laboratorio de Formacdo Musical no Curso de Formacao
Musical pode também criar espaco ao uso de tecnologias de uma forma mais experimental.
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Pessoalmente, tendo as Sebentas em suporte digital, uso frequentemente o projetor sem tela, isto
¢, projetando diretamente no quadro de forma a que se possa escrever por cima. Isto &, para, por
exemplo, assinalar/identificar aspetos a trabalhar, ou para se corrigir/completar/construir em grupo
os diversos tipos de exercicios a trabalhar. Resulta muito bem e poupa muito tempo de aula, para
além de levar os alunos a intervir em grupo na mesma acao.

31 H.C. Parece-lhe possivel, Professora, uma abordagem interdisciplinar na disciplina
de Formacao Musical?

32 P.L. Penso que sim. Em musica, o conhecimento nao pode, ou ndo deve ser compartimentado.
Até ao terceiro ciclo, os alunos de musica frequentam trés disciplinas da area: Formacao Musical,
Instrumento e Classes de Conjunto. No primeiro ciclo, as Classes de Conjunto traduzem-se na
disciplina de Coro. Penso que entre as disciplinas de Formacdo Musical e Coro pode estabelecer-se
um proveitoso trabalho interdisciplinar, em que muitos dos conceitos trabalhados na Formacéao
Musical podem ser consolidados pela pratica de Coro. Alids, esta experiéncia ja existiu na nossa
escola ha anos, quando o coro era lecionado pela professora Rosa Maria Torres. Considerando que
a disciplina de Formacédo Musical trata do estudo e conhecimento da linguagem musical, logo da
gramatica musical, considero também que esta s6 pode cumprir o seu designio se possibilitar ou
até mesmo promover, ndo sé a fruicdo, mas também a pratica dessa linguagem. Com o
Instrumento, claro que pode ser feito um trabalho interdisciplinar. Os elementos da linguagem séo
comuns: ritmo; métrica; melodia; harmonia; forma musical; afinacdo... Enfim, costumo dizer aos
alunos que um instrumento é um recurso para se praticar musica. Para mim nao é um fim em si
mesmo, mas um meio, obviamente que tem o seu protagonismo. Cada um com as suas
caracteristicas Unicas, mas com o mesmo objetivo: fazer musica. Arrisco-me a dizer que nem todos
0s alunos de musica vao ser instrumentistas. E nao deixarao de ser musicos por isso. Atualmente
ha uma diversidade crescente de areas ligadas a musica. No terceiro ciclo, 0s nossos alunos iniciam
(oferta da escola) a disciplina de Introducdo as Técnicas de Composicao. Mais tarde, Analise e
Técnicas de composicdo. Correndo o risco de me repetir, continuamos a lidar com a mesma
linguagem. Em suma, considero importante que os alunos percebam que 0s conceitos que
trabalham na Formacao Musical sdo os mesmos que trabalham em qualquer outra disciplina da
formacéao vocacional, com especificidades proprias, mas na esséncia, transversais.

33 H.C. Por tudo isto que falamos, parece-lhe certo que a disciplina de Formacao
Musical é fundamental no curriculo do ensino especializado da misica?

34 P.L. Claro que sim [voz firme] Mas alguém tem duvidas, Professor Hermano? [pausa curta].
Esta questdo faz-me pensar no seguinte: podera retirar-se do curriculo geral a disciplina de
Portugués ou Lingua Portuguesa? Como é que uma crianca (ou jovem, ou até mesmo adulto) pode
ler/compreender/interpretar/falar/escrever/ quaisquer outras matérias se nao dominar a
linguagem, quer seja em termos de oralidade quer seja em termos de escrita? E uma analogia que
eu costumo usar para ilustrar a pertinéncia da existéncia da disciplina de Formacao Musical no
curriculo do ensino da musica.
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9 35 H.C. Assim sendo, que melhorias acha que se deveriam considerar no sentido de
acontecer algum beneficio a disciplina de Formac¢ao Musical?

§ 36 P.L. Sabe de que ano é o programa oficial da disciplina? Data de 1930. Verdade! Até hoje,
nunca foi realizada qualquer reforma do programa oficial de Formacado Musical. Nunca existiu
nenhum gabinete que pusesse maos a obra no sentido de criar uma equipe de professores ou
entendidos no assunto para o fazer. A primeira grande aposta teria que passar por novas politicas
para o ensino da musica. Na verdade, cada escola de musica do pais, quer sejam Conservatorios,
academias, sociedades musicais,... tem vindo a reorganizar o seu programa da forma que melhor
entende. Nao ha nenhum controlo nacional para estas questdes. Qualquer disciplina dos diversos
curriculos € regulada por normativos que estabelecem as competéncias minimas, as metas,
aprendizagens essenciais, o que quiser chamar-lhes. A Formacdo Musical e qualquer outra
disciplina do curriculo da musica, nao. Bastaria que o Ministério da Educacao, ou quem de direito,
dialogasse com quem esta no terreno a fim de ter conhecimento da realidade. E professor Hermano,
€ nas escolas que o trabalho duro se faz. Um dia destes, vao-se lembrar de tentar impor algo sem
sequer auscultarem os que todos os dias estdo no terreno. Por outro lado, vejo que seria urgente
que os professores de Formacao Musical conseguissem organizar um encontro nacional, tendo em
vista a troca de experiéncias, de pontos de vista, afinar estratégias de acao na procura de melhoria.
N6s somos seres insatisfeitos por natureza, mas certamente essa nossa caracteristica é que faz
com que andemos sempre a procura de mais e melhor. Olhando para a realidade das escolas de
musica do pais, constato que ndo me poderei queixar muito, ja que todos conhecemos graves
constrangimentos em varias delas. O que dizer perante escolas em que as turmas de Formacao
Musical tém vinte ou mais alunos...o que dizer de escolas em que as condicdes fisicas,
nomeadamente as salas de aula se encontram em condicdes deploraveis? Enfim...mas néo sera
este o tipo de questdes que pretende ver aqui tratadas. Assim, no caso concreto da minha realidade,
seria muito bom que 0s nossos alunos pudessem, no terceiro ciclo, voltar a ter mais uma hora
semanal, bem como no secundario. Outra das coisas a melhorar tem a ver com as condicdes fisicas.
Ja tivemos salas fixas para Formacao Musical e isso era muito bom. Neste momento essa realidade
¢ dificultada pois temos uma maior populacdo escolar comparativamente com o passado. Nessas
condicdes, poderiamos ter o instrumental & nossa disposicao, coisa que nao acontece com
frequéncia. Por exemplo, se quero usar o movimento para trabalhar determinado contelido, temos
de ir para o exterior. E isso nem sempre pode ocorrer devido as condicdes climatéricas. Ainda no
ano passado fomos para o recreio fazer cancées de roda, e fomos para o recreio porque era coberto.
Os alunos sdao muito recetivos a este tipo de atividades e eu acho que sdo muito ricas para
desenvolver a sensibilidade e a coordenacdo. Considero também fulcral o papel das universidades
relativamente a formacdo de professores e fulcral também o papel das escolas que recebem 0s
futuros professores em formacao.
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9 37 H.C. Nesse sentido, perguntava também como acha que deveria ser a disciplina de
Formacao Musical no futuro?

9 38 P.L. Mais uma vez devo referir que, baseando-me na minha realidade, na escola onde leciono,
considero que a disciplina de Formacao Musical tem vindo a ser lecionada por um grupo de
professores que tem investido muito, quer em tempo, quer em dedicacdo e esforco para que as
dificuldades se tornem desafios. Somos um grupo com certeza heterogéneo, com personalidades
distintas, mas que tem vindo a desenvolver praticas de cooperacao e de reflexdo sistematica, que
nos vao permitindo dignificar a disciplina. Interessante verificar que todos os professores de
Formacao Musical, e sdo neste momento, se nado estou em erro, onze, foram alunos neste
Conservatorio. Alguns foram alunos de outros; uma grande parte fez estagio neste Conservatorio.
Isto torna-se importante, pois a representacao que tém da escola € muito proxima de uma segunda
casa. Isto, € claro, uma interpretacdo minha. Neste sentido, penso que a disciplina de Formacao
Musical, no futuro, devera ser a continuidade desta que nos exercemos, com a certeza de que se
continuarmos a empenharmo-nos como até aqui, e com alguns aspetos que ja referi anteriormente
em outras questdes, ira conduzir-nos a novas conquistas que irdo dar respostas as dificuldades que
surgirem. A riqueza do conhecimento é o percurso que se faz na procura do mesmo. Atrevo-me a
dizer que o futuro é ja daqui a bocadinho. Eu acho essencial haver uma boa aposta na formacao de
professores, com uma boa pratica pedagogica também. Eles tém de ter acesso as praticas e isso
requer investimento das Universidades e das escolas que os recebem. Por exemplo salas onde os
alunos possam realizar movimento, onde os alunos nao tenham de estar sempre sentados a mesa,
onde possam ter um instrumento ao seu alcance, onde se privilegiem os trabalhos em grupo, por
exemplo.

1 39 H.C. Vé-la-emos, portanto, como uma disciplina importante no curriculo, certo?

9 40 P.L. No meu entender, sim. Sera sempre a coluna vertebral do curriculo do ensino da musica.

Y 41 H.C. Para isto tem que se pensar também no perfil que devera ter um professor de
Formacao Musical, ndo acha? Como se conjugaria isso com a formacao dos futuros
professores de Formacao Musical?

9 42 P.L. Ah, certamente! Antes de mais, como qualquer outro professor, devera ser uma pessoa
bem formada em termos pessoais e sociais. Devera ter uma base solida em termos de
conhecimentos e destrezas musicais. Por ultimo e ndo menos importante, ter uma boa formacao
profissional. Neste sentido, as universidades tém um papel crucial, bem como as escolas que
acolhem os futuros professores. Considero que as universidades, antes de mais, deveriam promover
formacéao de formadores. Isto &, quando escolhem (se é que escolhem) as escolas e os professores
cooperantes, deveriam promover, a partida, modulos de formacdo de forma a capacitarem os
préprios professores cooperantes para as funcdées que vao desempenhar. Reconheco que haja
dificuldades, desde logo, em cooptar escolas/professores que se disponibilizem para receber os
estagiarios. As razdes para isto acontecer serdo varias, mas muitas vezes sera por falta de
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sensibilizacao. Se eu quero ter bons profissionais no ensino, se eu acredito que na minha escola se
pratica um ensino de exceléncia, vou querer que esses estagiarios desenvolvam a sua formacao la.
A Universidade cabe também a responsabilidade de acompanhar esse percurso de forma a perceber
se as escolas/professores (e os proprios estagiarios) envolvidos cumprem efetivamente o que se
preconiza. Com que mecanismos? Nao me compete a mim estabelecé-los, mas que esta é uma
condicao fundamental para a credibilidade e resultados da formacao profissional, nao tenho duvidas.

1 43 H.C. E claro que sim, Professora. Bom! Vamos dar por terminada a entrevista,
Professora Paula. Agradeco imenso o seu tempo. As suas palavras serao certamente

um bom contributo para o meu estudo.

q§ 44 P.L. Espero que sim. Para mim também foi bom falar. Do que precisar estarei ao dispor.
9 45 H.C. Obrigado, Professora!
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ANEXO 36 — ENTREVISTA PAULA NUNES

Entrevista:
Hermano Filipe Gomes Carneiro [H.C.]
Professora Paula Nunes [P.N.]

1 H.C. Boa tarde Professora! Quero agradecer-lhe mais uma vez a sua disponibilidade
para esta entrevista e para comecar, pedia-lhe que se identificasse, que dissesse o seu
nome, a sua idade e os anos de servico que tem como professora.

I 2 P.N. Chamo-me Paula Nunes, tenho 42 anos e tenho perto de 20 anos de servico.

9 3. H.C. Relativamente aos seus estudos musicais, pode, por favor, descrever o seu
percurso escolar e académico?

I 4 P.N. Entao, eu andei no Conservatorio de Musica do Porto, fiz o Curso Basico e Secundario em
Instrumento — Clarinete, entretanto ingressei na ESMAE, Escola Superior de Musica e Artes do
Espetaculo do Porto, igualmente em Clarinete e fiz o antigo Bacharelado em Clarinete. Cheguei
mesmo a frequentar o que na altura era um ano para fazermos a Licenciatura mas, no final, ndo
cheguei a fazer o recital. Portanto, ndo cheguei a concluir. Foi nesse ano que entrei para o Curso
de Formacao Musical da ESMAE. Licenciei-me em Formacdo Musical e depois, mais tarde, fiz um
Mestrado em Estudos da Crianca na especialidade de Educacao Musical na Universidade do Minho.
Mais recentemente frequentei um programa de Doutoramento mas, por razdes de ordem familiar
tive que suspender por algum tempo.

I 5 H.C. Esse Curso de Formacdo Musical de que fala é ja a Licenciatura Bietapica
(bacharelato e licenciatura) em Formacao Musical, certo?

I 6 P.N. Exatamente, exatamente.
I 7 H.C. Quanto ao seu percurso profissional, como é que o pode descrever?

I 8 P.N. Eu comecei a dar aulas de Clarinete, primeiro porque era a minha formacao inicial... foi
durante muitos anos! Eu comecei a dar aulas de Clarinete com 19 anos, portanto eu ingressei na
ESMAE, estive durante 3 anos ainda como professora do Ensino Basico [ensino genérico], na altura
havia agueles mini concursos, sabe? Havia ainda muita falta de professores de Ensino Basico. Ainda
estive 3 anos mas, nao foi uma experiéncia que me agradasse muito. Eu gostava era mesmo de dar
aulas de Clarinete. Dei aulas numas escolas particulares primeiro, sem paralelismo pedagogico, e
depois fui substituir um colega meu, o Luis Carvalho, na Academia de Musica de Castelo de Paiva
e acabei por ficar |a. Ai dei aulas de clarinete, exclusivamente clarinete, durante uns 4 ou 5 anos.
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Entretanto havia também muita falta de professores de Formacdo Musical. Na escola propunham
aos professores de instrumento que quisessem complementar o horario com algumas horas de
Formacao Musical e foi assim que eu comecei. Um bocadinho sem experiéncia, um bocadinho a
ver como € que as coisas corriam...e pronto gostei tanto da experiéncia que foi ai que me deu o
gosto. Mal abriu o curso de Formacao Musical, eu decidi ir fazé-lo. Lembro-me que ainda pensei em
fazé-lo na Universidade de Aveiro mas, como abriu esse curso na ESMAE decidi-me pelo Porto.
Geograficamente era melhor para mim, até porque ja dava aulas, tinha horario completo e estava a
tirar o Curso ao mesmo tempo. Foi uma experiéncia interessante... Entretanto, continuei sempre a
dar aulas de Clarinete e Formacao Musical e sé deixei definitivamente o Clarinete, quando vim para
a ESMAE como docente, em exclusividade. Deixei a Academia do Castelo de Paiva e estive, portanto,
2 anos em exclusividade na ESMAE. Mas também tinha saudades de dar aulas aos mais pequenos
e, por isso, mal tive a oportunidade, houve aqui um concurso para o Conservatério s6 para uma
meia duzia de horas e eu vim e fui ficando. Depois sai da ESMAE e fiquei por aqui definitivamente
até hoje.

9 H.C. No ambito da disciplina de Formacao Musical, que funcoes a Professora tem
vindo a desempenhar ao longo destes anos?

10 P.N. Essencialmente sdo funcdes relacionadas com a docéncia da disciplina. No Ensino
Superior fui a coordenadora da Licenciatura em Formacdo Musical, quando saiu a Professora Inés
Soares. Nas escolas onde estive fui coordenadora do Departamento de Formacao Musical, por acaso
aqui neste momento no Conservatério nao sou, mas tenho a funcdo de estabelecer a ligacao entre
a parte vocacional do primeiro ciclo do ensino basico. Ou seja, tudo o que esta ligado a musica do
1° ciclo, no regime integrado. Nos temos uma turma em cada ano e toda essa comunicacao dos
professores titulares de turma com os professores de instrumento é feita por mim.

11 H.C. Qual é entao a sua situacao profissional atual?

12 P.N. Neste momento sou apenas professora de Formacao Musical, aqui no Conservatério do
Porto.

13 H.C. Professora, qual era a representacdao que antigamente os alunos e os
professores de musica faziam da disciplina Formacao Musical?

14 P.N. Pensando até na minha formacao, a pessoa chegava a Formacao Musical [pequena
hesitacao] Bom, eu estive naquela transicdo da disciplina [Educacao Musical] que havia antes da
Formacao Musical. A minha aprendizagem comecou por ser a nivel particular, eu ingressei no
Conservatorio quando ja tinha 12 anos. Mas sobre isso o que lhe posso dizer é que durante muitos
anos a Formacao Musical servia para ler, aprender a ler. Veja, eu aprendi numa banda de musica
através de um senhor que estava na banda de musica e andei um ano inteiro a ler as leituras de
Freitas Gazul. O objetivo era chegar a licdo n® 100 para termos permissdo para tocar. Portanto, eu
nao podia tocar enquanto ndo soubesse ler e solfejar, mas sempre solfejo. Ndo era o solfejo entoado.
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Portanto, andei um ano a aprender musica sem cantar e isso acabou por ser um problema para
mim depois... Eu tenho perfeita nocéo disso. Pensava-se na Formacao Musical como uma disciplina
cuja pratica pedagogica nos ajudava a ler, a ler, a ler notas, a ler ritmos e durante algum tempo
acho que era isso 0 essencial. Por exemplo, a parte melddica passava um bocadinho ao lado.

15 H.C. Ja se foi falando um pouco sobre o funcionamento deste tipo de aulas, mas
pode descrever-nos um pouco mais a forma como se desenvolviam as praticas
pedagodgicas desenvolvidas da disciplina de Formacao Musical?

16 P.N. Pela minha experiéncia, era evidente que o objetivo da disciplina era a preparacdo do aluno
para o instrumento. Portanto tudo o que se fazia nas aulas era feito nesse sentido, mais nada. Era
preparar o aluno para poder tocar, poder ler as suas partituras. Olhando agora, eu acho que faltava
assim, as vezes, uma visao global do que era a musica. No fundo o que nos fazemos hoje em dia.
Acho que isso também era assim porque os professores de Formacao Musical, do que eu me
lembro, na sua maioria eram professores de Instrumento, de Piano, que lecionavam Formacao
Musical.

17 H.C. No seu entender qual era entdo a metodologia de ensino que melhor
caracterizava o ensino da musica na disciplina de Formacao Musical?

18 P.N. Era um pouco aquilo que ja lhe disse. Em termos de metodologias de ensino, era tudo
baseado na repeticao, sempre a pensar no Instrumento. Pela minha experiéncia e do que me lembro
era isso. Também acho que tive algum azar. Porque entretanto soube de outras experiéncias que
se calhar nao foram tanto assim... porque entretanto trabalhei com a Professora Teresa Macedo e
sei gque que ela ja se orientava por outra metodologia. Trabalhava com a pedagogia Willems, com
uma orientacdo e com objetivos diferentes dos que trabalhei. Assim, desse modo, [pedagogia
Willems] ja existia na minha era, nao tive foi a sorte de trabalhar logo assim.

19 H.C. Nesse contexto, qual era a importancia da disciplina de Formacao Musical no
curriculo e na formacao dos alunos?

20 P.N. O importante era o Instrumento, sé o Instrumento. Claro que os professores diziam sempre
gue ndo, que também era importante a Composicao, a Analise, a Histéria da Musica, mas o
importante era o recital afinal, era a preparacdo do Instrumento. A Formacdo Musical era mais

[breve pausa]

21 H.C. Diria que para com a disciplina de Formacao Musical existia mais uma atitude
de respeito pela disciplina e pelos colegas que a lecionavam, era isso?

22 P.N. Exatamente, havia respeito, mas sempre sem dar muita importancia a disciplina.
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23 H.C. Pode-me falar um pouco sobre a formacao e o perfil dos professores de
Formacao Musical dessa altura?

24 P.N. Normalmente eram professores de Piano. Até porque tinham formacao para tocar piano
nas aulas, fazer algum tipo de acompanhamento nas aulas era mesmo sé o pianista, os outros
professores nao tinham essa formacao. Por isso é que tudo o que se fazia nas aulas era ao Piano e
mais, 0s exercicios eram todos escritos na hora. Os ditados eram escritos na hora.

25 H.C. Portanto o perfil do professor de Formacao Musical tinha que ser de acordo
com essas praticas.

26 P.N. Sim, claro. Era um professor com bastante experiéncia em termos de Composicao, como
dizia, os ditados eram criados na hora, os ditados melddicos... Portanto eram professores com
bastante experiéncia, em termos pianisticos, mas também em termos de Composicdo e de Analise
Musical.

27 H.C. Considera que eles estavam musicalmente bem preparados para lecionar a
disciplina de Formacao Musical?

28 P.N. Eu acho que sim, e até tive sorte... [hesitacao]. Se calhar, ha bocadinho disse que néo tive
sorte com algumas coisas, mas 0s professores que eu via a trabalhar eram bons professores e eram
bons pianistas, que acabavam por ir muitas vezes dar aulas de Formacao Musical porque nao
tinham uma carreira a solo e que preferiam trabalhar mais no ensino, mas eram pessoas muito
bem preparadas musicalmente, muito bem preparadas, as vezes na motivacédo para a aprendizagem
€ que poderia haver alguma lacuna, mas musicalmente eram muito bem preparados, sim.

29 H.C. Na evolucio a que, naturalmente, foi sujeita a disciplina de Formacao Musical,
pode assinalar-se algum tipo de melhorias?

30 P.N. Ha de tudo. Mas acho que no geral ha melhorias significativas. E sobretudo isto de
pensarmos na Formacao Musical agora de uma forma muito mais abrangente.

31 H.C. Sem considerar apenas a leitura e a escrita, é isso?

32 P.N. Claro. Atualmente, nao deixa de ser uma disciplina que visa a preparacao do aluno para o
Instrumento, no fundo. Mas é noutro sentido. O objetivo agora é mais o de dar a conhecer ao aluno
um bocadinho de tudo o que é a musica. No fundo, desde um primeiro ciclo, ja estamos a trabalhar
a Analise, a Improvisacdo, a Composicao, a Histéria da Musica. Portanto, a ideia atual é dar-lhes
uma visao geral do que representa a linguagem musical e com isso vamaos trabalhando com eles os
conteudos de leitura, do ritmo, da harmonia e da teoria, tudo de uma forma muito mais abrangentes.
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33 H.C. Pedia-lhe que enunciasse algum aspeto que diga respeito ao passado da
disciplina de Formacao Musical, cuja influéncia se faca sentir ainda hoje naquilo que
globalmente é a disciplina de Formacao Musical?

34 P.N. Isso é uma boa pergunta. Faz-me pensar.... Mas.... Nds continuamos a trabalhar a questao
de leitura. Isso ndo é menosprezado. Alias nds temos, as vezes, uns alunos um bocadinho a tentar
boicotar esse nosso trabalho a dizer: “Isso custa. Isso nao!”, mas pronto... Eles muitas vezes nao
percebem e eu tento fazer-lhes ver que sé vao conseguir ler bem, seja a ler, seja a entoar, quando
praticarem muito. Mas eles dizem: “Ah, mas eu vou ter de estudar muito!”, “Sim, vais ter. Imagina
0 seguinte: como ¢é que se aprende a ler portugués? Vocés no inicio comecam a ler silaba a silaba...
e porgue € que agora sabem ler muito bem? Porque leram muito, porque leram livros. Aqui [na aula
de Formacao Musical] eu nao vos vou mandar ler partituras inteiras, mas temos que trabalhar um
bocadinho para saberem ler musica.”

35 H.C. Ok! Isso em termos de leitura. Mas acha que também se pode estabelecer essa
relacao de influéncia — passado / presente — com a escrita musical, nomeadamente os
ditados musicais?

36 P.N. Sim, alguma coisa. Acho ¢ que eles estao alterados. Nos alteramos de acordo com as
necessidades que eles [alunos] tém hoje em dia. Adaptamos ao que eles vao precisar em termos
de ingresso no ensino superior, muitas vezes adaptamos os ditados de acordo com isso, e depois
também de forma a motiva-los, porque muitas vezes é chato fazer “Ditado ritmico, X tempos, repetir
4 vezes.". Nos percebemos que isso & um bocadinho chato, entdo fazemos de outra forma.
Abordamos de outra maneira. No fundo estamos a trabalhar a mesma coisa, mas de maneira a ir
ao encontro dos interesses que eles tém hoje em dia, ndo é¢? Mesmo depois com as tecnologias, ha
coisas que para eles é desinteressante fazer.

37 H.C. E, no momento atual, como acha que a nossa disciplina é representada por
alunos e professores de miisica?

38 P.N. Eu acho que depende de pessoa para pessoa. Acho que neste momento ainda é um
bocadinho, uma imagem um pouquinho ambigua. Se temos professores que ja percebem bem o
gue nos fazemos numa aula de Formacdo Musical e percebem que noés trabalhamos muitas coisas
e de varias formas de forma a atingir diversos objetivos, essas pessoas compreendem e respeitam.
Mas, por outro lado, temos ainda aqueles professores de Instrumento que nas reunides nos
chateiam sempre porque “Ah, ele ndo sabe ler, ele ndo sabe, e ndo consegue solfejar, tem que
tocar.” La esta, vem dai a tal imagem mais desfavoravel. Mas eu acho que sédo cada vez menos,
esses [professores]. Hoje em dia eu acho que os professores ja perceberam que a Formacao Musical
tem outra funcao.
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9 39 H.C. Pensando um pouco sobre o funcionamento atual da disciplina de Formacao
Musical, o que se pode dizer sobre desenvolvimento das suas praticas pedagogicas, os
recurso didaticos mais utilizado, incluido as novas tecnologias, o lugar da audicao e o
tipo de repertorio musical, o desenvolvimento da criatividade musical, as praticas
vocais e instrumentais, a leitura e a escrita musical, a abordagem interdisciplinar dos
conteudos musicais?

I 40 P.N. Bom, deixe-me pensar... Esta disciplina, acho que é das mais variadas quanto a sua forma
de desenvolvimento. Acho que as vezes, um dos meus problemas, neste momento aqui no
Conservatorio [do Porto], é a falta de tempo para poder pér em pratica tudo o que quero e da
maneira que quero. Nos s6 temos noventa minutos de aula por semana, seja de que nivel for. Muitas
vezes falta-me o tempo para poder desenvolver outros trabalhos. Porque nos trabalhamos uma série
de repertorio musical diferente, em termos auditivos, por exemplo, em termos de sensibilizac&o,
também o fazemos muitas vezes. Em termos de criacdo musical, ha, logo desde cedo, a
Improvisacdo e a Composicdo na sala de aula. E algo que se faz logo desde o primeiro ciclo. Alias,
faz-se isso, porque cada vez mais se percebe, e com a minha pratica também tenho percebido isso,
quanto mais cedo se trabalha isto, mais natural é para eles. Isto ndo tem que ser uma coisa
complicada, nés é que a complicamos, muitas vezes. Sobre as praticas vocais e instrumentais:
praticas vocais sim, praticas instrumentais nem tanto. Isso deve-se muito a falta de espaco e de
tempo, mas praticas vocais, sim, em todas as aulas. Quanto a esta abordagem interdisciplinar, nés
aqui temos essa facilidade e temos feito bastantes projetos, muito interessantes, de envolver os
alunos de diferentes ciclos, de diferentes regimes a fazerem projetos em conjunto de outras areas,
gue nao apenas da area da musica. E as vezes isso faz-se como um projeto mais em termos anuais,
como um projeto final. Por vezes, isso acontece de uma forma mais espontanea. Por exemplo,
estou-me a lembrar agora da turma do quarto ano, em que tivemos uma aluna que resolveu pegar
num poema que fez com a professora na sala, compds uma musica e cantou-a na festa final,
portanto foi algo espontaneo que ligou varias areas do curriculo.

41 H.C: Muito interessante! E sobre a utilizacado de recursos tecnolégicos na Formacao
Musical, considera que eles podem ser uma mais valia na melhoria do processo de
ensino e aprendizagem musical dos alunos?

I 42 P.N. Cada vez mais. Na minha pratica tenho vindo a utilizar cada vez mais. Tenho verificado
qgue é uma forma de os motivar para o estudo. Tenho encontrado coisas interessantes e ando
constantemente a procura de aplicacdes que eles possam colocar no telemovel, por exemplo para
treino auditivo. J& ha varias aplicacdes para esse efeito... Software gratuito nem tanto, mas existem
sites que eles podem visitar e praticar.

916



1

43 H.C. No seu entender quais sdao as metodologias ou os principios pedagodgicos por
que se caracteriza atualmente a disciplina de Formacao Musical?

44 P.N. Acho que isso anda muito a volta de um trabalho mais pratico, mais de incentivo ao aluno
a descobrir, a partir a descoberta, ndo lhes fornecendo tudo e ir deixando-o descobrir e perceber
pela vivéncia musical o que queremos ensinar. Por exemplo, para perceber o que eu estou a dizer,
na minha infancia que ja ndo foi na infancia, foi adolescéncia quando andei no Conservatério,
simplesmente cheguei a uma aula e disseram-me “Isto é um acorde maior, isto é um acorde

1"

menor!”, e eu tive que fixar que era assim, por imposicdo ou por transmissdo do conhecimento
dessa forma. Hoje em dia fazemos isso de outra forma, fazemos viver, trabalhamos cancoes em
modo maior e em modo menor, mesmo sem eles saberem, depois comecamos a atribuir o nome
ao que estamos a fazer, e so depois eles vém a descobrir que aquilo é maior e menor. E é claro que
fica muito mais natural. E algo que eles foram vivenciando em vez de ser uma simples transmiss&o

de conhecimentos.

45 H.C. Seguindo a sua linha de pensamento, parece d6bvio que a disciplina seja
fundamental no curriculo e estruturante na formacao dos alunos?

46 P.N. Sim, claro [risos]. Eu sou suspeita para dizer isso, mas sim, claro que sim. Acho que é
importantissima porque da ao aluno, tal como ja disse variadissimas vezes, da ao aluno uma visao
geral. Eles tém..., ficam com um conhecimento global do que ¢ a linguagem musical, do que é uma
perspetiva histdérica, de uma série de coisas, e entdo depois vamos aprofundando, eles vao
conhecendo. Mas a linguagem musical é trabalhada em termos auditivos, em temos de leitura, em
termos de compreensdo, de contextualizacao da cultura musical. Depois vamos vendo o que €
preciso aprofundar e detalhar.

47 H.C. E para isso, qual acha que devem ser as principais caracteristicas de um
professor de Formacao Musical? O seu perfil e a sua formacao académica.

48 P.N. Atualmente, acho que ha uma diversidade maior, que pode ser boa, mas que também
pode ser muito ma, nao sei bem... Acho que em relacao ao acesso aos mestrados [em ensino de
musica] deveria haver um filtro maior para qualquer area de especializacao. Algo que permitisse o
acesso apenas a alunos com um conhecimento sélido em musica antes de saber ensinar. Um
mestrado em formacao de professores supostamente deveria ser sobre ensinar [na perspetiva do
professor] e sobre saber fazer aprender [na perspetiva dos alunos]. Mas para isso deveria admitir
alunos que soubessem bem e que tivessem um conhecimento aprofundado do que vao lecionar
[musica]. E isso é que acho que ha algumas falhas que deveriam ser resolvidas.

49 H.C. E quanto ao perfil do professor de Formacao Musical?

50 P.N. Tem que ser um professor, vou-me repetir, tem que ser um professor que seja
extremamente conhecedor da linguagem musical, de como é que funciona essa linguagem, ter
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experiéncia, além de saber. Tem que ser alguém que tenha experiéncia, que ja foi, ou &€ musico,
que ja passou pelo palco, por exemplo.

51 H.C: Professora, pode dizer-me dois ou trés pontos de melhoria para o momento
atual da disciplina de Formacao Musical em Portugal?

52 P.N. E assim.... E um bocadinho utépico, mas acho que a melhoria para este momento era,
pelo menos nos cursos de ensino especializado, no regime integrado ou articulado, os alunos terem
0 contacto com a disciplina de Formacdo Musical, nem que fosse com menos tempo, mas mais
vezes durante semana. Porque acho que uma vez por semana so, & pouco. Seja com o tempo que
for, mas ¢ pouco. Eles precisavam, pelo menos no primeiro ciclo, primeiro, segundo ciclo, porque
tal como eles precisam de um contacto diario no primeiro ciclo para aprenderem portugués e a
matematica, em Formacdo Musical também precisavam disso. Ter um contacto mais regular, mais
vezes por semana, ter um contacto que lhes permitisse ir renovando, ir sistematizando os
conhecimentos e as experiéncias sem ser apenas uma vez por semana. Mais melhorias
[hesitacao].... Era a questao da formacao de professores que deveria ser revista, de forma a que
nao possa haver aqui uma fase em que haja um retrocesso. Isto melhorou durante muitos anos,
evitar que haja esse retrocesso em termos da importancia que é dada a disciplina em termos de
formacao de alunos.

53 H.C. Perguntava-lhe agora como perspetiva o futuro da disciplina de Formacao
Musical no ensino especializado da miisica em Portugal?

54 P.N. Vejo-a como uma disciplina [pausa cursa] como uma disciplina que devera permitir aos
alunos perceberem que o que se trabalha em Formacdo Musical tem como objetivo torna-los
musicalmente mais autonomos. Aquela ideia que eles tém de que “Estamos aqui para ler, saber
ler, saber ouvir e fazer os ditados muito bem feitos.”, eles ndo percebem o que estamos a trabalhar
com eles. Eu acho que no futuro deveriamos fazé-los entender isso ainda melhor. Fazé-los perceber
gue o que nos trabalhamos aqui é para fazer com que eles [alunos] consigam pegar no instrumento
deles e estudar de forma auténoma sem terem de ir ouvir um CD para saber como se toca. Eu digo
muitas vezes aos meus alunos, o objetivo de Formacao Musical é vocés pegarem na partitura do
concerto “X”, e tocarem sem precisam de ir ouvir o CD. Nao haver a necessidade de comparar a
interpretacao, até porque ao fazer-se isso, os alunos deixam de ser eles proprios, apenas copiam
alguma coisa que ja ouviram.

55 H.C. Mais algum aspeto que queira assinalar?

56 P.N. Sim... nao tanto a ver com a musica, mas & essencial e tem a ver com a formacao individual
e pessoal de cada aluno. Repare, nos trabalhamos assim aquelas areas que nao estdo no curriculo
e que tem a ver com falta de confianca, de nervosismo e de ansiedade para o palco. Muitas vezes
nos vamos a desconstruir os erros, e, no fundo, o que eles tém sao problemas de confianca e de
inseguranca no dominio da linguagem musical. Como & que o aluno pode tocar no seu instrumento
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algo que ainda nao compreende muito bem? Ainda ndo domina muito bem? Entdo nds, na aula de
Formacao Musical, teremos também de trabalhar para isso.

I 57 H.C. E relativamente a pedagogia e a didatica da disciplina de Formacao Musical,
como as podemos perspetivar em termos de desenvolvimento no futuro?

I 58 P.N. Existem muitos séculos de musica que ndo vamos deitar fora. Isso continuara assim. Agora
a forma como abordamos isso é que pode ir sendo variada, em vez de fazermos leitura de uma
determinada forma, fazemos de outra. Se o tipo de recurso didatico é em papel, se ¢ uma sebenta
ou se ¢ um Tablet, isso sera um pouco indiferente. Na verdade, ja hoje, em vez de se recomendar
aos alunos um CD e uma partitura para ouvirem, recomenda-se um video onde até esta a partitura
a circular, portanto. Eu acho que, no fundo, as metodologias e as praticas tém-se desenvolvido e
estdo a desenvolver-se num bom nivel. O tipo de tecnologia a usar por professores e alunos é que
podera vir a evoluir e introduzir alteracdes na forma de ensinar e aprender.

59 H.C. Qual o sentido que deve seguir a formacido dos professores de Formacao
Musica e qual o seu perfil enquanto docentes?

I 60 P.N. Seria de reforcar novamente que o futuro professor de Formacao Musical antes de mais
tem que ser um musico, tem que ter experiéncia de palco, ter experiéncia de conjunto, tocar em
orquestra, porque s6 dessa forma é que nos percebemos o que estamos a transmitir aos alunos.
Nos precisamos de vivenciar isso nds proprios, para depois, como professores, saber transmitir.

I 61 H.C. Prevé uma linha de continuidade, ou acha que ha uma mudanca significativa
a operar naquilo que sera o futuro da disciplina de Formacao Musical?

I 62 P.N. Neste momento, uma das mudancas que eu acho que era urgente e ja vem atrasada
muitos anos, era a questao de se fazer um curriculo, um programa nacional. As portarias que tém
saido tanto para o ensino basico como para o ensino secundario nos ultimos anos tém vindo a dar
importancia a este tipo de ensino. Mas eu acho que a Formacédo Musical fica ali num terreno
ambiguo. Depois ha ali umas horas que podem ser para a Formacao Musical, para a Classe de
Conjunto, isso depende um bocadinho das escolas... Mas acho que ndo esta mal, poderia estar
melhor se pudéssemos ter mais horas, € 6bvio. Acho que o que era importante neste momento, era
uniformizar o programa, isso é o que faz falta. Cada escola esta a fazer um bocadinho, estamos
todos na mesma linha, mas ha certas discrepancias que deveriam ser trabalhadas e deveriam ser
uniformizadas. E de resto, acho que estamos bem. E manter e esperar que os professores
mantenham o trabalho no bom caminho.

I 63 H.C. Professora Paula, muito obrigado pelo seu contributo para o meu estudo e,
sobretudo para o desenvolvimento da disciplina de Formacao Musical.

I 64 P.N. Ora essa. Obrigada, eu.
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ANEXO 37 — ENTREVISTA PAULO JOSE CALCADA MACIEL

Entrevista:

Hermano Filipe Gomes Carneiro [H.C]

Professor Paulo José Calcada Maciel [P.M.]

Y 1 H.C. Bom dia, Professor! Antes de mais, queria agradecer-lhe a disponibilidade e

dizer-lhe que é um prazer voltar a encontrar-me consigo. Para comecar, gostaria que
se identificasse e que me falasse um pouco dos seus estudos musicais.

2 P.M. Ola Hermano! O prazer também é meu. Vamos la entdo comecar! Sou o Paulo Maciel tenho
47, tenho 25 anos de servico e estou a lecionar desde 1994. Ja tinha lecionado antes. Foi no ano
de 1992-1993 no Conservatério de Lisboa. Dei umas horas la. Na altura ainda estava a fazer o meu
Bacharelato em Formacao Musical. Aqui em Viana do Castelo comecei em 1994. Fiz a minha
formacdo em Lisboa, foi um Bacharelato em Formacdo Musical, de 1991 a 1994, na Escola
Superior de Musica. Trabalhei com o Professor Jodo Pinheiro que na altura era o Diretor de Curso.
Era eu e mais quatro colegas. Fomos os primeiros a ser formados no Curso de Formacao Musical,
com o Bacharelato da Escola Superior de Musica de Lisboa. Como professoras, na altura também
estavam la a Professora Cristina Brito da Cruz e a Professora Margarida Fonseca Santos. A
Licenciatura abriu no ano de 1999, mas eu sé fiz a minha Licenciatura em 2000 - 2001. Na
Licenciatura ja nado tive o professor Jodo Pinheiro, infelizmente. Foi na fase em que ele ficou
doente.... Foi nessa altura, em 1999 - 2000 que eu fiz a minha Licenciatura.

3 H.C. Pode descrever um pouco o seu percurso profissional?

4 P.M. Sim! O meu percurso profissional.... Entdo eu dei as minhas primeiras aulas no
Conservatorio de Musica de Lisboa, mas o meu percurso profissional estabilizou aqui na Escola
Profissional Artistica do Alto Minho. Também estou na Academia com um horario residual, mas o
meu papel é principalmente na Escola Artistica do Alto Minho. Também passei por varias escolas:
estive alguns anos na Escola Superior de Musica do Porto, estive 9 anos no Conservatério de Musica
do Porto e estive cerca de 16 anos na Escola Profissional de Musica de Espinho. Foram praticamente
estas escolas onde eu dei aulas a maior parte do tempo. Neste momento as minhas funcdes passam
também pela Direcao Pedagogica da Escola Profissional do Alto Minho e sou Coordenador do Curso
Basico, para os alunos que estao desde o sétimo ao nono ano de escolaridade.

5 H.C. Fale-me um pouco sobre a forma como se perspetivava a disciplina de Formacao
Musical no passado.

6 P.M. Durante varios anos, a ideia que se tinha sobre a Formacdo Musical era de esta era a
disciplina do solfejo. A Formacao Musical era assim uma espécie de ajuda para o Professor de
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Instrumento e passava por dar os ensinamentos ao aluno para que ele soubesse solfejar, para que
ele soubesse ler. Era um pouco na perspectiva de que o aluno deveria ter todos os conhecimentos
da leitura. E a parte disso, havia também a ideia de que tinhamos de desenvolver nos alunos a
capacidade do saber escrever. Havia também essa preocupacao. Havia muito a perspectiva de que
o Professor de Formacdo Musical deveria ensinar a ler, deveria ensinar a escrever e deveria ainda
transmitir os conhecimentos tedricos da musica. Assim no geral, esta era a forma como se
perspetivava a disciplina de Formacao Musical. E era isso que eu sentia enquanto aluno de
Formacao Musical. No meu caso, quando vou para Lisboa para fazer o meu Bacharelato, foi muito
importante uma acao de formacédo em que estive em Castelo Branco, no ano de 1991, com o
Professor Jodo Pinheiro. De certa forma, isso abriu a minha perspectiva sobre a forma de estar em
relacdo a Formacdo Musical. Compreender a Formacao Musical de uma forma diferente e se
realmente era uma area que me apaixonava, entdo ai decidi que queria desenvolver as minhas
competéncias na area da Formacéo Musical. O curso veio confirmar uma perspectiva diferente em
relacao a Formacao Musical e em relacao ao individuo, E em relacdo ao que era a disciplina - uma
disciplina que n&o era so6 o solfejo, que ndo era so a escrita, mas era muito para além disso. Era a
compreensao. Isto &€ muito importante: a compreensdo. Na escrita sé faziam ditados musicais.
Fossem de ritmo ou de melodia, era so isso: ditados. Escrever em Formacao Musical era sindnimo
de ditado ritmico ou ditado meloddico. E ai eu penso que a parte harmodnica era completamente
descuidada. Na altura, quando se falava em ditado a duas e trés vozes nao eram mais do que duas
ou trés melodias sobrepostas. Eram dois ou trés ditados sobrepostos sem nunca se atender ao
aspeto harmonico. Eram trés melodias que se iam sobrepondo compasso a compasso. Nao havia
um sentido de frase nem havia [com a voz mais pousada] um sentido musical. As competéncias
que nos foram dadas na Escola Superior de Musica levaram-nos a pensar muito para além disso.
Como te disse, nas minhas aulas de Formacao Musical [enquanto aluno] aqui em Viana do Castelo
raramente tinha a nocao de musica. Nao tinha a nocdo do que era uma sinfonia, a ndo ser em
algumas aulas de Historia da Musica e de ATC [Analise e Técnicas de Composicao]. A Formacao
Musical ndo me dava essas competéncias. Ndo me fazia ouvir uma sinfonia de Beethoven, ndo me
fazia ouvir uma obra de Bach, ndo me fazia transcrever nem cantar um Lider de Schubert. Estamos
a falar da visdo que me foi dada nessa altura. Era muito diferente. O que eu te quero dizer é que a
musica vai muito para la da leitura e da escrita. Dai que a perspectiva de Formacao Musical no
passado foi uma perspectiva muito diminuida. Mas olha que eu continuo [acenando
afirmativamente] a achar que ha muitas pessoas que ainda pensam que a Formacdo Musical tem
que ser muito virada para o solfejo. Pelo que eu vejo, ainda ha muito disso.

7 H.C. E quanto ao funcionamento da disciplina, na sua opinido, como é que o
caraterizava?

8 P.M. Aqui posso comecar por dizer que a formacao que me foi dada alargou-me os horizontes e
deu-me uma experiéncia para abordar a Formacdo Musical de uma forma diferente, mas nao foi
facil. E nao foi facil na medida em que quando eu comecei a trabalhar encontrei um conjunto de
colegas que nunca tiveram formacao para ensinar na disciplina de Formacao Musical e que nunca
tiveram uma abordagem a Formacao Musical idéntica a que eu tive. Mas ha mais: por exemplo, no
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passado as atividades de sala de aula eram baseadas numa matriz. Existia uma matriz de um exame
e essa matriz era constituida por um determinado nimero de exercicios. Entdo nds, os alunos,
eramos preparados em funcao desses exercicios. Nao havia uma preparacao para a musica, assim
como também nao havia o sentido daquilo que se pretendia com a musica. Era mais ou menos
assim. Havia a preocupacao da leitura e da escrita e, sobretudo, a preocupacao em preparar 0s
alunos para os exames. Havia um conjunto de exercicios e tinha que se preparar o aluno para esse
conjunto de exercicios. Quando chegavamos perto do exame ou dos anos perto dos exames o que
se fazia era realizar exames parecidos para nos prepararmos para 0 exame.

9 H.C. Sendo assim, também gostava de lhe perguntar se era possivel identificar uma
metodologia de trabalho especifica para a disciplina de Formacao Musical?

10 P.M. Eu penso que isso também tem um pouco a ver com a questdo anterior. Repara, a
metodologia ou a pedagogia, se lhe quisermos chamar, era basicamente uma meteorologia de
preparacao para o exame. Pouco preocupacao havia com o ensinar musica, no sentido artistico.
Ensinar nessa disciplina era praticar. Vias apenas e indicavas onde estava o erro e mais nada. Nao
se procurava a forma de explicar porque é que se errou. A Unica forma de trabalhar era essa:
acontecia um erro, corrigia-se e volta-se a fazer outro exercicio parecido. Voltava-se a repetir o
mesmo trabalho. Como disso, ndo havia muito a preocupacao do saber ensinar. Se o aluno tinha
capacidade, muito bem! Se nao tinha capacidade, estava visto que ia ter muitas dificuldades em
progredir, evoluir. Lembro-me que muitas vezes tinhamos a ideia de que o professor de Formacao
Musical era um professor que ndo conseguia ser pianista nem cantor... [pausa curta] eu quero falar
nisto aqui, Hermano, porque eu acho que nao havia metodologia nenhuma. Isto porque também
nao se percebia qual era a funcao da Formacao Musical no proprio curriculo, a ndo ser a preparacao
para o0 exame e ser um aluno que pratica bastante solfejo.

11 H.C. A disciplina nao era importante no curriculo dos alunos?

12 P.M. Eu acredito que quem colocou |4 a disciplina pensasse também na melhoria e na evolucao
dos alunos. Mas por aquilo que nos iamos vendo nos programas, aquilo ndo era mais do que
pequenos problemas que os alunos tinham de resolver. Dai estarmos a falar que a preocupacao
também daquilo que se fazia na Formacao Musical nao ia para la desta questdo do solfejo, da
leitura, da audicdo e dos ditados. Abordavamos varias questdes da Histéria da Musica, obviamente
e ata existiam exercicios que abarcavam os varios periodos da Historia. Lembro-me que na altura
havia o ditado modal com percussao ritmica, havia esta coisa de ir buscar ditados musicais a um
periodo mais longinquo, contudo a preocupacao de formar o musico num contexto mais conhecedor
daquilo que ¢é a sua historia e conseguir integrar os seus conhecimentos, isso nao era apanagio de
professores que eu tive e de outros mais recentes. Mas, falando da importancia da disciplina, eu
também acho que nao se pode tirar toda a sua importancia. Até porque era na Formacao Musical
gue se resolviam alguns problemas dos alunos.
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¥ 13 H.C. Como assim, Professor?

9 14 P.M. Sobretudo porque preparava os alunos para a leitura ao instrumento. Estamos a falar em
preparar um aluno para o instrumento, para a ser mais auténomo. Criar a autonomia no proprio
instrumentista, deixando as partes estilisticas e outras coisas mais especificas para o Professor de
instrumento. Eu acho que a Formacao Musical tem que responder a varios designios. Tem que se
pensar que a nossa frente temos um musico e que enquanto musico temos que saber utilizar a
disciplina com a propria musica.

9 15 H.C. E o que dizer sobre o perfil do professor de Formacao Musical?

9 16 P.M. Ah, pois! Isso tem de ser mais claro. O perfil do professor de formacdo musical tem que
ser um perfil de um professor bem definido, isto porque o Professor de Formacao Musical tem que
ser musico. Ndo me parece que isso fosse assim entendido muitas vezes no passado. Mas também
sd posso falar pela minha experiéncia enquanto aluno em Viana do Castelo, Eu ndo entendia o
Professor de Formacdo Musical como um musico. Quando fui para a Escola Superior, em Lisboa,
eu ai tinha e continuo a ter como referéncia o Professor Jodo Pinheiro. Ai sim, senti completamente
o contrario. O Professor Jodo Pinheiro era um musico e, como professor, desenvolvia competéncias
musicais para futuros professores de Formacao Musical. Eram competéncias musicais e notava-se
perfeitamente que o que nos transmite eram competéncias musicais. E ndo era so isso. Ele
procurava que na nossa formacao tivéssemos esta forma de estar enquanto musicos. Agora o que
eu digo é que quando achamos que o Professor de Formacdo Musical é alguém que ndo é
instrumentista o que nao conseguiu ser instrumentista esta completamente errado. Estamos a falar,
se calhar, que o professor de Formacao Musical é aguele que tem que reunir um maior nimero de
competéncias musicais para as transmitir e desenvolver nos alunos. Estou a falar das caracteristicas
gue um musico deve realmente ter. Nao esquecendo, em coisas mais praticas, que temos também
de cumprir a funcao importantissima de ensinar a ler e a ouvir. Isso é importantissimo para um
aluno. E importante [com voz firme]. Nao podemos esquecer que é um professor global, mas que
também tem essa missao especifica como € o caso da leitura. Uma coisa é fazermos, o que se
calhar hoje em dia nao é tao habitual, fazer uma leitura de um livro como eu fiz varias vezes, no
livro de Fontaine. Naquilo ndo se vé musica primeiro, se calhar usar o livro para aquilo que era
importante estamos a desvirtuar porque o livro era um livro mais de caracteristicas ritmicas do que
propriamente caracteristicas de solfejo. Havia uma utilizacao errada do proprio livro. Se pode utilizar
o livro para o outro exercicio, pode, tem la exercicios ritmicos interessantes. Como livro técnico, tudo
bem. Por exemplo o instrumentista também tem o livro dos estudos e esses, apesar da técnica,
também podem ser musicais. Portanto, sem fugir, a questdo, o perfil do professor tem que
responder a isto tudo. Tem que responder a técnica, as competéncias e, sobretudo, a parte musical.
Mas lembro-me que, durante muito tempo, os dois livros mais importantes eram o Fontaine e o
Hindemith. Eram quase como a Biblia para todo o trabalho que se devia fazer. Isso é que pode estar
um pouco errado. Mas entretanto também foram surgindo um numero de solucdes que se podia
ter enquanto Professores de Formacao Musical para podermos dar aulas. Os livros de pedagogia
comecaram a aumentar muito na década de 80. Sobretudo as edigdes francesas. O Professor Joao
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pinheiro seguia essa uma linha pedagogica mais francesa... Mas atencado, ha também outras linhas
e outras correntes pedagogicas para a Formacao Musical que nao apenas a francesa e isso depois
também cabe a escola e ao professor, sobretudo, decidir que linha é a mais adequada e que mais
convém.

17 H.C. Ao longo dos anos, e que se lembre, que mudancas vé o Professor como as
mais significativas na evolucao da disciplina de Formac¢ao Musical?

18 P.M. Primeiro, e o que eu acho de mais significativo é oferta na formacao superior. Estamos do
surgimento do primeiro Bacharelato na Escola Superior de Musica de Lisboa e depois da
Licenciatura. Mais tarde foi na Universidade de Aveiro e também Escola Superior de Musica do Porto
(que entretanto ja terminou também, ja ndo funciona) e também podemos falar de outras
Universidades que tém cursos ligados ao ensino da musica. Com toda esta oferta comeca-se
também a pensar sobre o assunto, ndo é verdade? Em alguns casos pensa-se melhor, noutros ¢
pior [referindo-se a Escolas Superiores e Universidade] ndo vamos discutir isso, mas abre-se a
possibilidade de se discutir e de pensar sobre este assunto. Acho que aqui o Norte sai um bocado
penalizado porque tivemos um curso de Formacao Musical no Porto [na ESMAE] e que entretanto
fechou. Agora o que me tenho apercebido é que a maioria dos alunos que estdo a fazer estes cursos
de mestrado para Formacao Musical séao pessoas que nao tiveram grande experiéncia em Formacao
Musical nas licenciaturas, o que realmente causa algum transtorno e algum incomodo. Muitas vezes
pedem para vir assistir as minhas aulas e eu deparo-me com essas pessoas que irdo ser formados
em Formacao Musical e eu acho que isso € um conceito errado sobre aquilo que é experiéncia e 0s
estagios que se pretendem para esses alunos. Mas para mim ha outra mudanca a assinalar e tem
a ver com o surgir das escolas profissionais. As escolas profissionais implicaram na forma de pensar
quanto a Formacao Musical. Estamos a preparar um outro nivel de alunos, com uma experiéncia
diferente E essa experiéncia implicou uma adaptacéo de quem também esta a fazer a sua formacéao.
Eu tenho essa experiéncia nos varios niveis de ensino. Estive na escola publica, na escola particular
e ainda numa escola profissional. Sinto que o nivel de trabalho e o nivel de desenvolvimento que se
consegue com os alunos de uma escola profissional € muito superior. Por isso eu digo que a
Formacado Musical atingiu um patamar diferente com o surgimento das escolas profissionais.
Salvaguardo contudo que é preocupante o curriculo de escolas profissionais, sobretudo porque no
ensino secundario a Formacao Musical nao aparece. Deixa-se um bocadinho a mercé das proprias
escolas fazer esta gestdo de quem é responsavel por fazer desenvolver as competéncias do aluno
ao nivel da Formacdo Musical. E unanime a ideia de que a um aluno do secundario alguém tem
que ensinar e trabalhar a leitura, alguém tem que ensinar a ouvir, alguém tem que ensinar a
escrever, alguém tem que ensinar a compreender... agora estamos aqui hum espaco ambiguo
aquilo que ndés queremos, 0 que nos pensamos em relacao a disciplina de Formacao Musical e ao
perfil musical destes alunos. Por isso essas sdo as mudancas mais significativas e que ainda estao
a acontecer. Se calhar mais do que aquilo que ndés imaginamos. Ha ainda outro aspeto aqui que
tem a ver com a adaptacao da disciplina aos 12 anos do ensino obrigatorio. Esse é outro aspeto e
nao foi so ai que houve essa adaptacao do curriculo de musica. Por exemplo quando eu comecei a
estuda musica em 1986, ja “apanhei” os 8 anos. Mas a disciplina antes era de 6, lembro-me disso.
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Eu ja estive no curriculo dessa reforma [1983] que levou a adaptacao profunda da musica. Acho
que tivemos algumas diferencas. Mais recente, nota-se perfeitamente, quando os planos
curriculares dos ultimos anos mudaram em 2012 e a carga horaria reduziu. Essa reducao da carga
horaria também trouxe algumas dificuldades e mais exigéncia a disciplina. Neste caso acho que
houve uma ligeira penalizacdo em relacao a disciplina e até foi pior para os alunos.

19 H.C. E do ponto de vista pedagégico, da-se também conta de mudancas
significativas?

20 P.M. Eu ai posso falar até um pouco naquilo que é o programa de Formacao Musical. E falo da
minha experiéncia e das escolas por onde passei. Mais recentemente havia ja o cuidado de que o
programa fosse mais abrangente ao nivel dos varios conteudos musicais. Isto porque em relacao
ao passado parecia que, por exemplo, a harmonia estava muito colocada de lado. O conceito de
harmonia quase nem era falado, ndo se sentia a harmonia nem se trabalhava essa competéncia.
Por isso houve a necessidade de fazer um trabalho muito profundo a esse nivel. A preocupacao
agora era de que todos os conteudos da linguagem musical andassem todos em paralelo e nao se
omitisse nenhum deles. Muito também em funcao das necessidades dos alunos: os que tem ouvido
absoluto, os que tem ouvido harmonico, que tem ouvido relativo e até aquilo que € preciso para as
outras disciplinas. Ai temos que dar resposta ao vario tipo de alunos que temos e do que sédo as
suas necessidades. Pelas escolas por onde eu passei, fizeram-se algumas alteracdes nesse sentido,
nao so a nivel programatico e por isso a nivel pedagogico. Mas, sebes Hermano eu acho que se
estdo a fazer as coisas pelo lado errado, porque quem deveria dar essas indicacdes, matrizes e até
orientacoes pedagdgicas, deveria ser o ministério. Deveria vir de cima e nao daquilo que as escolas
se lembram de fazer, mesmo que seja com a melhor das intencdes. Tinha de ser assim para que
toda a gente pudesse ter um fio condutor a nivel nacional e isso ndo tem acontecido. E uma pena.

21 H.C. Olhando apenas para o momento presente, Professor, que representacao se
faz agora da disciplina de Formacao Musical?

22 P.M. Eu tenho a ideia de que os meus alunos olham para a Formac&do Musical reconhecendo-
lhe a devida importancia para resolucao de alguns problemas, sobretudo da parte instrumental. Isso
parece-me importante porque os alunos sentem a utilidade da disciplina, ndo é? Por isso eu digo
sempre que o professor de Formacdo Musical também tem que ter um conjunto de atividades e
estratégias que pode utilizar para que de uma certa forma diferente contribua para resolucdes de
problemas seja a ao nivel do ritmico, melddico, harmonico e até de leitura. Por isso a importancia
da leitura em Formacao Musical. Aqui até posso dizer que tem que se olhar para a Formacao Musical
como um complemento da parte instrumental. Nao pode andar desligada da disciplina de
Instrumento, bem pelo contrario.
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1 23 H.C. Acha entao que existe esta ideia de que a Formacao Musical é uma disciplina
de apoio e complemento a disciplina de Instrumento?

1 24 P.M. Sim. E um complemento mesmo. Parece-me bem aceite essa ideia pela maioria dos
professores e alunos. E é como disse. E um complemento [da disciplina de Instrumento] em funcao
das necessidades dos alunos. E dessa forma que eu vejo também a Formacdo Musical. Porque
muitas vezes a disciplina de Formacao Musical é utilizada para responder aos problemas de
Instrumento e as necessidades do aluno. E neste sentido que a disciplina tem que ter espaco para
ser um apoio ou um complemento. Para que os alunos possam, em determinados momentos,
quando necessario possam encontrar resposta para as suas duvidas. E verdade que néds
[Professores de Formacdo Musical] também temos somos confrontados com algumas dificuldades,
sobretudo porque aqui em Portugal recebe-se todo o tipo de alunos, todos os alunos vao para a
mesma disciplina de Formacao Musical. O que acontece é que as necessidades em cada
instrumentos sao diferentes e no6s os Professores temos que saber dar resposta a toda essa
variedade de alunos... O desenvolvimento dos alunos em cada instrumento evolui de forma
diferente. Por exemplo, sabemos que os instrumentos de sopro conseguem mais cedo solfejar o
que habitualmente ja nao acontece com as cordas. Por isso também temos que dar resposta a
estas situacoes. E por isso muito dificil a Formacdo Musical andar a par e passo de cada
Instrumento. Em termos de objetivos de aprendizagem, a Formacao musical tem que ter uma linha
de seguimento e, pontualmente, tem de dar resposta a cada uma das necessidades da disciplina
de Instrumento. Por isso tem que se assumir também uma autonomia propria para a disciplina de
Formacao Musical e nao se apenas atender as outras disciplinas.

Y 25 H.C. Pode dar-nos uma ideia de como é o funcionamento atual da disciplina de
Formacao Musical?

9 26 P.M. Para responder a essa pergunta, eu comeco por te dizer que eu hoje sinto a Formacao
Musical como uma disciplina mais global. Contudo, como eu ja disse antes, nao se pode esquecer
a importancia em responder as necessidades dos alunos naquilo que € a resolucao dos seus
problemas. Seja a nivel auditivo, a nivel ritmico, melédico ou harménico. Estamos a falar que a
Formacao Musical tem que responder a isso tudo. Apesar de atualmente eu usar exemplos de
musica [repertorio] tem que se fazer um trabalho a pensar na técnica. E quando quero resolver um
problema dessa natureza, por exemplo uma tercina, eu posso utilizar reportério mas também posso
utilizar um livro que me resolva essa especificidade técnica da tercina. Em certa medida, isto tem
também a ver com o funcionamento da Formacao Musical. Eu até nem sou apologista de que temos
que utilizar 100% musica [repertério] para o trabalho de Formacao Musical. Ndo sou apologista
disso. Quando aprendi em 1991, fizeram-me acreditar que, de certa forma, isso poderia ser assim.
Mas, com a minha aprendizagem e com a minha evolucdo eu nao acredito que seja 100% assim.
Hoje em dia também nao tenho a oportunidade de falar com o Professor Jodo Pinheiro sobre este
aspeto, mas conversando com os meus colegas de profissdo, vejo que eles sentem um bocado isto
também. Nao devemaos resolver todos os problemas utilizando sempre musica [repertério]. Devemos
usar sempre que possivel musica [repertorio] porque € o que eles vao ter sempre, ou quase sempre.
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Contudo a resolucéo de alguns problemas técnicos tem que ser com alguns exercicios técnicos. E
hoje em dia, pode-se encontrar os exercicios adequados para resolver esses problemas técnicos em
varios livros bem feitos a pensar nisso. Mas sobre o funcionamento da disciplina também posso
dizer que atualmente somos confrontados com outro problema, que é o termos de pensar nos
alunos vao concorrer ao ensino superior. E que as vezes estamos um bocadinho "amordacados",
em relacdo as linhas e aos requisitos que 0s alunos precisam para concorrer ao ensino superior. E
infelizmente muitas vezes temos também que nos preparar para essas provas. Ndo é aquele
conceito de que precise aprender para saber fazer as provas, mas temos que perceber o que tem
gue se trabalhar com os alunos e a melhor forma de os ensinar para que os resultados sejam o que
se espera.

27 H.C. Falando de elementos mais especificos, na sua opiniao, qual o lugar que ocupa
atualmente o desenvolvimento da criatividade na aula de Formac¢ao Musical?

28 P.M. Isso é importantissimo. A criatividade é um conteudo ou uma area, se quiseres, que tem
sempre algum espaco nas nossas aulas. Eu digo isto (que tem algum espaco), mas ndo posso deixar
de sentir uma certa dificuldade em fazé-lo dado o constrangimento que temos ao nivel da carga
horaria. Ao estar muito reduzida, a carga horaria acaba por limitar muito o nosso trabalho nesse
aspeto. Ficamo-nos mais por um conjunto contetudos que a partida sao prioritarios. Reconheco que
noutras circunstancias nés poderiamos trabalhar melhor esse aspeto da criatividade, que como
disse é importantissimo, mas ndo conseguimos fazer tudo. E lamentavel, mas ndo da. Por isso te
disse que havia essa dificuldade.

29 H.C. E o lugar da voz, ou seja das praticas vocais e das praticas instrumentais na
aula de Formacao Musical?

30 P.M. Praticas vocais? Ui! Isso é constante [com um tom de afirmativa certeza] As praticas
instrumentais é que nem sempre. Até porque estamos a falar de um constrangimento que nao é sé
a carga horaria, mas também o facto de temos turmas de 28 alunos por exemplo. Vés, tenho salas
como esta que sdo compridas e estreitas. Muitas vezes as condicdes fisicas nao nos permitem
desenvolver um conjunto de estratégias como essa de usar instrumentos na aula. Mas sempre que
possivel, isso sim, uso esse tipo de estratégias. Mas nao tanto como cantar, claro. Aqui o piano
acaba por ser um elemento importantissimo de ligacao. Muitas vezes é importante nao sé para tocar
mas para que os outros [0s alunos] toquem também. Eu aplico muito a estratégia em que os alunos
passam pelo piano. Serve para eles terem um papel enquanto dinamizadores da propria aula, mas
sobretudo para aplicarem num instrumento aquilo que esta a ser trabalhado. Eu faco isso muitas
vezes.
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31 H.C. Entende também que na disciplina de Formacao Musical ha um espaco para
uma abordagem interdisciplinar do ensino da miisica?

32 P.M. Claro que sim. Eu vejo muito isso na disciplina de Formacao Musical. Entao, quantas e
quantas vezes nao é verdade que nos utilizamos os repertorios daquilo que os alunos estao a
trabalhar nas aulas de Instrumento ou nos estagios. E ndo so. Utilizamos o reportério dos seus
concertos... A Formacdo Musical é lugar onde se tem presente aquilo que se passa a nossa volta e
que, obrigatoriamente, faz parte da vida dos alunos. Seja numa disciplina, num concerto, num recital
ou numa audicao. Eu acho que a escola é isso mesmo: o lugar da interdisciplinaridade. Ah! E estava-
me a faltar a analise musical. Isso esta sempre presente quando 0 nosso objetivo é também que os
alunos entendam e possam compreender melhor a musica que fazem. Seja numa identificacao
harmdnica ou até na entoacao vertical de um coral, por exemplo.

33 H.C. Encontra também espaco para a utilizacao de recursos tecnolégicos na
disciplina de Formacao Musical?

34 P.M. Claro que sim. Como em quase tudo, hoje em dia! De facto a disciplina de Formacao
Musical sempre ganhou muito com a evolucao das tecnologias. Sdo sempre um bom recurso para
0 nosso trabalho. As audicoes de repertorio que vieram com os discos e 0os CDs sdo um exemplo
disso. Agora ¢ a internet e o Youtube. Eu uso o que posso. Ja falei do Youtube que utilizo para os
alunos ouvirem obras e outras interpretacdes, mas também recorro a programas que recomendo
aos alunos para eles estudarem em casa. E também utilizo o Messenger para passar informacdes
aos alunos ou dar algum tipo de ajuda. E como te digo: os recursos tecnoldgicos ja ndo so a
aparelhagem da sala de aula, mas também os recursos a pensar no espaco fora da sala aula. E
uma forma que eu vejo que motiva os alunos. Permite-lhes ter mais autonomia e até desenvolver
competéncias mais técnicas que habitualmente se desenvolvem em Formacao Musical.

35 H.C. Outra questio: que metodologia de ensino lhe parece mais presente no ensino
da musica em Formacao Musical? Segue-se uma abordagem mais tedrica ou pratica?

36 P.M. Neste aspeto, eu acho que acima de tudo a experiéncia que cada Professor desenvolve é
determinante. Por exemplo, hoje em dia somos cada vez mais obrigados a pensar
metodologicamente naquilo que é a concecdo de uma aula, aquilo que nés pretendemos. Como é
gue nos vamos desenvolver os contetdos do programa, etc. e hoje as metodologias de ensino tém
muito a ver com isso. Um aspeto que me parece fazer parte da metodologia de trabalho em
Formacao Musical tem a ver com o desenvolvimento da memdria. A utilizacdo da memoria como
recurso para os musicos & fundamental. Permite-nos ouvir melhor, reproduzir melhor e até
compreender melhor. Parece-me mesmo que um dos principais objetivos da Formacdo Musical
passa por ai, por desenvolver muito a memoria musical dos alunos. Como atividade pedagogica,
por exemplo isso da memoria é feito de varias maneiras na Formacao Musical. Vou dar um exemplo
muito simples: faz-se um ditado de um coral numa aula, na aula seguinte ja pede ao aluno que o
tenha memorizado para trabalhar aspetos relacionados com a sua harmonia. Pede-se ao aluno que
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de uma aula para a outra faca a memorizacdo de uma melodia para depois de desenvolver outras
competéncias, como por exemplo a nivel ritmico, harmonico e outros conteudos variados.
Realmente a memoria tem muita importancia na nossa metodologia de trabalho. Embora seja um
aspeto que ja trabalhava ha muitos anos, nao deixo de dizer que quando eu era aluno esse aspeto
até nem era também muito importante, nem se pensava muito nisso. Agora, falavas também da
teoria e da pratica. Eu nem sei se na Formacao Musical a questao se coloca. Hoje ha muito de tudo
[teoria e pratica] e por mim, até acho que qualquer que seja o caminho, esta bem. Tem € que ser
motivador para os alunos e, seja teoria ou pratica, tem que servir o aluno. Tem que responder aos
seus problemas. De resto, eu acho que isto também sé faz sentido se houver muita interacao e
participacdo dos alunos. Por outro lado, também acho que as aulas de Formacao Musical tém de
ser praticas e com metodologias diversas. Nao pode haver s6 um caminho. Como também néo faz
sentido nenhum passar a aula quase toda a solfejar.

37 H.C. No seu entender, que lugar ocupa hoje a disciplina de Formacao Musical no
curriculo dos estudos musicais dos alunos? E uma disciplina estruturante?

38 P.M. Hoje, realmente, questiona-se tudo! A minha resposta é claramente que sim. E uma
disciplina estruturante. Disso eu nao tenho duvida. Essa ¢ a forma como eu vejo a disciplina. Agora
também te digo que nao sei se todos vemos a disciplina da mesma forma. Pelo que eu conheco
talvez nao. Mas a forma como eu trabalho sim, ¢ importantissima e isso vé-se nos alunos.

39 H.C. No seu entender, a que perfil de Professor de Formacao Musical se deve
atender aquando da sua formacao académica?

40 P.M. Olha Hermano, eu digo sempre aos alunos, mesmo para aqueles que nao seguem
Instrumento, para que nunca parem de tocar. Seja quem for. Eu préprio nunca parei de tocar, eu
continuo a tocar. Acho que é importante esta ligacdo a musica através do instrumento. Temos que
fazer musica, seja a tocar, seja a cantar. Portanto, respondendo a tua pergunta, ndo parar de tocar.
Isso é importantissimo. Seja para quem for. Nos temos de executar um instrumento. Em relacao a
formacéao de professores, eu nao estou muito dentro daquilo que se faz atualmente, por isso também
ndao me sinto muito a vontade para dizer o que esta bem e o que esta mal. Agora como principio,
posso dizer que é importante que o professor de formacao musical continue a ser musico. Acho
que a formacao do professor de Formacao Musical tem de passar por ai. Ndo descurando a parte
pedagobgica e do ensino, tem que se atender a esta parte artistica.

41 H.C. Pode identificar algumas melhorias a introduzir na disciplina de Formacao
Musical?

42 P.M. Bem, o facto de estar s6 numa escola ndo me ajuda muito a ter a percecdo de outras
realidades. Posso dizer que uma das melhorias notadas esta mesmo relacionada com a evolucao
das novas tecnologias. Comeca-se a ver ja muitos professores a tirarem proveito disso na Formacao
Musical. No lado oposto, ndo sei também até que ponto a reducao do niimero de horas atribuidas
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a Formacao Musical pode ser aqui vista. E algo que tem que se pensar muito bem por causa dos
efeitos dessas medidas na aprendizagem dos alunos. Tenho algumas duvidas em relacdo a isso.
Além disso, também me preocupa o facto da disciplina de Formacao Musical ndo aparecer no
curriculo do ensino secundario das escolas profissionais. Pelos alunos, isso preocupa-me muito.

43 H.C. Que expectativa tem entido o Professor relativamente ao futuro da disciplina
de Formacao Musical?

44 P.M. Eu acho que, nos ultimos anos, a Formacao Musical evoluiu bastante. Eu sinto que essa
evolucao foi feita através de adaptacdo aos problemas do presente. Quer dizer o qué? Quer dizer
gue no futuro o ensino da Formacao Musical tem que se adaptar sempre em funcao do contexto da
sua realidade, da realidade de cada dia. Obviamente que vai haver evolucdo em funcdo das
necessidades com que as escolas se irdo confrontar, mas a Formacdo Musical tem que estar 1a. A
maior evolucao que poderemos ter no futuro é termos de uma vez por todas um programa que
defina exatamente o que é a disciplina. Para todas as escolas. Isso & que era importantissimo haver
essa perspectiva. Nao sei para quando é que isso podera ou nao ser, sei que ha trabalhos nesse
sentido, ja fui contactado por causa disso, esse para mim é que era o aspeto mais importante.
Garantia na formacao dos alunos uma linha condutora. Havia coeréncia. Assim, eu ndo sei qual é a
linha orientadora de Escola Superior de Musica de Lisboa...se ¢ a mesma de Evora ou de Aveiro,
sei la! Assim é tudo muito relativo. Fica sempre dependente das pessoas que la estdo. O mesmo
para o ensino superior depende da pessoa que esta a frente do curso. Por exemplo a linha condutora
na Escola Superior de Musica de Lisboa foi uma até ao ano 2000, dai para a frente foi outra
completamente diferente, vés?

45 H.F. E ao nivel dos recursos didaticos, quais sdo as suas espectativas?

46 P.M. Novamente aqui a evolucao tecnoldgica tem uma palavra a dizer. Mas, falando em
materiais didaticos, eu acho que, sendo 0 nosso pais um pais pequeno, havera sempre muita
dificuldade em investir em manuais. Por isso parece-me que € pouco importante a questdo em torno
dos livros de Formacao Musical ou das Sebentas. Se me perguntam se eu prefiro ter uma Sebenta
ou nao ter para mim ¢é indiferente. Se me perguntam se é o melhor? As vezes é. Porque assim nds
conseguimos resumir as coisas que nés queremos fazer e as vezes ha professores que nao tem
tanta flexibilidade para escolher em determinado reportorio. Assim, se soubermos que aquilo tem
que ser trabalhado, aquilo vai ser trabalhado. Tal como acontece hoje nas escolas, os professores
preferem usar 0s manuais porque nos manuais esta espelhado o programa. No ensino da musica
¢ igual. Seja uma Sebenta ou outro material qualquer, o que interessa € que esteja la espelhado
aquilo que deve ser feito com os alunos. Mas até aqui era importante um programa com uma linha
condutora para todo o pais, era muito importante que isso acontecesse. Iria ajudar de certeza.
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1 47 H.F Para finalizar, considera que, apesar de todos os constrangimentos, a disciplina
de Formacao Musical se pode afirmar no futuro como uma disciplina estruturante no
curriculo ou que os seus contelidos programaticos podem ser “distribuidos” por outras
disciplinas?

9 48 P.M. Isso é uma questao muito pratica. Nos hoje em dia vemos muitas experiéncias onde, por
exemplo, em alguns niveis ha mais do que um professor por aluno para fazer face a varias
necessidades... Noutro aspeto, nao sei se podemos dizer que o Professor de Instrumento esta capaz
de responder a essa necessidade de trabalhar também os conteudos da disciplina de Formacao
Musical. A mim o que me parece é que se se caminhasse nesse sentido, teriamos que ter um
Professor de Instrumento também com outra capacidade, com outro tipo de formacao e até com
outra sensibilidade. S6 assim daria para pensar noutro tipo de abordagem a disciplina. Mas isso
merecia uma reflexdo mais alargada e teria sempre que ser objeto de estudo para se perceber se
realmente pode funcionar. Por isso, do que nos é dado a conhecer hoje, eu ndo tenho muitas duvidas
gue mesmo no futuro esta sera uma disciplina estruturante na formacao dos alunos. Por uma razao
muito simples: € uma disciplina globalizante e que devera ter sempre como objetivo dar uma
resposta aos principais problemas dos alunos, sobretudo no que respeita a compreensao da musica.

1 49 H.F. Muito obrigado, Professor. Nao tenho mais questoes. Obrigado pelo seu tempo
e pelo seu contributo.

¥ 50 P.M. Ora essa, Hermano. Espero ter ajudado e que isto seja util ao teu trabalho.
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ANEXO 38 — ENTREVISTA MARGARIDA FONSECA SANTOS

Entrevista:
Hermano Filipe Gomes Carneiro [H.C]
Professora Margarida Fonseca Santos [M.F.S]

1 1 H.C. Bom dia, Professora! Comeco por lhe agradecer esta entrevista. Mesmo em
tempo de férias, a Professora disponibilizou-se para ajudar. E comeco entao por lhe
pedir que se identifique e que descreva um pouco o seu percurso académico e
profissional, como professora de miisica.

9 2 M.F.S Chamo-me Margarida Fonseca Santos, tenho 58 anos e comecei a dar aulas de Formacao
Musical em 1980, acho que sim, que foi em 1980. Comecei por dar aulas na Academia de
Amadores de Musica e depois passei para o Conservatério de Musica de Lisboa, onde estive durante
cinco anos. Depois do Conservatorio, passei para a Escola Superior de Musica de Lisboa onde dava
aulas de Formacdo Auditiva e depois aulas de Formacado Musical no curso de formacao de
professores, no Curso de Formacao Musical. Foi até ao ano de 2005. Nos estudos musicais, fiz o
Curso Superior de Piano e frequentei o Curso Superior de Composicdo. Entretanto fui fazendo
aqueles cursos “pequenos” que iamos tendo de formacao continua. Era uma espécie de reciclagem.
Neste momento estou de licenca de longa duracdo da Escola Superior de Musica de Lisboa. Todos
estes anos foram a trabalhar no ensino, na Formacao Musical. Agora, mais perto do final, [antes da
licenca] eu ja estava com muitas limitacdes, quer a tocar, quer a ouvir, e acabei por estar mais
ligada as disciplinas de pedagogia, a pedagogia da Formacao Musical.

1 3 H.C. No passado, que representacao se fazia da disciplina de Formacao Musical e
das disciplinas que a antecederam?

9 4 M.F.S. Eu cheguei ao Conservatério ja com 17 anos e a disciplina ainda ndo se chamava
Formacao Musical, nessa altura chamava-se Educacdo Musical. Antes, era a disciplina de Solfejo,
de 3 anos e depois passou para os seis anos. Fiz o segundo ano como aluna externa e depois o
quarto e o sexto ja no Conservatério. A grande diferenca é que eu, até ao quarto ano tinha umas
aulas muito lentas, muito desgarradas da realidade, mas quando fiz 0 5° e 6° ano com a professora
Elisa lamas (tive a sorte de ser aluna da Elisa Lamas), foi diferente. Foi nessa altura que percebi a
dimensao da formacdo musical [da disciplina de Educacdo Musical] e como ela pode ser vista. Mas,
se pensarmos também em termos de posicionamento da disciplina dessa disciplina em relacao aos
professores de instrumento, eu creio que nessa altura era até muito bem vista, muito respeitada. A
medida que fui dando aulas e ao longo do percurso comecou a haver muito mais criticas. Criticas
que tém que ver realmente com a ligacao a pratica instrumental, a disciplina estava muito afastada.
E como estava muito afastada acabava sempre por ter esta guerrilha por parte dos professores e
gue ainda se mantém. Era um bocado a ideia de que nessas aulas nao se fazia nada que realmente
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interessasse. E sobretudo isso: a ideia que existia era de que era uma disciplina muito desgarrada
da realidade.

5 H.C. E como se pode descrever o seu funcionamento?

6 M.F.S. Enquanto aluna e mesmo como professora do Conservatério havia coisas que eram
exatamente iguais. Por exemplo, tinhamos duas aulas por semana e faziam-se exames no segundo,
no quarto e no sexto ano. Foi essa a minha realidade. Depois passei para a Escola Superior de
Musica de Lisboa, embora ainda tenha estado durante algum tempo a dar aulas no Instituto
Gregoriano. E digo-lhe que foi a escola onde mais gostei de trabalhar. Mas, no dia a dia das aulas,
aconteciam coisas... Até ao quarto ano, por exemplo, no dia em que se fizesse um ditado a duas
vozes perdia-se 1 hora nessa atividade, imagine. Nessa altura a formacdo musical [Educacéo
Musical] durava 6 anos e a realidade era assim. Quando se fazia um ditado desses, nao se fazia
mais nada. Era s0 isso que se fazia na aula. Era uma pobreza! Por isso é que eu digo que no fundo
a disciplina estava muito desligada da realidade. Na vida real, ninguém esta a 1 hora a fazer uma
atividade assim. Depois de ter passado “pelas maos” da Elisa Lamas é que foi diferente. So para
ter uma ideia, o primeiro periodo era todo para fazer trabalho oral. Chegavamos a fazer 4 ou 5
ditados a 3 vozes numa parte pequena da aula, em que ela tocava e nos pedia para cantar a voz
do meio ou outra voz qualquer. Tudo isso era feito a uma velocidade tal que permitia comecar a ter
muita agilidade na compreensdo musical. E, sobretudo, porque essa atividade [ditado polifénicos]
era acompanhada sempre da analise harmonica dos ditados. Portanto, nao se faziam ditados fora
de o contexto tonal e a nossa professora [Elisa Lamas] obrigava-nos a pensar verticalmente. Nao
podiamos dizer disparates como falar numa sensivel que estava no quarto grau ou outra coisa do
geénero. A verdade é que tudo o que era feito, fossem leituras ritmicas ou leituras melddicas, era no
contexto de uma aula muito dindmica em que tudo era muito rapido. Para mim isso foi um susto
porque vinha de um ensino super lento, em que para fazer duas ou trés leituras também se perdia
outra aula. Eu acho que com a professora Elisa Lamas fiz mais trabalho no primeiro periodo do que
nos 4 anos anteriores. Aquilo realmente era uma forma de trabalhar muito inteligente, muito pratica
e, sobretudo, um modo de trabalhar que fazia mesmo aprender musica a sério. Lembro-me, por
exemplo, quando estdvamos a ler ritmos e o que ela fazia era, distribuir acordes e dizer que
tinhamos que ler aquilo. E cada vez que mudavamos de compasso tinhamos de mudar de nota para
mudar para um acorde diferente. Ou seja, estavamos a ler ritmo mas tinhamos que estar
suficientemente atentos para que, ao mudarmos de compasso, sabendo por exemplo que tinhamos
de mudar para um acorde de IV [iv] grau, cada um cantasse uma nota desse grau da tonalidade.
Imagine que se houvesse alguém a mudar de nota e s6 se ouvia o baixo, que era a fundamental,
tinha que se mudar para a terceira do acorde, ficava a faltar a quinta. E ai também tinha alguém de
passar para a quinta, mas se passassemos todos, alguém tinha que descer para a terceira. Isto
tudo enquanto ritmicamente fosse possivel fazer mudancas. Portanto, era sempre uma
aprendizagem muito ligada com a pratica. Dai que, quando eu comecei a dar aulas vinha com a
forte conviccao de que era assim que se deveria trabalhar. E, por isso, sempre trabalhei assim.
Muito trabalho oral, fazer as coisas rapidas, juntar ritmo, melodia e harmonia... por ai adiante!
Relativamente a parte modal, no 5° e 6° ano, eu sabia essa matéria com um esguema que tinha
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arranjado que comecava em dé e chegava até ao mi e depois cantava do mi para a frente para fazer
0 modo de mi, etc... A questdo é que a velocidade com que depois se passavam a fazer “estas
coisas” com a Elisa Lamas, nao dava espaco para fazer estes racionalismos. Com a pratica, de
repente, estavamos dentro do modo. Nao davamos os modos todos de uma vez, mas quando
estavamos a trabalhar o modo de mi, quando acabavamos ninguém tinha duvidas acerca do modo
de mi. Quando comecavamos a trabalhar o modo de fa, havia sempre recordacdo do modo de mi,
para ndo perder o pensamento. E, de facto, uma forma muito inteligente de trabalhar. De facto a
professora foi uma inspiracdo para mim. A professora que eu fui, devo-o a Elisa Lamas e a forma
como ela trabalhava connosco. Nao tenho duvidas nenhumas.

7 H.C. No seu entender, é possivel identificar uma metodologia de ensino ou uma
pedagogia especifica naquilo que era no passado a disciplina de Formacao Musical?

8 M.F.S. Na altura ainda nem se falava em metodologias ou pedagogias. A professora Elisa Lamas
¢ uma pedagoga. Ela sabia o que tinha que fazer para ser bem sucedida e portanto é muito
interessante ver como ela propria tinha a sua prépria pedagogia e que se baseava em fazer o mais
vezes possivel determinada “coisa” para que ela ficasse automatica. Se eu pensar em pedagogia
antes do 5° e do 6° ano terei que recorrer ao exemplo em que, se nao estivéssemos a perceber
bem uma nota, a professora tocava com mais forca a nota que nds estavamos a falhar. Ora, eu ndo
acho que isso seja construir o ouvido. Seria trabalhar por tentativa e erro, por imitacdo e sem um
objetivo. Eu acho que a grande diferenca, quando ha pedagogia, & que nés temos um objetivo, nos
sabemos onde queremos chegar e como la vamos chegar. Isso com a professora Elisa Lamas era
muito facil. Ela organizava de tal forma as aulas que, para nés, tornava-se facil fazer aqueles
exercicios. Era muito interessante porque depois da oral [prova] a nota maxima que se dava era,
normalmente, 18 valores. Eu lembro-me que tinha feito um erro na leitura atonal. Disseram-me que,
naquela parte, tinha feito mal e eu disse: “Pois foi!” A seguir agarrei na nota e continuei, como se
tivesse ouvido absoluto. O que de facto ndo tinha. O que eu e os meus colegas tinhamos era a
memoria de tal forma treinada e uma capacidade de analise tdo boa que eu corrigi o erro e fui até
ao fim sem pestanejar. E deram-me um 19 [valores]. A verdade é que o trabalho que ela fazia era
muito diferente do que todas as outras pessoas faziam, era muito diferente. E depois isso via-se na
realidade.

9 H.C. Qual era a importancia que no passado se atribuia a esta disciplina?

10 M.F.S Durante o tempo que eu estive no Conservatorio e até mesmo depois disso, acho que a
Formacao Musical era respeitada, era muito respeitada. Depois comecou a ser um alvo a abater.
Penso que foi quando se comecou a trabalhar com repertorio. Eu acho interessante trabalhar com
repertério, mas penso que nao resulta se for uma tarefa que demora uma hora a fazer. Nao faz
sentido nenhum. A partir do momento em que comecamos a levar para a aula o repertorio e a ter
que escolher excertos de repertorio para ler ou para fazer ditados, juntaram-se duas realidades
distintas. Uma era a utilizacao do repertorio para a realizacao de atividades musicais na disciplina,
isso era bom. Mas a outra realidade era mais a forma como se punha em pratica a utilizacdo do
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repertorio nas aulas. Por exemplo, os ditados de buracos [ditado de um excerto de repertorio em
que ha partes ritmicas, melddicas e harmdnicas em branco, para ser preenchido pelos alunos] eram
ouvidos na integra. Estavamos ali, nao sei quanto tempo até conseguirmos escrever a parte de
soprano e depois as outras vozes... Isto era assim prolongado no tempo sem uma nocao exata de
como isso nos podia desenvolver musicalmente. Eu acho que a partir do momento em que se
comecou a insistir neste tipo de trabalho, lento por ser mal aplicado, comecamos a ser todos menos
equipados em termos de formacao musical.

11 H.C. E a professora Margarida pensa que se deve a um trabalho pedagégico menos
centrado na pratica musical?

12 M.F.S Nao necessariamente. Era mais porque era tudo muito muito lento, ndo havia dinamica
de aula e por isso havia muito menos tempo para se desenvolver os automatismos que tinham que
ser criados. E isso era uma competéncia que tinha de ser desenvolvida, mesmo que fosse com uma
melodia qualquer. O que interessava era comecar a ler com rapidez e com eficacia o que era
colocado a nossa frente. A partir do momento que sdo os exercicios eram escolhidos do repertorio,
parece que ja nao havia esse cuidado no desenvolvimento dos alunos. Ninguém levava para uma
aula, como eu fazia antes, 8 melodias para serem todas trabalhadas. E que havia sempre quem
lesse a primeira vista e a segunda, e depois liamos todos juntos. Ao fim de meia hora de trabalho,
tinhamos passado por imensas tonalidades maiores e menores, tinhamos lido em compasso
composto, em compasso simples, tinhamos ouvido ler a primeira vista e quando ouviamos um
exercicio pela terceira vez, ja nem nos passava pela cabeca que alguém pudesse falhar. E verdade
gue era a terceira vez que ouviamos que ndo se aceitavam erros, mas também é verdade que se
faziam 8 leituras ou, as vezes, até mais do que isso. Agora se vamos apenas trabalhar sobre o
repertorio, implica que se conheca muito repertorio e que, além disso, seja adequado aos objetivos
do que queremos trabalhar com os alunos. Além disso, eu acho que o grande problema também
foi sempre a questao dos ditados. Acho mesmo que isso foi um problema porgue a sua realizacado
implicava gastar muito tempo e isso era horrivel. Eu fiz um curso em Bayonne, e lembro-me que
passavamos quase duas horas a fazer um ditado de buracos porque a dificuldade era tal que nem
da para imaginar. Ouvia-se tudo de inicio ao fim e se uma pessoa se perdia ja nem valia a pena
continuar. Ora, isto nao faz sentido, isto ndo ¢ musica num sentido pratico. No fundo, é como
separarmos o trabalho de abdominais com o desporto e as suas funcdes. Ou seja, uma coisa € 0
trabalho técnico em si e outra coisa € o trabalho técnico estar ao servico daquilo que vamos fazer a
seguir. Esse trabalho técnico pode ser feito por no6s. Mas tem que ser muito rapido, tem de ser
dindmico para dar a destreza necessaria. Uma aula de Formacao Musical apela a este tipo de
trabalho de modo que, depois, quando vao realmente ler uma peca de Stravinsky ou ouvir um coral
de Bach termos a autonomia necessaria para o que for necessario fazer, seja ler, seja escrever, seja
cantar... No fundo, eu acho que se perdeu um pouco a nocao de importancia deste trabalho técnico
que, se virmos bem, pode ser muito Util. Passou-se apenas a usar o repertério para fazer trabalho
técnico e, para isso, gastam-se muitas horas que precisavam de ser mais bem aproveitadas. Depois
também ha outro aspeto que é o facto de nao termos tanto material [repertdrio] preparado em tédo
pouco tempo para as aulas. 1sso nao me parece possivel. Eu acho que a partir de um determinado
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momento, nas aulas de Formacao Musical, eu tive sempre presente esse meu objetivo que era
desenvolver “os abdominais”, a técnica, a destreza, esta a ver? Isso tinha que fazer parte. Nao se
pode deixar de fazer isso. E como querer correr a maratona sem fazer preparacao fisica, ndo pode
ser! Isso era feito com outro material, qualquer que ele fosse. Ganhava-se traquejo e depois, ai sim,
ir para a musica real. S6 assim percebiamos que ja estavamos cada vez mais espertos em termos
de Formacdo Musical. O problema é exatamente esse: a divisdo do trabalho da disciplina de
Formacao Musical nessas duas dimensdes deixou de ser feita por muita gente. A maior parte dos
professores Formacao Musical deixaram de fazer isso, esse trabalho técnico. Obviamente que a
Formacao Musical comecou a produzir pessoas que leem menos, pessoas que, lendo menos, tém
mais dificuldade em cantar, tem mais dificuldade em procurar pontos de apoio, etc. [pausa curta]
A propésito, lembro-me de uma coisa que aconteceu com uma Partita que eu estava a estudar, o
Preludio era muito engracado e houve um dia em que eu e 0 meu marido estavamos a estudar. De
repente ele comecou a tocar o meu Preludio e a mim soou-me estranhissimo. Fui ter com ele e
perguntei-lhe se estava a tocar o meu preludio e ele disse que estava a gostar bastante e que estava
a toca-lo noutra tonalidade. Entretanto ele disse-me que conseguia toca-lo em qualquer tonalidade...
nao o tocava todo porque nao o sabia todo de cor... isto porque, para ele tudo se tratava de uma
organizacao tonal que tinha de se conhecer e depois era reconhecer: o tema e o contratema, etc.
Ora la esta, isto torna-se possivel porque se tinham feitos muitos “quilometros” de trabalho técnico.

13 H.C. Pode descrever esse trabalho técnico de que fala?

14 M.F.S Bom! Quando eu fazia esse trabalho técnico, levava uma folha inteira cheia de leituras,
que tinha sido eu a escrever. Em todas elas tinha a preocupacéao de variar em termos de conteudos:
de ter o modo maior, menor, compasso simples, compasso composto, etc. Aquela folha era
trabalhada exaustivamente pelos alunos a uma grande velocidade, isso eu acho que da mais
traquejo. Depois mostrando uma partitura também tonal para ler melodicamente, de repente é tudo
era muito obvio. Eu também como frequentei o Curso de Composicdo, também tinha um
conhecimento da escrita que me permitia este tipo de pratica. Claro que as leituras nao tinham
muitos compassos, ndo eram mais de 7 compassos ou 8 compassos e havia uma estrutura definida.
Essa estrutura também ajudava porque o reportorio também é estruturado. Nas leituras ritmicas,
havia uma folha cheia de leituras que eram feitas de varias formas, fosse a cantar acordes, a
descobrir uns elementos, ou juntar outros... Enfim, um trabalho variado e sempre com alguma
rapidez. Por exemplo, o Fontaine é um desses exemplos do dito trabalho técnico. Embora se tenha
feito uma ma interpretacdo daquilo que realmente era o Fontaine. E que o Fontaine ndo é um livro
de exercicios de leitura ou de ditados ritmicos. O mais engracado ¢ que aquilo até esta escrito como
se fosse uma partitura, mas nao é para solfejar, aquilo € um tratado ritmico. As pessoas agarraram
naquilo para fazer uma leitura de claves, e no primeiro momento em que se faz isso, as pessoas
passaram a detestar o Fontaine. Claro, aquilo ndo foi feito para ler, ndo foi feito para solfejar. Agora,
em termos de ritmo, acho que é um material extraordinario porque esta muito bem organizado. E é
percetivel a proposta de um trabalho por etapas que estdo muito bem delineadas. E claro que se
comecamos a colocar claves la pelo meio.... Sabe como é! Aquilo nao foi feito para ler, nao tinha
clave porqgue nao precisava de ter clave. Foi uma ma interpretacao do que era apenas ritmo com
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aspeto de partitura. Além do Fontaine, havia ainda o Hindemith. Ainda sei algumas coisas de cor
porque eram muito engracadas, tinham muita qualidade e desafiavam. No fundo, tudo o que
houvesse, qualqguer que fosse o material em que se pudessem fazer os tais abdominais musicais,
guando passavamos para o repertério era uma forma de consolidar a aprendizagem, porque
tinhamos que trabalhar muito e conseguiamos fazer uma leitura toda sem pestanejar. Eu acredito,
e hoje sabemos isso de forma comprovada, que o cérebro pode sempre crescer e que a sua
plasticidade faz-nos ir mais longe. Mas eu sempre acreditei que as pessoas podiam ir mais longe.
Enquanto professora, na Escola Superior de Musica, ficava sempre com a turma dos «surdos», que
eram 0s que nao estavam preparados e tinham aulas a parte para os pdr a ler, e muitas vezes ao
entrarem para o nivel 1, passavam logo para o nivel 2, porque o que faltava era a base, eram essas
técnicas de “abdominais”. Se pensarmos bem, quem é que |&é o nome das notas? Praticamente
ninguém. Qual ¢ o musico classico que vai dar um concerto a solfejar? Isto ndo faz sentido. Pode
ser bom trabalho em certa medida, mas a dada altura temos que comecar a ler sem dizer o0 nome
das notas. O importante é saber ler com fluéncia, e ai era feito com prazer. Eu lembro-me, numa
ocasiao, de ter levado para a Escola Superior de Musica um ditado para dois clarinetes e piano. De
repente, dizzme um aluno: “Desculpe, Margarida, mas nao vou escrever. Isto € bonito demais para
eu estar a fazer contas”. Estivemos a ouvir e reparar nas modelacdes e eu depois disse-lhe, e aos
colegas, que iam conseguir fazer aquele ditado rapidamente porque ja se tinha feito a analise do
excerto, ja tinham percebido os encadeamentos harmdnicos, algo que nos toca, que nos emociona.
No fim, foram capazes de escrever as duas vozes sem problema nenhum. No fundo, é assim que
chegarmos a eficacia e pensamos: “Uau! Agora ja sei fazer isto!” [pausa curta] Eu as vezes até acho
que nos andamos a prostituir ao utilizar o repertério de uma forma tao pouco eficaz. Nao é verdade
gue no instrumento existem estudos? E para que é que se fazem exames nestes estudos, para qué?
E quase como ir para uma aula de medicina familiar e estarmos a ver o esqueleto. Nos ndo temos
de ver o esqueleto. Eu sempre fui contra a ideia de se tocarem estudos nos exames de instrumento,
porque eles tém o seu lugar na preparacdo. E por isso que digo que o repertério é o medidor da
eficacia. Os estudos sdo precisos para ajudar a alcancar essa eficacia. Eu lembro-me quando
comecei a ser aluna do Jorge Moyano! Na altura fiquei muito insegura porque ele ndo me disse qual
era a escala que eu tinha que tocar. Depois de falarmos, ele disse-me: “Imagina que estas a tocar
uma peca em si bemol e que estas a ter problemas com os arpejos. O que tens de fazer é estudar
a escala e os arpejos de si bemol. Nao vais agora estudar a escala de la maior quando a partitura é
em si bemol”. De repente no meu cérebro fez-se luz: a técnica existe para facilitar a execucdo [com
admiracaol.

15 H.C. Professora Margaria, ainda neste registo do que era o passado da disciplina
de Formacao Musical, fale-me um pouco sobre o perfil dos professores de Formacao
Musical.

16 M.F.S. Nao é assim muito facil, mas dou-lhe dois ou trés exemplos. Quando eu entrei no
Conservatorio, os professores que la estavam eram a Salomé Leal, a Ana Domingues, a Maria do
Carmo Norton, a Raquel Simdes e a Delfina Figueiredo. Lembro-me, por exemplo, no caso da Ana
Domingues, que ela tinha cadernos com as aulas todas programadas. Aquilo estava tudo organizado
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para cada aula. Ora, para mim, enquanto professora, isto ndo tinha sentido porque nunca dei duas
turmas iguais. Até para lhe dizer, eu cheguei a dar aulas, no mesmo ano letivo, a trés turmas do
quarto ano e nunca fui capaz de dar a mesma aula as trés turmas. Portanto ja da para ver. Depois
temos a Salomé Leal que era muito parecida com Elisa Lamas, mas que recusava sempre o trabalho
da analise musical nas aulas. Achava sempre que nao se deveria analisar as “coisas”. O que é
incrivel &€ que, mesmo assim, os alunos dela conseguiam fazer tudo isso. A Unica coisa que nao
faziam era explicar o que é que estavam a fazer. Lembro-me também de quando comecou a “entrar”
harmonia mais a sério nos programas de Formacao Musical - isto, porque até entao os ditados de
acordes nao tinham qualquer légica funcional. Por exemplo: Tonalidade de d6 maior, tocava-se o
acorde do do maior, a seguir era ré maior na primeira inversao, depois era o acorde de si bemol na
segunda versdo, ndo havia relacao funcional, esta a ver? A Elisa lamas bateu-se muito para que
neste tipo de trabalho, que os acordes tivessem uma funcao. Mas retomando: quando a harmonia
comecou entdo a ser mais a sério, viamos que os alunos da Salomé eram barras a harmonia.
Porqué? Porque ela fazia “quilémetros” de harmonia com os alunos. Esta a ver os corais de Bach?
Uma das partes da aula era ler o livro dos corais e improvisar sobre ritmos. Ela achava sempre que
nao era muito boa em harmonia e sempre lhe disse que nao era verdade. Ela de facto fazia um
trabalho valiosissimo com os alunos. Temos ainda o exemplo da Delfina Figueiredo, que nunca dava
0S anos mais avancados, porque também se recusava a fazer tudo que tivesse a ver com harmonia.
Mas quer ver? Ter um aluno da Delfina era a mesma coisa que ter um aluno que lia tudo. Portanto
ja vé: antigamente era assim “uma coisa meio cinzenta” trabalhava-se sobretudo com muitos
exercicios, depois passou a ser sobretudo musica mas sem exercicios e ai € que o nivel da Formacao
Musical comecou a baixar.

17 H.C. Mas, permita-me a questao: todos os professores eram miisicos, no sentido
pratico do que é a misica.

18 M.F.S. Sim. Diria que todos eles eram musicalmente muito capazes, tinham uma boa formacao
em musica. A Salomé Leal, por exemplo, sempre dirigiu coros. Mas, estava a dizer-lhe? [pausa curta]
Ah! Uma vez pediram-me para ir a8 Fundacdo Musical dos Amigos da Crianca para fazer a avaliacado
de uns alunos de uma professora que eles queriam “por fora”. Os alunos eram de uma mestria
[dito de forma acentuada] ... eram super musicais, tinham o cuidado de ler um exercicio como se
fosse uma obra musical. Era incrivel, aquilo! Quando chegou ao fim, dei as notas que achei que os
alunos mereciam. Eles obtiveram todos 6timos resultados. Entao, depois, vieram-me perguntar se
eu nao achava que era melhor que essa professora fosse despedida, imagine la isto. O que eu lhes
disse foi que, se despedissem aquela professora, provavelmente estariam a despedir a melhor
professora que tinham. A minha resposta era débvia, nao podia ser outra. De facto, era uma
professora que pensava na musica, sobretudo na forma como se chega la. Depois, isso via-se nos
alunos. Eram mitdos com traquejo na musica. Tinham agilidade e muitas ferramentas para fazer
face ao que lhes era pedido. Nenhum deles tinha ouvido absoluto, mas tinha uma forma de saber
qual era a nota mais grave que podiam dar, tinham essa memaria gravada fisicamente. Ela nunca
dava a tonalidade. Imagine que iamos até ao sol, para descobrir uma determinada nota. Depois
faziam a ponte para ver a nota onde comecava a leitura. Imagine que, por exemplo, a musica que
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era em si bemol. Eles cantavam sib re fa [la], sib mib sol [IVc], 1& dé fa [Vb], si ré fa [la]. E cada
aluno fazia isto, sem problema algum. Esta pessoa era a melhor professora que eles |a tinham, de
certeza. O conhecimento tonal fora bem construido. Mas sabe o que é que era engracado no meio
disto tudo?

19 H.C. Nao, Professora. Nem imagino.

20 M.F.S. E quem estava a tentar despedir esta professora eram precisamente as pessoas que
eram mais agarradas ao exercicio das repeticdes lentas, vezes sem conta... Sempre a repetir os
exercicios que eram feitos bem devagar. Isto s6 acontecia porque ela realmente incomodava. Nao
me lembro do nome dela... Mas era uma mulher fantastica.

21 H.C. E incrivel, Professora!

22 H.C. Quais as mudancas mas significativas a assinalar na histéria da disciplina de
Formacao Musical?

23 M.F.S Podemos falar em algumas. Quando a disciplina era o Solfejo (com a duracéo de em 3
anos), nao se cantava, praticamente nada. Quando eu dei aulas ainda era essa a perspetiva de
guem dava aulas. Eram solfejadores eximios, mas o ouvido... [pausa curta, gesticulando
negativamente a cabeca] ndo estava nada trabalhado. Entao, depois a disciplina passou para os 6
anos letivos, era a Educacao Musical. E ai eu acho que o trabalho da disciplina melhorou, ficou tudo
mais arrumado e mais sélido. O que acontecia € que nao se abordava a musica contemporanea.
Nao havia, portanto, o conhecimento da musica contemporanea na disciplina. A mudanca, dai para
a frente, que merece ser assinalada, foi 0 aparecer do repertorio como o principal material didatico
da disciplina. Essa foi, sem duvida, uma diferenca abissal. Em vez de aproveitarmos o que estava a
funcionar bem e somarmos mais coisas, nao. Nao se fez isso. O que se fez, foi substituir. Isso nunca
se devia ter feito: deitar fora o que esta a ser bem feito. Depois, nem sei de devia dizer isto, mas
comecamos a ter cada vez mais professores de Formacao Musical que sdo professores de Formacao
Musical e ndo sdo musicos. Mas atencdo: até eu me incluia nesse grupo. E que eu compunha
cancdes, nao tocava. Era muito diferente do meu marido que esta num coro sinfonico e que passa
a vida a fazer concertos. Agora, esta a ver, s6 sdo professores de Formacao Musical. Isso vai criar
lacunas nao so6 do ponto de vista musical, como também do ponto de vista cultural e até do
conhecimento da Histéria da Musica. Comecamos a ter a tal lentiddo de que lhe falei, perdemos a
parte toda da técnica, que &, no fundo, a pessoa a dominar a musica. E comecar uma aula e dizer
aos alunos que se vai fazer um ditado de buracos e, depois, a aula ¢ ela toda um ditado de buracos.
Eu nunca fiz isso, ndo consigo conceber como isso possa ser possivel. Eu, antes de comecar um
ditado (imagine que estava em ré menor), comecava por pedir que se cantassem as funcdes tonais,
viamos os sitios para onde iam as modelacdes possiveis e so6 depois se fazia o ditado. O ditado era
uma consequéncia de tudo que era previamente feito com os alunos.
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1 24 H.C. Uma vez que esteve a lecionar Formacao Musical no Ensino Superior,
perguntava-lhe se ai a perspetiva da disciplina era a mesma que tinha enquanto
professora fora do Ensino Superior.

1 25 M.F.S. E! Ai comecou a minha crise existencial. E eu explico porqué. Na disciplina de Formacao
Auditiva eu fazia o que queria €, por isso, trabalhava como eu sempre trabalhei. A partir do momento
em que comecei a dar aulas de Formacao Musical aos futuros professores de Formacdo Musical,
comecaram também os “choques”. De repente, as coisas que se pediam aos alunos eram de uma
dificuldade tal que absorviam a maior parte do tempo de trabalho e de estudo dos alunos. Ora,
guando isso acontece, esta-se a perder a oportunidade de fazer outras coisas, dentro e fora da
disciplina. Na altura, isso fez-me muita impressao. Imagine que eu tenho que tocar e cantar uma
obra e que o seu nivel dificuldade é equiparavel ao dominio do virtuosismo de um pianista. Ora a
pergunta que se coloca, é: e quem n&o é pianista? [pausa curta]. Esse foi sempre o meu grande
problema. Uma coisa € saber tocar piano para dar aulas de Formacdo Musical com piano, outra
coisa é ser pianista. De repente as coisas atingiram o nivel de virtuosismo tal que, para aqueles que
eram mais fracos no piano, isso absorvia-hes muitissimo tempo. E era frustrante. Ou seja, a
sensacao que eu tinha era que a felicidade em aprender ia-se perdendo. E digo isto porque, se um
professor de Formacao Musical quer dar repertorio mais dificil, prepara-se para o dar. Agora
enquanto aula de Formacado Musical, no curso de formacdo de professores, ter material tao
absorvente e dificil de tocar, que preenche as horas de estudo quase todas... ai eu discordo. Eu
discordo porque falta tudo o que tem a ver com pedagogia, com entender o que é dar aulas, entender
como funciona o cérebro, entender como as pessoas aprendem. E sobretudo entender que quando
as pessoas estao nesse nivel de stress a que eles chegavam, nao conseguiam aprender. Isso
entristecia-me muito... Eu depois comecei a ensurdecer, comecei a ter dificuldade em ouvir, lembro-
me de reunides com a Cristina Brito da Cruz e com Jodo Pinheiro a escolher repertorio para os
exames e eu a ficar em panico porque ouvia o timbre de uma viola mas nao conseguia seguir a
linha melodica. Nao ouvia alturas, apenas timbre. Foi absolutamente assustador. Estava mesmo a
ensurdecer. A medida que foi comecando a ter todos esses e outros problemas, comecei também
a ver que devia “fugir” daquilo, e isto foi muito triste para mim porque eu adoro dar aulas de
Formacao Musical. Eu, se pudesse, continuava a trabalhar principalmente nos anos em que se
constréi 0 ouvido, eu gosto imenso disso. E um desafio imenso para mim construir um ouvido,
construir uma série de coisas. E de repente vejo-me a dar aulas a alunos que, enquanto faziam o
curso, nem sequer tinham o minimo prazer naquilo que se fazia no curso... Nao vale a pena! Isso
nao faz sentido nenhum. Eram coisas de uma dificuldade extrema. Eu sei que, obviamente, nos
temos que ir além do normal, temos que extravasar para sermos competentes a dar mais do que o
normal. Nao é isso que esta em causa. O que esta em causa € ir além disso. Sei la... pode haver
por exemplo um Lied ou dois mais dificeis, ndo precisamos de ter cinco ou seis. Os alunos precisam
de tempo, até para pensar na propria disciplina de pedagogia. Durante algum tempo, ainda fiquei a
trabalhar na Pedagogia da Formacéao Musical. Desse trabalho, lembro-me que tive até um exame
em que uma das pessoas fez um “assassinato” de uma turma, e era uma turma do meu marido
[professor de Formacao Musical]. E eu fiquei muito chocada. Fiquei tdo mal disposta que cheguei a
vomitar, e eu nao sou nada de vomitar, mas vomitei, porque vi humilhar os alunos de tal forma que
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nao aguentei. Aquilo para mim foi muito mau. Por sorte, o Jodo Pinheiro e a Cristina Brito da Cruz
disseram que aquela aluna iria chumbar. Pedagogicamente ela tinha falhado tudo. Lembro-me de
ela vir ter comigo e me dizer se calhar tinha falhado porque, ao fim destes anos todos, sé tinha
aprendido técnica, técnica e técnica, faltou o resto. Dizia-me ainda que se pudesse voltar atras ouvia
tudo o que eu lhe tinha dito acerca da pedagogia. O problema aqui é que se nds temos um clima
de tensdo numa aula, a aprendizagem nao se faz. Nao vale a pena insistirmos. Porque se estou
com medo do que vou ler ou vou fazer, ndo vou ser capaz. Ela falhou nesse exame.

26 H.C. Sabemos, portanto, que atualmente a Professora nao se dedica ao ensino da
miusica, porém pergunto se tem ideia de como a disciplina de Formacao Musical esta
a ser desenvolvida nos Conservatorios?

27 M.F.S Eu de facto ndo tenho a percecao do que se passa a nivel nacional, mas vejo um pouco
0 que é a Formacdo Musical do Instituto Gregoriano, também é oficial, e a Formacao Musical da
Academia de Santa Cecilia. E o que eu lhe posso dizer, sabe o que é? E que a Formacdo Musical
depende um bocadinho do grupo de pessoas [professores] que estdo nas escolas. No caso do
Instituto Gregoriano, eu tenho a certeza que eles estdo a trabalhar muito bem. Porque de facto
nunca perderam esse lado do traquejo. Eu sei que eles estdo a fazer uma formacdo em musica
muito equilibrada. No Conservatério ja nao conheco tdo profundamente a forma como esta a ser
desenvolvida a Formacdo Musical. O certo ¢ que ainda ha bem pouco tempo os alunos do
Conservatorio que iam fazer provas para entrar na Escola Superior de Mdusica de Lisboa
demonstravam algumas dificuldades, enquanto os do Instituto Gregoriano eram 0s que conseguiam
entrar na Escola Superior de Musica de Lisboa. O que acontecia é que esses alunos [do Instituo
Gregoriano de Lisboa] tinham uma capacidade de tal forma desenvolvida que se conseguiam
adaptar rapidamente de forma a passar nas provas. Portanto, o que eu quero dizer no fundo é que,
desta pequena realidade que eu conheco melhor, o que a disciplina de Formacao Musical é
atualmente depende muito de cada realidade, de cada escola.

28 H.C. Da realidade que melhor conhece Professora, acha que ha influéncia daquilo
que era a disciplina de Formacao Musical e aquilo que ela é hoje?

29 M.F.S. Eu acho que o Instituto Gregoriano de Lisboa continua a fazer aquilo que a Elisa Lamas
fazia. Continua a transformar a audicdo num jogo, continua a desenvolver nos alunos a vontade em
descobrir, em raciocinar... Eu acho que essa parte ainda vem de tras e perdura. Embora considere
também o repertdrio e trabalhe a partir dele. Sobre influéncias do passado que nao sao tao positivas,
podemos por exemplo falar de pessoas que ainda usam o Fontaine de forma errada, por exemplo,
ou ler e cantar com o nome de notas é uma coisa que pode ser estruturante, como pode ser uma
bengala. Tinha que se dosear isso muito bem, para largar o nome das notas o mais cedo possivel.
Porque cantar com o nome das notas nao existe em situacao nenhuma da vida real, ou da vida
artistica, se preferir. Mesmo se formos aos coros, eles leem a melodia com a letra. Ninguém vai
solfejar primeiro para depois cantar. Em alguns sitios, talvez ainda haja essa a ideia de que o solfejo
com o0 nome de notas é o mais importante. Nao é. Outra influéncia do passado ¢ o solfejo rezado.
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Outro exercicio que nao faz sentido nenhum nem mesmo enquanto exercicio técnico. Ja o disse e
volto a dizer o Fontaine é um tratado ritmico. Para que é que serve solfejar com o nome das notas
sem cantar? Para mim é completamente desprovido de sentido. Os meus filhos tiveram uma
educacao musical muito variada. O meu filho mais velho é incapaz de cantar com o nome das notas
e, garanto-lhe, é das pessoas mais musicais que eu conheco. Cantar com o nome das notas nao é
para ele. Ndo faz sentido, a menos que as decore. O que ele fazia era: ia para as aulas de Formacao
Musical e memorizava o texto (ou seja, 0 nome das notas), para depois ser capaz de o reproduzir.
Isso ndo é necessario. O tempo que nds levamos a aprender o nome da nota, podiamos estar a
analisar a musica, a importancia de cada frase e todas as outras coisas que realmente séo
importantes. Portanto, sem fugir a questao, de facto ha influéncias do passado naquilo que a
Formacao Musical é hoje. E o que hoje ha de bom e de mau nisso, deve-se ao facto de também ter
havido no passado bons e maus exemplos na forma como se dava a Formacao Musical.

30 H.F. Como lhe parece que hoje a disciplina de Formacao Musical é representada?

31 M.F.S. Pelos alunos, e do que eu conheco, sobretudo do Instituto Gregoriano, é que é uma
disciplina que eles adoram. Mas por outro lado, também ha professores de instrumento que se
gueixam que eles nao leem. Mas ai entramos numa outra questao que é: porque é que o instrumento
¢ dado a partir da leitura? Gostava de falar um pouco sobre isto porque é importante. Primeiro faz-
se [toca-se] por imitacdo. Os meus filhos foram alunos do César Viana e ele sé6 mostrava a partitura
guando eles ja sabiam a musica toda. E eles so diziam que aquilo era dificilimo depois de verem a
partitura. Também tocavam depois de terem aprendido a partir de bom exemplo, do ataque da nota,
da musicalidade, das frases, e isso era muito mais importante do que saber ler partitura. O cddigo
da musica é uma representacao fiel do que acontece, sobretudo em termos de altura e de ritmo, e
que faz todo o sentido quando nds ja sabemos o que vamos ler. A iniciacdo deveria ter esse lado de
imitacdo do fraseado, do ataque, e ndo depender apenas da leitura. Ora estar a dar aulas de
instrumento sem passar por tocar de ouvido e imitar bons exemplos, ndo faz sentido nenhum. No
fundo - e agora voltando a questdo — quem se queixa da Formacao Musical e tem uma critica feroz
em relacdo a Formacdo Musical sdo os professores que dao o instrumento baseado apenas na
leitura.

32 H.C. Qual é o lugar que a audicao de repertorio deve ocupar atualmente na
disciplina de Formacao Musical?

33 M.F.S Acho que isso é estruturante na disciplina. Acho também que nao trabalhar audicédo e
nao trabalhar repertério é desprover a disciplina do seu essencial.
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34 H.C. Sobre o desenvolvimento da criatividade, nomeadamente a improvisacao. Por
vezes ouve-se dizer que nao ha muito tempo para a sua inclusao nas praticas
pedagogicas da disciplina de Formacao Musical. 0 que nos pode dizer sobre essa
matéria?

35 M.F.S. As pessoas dizem que ndo tém tempo [pausa curta] Olhe, isso é mentira. Isto € um
pouco como a escrita criativa, que € o meu mundo, agora. Os ganhos em termos pedagogicos da
invencao e da criacao sao muito mais rapidos que todo o outro trabalho, depois anda muito mais
depressa. Eu acho uma pena. Eu venho de uma semana com o Carlos Garcia em que juntamos
historias, em que os miudos fizeram as melodias para as cancdes... Nao faz ideia no nivel de
afinacdo e de prazer que eles tiveram ao desenvolver este trabalho. Durou 3 horas, porque na
verdade so6 tinhamos 3 horas para trabalhar em 4 grupos. Cada um deles trabalhou as cancdes dos
outros. Em 3 horas as cancdes estavam feitas e no dia seguinte foi so limar arestas. Depois, era
praticar e entender musicalmente o que foi feito. No espetaculo final, s6 lhe posso dizer que foi
comovente. A velocidade a que anda a aprendizagem quando utilizamos a criatividade ¢é
impressionante e é mais significativa, sem duvida.

36 H.C. E relativamente a introducao de praticas vocais e instrumentais nas aulas de
Formacao Musical, acha que pode ser uma pratica viavel em termo de pedagogia e
didatica para a disciplina?

37 M.F.S. A partida sim. Convinha era que as pessoas [professores] soubessem bem o que estdo
a trabalhar e como o vao fazer. Acho que todos deveriam ter uma boa formacao nesse sentido. Uma
boa técnica vocal para saberem guiar os alunos. Sobre a ideia de usar instrumentos, também me
parece que seria positivo 0os alunos tocarem uns para os outros e associar a isso outros trabalhos,
sobretudo a analise musical. No fundo seria uma forma de nao desligar a Formacado Musical de todo
o trabalho instrumental que esta a ser feito. Depois ha ainda outra vantagem muito grande que tem
a ver com o nivel auditivo dos alunos — é muito superior quando ligado ao timbre do seu
instrumento. Isso, realmente, nao se deve descurar.

38 H.C. Como perspetiva atualmente a leitura e escrita musical, nomeadamente o
ditado, na aula de Formacao Musical?

39 M.F.S. E muito engracado, isso! O ditado deveria ter uma funcéo de formacéo da légica. Pode
ser feito oralmente, como disse, a Elisa Lamas fez isso connosco no primeiro periodo: ndo nos
deixou escrever uma nota que fosse. E 0 mais engracado ainda é que nenhum de nés perdeu
capacidades auditivas ou de escrita, pelo contrario: ganhou imensas. A leitura deveria ser
assumidamente o grande objetivo da disciplina de Formacao Musical. Trabalhar para se conseguir
ler o melhor possivel. O ditado, por sua vez, tem que ser visto numa perspetiva de “abdominais”,
mas & pena, porque como ja lhe disse, fazem-se ditados de uma forma estranha: desligados da
realidade musical e até da prdpria funcdo que o ditado pode ter na formacao do ouvido. O ditado se
for feito com inteligéncia, entendendo musicalmente o que estd a ser feito, percebendo, por
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exemplo, que a frase esta a pender para a dominante, isso sim é um instrumento pedagogico
valioso. Mas nao pode estar desligado da musica. Lembro-me que quando eu era professora no
Conservatorio, grande parte dos ditados que levavamos para o exame, eram escritos pela Elisa
Lamas e pela Maria Amélia Abreu, que tinha uma grande ligacao ao coro Gulbenkian. Faziam ditados
super interessantes, muito divertidos de descobrir, com compassos 5/4... A Maria Amélia era uma
visionaria a escrever ditados. As vezes eram muito mais dificeis do que aqueles que sdo muito
arrumadinhos, mas, porque eram muito musicais, tornavam-se facilimos. Quando nds desligamos
a parte musical do exercicio em si, fica tudo perdido e isso ndo nos serve para nada.

40 H.C. Acha que uma abordagem interdisciplinar da disciplina de Formacao Musical
é viavel e traz ganhos pedagodgicos para a aprendizagem dos alunos?

41 M.F.S. Eu acho que sim, sem duvida. Quando se consegue juntar varias areas ou entao
contextualizar e entender musicalmente aquilo que se esta a trabalhar € muito mais interessante
para o aluno e ganha um maior sentido musical. Assim como vamos buscar as outras disciplinas
para a compreensao das matérias ou dos contelidos abordados na Formacao Musical, também ¢
possivel contribuir para que as matérias das aulas de Historia, por exemplo, ganhem outro sentido
com o facto dos alunos se lembrarem que estiveram ouvir ou a trabalhar determinado contetido na
disciplina de Formacao Musical. Isso tem a ver com a cultura musical, tdo importante na educacao
musical dos alunos. E aqui dou-lhe novamente o exemplo do Instituto Gregoriano para lhe dizer que
isso é uma realidade praticavel.

42 H.C. Considera que a evolucao das tecnologias de informacao e comunicacao (TIC)
tém trazido ganhos significativos para a disciplina de Formacao Musical?

43 M.F.S Nao sei mesmo. Acho que a evolucdo das tecnologias veio facilitar em muitos aspetos a
vida dos professores. Repare que quando eu comecei a trabalhar repertorio nas aulas de Formacéao
Musical usavam-se cassetes. Era terrivel. Hoje esse trabalho faz-se com um Tablet e uma coluna, e
conseguems-se ouvir coisas como uma qualidade extraordinaria. Eu acho que isso veio facilitar
imenso o trabalho dos professores, mas nao deixo de notar que é necessario também pensar na
perspetiva dos alunos. E sobre isso eu, francamente, nao sei se esta a ser utilizada toda a tecnologia
que os alunos tém com eles em beneficio da aprendizagem musical. Para o professor sei que foi
uma diferenca brutal. Para os alunos tenho algumas duvidas, sobretudo porque a evolucao
tecnologica € constante e eu nao sei se se esta a tirar o maximo proveito disso a pensar nos alunos.

44 H.C. Pode indicar um elemento que considere determinante para aquilo que deveria
ser atualmente o ensino da misica em Formacao Musical?

45 M.F.S. Acho que se deveria comecar pelos professores de Formacao Musical e deixar bem
claro junto destes o que é trabalho técnico e o que é o trabalho com repertdrio musical. Deixar bem
claro o que se pretende com cada destes trabalhos, o que é trabalhar para desenvolver nos alunos
o traquejo, a rapidez e a facilidade se respostas variadas relacionadas com identificacdo de
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elementos musicais, sejam eles ritmicos, melddicos, harmonicos ou outros... tem de ficar claro junto
dos professores que isto & um trabalho que tem de ser feito com rapidez, com perspicacia. Pela
experiéncia que tenho ao passar de um ensino lento para um ensino rapido, esse trabalho de
“abdominais”, tem de existir. E a parte técnica que tem de estar 14, tem de ser desenvolvida. Depois
disso tem de haver a aplicacdo a musica. S6 assim a técnica faz sentido e o esforco da aprendizagem
faz sentido. Do meu ponto de vista, ndo pode ser sé repertorio porque falha a parte técnica. Por sua
vez, se for apenas a parte técnica nao estamos a criar musicos. Portanto, se queremos pensar numa
filosofia de ensino para a disciplina de Formacdo Musical, temos de pensar num equilibrio entre
estas duas dimensdes: a técnica e o repertdrio como sintese da musica.

46 H.C Considerando que técnica e repertorio, além de outros elementos musicais,
constam do trabalho desenvolvido noutras disciplinas, nomeadamente Instrumento,
acha que Formacao Musical é uma disciplina estruturante no curriculo do ensino
especializado da miisica?

47 M.F.C. Pois! Isso é uma pergunta... Os ingleses nao tém a disciplina de Formacéo Musical.
Portanto tudo o que tem a ver com a leitura, nao é feito na Formacao Musical. Eles nunca solfejaram
como nos e, mesmo assim, nao podemos dizer que de Inglaterra vém maus musicos. Nem pouco
mais ou menos! Portanto, os professores tém que ter uma bagagem suficiente e conhecimentos
para fazerem uma verdadeira educacdo musical dos alunos. Agora o que se passa € que, em
Portugal, nao estamos preparados para isso, ainda ndo chegamos a essa fase em que se ensina
um instrumento como se ensina uma lingua estrangeira. Ou seja, primeiro ouve-se, depois fala-se,
depois comeca-se a ler e s6 no fim vem a escrita. Enquanto ndo fizermos isto em termos de
instrumento nao podemos deixar o conteudo da disciplina de Formacdo Musical nas maos do
professor de instrumento. Por muito que isso me custe. Nao tenho problemas em dizé-lo. [pausa
curta] Isso seria uma revolucao, a inclusao do sistema todo....

48 H.C. E verdade. Seria uma grande revolucio. Nesse sentido, pedia-lhe também para
assinalar duas ou trés melhorias que ache necessarias para o momento atual ou para
o futuro da disciplina de Formacao Musical.

49 M.F.S Nao sei bem. Ha tantas coisas que podiamos melhorar... O que me ocorre que seria
assim mais urgente era o desenvolvimento da criatividade. Aquilo que falamos ha pouco e que tem
a ver com o desenvolvimento da criacdo e da capacidade de invencdo musical. E uma consciéncia
muito diferente do que é a muUsica. E um pouco como na escrita; um aluno que ndo passou pela
criacao nao consegue entender a literatura. Nos, na musica, tinhamos que entender a criacao
musical de uma forma muito idéntica. Se calhar esta seria assim a minha prioridade mais imediata
em termo de melhorias para a disciplina de Formacao Musical. Depois a longo prazo, a pensar mais
no futuro, acho que as mudancas e as melhorias nao deveriam ser apenas para a Formacao Musical.
Teria que ser transversal. Estou-me a lembrar, por exemplo, os alunos serem chamados a "tirar
coisas de ouvido" no seu proprio instrumento. Isto torna-se mais facil de fazer se eles tiverem os
seus proprios instrumentos, além de que é mais légico e mais conforme a realidade musical dos
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alunos. Em termos de conhecimentos e desenvolvimento musical, estes exercicios sdo tao
importantes que acho que nao ha ditado nenhum que consiga estar a esse nivel de valor. Acho que
se calhar o desenvolvimento futuro da disciplina € um pouco por ai. A disciplina de Formacao
Musical ter essa componente pratica com os instrumentos dos proprios dos alunos e o professor de
Formacéao Musical ser capaz de fazer o verdadeiro caminho de levar o aluno a conhecer a linguagem
musical.

1 50 H.C. Falando entao dos professores, como acha de deveria ser pensada a formacao
dos futuros Professores de Formacao Musical?

¥ 51 M.F.S Para comecar digo-lhe logo que toda a formacao de professores que for feita de forma
desligada do conhecimento do cérebro, da aprendizagem e do sistema de representacdo mental,
esta mal feita. Isso tem que fazer parte da formacao dos professores, assim como a psicologia. Isto
nao pode ficar de fora, nés temos que perceber como é que ser humano aprende, como aprende
motivado e feliz porque isso tem consequéncias muito claras. A formacéo de professores tem de
chamar a si a compreensao da aprendizagem. Numa outra vertente, é de referir que os professores
Formacao Musical tém que ser musicos, mesmo que nao sejam virtuosos. Nao tém de ser uma
Maria Callas, mas tém que ter uma pratica musical. No Instituto Gregoriano, por exemplo, fazem
sistematicamente concertos de professores para os alunos, e 0os miudos reagem de uma forma
espetacular porque quando vém ai o seu professor de Formacao Musical a tocar guitarra, ou outro
instrumento qualquer, para eles é uma grande descoberta. No fundo é sermos sempre musicos.
Depois, outro aspeto que vai além de perceber os mecanismos de aprendizagem € entender
também a forma como determinados comportamentos do professor podem bloquear a
aprendizagem dos alunos.

Y 52 H.C. Compreendo, Professora. Vamos terminar por aqui. Nao tenho mais questoes
a colocar. Quero agradecer mais uma vez a sua disponibilidade e, acima de tudo, a

partilha destas importantes ideias.

9 53 M.F.S. Ah! Ndo tem de qué. Espero que tenha toda a informacao que precisa...
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ANEXO 39 — ENTREVISTA ROSA MARIA FERNANDES TORRES

Entrevista:
Hermano Filipe Gomes Carneiro [H.C]
Professora Rosa Maria Fernandes Torres [R.T.]

1 1 H.C. Bom dia, Professora! Quero agradecer-lhe entao esta entrevista e comeco por
lhe pedir, para registo, que se identifique e que descreva um pouco o seu percurso
académico e profissional, como professora de misica?

¥ 2 R.T. Chamo-me Rosa Maria Fernandes Torres. Tenho 67 anos e comecei a trabalhar em 1971.
A minha primeira experiéncia como professora foi no primeiro ciclo [ensino genérico]. Nessa altura
ainda nao tinha acabado o Curso de Conservatério. Fui termina-lo, portanto, enquanto dava aulas
no 1°ciclo (1971-1975). Logo a seguir fui lecionar Educacao musical no 2° ciclo do ensino genérico.
No total, como professora do 1° ciclo e de musica, completei 39 anos de servico. No ensino
especializado de musica, lecionei desde 1983 (ano em que terminei o curso superior de piano) até
me aposentar em 2012. Entre 1981 e 1983 fiz o0 estagio (profissionalizacdo em exercicio) para
professora de Educacdo Musical do 2° ciclo no ensino genérico. Quando acabei o Curso Superior
de piano, fui convidada pela direcdo do Conservatdrio de Braga para ai dar aulas de Formacao
Musical, iniciando no 1° ciclo, devido a minha formacdo nesse nivel escolar. Na altura também
frequentava o Curso de Composicdo com o Professor Candido Lima, mas tive que desistir dessa
disciplina, por ser professora no mesmo Conservatorio. Depois em Julho de 1986 ganhei uma bolsa
de estudo para estudar na Hungria durante esse ano letivo. Regressei retomando o ensino no
Conservatorio de Braga. Apds dois anos fui fazer um curso de dois anos aqui a Universidade do
Minho para obter o grau de licenciatura em Formacao Musical, uma vez que os Conservatorios
perderam este grau académico, ficando apenas com o grau de bacharelato. Resumindo, o0 meu
percurso profissional foi o seguinte: no ensino genérico fui professora do 1° ciclo e de Educacéo
Musical no 2° ciclo; no ensino especializado, lecionei as disciplinas de Canto Coral, Educacéo
Musical e Formacao Musical nos varios niveis de ensino, desde o 1° ciclo até ao final do secundario.
Lecionei ainda aulas de piano em Academias de Musica, no ensino privado. E ja agora também fui
delegada e coordenadora da disciplina algumas vezes e Formadora de professores de Formacao
Musical. Atualmente estou aposentada...

1 3 H.C. Entao, pela sua experiéncia, diga-me qual era a representacao que, no passado,
os professores e alunos faziam da disciplina de Formac¢ao Musical?

9 4 R.T. A maior parte das pessoas (alunos e professores) achava as aulas muitas vezes monétonas,
o trabalho didatico era muito centrado nos ditados e nas leituras, as vezes, rezadas. As leituras
musicais eram compostas especialmente para a Formacao Musical, o que tornava a literatura
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musical usada muito pobre e pouco variada. A ideia que tinha, tal como a tive em aluna, era que a
Educacao Musical era um bocado macadora e aborrecida. Esta era também a opinido genérica dos
alunos. De tal forma que, como professora, achei que tinha que dar uma volta a disciplina. Percebi
gue havia uma necessidade de renovar materiais pois tal como estava, nao era uma disciplina muito
apelativa. Por outro lado, os professores de Instrumento, tinham um ensino muito centrada na parte
técnica, dando pouca importancia a analise da obra a tocar. Por isso, os alunos olhavam para a
disciplina de Formacao Musical como uma disciplina um pouco a parte e sem interesse musical.
Até me lembro de, uma vez, numa reunido de Conselho Pedagdgico, uma professora de canto ter
afirmado convictamente que para ela a Formacdo Musical estava para a musica como a Religiao
Moral estava para as outras disciplinas. Ela dizia que cantava de ouvido, ouvia um CD e decorava,
nao precisava da Formacao Musical para ser boa cantora....(risos), isto a propésito de um aluno seu
ter boa nota a Canto e ma nota a Formacdo Musica. Era assim: havia essa postura de que a
Formacao Musical era uma disciplina a parte e que até se podia dispensar na formacdo de um
musico profissional. Era claro que o que importava era o instrumento. Mas eu também acho que
nao foi sempre assim e aqui queria dizer-lhe o seguinte: Ja lhe disse que estive um ano a estudar
na Hungria?

5 H.C. Sim, ja.

6 R.T. Pois o que lhe ia dizer é que a abordagem deles [ao ensino da musica] é muito diferente da
nossa. Por exemplo o ensino € muito mais criativo, conseguia-se passar pelas areas todas da
linguagem musical na disciplina de Formacao Musical e isso trouxe-me uma ideia renovada de
lecionar esta disciplina, duma forma mais completa, mais abrangente e, sobretudo, muito mais
alegre. Eu estou a contar-lhe, por alto, esta minha experiéncia porque, ao ter mudado a ideia que
tinha das aulas de Formacao Musical, acabei por, ndo so6 influenciar os meus colegas na didatica
desta disciplina, como isso me fez sentir melhor com os meus alunos e na forma como eles viam
agora a disciplina de Formacao Musical. S6 para ter uma ideia, eu também dava a disciplina de
Coro. E sabe o que é que eu fazia? Fazia da aula de Coro um complemento da aula de Formacao
Musical, através da leitura, memorizacdo, harmonizacéo, coreografias ou o que a mdusica
proporcionasse. Esta a ver o efeito que isto tinha nos alunos? Claro que eles comecaram a ter outra
ideia da disciplina de Formacdo Musical e mesmo da disciplina de Coro. A musica era vivida com
alegria e conhecimento profundo.

7 H.C. Acha, portanto, que os seus estudos na Hungria e a aplicacao da Metodologia
Kodaly no ensino especializado da misica em Portugal melhorou a ideia e a concecao
de Formacao Musical?

8 R.T. Ah, sem duvida! Na minha escola [Conservatorio de Braga], pelo menos isso fez-se notar.
Eu lembro-me que, na altura, sugeri a alguns professores que tinham os mesmos alunos gue eu,
que seguissemos, dentro do possivel, a mesma linha pedagogica dessa metodologia, principalmente
na leitura por relatividade e na forma de selecionar e a apresentar os materiais aos alunos. Mas,
mesmo explicando a metodologia aos meus colegas havia os que diziam que nao tinham nada a ver
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com isso e que iam continuar a ensinar a maneira deles. O grande obstaculo dessa metodologia
para os professores era a leitura por relatividade, pois € necessario ocupar algum tempo a entender
e automatizar essa forma de leitura, antes de a trabalhar com os alunos.

9 H.C. Pode falar-me um pouco sobre o funcionamento da disciplina de Formacao
Musical?

10 R.T. Eu acho que foi sobretudo depois de ter vindo da Hungria (1987/88) que se comecou a
olhar para a disciplina com outro respeito, mesmo pelos outros professores de musica. Ja se sentia
gue era uma disciplina mais valorizada no curriculo. Havia professores de Instrumento que ja
vinham com mais frequéncia ter connosco para colaborarmos com eles na resolucao de problemas
de conhecimento musical dos alunos. Comecou a haver mais colaboracao fosse para tratar de
questdes tedricas ou até para apoiar os alunos nas dificuldades que tivessem com o repertorio.
Também coincidiu com a nova formacao dos professores nas Universidades e portanto com uma
formacdo mais completa e mais alargada. Depois o que acontecia nas aulas era um pouco
desenvolver a leitura musical, e a partir dessa pratica, aprofundar os conhecimentos dos alunos a
nivel ritmico, melddico e harmonico; os varios estilos da literatura musical e conhecimentos teoricos.
A nivel auditivo, realizar exercicios de memorizacdes e exercicios de reconhecimento musical (os
chamados ditados). Esta a ver? Antes de vir da Hungria era quase tudo a base de leituras e solfejos,
depois ja havia muito mais atividades a fazer, sobretudo com um valor pedagdgico maior e com
mais sentido musical. Até os materiais pedagdgicos melhoraram, sobretudo porque se fez uma
selecdo muito cuidada e com dificuldades progressivas adaptada a evolucao dos alunos.

11 H.C. Podiamos entao falar de que a disciplina de Formacao Musical seguia a
Metodologia Kodaly para o ensino da miisica?

12 R.T. Nao, nao era sempre Kodaly. Também havia muita influéncia da Metodologia Willems e
mesmo da Metodologia Orff. Por exemplo uma das grandes vantagens que se comecou a perceber
na Metodologia Kodaly era grande economia de meios, pois so era preciso um diapasao, partitura,
a voz e 0 movimento corporal.

13 H.C. Ja falamos da representacao e do funcionamento da disciplina de Formacao
Musical, mas agora gostaria de saber também que importancia tinha ou que
importancia era dada a esta disciplina no curriculo dos estudos musicais dos alunos?

14 R.T. A ideia que eu tenho é que, até a criacdo das Escolas Superiores de Musica ou das
Universidades em Portugal, a Formacao Musical era uma disciplina com pouco importancia. Vivia
muito isoladamente o seu programa. Dava a sensacdo que era uma disciplina que poderia ser
dispensada. Depois dessa formacdo, acho que ja era um pouco diferente, embora ainda fosse
havendo desse sentimento em alguns professores. Mas no geral ja era vista como uma disciplina
gue nao poderia ser dispensada do curriculo. Mesmo alguns professores de Instrumento vinham,
por vezes, pedir-nos colaboracdo para ajudar os alunos a superar dificuldades em determinados
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aspetos tedricos ou de leitura musical. Embora, uma coisa também acontecia, os professores de
Instrumento faziam o trabalho deles e nés 0 nosso, nao havia coordenacao.

15 H.C. E o que me pode dizer sobre a formacao e o perfil de professor de Formacao
Musical?

16 R.T. Durante muito tempo, o que contava era o Curso Superior de Instrumento que havia nos
Conservatorios. Havia uma falha de formacao especifica para a disciplina de Formacao Musical. O
aluno que fazia o Curso Superior de Instrumento tinha um conhecimento profundo do instrumento,
tecnicamente estava muito evoluido, mas era sé isso. Com essa habilitacdo podia ser professor de
Formacao Musical ou de Instrumento. Por exemplo, eu, para ser professora de Formacdo Musical
neste Conservatorio tinha que ter um Curso Superior de Instrumento, por isso, sé fui convidada para
dar aulas ai quando acabei o Curso Superior de Piano, embora viesse dar aulas de Formacao
Musical... Por acaso eu, ja tinha estagio em Educacdo Musical para o ensino genérico
(profissionalizacdo em exercicio durante 2 anos) e as didaticas e estagio no 1° ciclo. Foi devido a
estas minhas valéncias que fui convidada para lecionar no 1° e 2° ciclo desta escola. Mais tarde
passei a lecionar nos outros niveis escolares. Primeiro ha que ser um bom musico, depois vem a
formacao pedagogica e didatica para se ser professor.

17 H.C. E no ensino especializado, tem ideia de haver também esse cuidado com a
formacao dos professores da disciplina de Formacao Musical?

18 R.T. Nos antigos curriculos dos Conservatorios, os professores ndo tinham essa formacao
pedagdgica nem didatica. Acabavam os cursos de Instrumento e davam logo aulas. S6 passado
muito tempo é que vieram os estagios para os Conservatorios. E no caso dos professores de
Formacao Musical era igual: fazia-se um Curso Superior de Instrumento, de preferéncia harmonico
e com isso ja se podia dar aulas. Claro que a falta desta formacdo pedagogica depois tinha efeitos
no trabalho da Formacdo Musical. Aqui no Conservatorio de Braga, por exemplo, o professor de
Formacao Musical ja tinha organizados uma quantidade de ditados que tinhamos que fazer aos
alunos, que ja se faziam ha 10 ou 20 anos. Com as leituras musicais, era exatamente o0 mesmo, o
material ja era muito antigo. E claro que o professor podia inovar, mas facilitava-se nisso. Eu acho
que isto mostra como funcionava a disciplina, o quanto influenciava a vida profissional dos
professores. Até costumo dizer que era um material pobre, que tornava pobre o professor, as aulas
e 0s alunos.

19 H.C. Mas entretanto foi havendo alguma mudanca, certo?

20 R.T. Claro que sim [com conviccdo]. Desde logo porque o ensino da musica comecou a ter
muita procura, a oferta também aumentou muito, houve mais investimento na qualidade e
quantidade das escolas e um interesse maior da parte dos alunos. As Universidades e os Institutos
Politécnicos também apostaram na area da musica, quer do ponto de vista artistico, quer do ponto
de vista pedagogico. E isso foi importante a meu ver. Houve quem fosse para o estrangeiro fazer
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mestrados e doutoramentos nesta area e isto mostra um pouco como a evolucao aconteceu, nao
é7.

21 H.C. E nesse contexto como estava a evoluir a disciplina de Formac¢ao Musical?

22 R.T. Ora bem, a disciplina ganhou muito com isso. Como ganharam as outras disciplinas na
area da musica. Com certeza que as outras matérias também tinham o mesmo atraso da Formacao
Musical tinha, no ponto de vista da formac&o de professores. Por isso é que eu digo que a formacao
das Escolas Superiores e Universidades foram um bom contributo para que todos os professores
passassem a ter outro cuidado e outra abertura pedagogica e didatica.

23 H.F. Perguntava-lhe ainda se acha que existe na disciplina de Formacao Musical,
no momento presente, muita influéncia daquilo que ela foi no passado?

24 R.T. Em algumas coisas sim. No passado também nao era tudo mau. Mas estou certa de que
houve uma grande rutura. Ja ninguém trabalha com os métodos dos anos 60 e 70. Os materiais
sao diferentes, os professores de instrumento também tém melhor formacao e mais abertura para
a disciplina. A pratica musical nos Conservatérios agora ¢ diferente. Penso que ja ninguém da o
solfejo rezado, hoje em dia, como se fazia antigamente, se alguém o faz sera uma minoria. A
formacéao de professores aqui também tem dado o seu efeito.

25 H.C. Pode dar-nos uma ideia de como tem sido representada atualmente a disciplina
de Formacao Musical? E, ja agora, como se tem desenvolvido em termos de praticas
pedagogicas?

26 R.T. Nos ultimos anos parece-me que tem sido uma disciplina corretamente equiparada a
disciplina de instrumento ou das outras areas do ensino da musica. Em termos de importancia tem
sido vista da mesma forma, quer pelos professores, quer pelos alunos. Isto parece-me o6bvio. A
representacdo que se faz da disciplina tem melhorado também porque também ha mais conexao
com o resto das disciplinas musicais. Os proprios professores ja entendem que a disciplina ¢ um
contributo para as outras areas e que tudo pode estar ligado. Ha uma logica entre elas. Muitas vezes
0s colegas pedem apoio para resolvermos aspetos da disciplina de instrumento. E nao é s6 aqui no
Conservatorio de Braga. Existe uma ligacdo do ensino do Instrumento com a Formacao Musical.
Isto & um reflexo da melhoria e da evolucao da disciplina e da sua relacdo com as outras disciplinas
de musica dos Conservatorios. [Pausa curta] Qual era a outra questao?

27 H.C. Como é que em termos de praticas pedagogicas se tem desenvolvido a
disciplina. Como tem sido o seu funcionamento?

28 R.T. A evolucdo tem sido significativa. Os materiais didaticos tém melhorado muito e os

professores também chegam agora ao ensino com outra preparacao. Em termos de trabalho com
0s alunos temos realizado coisas muito interessantes como, por exemplo, fazer analise das
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partituras escolhidas entre aquelas que os alunos estivessem a tocar no instrumento, nessa altura.
Outro aspeto que tem melhorado é a audicdo musical. A audicdo esta muito mais aprofundada
porque ja se colocam com muita frequéncia a audicOes de obras polifénicas. Fazem-se exercicios
auditivos com gravacées em que eles [os alunos] tém que analisar, compreender auditivamente e
preencher os espacos abertos num fragmento de uma obra a completar (na partitura).

29 H.C. Encontra atualmente espaco na aula de Formacidao Musical para o
desenvolvimento da criatividade?

30 R.T. Isso tem sido pedido, sim. Eu, algumas vezes, escolhia trés ou quatro notas e inventava
uma linha melddica para trabalhar com os alunos e depois pedia aos alunos que também
continuassem a compor com o mesmo material. Ajudava a compreensao desta estrutura musical e
via-se também a criatividade e o nivel de desenvolvimento musical dos alunos. Na Iniciacdo Musical
até era facil pedir este trabalho aos alunos, mas tenho a ideia de que em anos mais avancados era
mais dificil, pois exigia um nivel musical mais evoluido. Acho que se trata de uma atividade
importante na Formacao Musical porque eles desenvolvem a sua espontaneidade e ganham
autoconfianca nesta area. Lembro-me ainda de estar a trabalhar improvisacao com um exercicio
que faziamos no 8° ou 9° ano com inversdes de acordes. Fica lindissimo. Eu ia dando a cifra e eles
iam improvisando dentro do acorde, ficavam muito surpreendidos com o efeito harmdnico que
resultava no conjunto e sentiam uma enorme alegria pela atividade em si. A nivel ritmico também
ha exercicios muito diversificados para praticarem a improvisacao

31 H.C. Continuando, vé lugar a realizacao praticas vocais e instrumentais na aula de
Formacao Musical?

32 R.T. A pratica vocal na sala de aula € uma constante e € muito importante para aquilo que
estava a falar ha pouco sobre o funcionamento da aula de Formacao Musical. Como dizia o Kodaly,
basta cantar para aprender musica, é claro, dando atencao a afinacao desde o principio. Ja a pratica
instrumental, isso era quase so o instrumental Orff no primeiro ciclo. Depois nos outros ciclos perde-
Se um pouco o interesse porque os alunos comecam a tocar bem outros instrumentos e o
instrumental Orff ja ndo tém a mesma aceitacdo. Algumas vezes nas aulas de coro pedia a alguns
alunos para acompanharem as cancgdes, no instrumental Orff ou nos instrumentos que estavam a
aprender. Em Formacao Musical o problema era outro, geralmente havia s6 o piano para apoio do
professor.. As vezes pede-se aos alunos para cantarem uma voz enquanto o piano toca a outra [de
uma obra polifénica]. Pode ser aluno a fazer tudo ou professor/aluno. Recentemente temos o apoio
em audio de obras musicais gravadas, o que torna a audicao mais abrangente.

33 H.C. E qual a importancia que atribui a leitura e a escrita nas praticas pedagogicas
de Formacao Musical?

34 R.T. A leitura é realmente muito importante e, juntamente como a escrita, estdo extremamente
ligadas as praticas da Formacdo Musical. Sdo importantes para ajudar os alunos na interpretacao,
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mas também é verdade que quer uma, quer outra ocupam muito tempo da aula. E depois ainda ha
um problema que, mesmo recentemente, eu assisti que é gastar o tempo da aula de Formacéao
Musical a fazer leituras e ditados sem a minima preparacdo dos alunos para a exigéncia da obra a
apresentar. Ndo entendo porque € que tem de ser assim. N&do sei se é por falta de tempo ou mas
isso nao justifica o pouco investimento na analise das partituras antes de as ler ou na preparacao
auditiva dos alunos para a realizacao de um ditado. Por exemplo nao chega dizer que o ditado
comeca em determinada nota sem haver primeiro um entendimento de qual é a tonalidade. Mesmo
para a leitura é preciso ter bem presente os graus das funcdes tonais. Eu digo sempre isto: em
Formacao Musical é essencial os alunos terem o tom central bem presente antes da identificacédo
auditiva, seja a cantar ou seja a escrever um ditado.

35 H.C. Entende a Formacao Musical como uma disciplina onde faz sentido uma
abordagem interdisciplinar da musica?

36 R.T. Sim, eu penso que ha interdisciplinaridade na musica e no nosso trabalho na Formacao
Musical. Isso é importantissimo na Formacao Musical. Falo sobretudo porque recorremos muito a
analise para haver mais sentido no trabalho de leitura e de escrita. Mas em Instrumento é igual. Os
professores de Instrumento recorrem muito a Formacao Musical para resolver problemas de leitura,
para explicar alguma matéria de teoria, por exemplo. Mesmo na teoria para nos também é mais
facil explicar alguma coisa de teoria aos alunos quando eles ja tém a pratica e o conhecimento do
instrumento. Ha, sim, interdisciplinaridade porque todas as areas se complementam. O mesmo se
passa com a Histdria da Musica, Analise musical, Composicao, tudo isso é abordado na Formacao
Musical. Por outro lado as disciplinas de Historia ou de Analise facilitam ao aluno a abordagem das
obras na Formacao Musical.

37 H.C. Os recursos tecnologias, as novas tecnologias tém também lugar no trabalho
desenvolvido na disciplina de Formacao Musical?

38 R.T. Olhe, como recursos, as tecnologias até podem ter lugar na Formacdo Musical, mas eu
digo sempre que a musica é suficiente. A Metodologia Kodaly € um exemplo por isso mesmo. Porque
mostra bons resultados e ndo recorre as tecnologias. Mesmo para os alunos, se eles ndo tém as
competéncias musicais bem desenvolvidas, se nao tém habitos de audicao, nem autonomia na
leitura e interpretacao, nao se pode esperar que sejam as tecnologias a resolver os problemas, nao
¢? Antes das tecnologias eu penso que os alunos tém de ter conhecimentos musicais, competéncias
e capacidade suficientes para, entdo ai, sim, recorrer as tecnologias para as desenvolver as
mesmas. Até |4, acho que nao.

39 H.C. Temos falado muito na Metodologia Kodaly. Acha que é uma metodologia de
ensino considerada dominante na disciplina de Formacao Musical?

40 R.T. Eu estou muito familiarizada com essa metodologia e concordo que em tempos pode ter
estado mais presente no ensino da musica, quer na Formacao Musical, quer na Educacao Musical
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do ensino genérico. Mas o que eu vejo & que neste momento existe alguma dispersao em termos
de metodologias. Nao consigo identificar o seguimento de apenas uma linha metodologica no ensino
especializado da musica. Isso depende também das escolas e do grupo de professores com que se
trabalha. Acima de tudo eu penso que cada professor deve conhecer bem todas as metodologias
para depois decidir que metodologia usar, fazendo-o de uma forma bem consciente. Em muitos
casos até deve ser aconselhavel utilizar varios conceitos das diferentes metodologias. Como lhe
disse, para mim a metodologia mais completa ¢ a de Kodaly. Conheco-a profundamente e ja
experimentei. E a que d& mais resultados na formacao dos alunos. Mas, atencdo, quem nao esta
dentro desta metodologia é melhor que nem a use, deve escolher outra ou outras em que se sinta
mais a vontade. Outro aspeto importante é que, qualquer que seja a metodologia, deve-se valorizar
a pratica, pensar na vivéncia musical dos alunos. As dificuldades da matéria devem ser
apresentadas de uma forma progressiva e com sentido. E se os alunos sentirem muitas dificuldades,
¢é porque o professor ndo ajustou devidamente a progressado das dificuldades.

41 H.F. Parece-lhe, portanto, uma disciplina fundamental no atual curriculo do ensino
especializado da miisica?

42 R.T. Claro que sim. E uma disciplina abrangente em termos de contetidos curriculares e que
esta perfeitamente integrada naquilo que é o ensino dos instrumentos ou das outras disciplinas de
musica. Uma boa formacao musical facilita o desempenho das outras disciplinas de musica, uma
vez que lhes da a compreensao tedrica e sentido auditivo e estético da obra a estudar.

43 H.C. Como vé atualmente a formacao de professores para Formacao Musical? Que
perfil deve ter o professor de Formacao Musical?

44 R.T. Ainda bem que faz essa pergunta. Primeiro, eu penso que atualmente a formacao de
professores & muito tedrica. Pela experiéncia que eu tive com varios colegas, acho que o0s
professores deveriam ter mais aulas praticas durante a sua formacdo e ter mais aulas assistidas
para poder melhorar a sua pratica pedagogica. Conheco alunos que sairam das universidades e que
diziam que nao se sentiam preparados para dar aulas. Sei que a experiéncia os vai ensinar, mas
eles proprios sentem-se com pouca observacdo de aulas. A pratica é muito importante. Segundo,
falando de perfil, eu estou certa de que cada professor de Formacao Musical deveria manter sempre
a pratica instrumental com o instrumento a que estivesse ligado. Acho fundamental um professor
de Formacéo Musical domine minimamente um instrumento. Isso facilita-lhe a leitura e escolha de
obras a apresentar nas aulas. Pode apresentar a obra no andamento adequado ao nivel dos alunos
ou na tonalidade pretendida. E claro que ndo se procura alguém que saiba mais de Instrumento do
que Formacao Musical, isso seria também andar muitos anos para tras, mas pelo menos que toque
0 necessario para o0s exercicios da aula.
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45 H.C. Que melhorias serdo, no seu entender, necessarias para a disciplina de
Formacao Musical?

46 R.T. Penso que uma melhoria assim no imediato, seria criar um manual para a disciplina.
manter a linha de evolucao dos bons materiais para o ensino da musica. Penso que também seria
bom a criacdo de um Programa de Formacao Musical mais global e abrangente, um programa feito
por professores especializados e que fosse comum em todos os Conservatérios. Nao sendo facil,
seria certamente muito Util para os professores e 0s alunos iam ganhar muito com isso.

47 H.C. Como perspetiva o futuro da disciplina de Formac¢ao Musical, ha algum aspeto
a salientar?

48 R.T. Para comecar, eu acho que o professor de Formacao Musical tem de ter mais tempo para
praticar a sua profissdo. Depois, também acho que o professor de Formacao Musical tera que ter
uma boa formacao em instrumento, em analise, em composicao e em teoria musical. Esta a ver?
Tem que ser uma pessoa muito completa a nivel musical. Tem que ser um bom musico, um bom
tedrico, um bom compositor, isso seria o ideal de um professor de Formacdo Musical. S6 depois
disto se pode falar num futuro ideal de Formacado Musical. Posso é garantir-lhe que se respondermos
a este ideal de professor (que é também aquilo que falavamos ha pouquinho sobre o perfil de
professor), a Formacao Musical tem o futuro garantido. Seja qual for o rumo que venha a seguir.
Acho ainda que nessas condicdes a disciplina de Formacao Musical ira ocupar certamente um lugar
de destaque no curriculo do ensino especializado da musica

49 H.C. Professora, acho que nao tenho mais questao. Quero agradecer-lhe toda a sua
disponibilidade. Muito obrigado.

50 R.T. De nada! Ja nao estou a dar aulas mas, sempre que posso, la vou ajudando naquilo que
sei. Qualquer coisa que precise, pode contar comigo.

51 H.C. Obrigado, Professora.
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ANEXO 40 — ENTREVISTA MARIA TERESA MACEDO

Entrevista:
Hermano Filipe Gomes Carneiro [H.C]
Professora Maria Teresa Macedo [T.M.]

1 1 H.C. Boa tarde, Professora! Comeco por lhe agradecer esta entrevista. Queria dizer-
lhe também que é um enorme prazer conhecer pessoalmente a Professora Teresa
Macedo. Considerando que o seu percurso musical e o seu profissional é, por todos,
sobejamente conhecido, passaria entao as questdoes que me trazem aqui e que estao
relacionadas com a evolucao do ensino da misica em Portugal, em particular a
disciplina de Formacao Musical. Para comecar, e olhando para aquilo que era o
passado desta disciplina, gostaria de saber a forma como globalmente esta disciplina
era perspetivada. Na sua opinidao, que representacao se fazia da disciplina de
Formacao Musical?

¥ 2 T.M. Consideravam a disciplina pouco ativa e pouco exigente. Lamentavam-se sobretudo da
deficiente leitura, memoria musical e desenvolvimento da audicdo musical. A titulo de exemplo, cito
0s itens programaticos que faziam parte do exame a que eu me submeti: leitura ritmica com nome
notas; um conjunto de solfejos entoados com acompanhamento de piano, previamente estudados,
e percorrendo todas as claves; leitura melddica a 12 vista sem acompanhamento; ditado melddico
a 1 voz; exercicios teoricos escritos. O desenvolvimento auditivo, o ditado nas suas varias vertentes,
a leitura modal, tonal e atonal, a memoria, os reflexos, etc, ndo eram objeto de atencdo. Mas, a
leitura dita rezada com o nome das notas e ritmos dificeis e varios aspetos de dindmica e agogica,
isso sim, revestia-se de notoria exigéncia. Mas infelizmente a presenca da musica estava muito
ausente.

Y 3 H.C. Como descreve o funcionamento desta disciplina e o desenvolvimento do seu
processo de ensino, aprendizagem e avaliacao?

T 4 T.M. As praticas pedagodgicas dependiam muito da formacao do professor. Até ao momento em
que foi criado o curso especifico de Formacao Musical, esta disciplina era geralmente ministrada
pelos professores de instrumento. Daqui se depreende como o processo de ensino e a forma de
aprendizagem dependiam muito da formacao do professor. O grau de exigéncia era bastante variavel
e repercutia-se nas notas de avaliacdo ao longo do ano letivo e mesmo nas provas de exame. As
praticas pedagogicas dependiam da formacao do professor, da sua visao da disciplina, dos objetivos
gue era importante atingir e de saberem manejar eficazmente os seus recursos pedagdgicos. A
avaliacdo depende dos saberes do professor, da sua cultura e do seu sentido de proporcdo. Por
iniciativa de alguns professores e sobretudo mercé da Fundacdo Calouste Gulbenkian, foram
introduzidas em Portugal algumas metodologias que iriam comecar a modificar o panorama da
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abordagem do ensino da musica as criancas a partir dos 3, 5 anos de idade até niveis mais
avancados em idade e dificuldade. Simultaneamente, a Fundacao Calouste Gulbenkian criou cursos
para a formacéo de professores segundo métodos que impulsionou, Métodos Karl Orff e Edgar
Willems. Ha que sublinhar no entanto que o Método Ward tinha sido anteriormente introduzido em
Portugal através do Instituto Gregoriano de Lisboa, criado e dirigido por Julia d”Almendra. O
resultado de todo este movimento de conhecimento e novas praticas, deu origem a tomada de
consciéncia da urgente necessidade de modificacdo dos programas. Passaram a denominar-se
Formacao Musical e sofreram posteriormente varias modificacdes no sentido de alargar o seu
conteudo programatico. Foi uma época de viragem que reconheceu a Formacao Musical a
importancia que desempenha no curriculum de um curso de musica. Resta que a docéncia desta
disciplina, que durante tanto tempo foi uma espécie de parente pobre, seja alvo da maior atencéo,
dada a importancia que se reveste na formacdo do musico.

5 H.C. E no momento atual qual considera ser o principal problema com que a
disciplina de Formacao Musical vé confrontada?

6 T.M. As queixas dos professores de instrumento e voz. Os professores queixam-se da morosidade
da leitura, da memoria musical, do pouco desenvolvimento do ouvido musical e quando disso, da
afinacao.

7 H.C. Considera, ainda assim, que tem havido aceitacao e abertura para o
desenvolvimento da disciplina e dos seus métodos de ensino?

8 T.M. Os professores e alunos consideram e acolhem bem as reformas efetuadas. O eficaz
funcionamento da disciplina depende da formacao de alto nivel do professor. Ha dezenas e dezenas
de metodologias. Escolher a que mais se aproxima dos objetivos a atingir. Mas nédo sera boa ideia
escolher partes ou excertos de varias obras (métodos) para formar um todo. Sera dificilimo conseguir
a coeréncia.

9 H.C. Qual é, no seu entender a funcao que desempenha a disciplina de Formacao
Musical no curriculo do ensino especializado da miisica?

10 T.M. A funcao da Formacao Musical no curriculum assemelha-se a uma trave mestra, que bem
ministrada, beneficia todas as disciplinas.

11 H.C. Como perspetiva a utilizacao de repertério musical enquanto recurso didatico
da aula de Formacao Musical?

12 T.M. Os excertos de autores devem servir de base para a realizacdo de varios exercicios. Tem
a imensa vantagem de que a musica que encerram ser de alta qualidade e portanto contribuir para
o desenvolvimento estético do aluno. Nunca esquecer que o trabalho esta a ser realizado sobre
obras de arte. Por respeito aos autores escolhidos, o “mais ou menos” nao deve ser admitido.
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Tenhamos a consciéncia de que este flagelo do “mais ou menos” realizado é o melhor caminho
para atingir a mediocridade. E importante que os alunos escutem as obras de onde foram extraidos
0s excertos. Assim alargaram o conhecimento do repertorio.

13 H.C. No seu entender, como se pode olhar atualmente para o desenvolvimento da
criatividade na disciplina de Formacao Musical?

14 T.M. A invencao e a criacao musical devem acompanhar o aluno desde o inicio da sua
formacao. Comeca pela imitacao, seguida da invencdo e mais tarde pelos atos de criatividade mais
desenvolvidos. Trés etapas que nao devem confundir-se, pois representam trés estados de evolucao
do aluno. Varios métodos propdem um instrumentario bastante diversificado e relativamente facil
de manejar. Permite aos alunos momentos de invencao, criatividade e jogo de timbres. Bem
orientados, pode contribuir para desenvolver os reflexos.

15 H.C. Considera haver lugar na disciplina de Formacao Musical para o
desenvolvimento de atividades pedagodgicas definidas como praticas vocais e
instrumentais?

16 T.M. As praticas vocais e instrumentais devem acompanhar e contribuir para o desenvolvimento
do aluno. A pratica vocal deve acompanha-lo toda a vida. A voz ¢ um instrumento que nasce com a
pessoa. E inerente aos ser humano. Encerra implicitamente a musica. E musica: altura, duracéo,
timbre, intensidade, etc. Na musica instrumental, a palavra “cantabile” significa o que os musicos
sabem muito bem o que significa. Mas alguns esquecem-se! Os conjuntos vocais representam a
harmonia e devem ter lugar o mais cedo possivel, nomeadamente através de canones.

17 H.C. Que consideracoes faz acerca das praticas pedagogicas da disciplina de
Formacao Musical que visam a audicao, a leitura e a escrita musical?

18 T.M. A audicdo, ou melhor a escuta, é a pedra basilar da formacdo do musico. Deve ser
desenvolvida ao maximo. Tanto sob o ponto de vista musical como geral. Todos ouvem, mas
verdadeiramente poucos escutam e ndo sao capazes de identificar com precis@o e detalhe a fonte
sonora. A leitura tem como finalidade saber representar por sons os simbolos de que o compositor
se serviu para exprimir o seu pensamento musical. Desde os primordios até a atualidade percorreu
uma longa etapa. O professor deve conhecer basicamente a sua evolucao e fixar-se com maior
enfase na ou nas épocas em que sente maior empatia por compositores, obras ou estilos. Mas nao
se deve olvidar que de Bach a meados do século XX se tracou uma época de ouro e que dos
primeiros neumas a Alta Renascenca podemos escutar inigualaveis tesouros musicais. E através da
leitura que mentalmente idealizamos os sons que representam os simbolos, ou lhes damos corpo,
executando-os no canto ou num instrumento. A fluidez da leitura depende do conhecimento do
instrumento e de todos os simbolos que representam a musica de uma partitura. Nao esquecer que
lemos com os olhos e de que precisamos de bons reflexos vocais ou instrumentais. No que diz
respeito aos olhos, se nao se tem destreza e rapida mobilidade do olhar acompanhada de uma boa
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memoria, a leitura, sobretudo a primeira vista, sera sempre um momento musical penoso e por
vezes ininteligivel. Existem numerosos métodos para aprender a ler musica. O professor deve
escolher o que Ihe parecer mais eficaz e afastar-se dos meios extra musicais. O professor deve ter
o sentido das multiplas dificuldades que esta disciplina pode propor e saber ordenar a sua
progressdo. Sem esse sentido da progressao o trabalho pode ser penoso e pouco eficaz para o
aluno.

19 H.C. Perguntava ainda sobre a utilizacao de recursos tecnolégicos como meio de
favorecimento do processo de ensino e aprendizagem musical?

20 T.M. As novas tecnologias podem apostar um contributo especial, desde que manipuladas com
sabedoria e finalidades bem definidas.

21 H.C. Quais os aspetos que, no seu entender, devem ser determinantes para se
pensar a evolucao futura da disciplina de Formacao Musical?

22 T.M. Os aspetos que devem marcar a evolucéo da disciplina de Formacao Musical dependem
dos objetivos a atingir. Mas uma coisa € certa, a Formacao Musical deve desenvolver nos alunos as
capacidades que lhes permitam através da audicao, detetar os elementos de que uma composicao
€ composta, poder isolar cada um deles, escutar as suas diversas combinacdes e atingir a
representacao mental de uma partitura de qualquer época, tipo ou estilo. Nao esquecer que a pratica
da musica implica sempre o fator memoria, com especial enfase na memdria musical.

23 H.C. Ainda nesse sentido, como podera ser pensada a formacao dos professores de
Formacao Musical?

24 T.M. A formacao de professores deve ser multifacetada. Tém de ter conhecimento e tanto
quanto possivel pratica de contraponto, harmonia, analise, composicao de varias épocas e estilos,
ritmo, movimento em multiplos aspetos, formas e escrita das mais antigas as contemporaneas,
improvisacao, histéria da musica ocidental e do mundo, tocar e saber improvisar num instrumento
harménico, vasto conhecimento de repertdrio musical, cultura geral. Cultura das artes, literatura,
poesia, teatro, psicologia.

25 H.C. Muito obrigado, Professora! Nao tenho mais questdes. Agradeco as suas
sabias palavras. Foi um prazer estar consigo.
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