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TITULO: Iniciagdo e simbolismo na narrativa de transmissao oral para a infancia: a obra
de Alexandre Parafita

RESUMO:

A pesquisa que se apresenta pretende situar a obra infantojuvenil de Alexandre Parafita
na confluéncia de dois paradigmas relevantes: a literatura de tradi¢cdo oral e a literatura
com destinatario explicito, socorrendo-se, para o efeito, do método de analise
hermenéutica. O estudo focaliza-se no tema a iniciacdo e simbolismo presente nas
publicacbes que o autor supracitado efetuou sobre a tradicdo oral e cuja recolha foi
realizada na regido portuguesa de Tras-os-Montes, excluindo-se as obras de que ele é
co-autor. Baseamo-nos, por um lado, no método mitocritico proposto por Gilbert Durand
que nos possibilitou o estudo mitico-simbdlico da obra de Parafita e, por outro, nas
representagdes simbolicas das criangas que colaboraram connosco no estudo sobre
determinados arquétipos (queda, espada, refagio, monstro devorador, elemento ciclico,
personagem, agua, animal e fogo), isto antes e apoés a realizacdo de um trabalho préatico
com nove harrativas presentes em seis das suas obras. Para a recolha dos dados
recorremos a aplicacdo do teste AT.9 em momentos distintos (um no inicio e outro no
final do processo), bem como a registos escritos das criangas e notas de campo. No
transcorrer das andlises fez-se uma abordagem suportada pela interpretacdo. Apos a
analise realizada pudemos perceber os valores morais e 0s principios éticos subjacentes
as interpretacdes das criancas, com a necessaria desocultacdo dos estereotipos sociais.
Percebemos que no final as interpretagbes das criancas assumiram-se mais criticas e
reflexivas e, por isso, mais sustentadas em relagdo ao tema em estudo. Por tal,
pensamos poder referir que os aspetos importantes das narrativas, fornecidos pelos
discursos e acbes das personagens foram captados pelas criancas, passando estes a
ganhar outros sentidos pelas analogias estabelecidas com a sua propria experiéncia e o
conhecimento que possuiam do mundo. O imaginario da crian¢a, povoado de fantasias,
transporta em si arquétipos que associados a outros arquétipos, neste caso aos das
narrativas de Alexandre Parafita, desperta a capacidade de ir mais além do sugerido e do
ja conquistado, fazendo emergir outros significados. Na ambivaléncia dos sentidos da
vida descobrimos nos discursos das criangas principios e explicacfes que articulam as

estruturas do imaginério, imagens do regime diurno e do regime noturno.






TITLE: Initiation and symbolism in the story of oral transmission to childhood: the work of

Alexandre Parafita

ABSTRACT: The research presents plans to place the juvenile work of Alexandre Parafita
at the confluence of two important paradigms: the literature of oral tradition and literature
with explicit recipient if bailing, to that end, the hermeneutic analysis method. The study
focuses on the theme of initiation and symbolism in the publications that the above author
made on the oral tradition and whose collection was held in the Portuguese region of
Tras-os-Montes, excluding the works for which he is co-author. We rely on the one hand,
the myth criticism method proposed by Gilbert Durand we allowed the mythic-symbolic
study of Parafita of work and on the other, the symbolic representations of children who
collaborated with us in the study of certain archetypes (fall, sword, refuge, devouring
monster, cyclical element, character, water, animal and fire), that before and after the
completion of a practical work with nine narratives present in six of his works. To the
collect of the data we resort to the application of AT.9 test at different times (one at the
beginning and one at the end of the process), and the written records of children and field
notes. In the course of the analysis we made an approach supported by the interpretation.
After the analysis we realized the moral values and ethical principles underlying the
interpretations of children with the necessary unblinding of social stereotypes. We realize
that at the end of children's interpretations assumed to be more critical and reflective and
therefore more sustained in relation to the subject being studied. For this, we think we can
be noted that the important aspects of the narratives provided by the speeches and
actions of the characters were raised by children, passing these to gain other senses by
analogies established with their own experience and knowledge they possessed about the
world. The imaginary of the child, town costumes, carries itself with archetypes associated
with other archetypes in this case to the narratives of Alexandre Parafita, awakens the
ability to go beyond the suggested and already won, giving rise to other meanings.The
ambivalence of the meanings of life found in the speeches of the principles and
explanations children who articulate the imaginary structures, images of the day and the

night schemes.
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INTRODUCAO

Motivagdes sociais, cientificas e pessoais para a realizagdo do estudo

O Homem estabelece com o universo fisico uma simbiose que Gilbert Durand
(1982, 1989, 1993, 1998, 2000a, 2000b, 2000c) designa de dimensdo simbdlica. Nesta
perspetiva 0 Homem encontra-se indiretamente ligado as coisas e diretamente ligado ao
seu significado que é percebido em funcéo da cultura que vivencia. E, portanto, através
do seu ambiente cultural que forma e recria os aspetos do simbdlico, interpenetrando-se
estes dois mundos, de tal forma que se torna dificil a sua distingdo. Tudo se enquadra
numa dimensao do imaginario. O real é construido através da interpretacdo da realidade
e essa explicacdo é sustentada em objetivacBes e subjetivacdes que se constroem em
funcéo do ambiente cultural. O real resulta de um conjunto de sistemas simbdlicos que se
podem particularizar em linguagem, mito, religido, arte, ciéncia, politica, etc. que,

analisados, permitem a emergéncia do imaginario simbdlico.

A literatura popular transmontana esta repleta de seres sobrenaturais que o imaginario
do povo criou. Estes seres surgem frequentemente como oponentes, sob a forma de
provas em que a figura central do conto, o herdi ou heroina, através da coragem e
vontade de fazer prevalecer a justica e a verdade, enfrenta o inimigo, procurando
resolver toda uma série de conflitos. O termo iniciagdo é percebido como a transigédo por
intermédio de uma morte e de uma ressurreigdo simbolicas, pois “desce-se ao ventre de
um gigante ou de um monstro para aprender a ciéncia, a sabedoria” (Eliade, 2000a,
p.242). A idade espiritual do adulto, ao se constituir como tema do imaginério
educacional, transporta referéncias e valores de uma cultura que adquire significado
perante as multiplas interpretagfes possiveis de serem realizadas. A dimens&o iniciética,
segundo Eliade (1984, 2000a), ndo sendo identificavel de forma espontanea, devido ao
facto de que a consciéncia vulgarizada do Homem e da sociedade atual se manifesta nos
contos e difunde mensagens de forga e coragem, ao narrar rituais de passagem, opera
transformac6es no modo como cada individuo pode gerir a sua liberdade de acdo na
liberdade de acao do coletivo, assumindo, desta forma, o conteddo do conto, seriedade e

integridade. A ingenuidade, a imaturidade e a ignorancia inicial das personagens dos
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contos ganham novos contornos transformando-se em astlcia, perspicacia, audacia e

sabedoria.

Nos contos de Alexandre Parafita podemos encontrar reminiscéncias de um "cenario
iniciatico" uma vez que o nedfito se vé confrontado com diversas provacdes que terd de
transpor, tornando-se diferente quando todos os obstaculos sédo superados, ou seja, "o
iniciado transpde a cortina de fogo que separa o profano do sagrado; passa de um
mundo para o outro e sofre, por isso, uma transformacao, muda de nivel" (Chevalier, &
Gheerbrant, 1994, p.377).

O grotesco pode aparecer em qualquer tipo de arte, inclusive na arte do conto oral. Ao
longo dos textos, recolhidos por Alexandre Parafita, na voz envelhecida das gentes
transmontanas, e adequadamente adaptados para criancas (Ewers, 2009), apresenta-se
0 mito e uma panéplia de figuras miticas que outrora colocavam essa gente em alvorogo
tanto pela fascinacdo, como pelo tremendo medo que essas mesmas figuras suscitavam.
Por exemplo, o trasgo, figura imaginaria, embora horrenda, monstruosa e malfeitora (no
conceito transmontano) é, pelo ridiculo das cenas descritas, muitas vezes, apresentada
como uma figura assaz divertida. As figuras personagens dos contos de Parafita, quer na
sua representacao textual, quer na sua representacao iconica, configuram-se como uma
espécie de figuras miticas que, pela sua forma de atuagdo, se situam proximas da
definicdo de bestiario!, pela irrealidade da figura descrita e desenhada destes seres

mitolégicos.

Tal como o texto escrito, as imagens tém uma morfologia e uma sintaxe proéprias,

necessitando um conhecimento para que possam ser utilizadas. O leitor € confrontado

1 Desde os primérdios da humanidade que, os animais, para além de fornecerem ao Homem carne e protec&o contra o frio,
também entraram no seu imaginario, constituindo-se em mensageiros com “fungdes magicas, oraculares e sacrificiais”
(Ferreira, 2005, p.119). Surge assim a antropologia que, preocupada com a passagem da natureza a cultura, se dedicou e
dedica a interrogar e a interrogar-se sobre os segredos das semelhancas e diferengas entre 0 Homem e o animal. “Através
do paralelismo de suas vidas, o animal provoca no Homem algumas de suas primeiras perguntas e algumas de suas
primeiras respostas. Basta lembrar que o primeiro tema da pintura foi animal, e provavelmente a primeira tinta foi sangue
de animal” e que, antes disso, como afirma Berger, supde-se que a primeira metafora também tenha sido animal (Ferreira,
2005, p.119).

Numa andlise a histéria das representacdes também G. Durand (2002) se da conta de que as imagens sobre os animais
sdo as mais comuns e frequentes: “o animal apresenta-se como um abstrato esponténeo, 0 objeto de uma assimilagao
simbdlica, como mostra a universalidade e a pluralidade da sua preseng¢a tanto numa consciéncia civilizada como na
mentalidade primitiva (...). O Bestiario, portanto, parece solidamente instalado na lingua, na mentalidade coletiva e na
fantasia individual” (p.70).

Debra Hassig (1995) refere-nos que “as imagens dos bestiarios dividem-se em dois tipos fundamentais: as imagens
narrativas e os retratos de animais. As imagens nos Bestiarios pertencem a um de dois tipos fundamentais: as imagens
narrativas, que representam as caracteristicas do animal tal como sdo descritas no texto (neste caso, as ilustracdes
contribuem para dar énfase a moralizagéo registada no texto escrito), e os retratos de animais em que o animal surge
isolado sem estar associado a qualquer tipo de comportamento” (p.11).

Ainda a proposito de bestiario e para quem pretenda realizar uma andlise mais profunda sugerimos a consulta do trabalho
realizado por Angélica Varandas (2006) e intitulado A Idade Média e o Bestiario, apresentado no Il Seminéario Aberto 2006
organizado pelo Instituto de Estudos Medievais da Universidade Nova de Lisboa (Disponivel em
http://www.fcsh.unl.pt/iem/medievalista/MEDIEVALISTA2/PDF2/bestiario-PDF.pdf).
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por um complexo sistema de cédigos que necessita descodificar. E fascinante a leitura
que se poderd fazer a um conto, porque a linguagem literaria é plurissignificativa
(Cervera, 1991; Azevedo, 2004, 2006a, 2006b, 2007; Cerrillo, 2007). O ser humano, para
G. Durand (1989), ao interferir sociologica e culturalmente sobre um objeto, € dotado de
um poder inquestionavel, portanto, a criagdo artistica e literaria deve ser concebida
dentro de uma imaginacdo poética que interpreta 0os simbolos e as imagens recorrentes
como projecdes de arquétipos do inconsciente que estdo definidas no fundo do

inconsciente coletivo.

Parte-se, entdo, do pressuposto de que a caracteristica fundamental do significado esta
intimamente ligada ao plano do simbdlico, justificando-se, desta forma, este estudo, uma
vez que a atencdo pelo ensaio dos simbolos, das imagens e do imaginario, numa
dimensédo educacional, permitiréa perceber, tal como refere Bachelard (1971) a sua forca

expressiva, e ndo de forma, para a construgdo de novos significados.

Como referéncia desta pesquisa salientam-se os estudos realizados por Gilbert Durand
(1982, 1989, 1993, 1998, 2000a), sobretudo no que diz respeito a constru¢cao do conceito
das imagens simbolicas coletivas (arquétipos) cuja distingdo do conceito de simbolo nos
é dada pela falta de ambivaléncia, pela universalidade constante e pela sua adequacéo

ao esquema.

A origem da hermenéutica? deve-se a Hermes quando transmitia as mensagens dos
deuses aos mortais, funcionando como intérprete e tornando percetivel o seu discurso
através da correta significacdo das palavras. Neste sentido, a hermenéutica assume duas
tarefas: “uma, determinar o conteudo do significado exato de uma palavra, frase, texto,
etc.; outra, descobrir as instru¢des contidas em formas simbdlicas” (Bleicher, 2002, p.23).
Cronologicamente, a hermenéutica tem vindo a surgir de uma forma esporadica mas
desenvolveu-se como teoria da interpretacdo “sempre que houve necessidade de traduzir
literatura autorizada em condicbes que nao permitiam o acesso direto”, quer em virtude
da falta de tempo e espaco, quer pela diferenga linguistica. De qualquer forma, “o sentido
original de um texto era disputado ou permanecia oculto, sendo necesséria a explicacédo
interpretativa a fim de o tornar transparente” (Bleicher, 2002, pp.23-24). De facto, a
“critica literaria necesita buscar un ‘método’ o ‘teoria’ especificamente apropriada para
descifrar la huella humana en una obra, su ‘significado’. Este processo de

‘desciframento’, esta ‘comprensién’ del significado de una obra es el centro de la

2 Dilthey considera-a como “uma disciplina que regula e, consequentemente, melhora, a ‘arte de compreender expressdes
da vida permanentemente fixas’™, sendo a metodologia desta atividade que o autor designa por “exegese ou interpretagdo”
e que Ihe deu o nome (hermenéutica) (cit.por Bleicher, 2002, p.22).
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hermenéutica” (Palmer, 2002, p.24). Contudo, e numa perspetiva semidtica, para a
analise textual tera de existir “um conjunto de regras e de cédigos que impedem a
sacralizacao do leitor como um ser omnipotente, omnisciente e omnividente”, pois sem a
presenca de uma determinada ordem “o texto literario poder-se-ia transformar num mero
jogo de estimulos para o exercicio da iniciativa interpretativa do leitor, a qual,
processando-se segundo o principio de que ‘anything goes’, originaria uma busca
incessante, incontrolavel e infinita de significados” (Azevedo, 1995, p.13). Azevedo
(1995), sustentado na teoria da cooperacao interpretativa de Umberto Eco, refere que a
“habil conciliacdo de uma perspetiva semidtica com os principios de uma hermenéutica
pluralista permite que o texto literario seja concebido como uma entidade passivel de

leituras plurais, mas ndo de quaisquer leituras” (p.13).

Segundo Bardin (2014, p.16) a hermenéutica, enquanto analise documental, representa a
"arte de interpretar os textos sagrados ou misteriosos", constituindo-se, por tal, "numa
pratica muito antiga". Neste sentido, Bardin (2014) questionando-se sobre o que é
passivel de interpretacdo, responde que é possivel a decifragdo de "mensagens obscuras
gue exigem uma interpretacdo, mensagens com um duplo sentido, cuja significagéo
profunda (a que importa aqui) s6 pode surgir depois de uma observacdo cuidada ou de
uma intuicdo carismatica” (p.16). Sabe-se que a mitocritica, enquanto modelo
hermenéutico, se constitui como uma ferramenta que permite a interpretacdo de qualquer
tipo de discurso, conferindo nos diversos fendmenos socioculturais pela via da interagédo
(o conhecer para viver), o que transcende a tecnicidade e a cientificidade desses
mesmos fendmenos (o viver para conhecer). Nesta perspetiva, esperamos comprovar
gue “por detras do discurso aparente geralmente simbdlico e polissémico “se esconda(m)
um (varios) sentido(s) que nos convém desvendar (Bardin, 2014, p.16). Para o efeito,
aplicaremos a mitocritica durandiana (G. Durand, 1993, 1989, 2000a) as narrativas de
tradicdo oral de Alexandre Parafita, a fim de nelas identificarmos as figuras mitico-
simbdlicas presentes patente ou latentemente. Neste sentido, para compreendermos o
alcance da mitocritica torna-se importante compreender ndo somente o funcionamento do
mito, ou seja, como ele permanece, com ele deriva e como ele se desgasta, como
igualmente perceber que o mito funciona como leitmotiv no tocante a mitocritica enquanto

modelo hermenéutico paradigmético de captacéo de nucleos miticos redundantes.

ApOGs esta contextualizagdo, a nossa intengdo no ambito deste estudo é construir um
trabalho que possa dar suporte & andlise da obra literaria de Alexandre Parafita e, por tal,
pensamos caracterizar as nogdes de “iniciacdo” e “simbolismo” utilizando as diretrizes

propostas por Gilbert Durand (1989, 2000a) através dos pressupostos inerentes a mito-
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critica e mito-analise. O trabalho empirico, suportado por uma andlise hermenéutica,
baseada em Gilbert Durand, pretende apresentar um novo olhar sobre as obras de
Parafita, considerando como relevantes os conceitos referenciados para que, nesta
sequéncia de andlise, se possa contribuir para um enriquecimento do imaginario
educacional subjacente a cada uma das obras (Azevedo, 1995, 2006b).

Baseamo-nos, por um lado, no método mitocritico proposto por Gilbert Durand que nos
possibilitou o estudo mitico-simbdlico da obra de Parafita e, por outro, aplicamos o teste
arquétipo designado por AT.9 a 152 criancas (3.° e 4.° anos do 1.° Ciclo do Ensino
Bésico) e desenvolvido por Yves Durand (1988) aquando da sistematizacdo das
estruturas antropoldgicas do imaginéario de Gilbert Durand. O teste AT.9, segundo o seu
autor, diz respeito a nove estimulos simbdlicos [ou arquétipos (uma queda, uma espada,
um refagio, um monstro devorador, algo ciclico, uma personagem, agua, um animal e
fogo)] com base nos quais se propde a elaboragdo de um desenho e de uma narrativa.
Pensamos, assim, poder obter um micro-universo mitico onde fosse possivel atualizar e
identificar a imagem e o sentido, referentes a iniciagdo e simbolismo para, mais tarde,
trabalharmos as obras selecionadas. O desenho e a narrativa permitiram a construgéo de
um micro-universo, sendo que o primeiro nos forneceu as imagens e o segundo articulou
e deu sentido a criagdo iconografica. Ambos foram complementados através de quadros
de andlise onde se registou a forma como cada um dos nove elementos foi representado
pelas criancas, salientando-se o papel que cada arquétipo cumpre e o que simboliza no
desenho e na narrativa. As informacBes obtidas acrescentaram-se os dados obtidos
através de um questionario que permitiu esclarecer os aspetos que motivaram o desenho
e a narrativa. Este micro-universo tornou-se, assim, passivel de se classificar nos
Regimes Diurno e Noturno de imagens, e nas estruturas heroica, mistica, sintética e
inclassificavel. Perspetivando o entendimento que a crianga possui sobre o universo
simbdlico e atendendo aos simbolos dominantes da obra de Alexandre Parafita

consideramos que este estudo seja uma analise hermenéutica pertinente.

No nosso trabalho de campo, apelamos a colaboragéo ativa da crianca, atendendo as
suas curiosidades e interesses revelados perante as narrativas de tradigdo oral de
Alexandre Parafita. Tivemos em conta os principios e a pratica de uma participacao
democratica que colocasse adultos/criancas e adultos/adultos num processo de
interagdo dialdgica e que, sobretudo, a nossa pratica se centrasse na participagdo da
crianga, uma vez que a reconhecemos como um ser com agéncia (Oliveira-Formosinho,
2007). Foi nossa pretenséo, no trabalho de campo que realizamos com criancas de 8, 9
e 10 anos, ensinar-lhes o “menos possivel” e que descobrissem o mais “possivel através
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do esforgco pessoal de pesquisa e descoberta” (Faria de Vasconcelos, 1915, p.73), para
que a sua voz fosse valorizada. Para além de aplicarmos o questionario designado por
teste AT.9, em dois agrupamentos de escolas da cidade de Braganca, realizamos um
trabalho mais contextualizado utilizando as obras de Parafita com 50 crian¢as do 1.° ciclo
do ensino basico num dos agrupamentos de escolas da mesma cidade. Envolvemos,
neste estudo um total de 152 crianc¢as. Para a recolha dos dados recorremos a aplicacao
teste AT.9 em momentos distintos (um no inicio e outro no final do processo), bem como
a registos escritos das criancas e notas de campo. No transcorrer das andlises fez-se
uma abordagem suportada pela interpretacdo. Apdés a andlise realizada pudemos
perceber os valores morais e 0s principios éticos subjacentes as interpretacdes das
criancas, com a necessaria desocultacdo dos esteredétipos sociais.

Inerentes a realizacdo deste trabalho estédo presentes conceitos adquiridos na pesquisa
bibliogréfica e nos testemunhos informais e formais do autor em estudo. Espera-se, pois
que, com o resultado da andlise, tenhamos conseguido delinear ndo sé o cenario
iniciatico contido na obra do autor, como também dar a conhecer o significado simbdlico
das figuras miticas que os seus textos transportam em vista a uma melhor compreenséo
do género literario infantojuvenil, muito particularmente naquilo que ele possui como fator
de atracdo nao so para este tipo de publico, como também para um tipo de puablico mais

alargado.

Este tipo de estudo que comporta uma analise desta natureza representa para nés um
risco assumido, quer pela complexidade da andlise mitocritica em si, pois trata-se de
recensear figuras miticas e simbdlicas patentes e latentes que espreitam na narrativa,

quer pela dificuldade em legitimarmos o resultado mitico-simbdlico dessa analise.

Por que estudar o tema “Iniciacdo e simbolismo na narrativa de transmissdo oral para a
infancia: a obra de Alexandre Parafita”? Por um lado, pelo interesse nas figuras miticas e
pelo(s) significado(s) que o ritual de iniciagdo assume ou podera assumir, pois € uma
temética que aparece como recorrente no universo do maravilhoso. Por outro, Alexandre
Parafita, como investigador de literatura oral tradicional, resgatou cerca de um milhar de
textos inéditos em risco de se perderem na memodria oral do povo. Para além das obras
cientificas que publicou sobre esta matéria3, retrata, também, na literatura infantojuvenil e
juvenil, o gosto pelas raizes populares manifestado pela procura metamorfoseada da

linguagem. Foram essencialmente as sensacdes experimentadas e vivenciadas por nos,

3 A Comunicagdo e a Literatura Popular (Platano Editora, 1999); O Maravilhoso Popular - Lendas. Contos. Mitos (Platano
Editora, 2000); Antologia de Contos Populares — Vol. 1: Contos religiosos, contos de fadas, contos novelescos, contos do
demonio estipido (Platano Editora, 2001); Antologia de Contos Populares — Vol. 2: Contos jocosos e divertidos (Platano
Editora, 2002); A Mitologia dos Mouros (Gailivro, 2006).
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perante os didlogos que se estabeleceram com criangas sobre personagens (figuras
diabdlicas) das obras de Alexandre Parafita que nos fizeram refletir sobre o cenario
iniciatico e o simbolismo das suas narrativas. Sobre a obra de Parafita, Joao David Pinto-
Correia, Diretor do Centro de Tradicbes Populares Portuguesas da Universidade de
Lisboa, refere o seguinte:
De notar a acentuada énfase conferida ao objecto principal da pesquisa (0s
textos orais da tradicdo), para o qual o autor contribuiu com renovada reflexao,

com propostas aprofundadas, e sempre atento a uma intencionalidade
pedagdgico-didactica®.

Problematica e objetivos do estudo

Propusemos para esta investigacdo a seguinte problematica: Como podemos
perceber a organizacdo do imaginario individual das criangas e que potencialidades
educativas podem ser sustentadas por uma analise hermenéutica decorrente dos rituais
de iniciacdo e simbolismo se considerarmos como objeto mediador a obra infantojuvenil
de Alexandre Parafita? Pretendiamos descobrir o simbolismo e a iniciagdo presentes nas
narrativas de transmissdo oral recolhidas por Alexandre Parafita, o significado que as
criangas lhe atribuiam, para posteriormente as desafiarmos a realizarem reinterpretacoes.
Interessava-nos compreender ndo sO a narrativa como veiculo mitico de um processo
iniciadtico, mas também perceber as conce¢bes e as aprendizagens efetuadas pelas
criancas sobre determinados elementos que integravam as narrativas e que remetiam
para uma estrutura imagética e simbolica. Para percebermos as concecdes iniciais e
finais utilizamos um instrumento de recolha de dados (teste AT.9) que nos permitiu
aprofundar a organizac¢do do imaginario individual das criangas, colaboradoras do estudo.
Conscientes de que um estudo deste género poderia suscitar as mais variadas
interpretacbes que dependiam, sobretudo, da pessoa do investigador, foi nossa
pretensdo proceder a uma andlise hermenéutica. Esta analise limitou-se as publicagbes
gue o autor efetuou sobre a tradicdo oral e cuja recolha foi efetuada na regido de Tras-os-
Montes, excluindo-se as obras de que ele é coautor. Como suporte de analise dos contos
publicados recorremos a hermenéutica simbdlica de Gilbert Durand®. Tendo em conta as

obras selecionadas procedemos a identificagcdo dos simbolos dominantes nas narrativas

4 In http://alfarrabio.di.uminho.pt/vercial/parafita.htm

5 Professor emérito da Universidade Pierre Mendés-France (Grenoble) foi um dos fundadores principais do Centro de
Recherches sur I'lmaginaire em Grenoble, 1966. Discipulo confesso de Gaston Bachelard e criou uma teoria da imaginacao
simbdlica e material focada sobre os elementos essenciais. Também foi influenciado pela obra de Carl Gustav Jung, Mircea
Eliade e de Henry Corbin, entre outros. A sua obra realiza uma abordagem inovadora da imaginacdo mitologica e
arquetipica criativa, com aplicacdes bem conhecidas no campo da estética, iconologia, iconografia e critica literaria.
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para gue pudéssemos trabalha-los com criancas do 1.° Ciclo do Ensino Basico, a fim de
percebermos a apreensdo semidtica do recetor/leitor e como se operacionaliza esta
relacéo.
Constituem-se objetivos do presente trabalho:
— Perceber o imaginario e a criatividade simbolica das criancas;
— Situar a obra infantojuvenil de Alexandre Parafita na confluéncia entre a literatura
de tradicdo popular e a literatura de potencial rececao leitora infantojuvenil.
— ldentificar as marcas de iniciagdo e simbolismo na obra infantojuvenil de
Alexandre Parafita;
— Articular essas marcas com a competéncia enciclopédica das criancas leitoras e
com o seu conhecimento do mundo acerca dos simbolos da tradicao oral;
— ldentificar e caraterizar relacdes de intertextualidade com outros textos de
literatura infantil;
— Reconhecer a pertinéncia da obra analisada no desenvolvimento da
competéncia literéria das criancas leitoras.

— Valorizar a literatura para o desenvolvimento de uma literacia cultural.

Para atingirmos os objetivos que tracamos, e considerando que existe um extenso campo
da pesquisa qualitativa, a hermenéutica, como metodologia de investigacdo, surgiu como
um desafio aos nossos sentidos na interpretacdo e descodificacdo de mensagens,
permitindo a compreensdo de experiéncias similes, encontradas em situagdes que

divergem em sentido, mas que se aproximam em fins.

Uma vez que o0 nosso trabalho também se constitui num trabalho com histdrias
infantojuvenis, consideramos pertinente descobrir a crianca a partir da literatura para a
infancia e tudo o que ela podera desvendar a partir de histérias e, também, para que
possa desafiar “as imagens dominantes”, pois 0 que inventa por si s6 “perpetua-se”
(Graue, & Walsh, 2003, p.12). Realca-se assim que a natureza social da nossa
investigacdo ndo pretende, Unica e exclusivamente, contribuir para que nos, enquanto
investigadora, figuemos mais informadas, mas, sobretudo, para permitir que os outros
(criancas) figuem mais informados, pois os significados que procuramos sdo também os
significados das criangas. Neste sentido, pensamos ter compreendido, através de uma
andlise hermenéutica dos contos de Alexandre Parafita, como se concretiza o ritual
iniciatico e se interpela o imaginario educacional, incluindo a crianga num trabalho

participativo e contextualizado.
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Estrutura da Investigagcao

A estrutura deste trabalho segue uma linha de organizacdo que nos pareceu ser a
mais viavel para a concretizacdo dos nossos objetivos. Organizamos este trabalho por
capitulos. No inicio de cada capitulo surge uma nota introdutéria que trata de apresentar

0s assuntos a serem desenvolvidos, terminando com uma sintese dos topicos refletidos.

by

No capitulo | parte-se da andlise dos significados inerentes a iniciacdo, procurando
destacar aspetos que evidenciam a sua pertinéncia para uma abordagem em contexto
educativo. Reflete-se sobre a sua presenca no universo do maravilhoso e nos contos
populares, enunciando-se perspetivas de autores (Eliade, 1972, 1992, 2000b; Araujo, &
Araujo, 2010a, 2012; G. Durand, 1989, 1998; entre outros), cujos principios se sustentam
numa acao valorativa da iniciacdo que se assume neste estudo. Por ultimo, focam-se as
narrativas de tradicdo oral e a forma como estas surgem nos programas curriculares do

ensino basico.

No capitulo I, tecem-se algumas consideracdes sobre a hermenéutica simbdlica numa
perspetiva durandiana. Desenvolvem-se ideias subjacentes ao modelo interpretativo para
uma hermenéutica dos contos e das lendas que serviram também de suporte reflexivo
para o estudo experimental do imaginario. Concetualiza-se 0 posicionamento de Gilbert
Durand (1989, 2000a) face a bipolaridade do regime diurno e do noturno referida no
trabalho que desenvolveu sobre as estruturas antropoldgicas do imaginario e que se
definiu como linha orientadora para o estudo do imaginario, assumida por Y. Durand
(1988, 2005) através da utilizagdo de um instrumento, mais concretamente da aplicagdo
do teste ATO.

No capitulo Il apresentam-se reflexdes em torno das narrativas de tradicdo oral de
Alexandre Parafita que se assumiram como pertinentes para analisar e estudar a
iniciacdo e os simbolismos. Analisam-se as obras e descrevem-se os dados que
emergiram dessas leituras. Da-se conta desse corpus nas suas vertentes ideoldgicas,
cultural e mitica e da analise mitocritica propriamente dita que visa a inventariacdo de
simbolos, mitologemas, mitos presentes, bem como os elementos de intertextualidade

com outras narrativas.

No capitulo IV apresentam-se e interpretam-se os dados que emergiram dos testes
aplicados, notas de campo e registos escritos que permitem legitimar a leitura mitocritica
efetuada para refletirmos sobre a natureza filosoéfica, psicolégica e pedagdgica dos

simbolos, dos mitologemas e dos mitos inventariados. Seguidamente, foca-se a
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importancia dos resultados obtidos para a afirmacdo de um imaginario alicercado em
valores educativos.

Nas consideracdes finais apresentamos uma meta-reflexdo que perspetiva a pertinéncia
da obra analisada no desenvolvimento da competéncia literaria das criancas leitoras.
Colocam-se em evidéncia sete aspetos fundamentais que vao ao encontro dos objetivos

propostos.
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Nota introdutoria

A escola tem-se constituido como tema de inUmeros debates e reflexfes ao nivel
de qualquer uma das suas dimensdes e areas. Debatem-se aspetos relacionados com a
organizacdo e gestdo da escola, as politicas educativas e o curriculo com o objetivo de
promover uma escola de qualidade no sentido de preparar os alunos para enfrentar de
uma forma criativa, responsavel e auténoma os desafios da vida em sociedade. Na
valorizacdo destes aspetos, o professor pode conduzir o seu trabalho através da
exploracao de textos literarios uma vez que possibilitam aqueles que com eles interagem
“aceder ao conhecimento e fruicdo da cultura, entendida quer numa perspetiva de bens
simbdlicos, quer numa perspetiva de ferramentas de conhecimento e acgcédo” (Azevedo,
2006b, p.46). Estudar os problemas do simbolo, do simbolismo e a sua decifracdo pode
transportar-nos para um conjunto de ambivaléncias que contribuam para a afirmacéo de
um imaginario configurado em valores educativos. Revela-se, assim, neste capitulo o
nosso interesse pelas figuras miticas e pelo(s) significado(s) que o ritual de iniciacédo
assume ou podera assumir, uma vez que aparece como recorrente no universo do
maravilhoso. Consideramos também que as narrativas de tradicdo oral “merecen la
atencion disciplinada de todo aquel que trate los mundos simbdlicos que crea el escritor”,
pois se lhes aplicarmos “los instrumentos mas poderosos del analisis literario, linguistico
y psicologico, podemos compreender no solo lo que constituye una historia sino lo que le
da grandeza” (Bruner, 2010, pp.15-16). Neste sentido, é nossa intengéo, neste capitulo,
refletir sobre o(s) significado(s) de iniciagdo e imaginario educacional e, ainda, sobre a
sua recorréncia no universo do maravilhoso na tentativa de estabelecer alguma forma de
relacdo com o curriculo e com os valores educativos. Também se constitui objeto de
reflexdo as narrativas de tradicdo oral e a forma como se enquadram no curriculo e se
nelas se reconhecem qualidades formativas, possibilitando ao leitor apreender os valores

e 0 sentido da vida.
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1. Ainiciacdo como modelo protétipo

Eliade (1992) na sua obra O sagrado e o profano transporta para a vida interior do
Homem a sacralidade. Refere que o Homem religioso acredita que € uma criacdo dos
deuses e que o Cosmos possui “vida”. O Homem religioso, para além da dimenséo
humana, admite em si a santidade reconhecida no Cosmos uma vez que tem uma
estrutura trans-humana, considerando-se um ser aberto para o mundo (Eliade, 1992).
Esta abertura, reconhecida unanimemente pelos povos arcaicos e tradicionais, torna
“possivel a passagem de um modo de ser a outro, de uma situagao existencial a outra”,
podendo estar presente no universo, no templo, na casa e no corpo humano (Eliade,
1992, p. 87). Esta passagem exprime uma conceg¢ao da existéncia humana, pois “uma
vez nascido, o homem ainda ndo est4d acabado; deve nascer uma segunda vez,
espiritualmente; torna-se homem completo passando de um estado imperfeito,
embrionario, a um estado, de adulto”, ou seja, 0 Homem atinge a perfeicdo ao longo de
uma série de ritos de passagem, de iniciagbes continuadas (Eliade, 1992, p.87).
Eliade (1992) reconhece, na vida do Homem religioso, a importancia dos ritos de
passagem. Os ritos de passagem, de acordo com Campbell (1995), ocupam um lugar

proeminente na vida de uma sociedade primitiva

tém como caracteristica a pratica de exercicios formais de rompimento
normalmente bastante rigorosos, por meio dos quais a mente é afastada de
maneira radical das atitudes, vinculos e padrdes de vida tipicos do estagio que ficou
pra tras. Segue-se a esses exercicios um intervalo de isolamento mais ou menos
prolongado, durante o qual séo realizados rituais destinados a apresentar, ao
aventureiro da vida, as formas e sentimentos apropriados a sua nova condicdo, de
maneira que, quando finalmente tiver chegado o0 momento do seu retorno ao mundo
normal, o iniciado esteja tdo bem como se tivesse renascido. (Campbell, 1995, p.p.
20-21)

Estes ritos sao referidos no inicio da puberdade, na passagem de uma determinada idade

para outra, no nascimento, no casamento e na morte, tratando-se sempre de uma

iniciacdo. A iniciagéo, segundo Eliade (1992), “envolve sempre uma mudanga radical de

regime ontoldgico e estatuto social” (p.89).

Percebe-se nas palavras de Eliade (1992) que a iniciagdo desempenha um papel
importante na formacgéo religiosa do Homem, consistindo essencialmente na mudanga
dos principios e esséncia do nedfito. Este facto revela-nos que o Homem das sociedades
primitivas para ser reconhecido como Homem, “deve morrer para esta vida primeira
(natural) e renascer para uma vida superior, que é ao mesmo tempo religiosa e cultural”
(Eliade, 1992, p.89). A iniciagcdo é entendida por Eliade como uma “experiéncia
paradoxal, sobrenatural, de morte e ressurreigdo, ou de segundo nascimento”,
comportando, geralmente, o sagrado, a morte e a sexualidade (Eliade, 1992, p.90).
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Araujo e Araujo (2010a), abordando o conceito de iniciacdo, referem que a Historia das
Religides reconhece trés grandes categorias, ou tipos de iniciagdo, nomeadamente 0s
ritos de puberdade; ritos de entrada numa sociedade secreta (confrarias secretas) e
iniciacdo mistica. Relativamente a iniciacdo que se executa mediante os ritos de
puberdade, designados também por ritos de adolescéncia ou de iniciagdo de grupo etario
esclarecem que esta categoria compreende rituais coletivos e ineludiveis a todos os
membros, permitindo-lhes efetuar a passagem da infancia, ou da adolescéncia, a idade
adulta. Os autores sustentados em Eliade afirmam que este tipo de iniciacdo se inicia por
um ato de rutura violento, ou seja, a crianca ou o adolescente é separado do seio familiar
com o intuito de conquistar o mundo sagrado perante “a experiéncia das trevas, da morte
e da proximidade dos Seres divinos” (Araujo, & Araudjo, 2010a, p. 56). Esta passagem
envolve “a experiéncia de uma morte ritualizada, ou seja, a condi¢do do sujeito aceder a
uma nova vida passa necessariamente por ele esquecer (ou mesmo recalcar), em

definitivo, a sua existéncia anterior” (Aradjo, & Araujo, 2010a, p. 56).

A iniciagdo, no dizer de Araujo e Araujo (2010a), transmite “aquilo que se passou no
tempo primordial” e ndo explica “a genealogia dos deuses nem a criagdo do homem e do
mundo” (p.56). Dai que os autores considerem o momento central de toda a iniciagao a
cerimonia que simboliza a morte do nedfito e 0 seu retorno entre 0s vivos, assumindo-se
apo6s o seu regresso um novo modo de ser. Deste modo a morte iniciatica significa o fim
“da infancia, da ignorancia e da condicao profana” (Eliade, cit. por Aradjo, & Araujo,
2010a, p.56). O ser humano na sua necessidade de autorrealizacdo e valorizagédo

pessoal

morre para a vida infantil, profana, ndo regenerada, renascendo para uma nova
existéncia, santificada, ele renasce também para um modo de ser que torna
possivel o conhecimento, a ciéncia. O iniciado ndo é apenas um ‘recém nascido’
ou um ‘ressuscitado”: € um homem que sabe, que conhece 0s mistérios, que teve
revelacbes de ordem metafisica. Durante seu treinamento na selva, aprende o0s
segredos sagrados: os mitos relativos aos deuses e a origem do mundo, 0s
verdadeiros nomes dos deuses, o papel e a origem dos instrumentos rituais
utilizados durante as ceriménias de iniciacdo (Eliade, 1992, p. 91).
Associado a iniciacdo estd também o tema do labirinto assumido de modo geral como
simbolo de complexidade de percursos ou de luta do Homem contra 0s receios do
inconsciente. Este tema surgiu na tradicdo greco-romana e esta associado ao palacio de
plano complicado que o rei Minos mandou construir e onde vivia 0 Minotauro. Desse
edificio construido por Dédalo “ninguém conseguia sair, uma vez |4 entrado” (Ferreira
2008, p.9). O rei Minos vitorioso de uma expedicao contra a Grécia continental realizada
em consequéncia da morte do seu filho Androgeu, obriga 0s atenienses a enviarem
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anualmente sete rapazes e sete donzelas para servirem de alimento ao Minotauro. Essa
angustiante e dolorosa situacdo durou até ao momento em que Teseu, filho de Egeu, rei
de Atenas, se ofereceu para integrar o grupo dos jovens destinados a pagar o tributo.
Com a ajuda de Ariadne, filha de Minos e as indicacbes de Dédalo, Teseu consegue
matar o Minotauro e sair do Labirinto triunfante. Quando Teseu regressa vitorioso a
Atenas
ndo é mais um efebo, mas sim um adulto: ao longo do percurso maritimo o estatuto
de Teseu foi paulatinamente mudando, nomeadamente com o episddio do
mergulho ritual em que ele recupera o anel lancado a agua pelo rei Minos,
culminando com a sua vitéria sobre o Minotauro. O seu regresso, simultaneamente
legitimado pelo lado real (filho de Egeu) e pelo lado divino (flho de Posidon),
representa a assuncao da sua condi¢do de adulto e de herdéi ateniense, enfim de
um eleito reconhecido e aclamado pela sua comunidade (Aradjo, Chaves, &
Ribeiro, 2011, p. 49).
O fio que a jovem apaixonada, Ariadne, filha do rei Minos de Creta, Ihe aconselhou a
levar consigo e a estender durante o percurso foi o instrumento que possibilitou a
execucdo de uma estratégia bem-sucedida para a descoberta do caminho de regresso e

gue Ihe concedeu a salvagéo.

O fio entregue a Tseu por Ariadne simboliza, de acordo com as palavras de Aradjo,
Chaves e Ribeiro (2011) a “ponte (as estruturas sintéticas do regime noturno do
imaginario® — Gilbert Durand) entre o sentido da vida (regime diurno do imaginario —
Gilbert Durand) e o0 a-sentido das forcas inconscientes que forram a psique humana
(regime noturno do imaginario — Gilbert Durand)” (p.54). O “fio de Ariadne” assume-se,
desta forma, como uma imagem simbdlica pregnante uma vez que é a partir dele que
Teseu “renasce para uma nova consciéncia (representando a humanidade
espiritualizada), ainda que a morte de Minotauro (como simbolo dos instintos mais
primarios, bestialidade carnal, instinto, afetividade, sinal de poderosas emocdes) lhe
acarrete consequéncias funestas, além, claro esta, de ser igualmente simbdlico de um
certo ocidente racionalista, positivista e desmitologizador” (pp.54-55). O emaranhado de
caminhos e de compartimentos que um labirinto possui associa-se, assim, a situagoes
complexas do quotidiano e da vida do Homem. O Minotauro, filho hibrido dos amores de
Pasifae com o touro branco de Poséidon, tornou-se um monstro temivel para a
sociedade ateniense e por essa razao teve de ser colocado num local onde a saida
fosse impossivel. O monstro constituiu-se como simbolo devorador da juventude. Os
caminhos do labirinto sdo inUmeros, no entanto essa multiplicidade permite-nos aceder

ao unico que nos leva com seguranca a saida que procuramos. As dificuldades e os

& Assunto explanado no Capitulo Il do presenhte trabalho.
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perigos da vida, percetiveis no tema do labirinto a luz dos simbolos, encontram solu¢des
no plano do conhecimento e da sabedoria. O labirinto estd também, por vezes,
associado ao «n0» que deve ser desfeito e que permite a libertacdo do Homem, uma vez

que na realidade a sua propria vida € um "tissu’ (parfois un tissu magique proportions
cosmiques, maya) ou un fil' qui tient la vie de chacun mortels” (Eliade, 1980, p. 165).
Para Eliade (1980)
le but dernier de 'hnomme est de se libérer de «liens»: a linitiation mystique du
labyrinthe, au cours de laquelle on apprend a dénouer le nceud labyrinthe afin de
se mettre a méme de le défaire quand I'ame le recontrera apres la mort, répond
l'initiation philosophique, métaphysique, dont I'intention est de “déchirer” le voile de
l'ignorance, et libérer des chaines de I'existence (p.165).
Os temas do labirinto, da gruta, da cabana iniciatica, do monstro devorador surgem
associados a ritos da puberdade, pressupondo o simbolismo iniciatico do regressus ad
uterum. Este tipo de simbolismo convoca imagens arquetipicas, tais como: penetracao
no ventre da Grande Mae (Terra Mae), corpo de um monstro marinho, ou ndo, cabana,
gruta, labirinto e floresta (Araujo, Chaves, & Ribeiro, 2011). O labirinto, a gruta, a cabana
iniciatica, o monstro devorador representam o ventre maternal onde o nedfito regressa a
uma espécie de estado embrionario para renascer de novo. De acordo com Eliade
(1972) o adolescente torna-se “‘uma criatura socialmente responsavel e, ao mesmo
tempo, culturalmente desperta” através da iniciagao. “O retorno ao utero é expresso quer
pela reclusdo do nedfito numa choga, quer pelo fato de ser simbolicamente tragado por
um monstro, quer pela penetracdo num terreno sagrado identificado ao utero da Méae-
Terra” (p.59). Esta penetracdo é fundamentalmente cosmoldgica, tratando-se de uma
regressao interina ao mundo virtual, pré-césmico, simbolizado pela noite e pelas trevas
(Eliade, 1992). A penetracdo no labirinto, enquanto simbolo da Terra Mae, significa
uma regressao perigosa ad uterum. Se aquele que entra no labirinto ainda é um
adolescente, um efebo, quando dele sai, j& € um ser metamorfoseado em adulto.
Dito de outro modo, o jovem faz-se adulto, integra a comunidade adulta de pleno
direito, pela iniciacdo sob a forma de ritos de puberdade (Aradjo, Chaves, &
Ribeiro, 2011, p.46).
Assim, surge a iniciacao, enquanto modelo protétipo. Esta demarca-se pela sua ineréncia
“a condicdao humana pontuada por uma sequéncia ininterrupta de ‘provas’, de ‘mortes’ e
de ‘ressurreigdes’, fazendo emergir o tema da ‘morte iniciatica’ que permite ao nedfito
aceder a uma vida espiritual superior e, por isso, renascer” (Araujo, & Araujo, 2012, p.15),
ou seja, permite-lhe “aceder a uma existéncia superior: aquela em que é possivel a

participacao no sagrado” (Eliade, 1976, cit. por Araujo, & Araujo, 2012, p.15).
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A histéria revela-nos que, na idade pés-medieval, a escrita, era considerada sagrada,
pois era tida como uma heresia e, quem o fizesse, era punido com a morte. Por tal, os
ritos de iniciagdo emergiram de forma natural no seio da cultura familiar: no momento da
primeira menstruacdo da menina; na primeira caga do rapaz; na primeira guerra; nos
rituais préprios da sexualidade; na primeira noite solitaria pela floresta; nos testes de
bravura; etc. Na verdade, estas ditas heresias, foram traduzidas em historias que o0s
contadores foram narrando oralmente, constituindo-se no que hoje designamos por
literatura de tradicéo oral. Resultado de um patrimonio cultural imaterial, estas “formas da
literatura de tradicdo oral expressam o nascimento do mundo, as origens da vida e o
sentido das coisas”, bem como o “deslumbramento dos humanos perante o maravilhoso,

o sobrenatural ou o inexplicavel” (Mesquita, 2012, p.11).

2. Recorréncia no universo do maravilhoso

No mundo medieval, o maravilhoso inseria-se no quotidiano de uma sociedade que
evidenciava mentalidades misticas baseadas em conceg¢fes sustentadas na crenca de
que o poder divino retratava uma realidade que nao era possivel questionar. Dai que o
maravilhoso se refira ao sobrenatural, aos milagres, ao pensamento religioso e se
enquadre dentro de conce¢des magicas, inerentes ao imaginario humano. O Homem
desde sempre que se interroga sobre si e sobre alguns fenébmenos para 0s quais nao
encontra respostas aceitaveis e inteligiveis. No universo do maravilhoso encontra
“justificacbes” para os fendmenos (sobre)naturais que tanto o intrigam. Contudo, o
maravilhoso, segundo Tzvetan Todorov (1981) nédo fornece qualquer explicacdo racional
para esses mistérios. Refere o autor que o maravilhoso

implica estar imerso em um mundo cujas leis sdo totalmente diferentes das nossas;

por tal motivo, 0s acontecimentos sobrenaturais que se produzem ndo Sao

absolutamente inquietantes. Pelo contrario, na metamorfose se trata de um
acontecimento chocante, impossivel, mas que paradoxalmente, termina por ser

possivel (Todorov, 1981, p.89).

Deste modo, depreende-se que o maravilhoso prevé, por antecipacéo, a existéncia de
leis e regras que ndo se enquadram nas concecdes da maioria das pessoas. Na verdade
desvela as realidades ocultas do quotidiano apelando a forca da imaginagdo que aliena o
exequivel, o objetivo e o real. O termo maravilhoso designa assim o extraordinério, o
insélito, o que escapa ao curso normal das coisas e do humano (Chiampi, 1980),
trazendo para o seu ambito o inacessivel e tudo aquilo que é desejavel. Paralelamente e
ligado ao sobrenatural, o maravilhoso emerge das narrativas miticas e marca forte

presenca nos contos de origem popular. As mitologias originarias de diversas
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civilizagbes, nomeadamente a grega, a egipcia, a sumaica... explicam através do mito e
da alegoria a génese do mundo, os fendbmenos naturais e a condicdo humana. O mito
para Barthes (2007) € “um sistema de comunicagdo, uma mensagem” que veicula uma
tradicdo cultural (p.261). O mito, na opinido de Mircea Eliade (1972), conta uma historia
considerada sagrada,
relata um acontecimento ocorrido no tempo primordial, o tempo fabuloso do
‘principio’. Em outros termos, o mito narra como, gragas as faganhas dos Entes
Sobrenaturais, uma realidade que passou a existir, seja uma realidade total, o
Cosmo, ou apenas um fragmento: uma ilha, uma espécie vegetal, um
comportamento humano, uma instituicdo. E sempre, portanto, a narrativa de uma
‘criacdo’; ele relata de que modo algo foi produzido e comecou a ser. O mito fala
apenas do que realmente ocorreu, do que se manifestou plenamente. Os
personagens dos mitos s&o os Entes Sobrenaturais. Eles séo conhecidos sobretudo
pelo que fizeram no tempo prestigioso dos ‘primérdios’. Os mitos revelam, portanto,
sua atividade criadora e desvendam a sacralidade (ou simplesmente a
‘sobrenaturalidade’) de suas obras. Em suma, os mitos descrevem as diversas, e
algumas vezes dramaticas, irrupcées do sagrado (ou do ‘sobrenatural’) no Mundo.
E essa irrupcdo do sagrado que realmente fundamenta o Mundo e o converte no
gue é hoje. E mais: € em raz&o das intervengfes dos Entes Sobrenaturais que o
homem € o que é hoje, um ser mortal, sexuado e cultural (p.9).
O mito poderd, de acordo com Eliade (2000b), constitui-se como o nucleo seminal para
0s contos populares cumprindo uma fungéo similar, ou seja, os mitos foram as primeiras
formas de narrar que a humanidade concebeu e os diversos géneros narrativos que
foram surgindo ao longo da histéria e em diferentes partes do mundo, tém ai as suas
raizes, as origens. Contudo, nos contos ndo vamos encontrar referéncia aos nomes dos
deuses que fazem parte das mitologias, mas facilmente as identificamos e distinguimos
“nas figuras dos protetores, dos adversarios e dos companheiros dos heréis. Estao
camuflados (...), ‘diminuidos’, mas continuam a desempenhar a sua funcdo” (Eliade,

2000b, p.166).

Na obra O Her6i de Mil Faces, Campbell (1995) estabelece relacdes entre narrativas
miticas heroicas de varias culturas e épocas e sistematiza etapas frequentes e variacdes
observadas. Considera o autor que as narrativas podem diferir em aspetos ligados ao
contexto, acao e estética, mas na estrutura aproximam-se umas das outras. Através da
descri¢do que o autor faz, percebe-se, facilmente, como ocorrem as etapas da jornada do
her6i (monomito), sendo estas percetiveis nas diversas narrativas que lemos, bem como
nas vivéncias do quotidiano dos seres humanos. Campbell (1995) baseia a sua
argumentacao na relacdo entre o mito e os rituais de passagem para a definicdo de um
percurso padrdo da aventura do heroi, apresentando-o em trés fases: separacgéo,

iniciacéo e retorno que séo identificadas no resumo que o autor realizou:
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O heroi mitoldgico, saindo de sua cabana ou castelo cotidianos, é atraido, levado
ou se dirige voluntariamente para o limiar da aventura. Ali, encontra uma presenca
sombria que guarda a passagem. O heréi pode derrotar essa forca, assim como
pode fazer um acordo com ela, e penetrar com vida no reino das trevas (batalha
com o irmdo, batalha com o dragao; oferenda, encantamento); pode, da mesma
maneira, ser morto pelo oponente e descer morto (desmembramento, crucifixao).
Além do limiar, entdo, o herdi inicia uma jornada por um mundo de forcas
desconhecidas e, ndo obstante, estranhamente intimas, algumas das quais o
ameacam fortemente (provas), ao passo que outras lhe oferecem uma ajuda
magica (auxiliares). Quando chega ao nadir da jornada mitolégica, o herdi passa
pela suprema provacdo e obtém sua recompensa. Seu triunfo pode ser
representado pela unido sexual com a deusa-mae (casamento sagrado), pelo
reconhecimento por parte do pai-criador (sintonia com o pai), pela sua propria
divinizagédo (apoteose) ou, mais uma vez se as forgas se tiverem mantido hostis a
ele -, pelo roubo, por parte do herdi, da béncao que ele foi buscar (rapto da noiva,
roubo do fogo); intrinsecamente, trata-se de uma expanséo da consciéncia e, por
conseguinte, do ser (iluminacgdo, transfiguracao, libertacéo). O trabalho final € o do
retorno. Se as forcas abencoaram o herdi, ele agora retorna sob sua protecao
(emissario); se nao for esse o0 caso, ele empreende uma fuga e é perseguido (fuga
de transformacdo, fuga de obstaculos). No limiar de retorno, as forcas
transcendentais devem ficar para tras; o her6i reemerge do reino do terror (retorno,
ressurreicdo). A béncéo que ele traz consigo restaura o mundo (elixir) (Campbell,
1995, pp.177-178).

As fases observadas no texto anterior sdo ilustradas na figura seguinte:

O chamado

Passagem pelo limiar da aventura Elixcir
Batalha com o irm&o
Batalha com o dragdo
Desmembramento Retorno
Sl LIMIAR DA AVENTURA EIIEEED
Abdugao Resgate
Jormada no mar Luta no limiar

da escuridao Provas (de retorno)
Jomada no reino Fuga

do maravilhoso Auxiliares

Wentre da Baleia

1. CASAMENTO SAGRADO
2. SINTONIA COM O PAI

3. APOTEOSE

4. ROUBO DO ELIXIR

Figura 1. Diagrama da jornada do herdéi’

Da leitura do diagrama salienta-se o carater ciclico do percurso do herdi, nomeadamente

a separacao, a iniciagdo e o retorno. Nos mitos esta centralidade pode ocorrer num

momento de queda que simboliza dor, medo e angustia, muito préximo do simbolismo da

morte.
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E a partir do simbolismo do centro que encontramos outros significados para as
narrativas de tradicdo oral, uma vez que estas fazem referéncia a espagos ligados ao
simbolismo vertical que une os trés planos césmicos: Céu, Inferno e Mundo Humano. O
Centro esté situado no local mais alto, por tal associado a arvore cosmica, a escada, a
montanha, aos santudrios, aos templos e a coluna que manifesta o conhecimento
sagrado através da revelagéo ou iniciacdo. Estes lugares “constituem a ‘ligagao’ por
exceléncia entre a Terra e o Céu” e “os alicerces dos templos mergulham profundamente
nas regioes inferiores” (Eliade, 1992). O simbolismo do centro explica e evoca muitas
vezes 0 “Umbigo do Mundo” associado a horizontalidade do mundo. Estes espacos ao
serem conquistados permitem ao individuo aceder ao estatuto de iniciado em virtude de

ter superado provagdes da iniciagdo de tipo heroico ou mistico.

Das leituras dos contos emergem verdades e ndo verdades, realidades e nédo realidades,
construidas e identificadas em muitas categorias e modalidades narrativas. As narrativas
sdo “modelos para volver a describir el mundo” (Ricoeur, cit. por Bruner, 2010, p.19). O
conto maravilhoso ao narrar acontecimentos impossiveis de se concretizar na realidade,
nao provoca qualquer inquietude no leitor. Neste sentido, o universo do maravilhoso pode
ser considerado alquimico, subvertendo os convencionalismos do mundo real. No
entanto, estas narrativas que contam acontecimentos totalmente improvaveis
contemplam um sentido secreto que pode ser desvendado através da analise dos
simbolos e, tal como alerta Bruner (2010) “releemos el mismo relato de maneras siempre
cambiantes: litera, moralis, allegoria, anagogia”, sendo que “el relato no va a ninguna
parte y va a todas partes” (p.19). De facto a presenca de mitos e simbolos arquetipicos
verifica-se no coletivo e inconsciente pessoal, inserindo-se estes na literatura de tradigdo
oral, com algumas ocorréncias nos contos populares, nas lendas e outros textos que o
povo guarda na memoria (provérbios, oragées, cantilenas, adivinhas, etc.). Na realidade
nao se trata apenas de formular uma pergunta morfolégica sobre o texto real, “sino
ademas una pregunta sobre los procesos interpretativos que son liberados por el texto en
la mente del lector” (Bruner, 2010, p.19). Bastos (1999) considera que geralmente as
narrativas de tradicdo oral permitem colocar o ouvinte perante um mundo que néo é o da
realidade comum, mas que fornece ensinamentos para poder lidar com situagfes do seu
quotidiano. O espac¢o onde as acdes decorrem assumem conotacfes e dimensdes que
variam de acordo com as cenas descritas na narrativa. Para esta autora a casa e o
castelo podem surgir como lugares que abrigam e protegem e para n0s podem surgir

também como lugares de captura e prisdo. A floresta e o bosque s&o espacos onde

7 Campbell (1995, p.242).
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acontecem os feitos maravilhosos. Relativamente as personagens do conto tradicional,
“‘enquanto figuras simbdlicas, sdo geralmente caraterizadas de maneira elementar, com
tracos bem marcados e facilmente identifichveis, mas sem densidade psicolégica nem
ambivaléncias — ou sdo boas ou sdo mas” (Bastos, 1999, p.71). Estas desempenham um
papel importante na narrativa uma vez que as acoes por elas realizadas descrevem a luta
contra os infortinios e contra o0 mal que pode estar dentro do proprio individuo. A
presenca de objetos magicos, animais falantes e animais miticos € também recorrente
nos contos do maravilhoso, funcionando como adjuvantes ou oponentes da acdo do heroi
(Bastos, 1999).

Os gquestionamentos existenciais encontram resposta nos mitemas, ou seja, nhos
acontecimentos, nos cenarios e nas personagens quer sejam humanas, divinas, animais,
vegetais ou hibridas de toda a espécie, em que o seu valor simbdlico lhe atribui
significado. Os conflitos humanos que surgem nas narrativas apresentam-se através da
iniciacdo e ritos de passagem, caracterizados pela dindmica metamorfica de uma
simbologia. Torna-se claro para Aradjo e Aradjo (2010a) que o conto maravilhoso ao
reatualizar ao nivel do imaginario e do onirico, as “provas iniciaticas” tem uma funcao
terapéutica. Referem os autores, citando Eliade, no artigo intitulado Iniciacéo e imaginério
educacional n’as aventuras de Pinéquio, que 0S cenarios iniciaticos, mesmo quando se
encontram camuflados, como é o caso dos contos, representam “um psicodrama que
responde a uma necessidade profunda do ser humano”. Salientam que todo o ser
humano deseja conhecer certas situacdes de perigo, enfrentar provas Unicas e aventurar-
se no outro mundo e que ele “experimenta tudo isso ao nivel da sua vida imaginaria,
escutando ou lendo contos de fadas, ou — ao nivel da sua existéncia onirica —, sonhando”
(Aradjo, & Araljo, 2010a, p.55). O ritual inicidtico tornou-se um tema com um
determinado grau de recorréncia ao nivel do maravilhoso, presente, sobretudo, em
muitos contos de Perrault, de Andersen, dos irmaos Grimm, de Collodi, entre outros.
Revela-se também esta presenca em muitas lendas, sendo a mais conhecida a do
“Minotauro”. Para abordarmos a questdo do ritual iniciatico situar-nos-emos numa
perspetiva elidiana pelo facto de nos poder salvaguardar multiplas interpretacdes de um

conto e, também, interpretagcbes complementares (Aradjo, & Aradjo, 2012).

3. Ocorréncia nos contos e lendas
De acordo com Eliade (1972) Propp observou nos contos populares a reminiscéncia
dos ritos totémicos de iniciacdo. No entanto, Propp manifestou possuir dividas em

determinar se o conto relata um sistema de ritos referentes a um determinado estadio de
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cultura, ou se o seu enredo iniciatério ndo passa de um cenario do "imaginrio”, no
sentido de ndo estar relacionado com “um contexto histérico-cultural, exprimindo, ao
contrario, um comportamento anti-histérico, arquetipico da psique” (Eliade, 1972, 137).
Isto porque as iniciagbes totémicas ndo incluem em momento algum a presenca de
mulheres e a personagem principal dos contos eslavos é precisamente uma mulher (a
Velha Bruxa, a Baba Jaga). Por tal, torna-se dificil encontrar com exatiddo nos contos a
reminiscéncia de um determinado estadio de cultura. Eliade (1972), baseado em Propp,
Peuckert e Jan de Vries, refere que nos contos permanecem “apenas as estruturas de um
comportamento exemplar, isto é, que pode ser vivido em grande numero de ciclos
culturais e em muitos momentos historicos” (Eliade, 1972, p.137). Apesar de alguns
autores se terem debrucado sobre a origem geografica dos contos, as conclusées néo
séo consentaneas e incisivas. Salientando as contribuigcbes de Jung, Eliade (1972) aceita
0 arquétipo como estrutura do inconsciente coletivo, no entanto, corroborando das
palavras de Vries, considera que o conto ndo € uma criagcdo imediata e espontanea do
inconsciente, mas sim uma forma literaria, tal como o romance e o drama. O conto, de
acordo com as palavras de Eliade (1972) reata e prolonga a iniciagdo ao nivel do
imaginario. Adverte o0 autor que o0 conto pode representar, para muitos, mais
concretamente para a consciéncia banalizada do Homem moderno, um divertimento ou
uma evasdao, no entanto,

na psique profunda, os enredos iniciatorios conservam sua seriedade e continuam
a transmitir sua mensagem, a produzir mutagdes. Sem se dar conta e acreditando
estar se divertindo ou se evadindo, o homem das sociedades modernas ainda
beneficia dessa iniciacao imaginaria proporcionada pelos contos (Eliade, 1972,
pp.141-142).

O conto maravilhoso reatualiza assim as provas iniciaticas das sociedades tradicionais ao
nivel do imaginario e do onirico. De acordo com Eliade (1972)
comegamos hoje a compreender que o que se denomina ‘iniciagdo’ coexiste com
a condicdo humana, que toda existéncia € composta de uma série ininterrupta de
‘provas’, ‘mortes’ e ‘ressurrei¢cdes’, sejam quais forem os termos de que se serve
a linguagem moderna para traduzir essas experiéncias (originalmente religiosas)
(p.142).
O conto maravilhoso apresenta-se com uma estrutura de uma aventura muito séria e
responsavel, visto que, segundo Eliade (2000b, p.166), se reduz a um cenario iniciatico.
Nele “encontramos constantemente as provas iniciaticas (lutas contra um monstro,
obstaculos aparentemente insuperaveis, enigmas para serem resolvidos, tarefas
impossiveis de realizar, etc.), a descida ao inferno ou subida ao céu, ou ainda a morte e a
ressurreigao (que equivale ao mesmo), o casamento com a princesa”, etc. (Eliade, 2000b,

p.166). Na literatura, o conto maravilhoso manifesta, de forma simbélica, o mito do heréi
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e, consequentemente aborda a transicdo da adolescéncia para a maturidade. Tem como
enredo basico os obstaculos ou provas que precisam ser ultrapassadas e que funcionam
como um ritual iniciatico, a fim de que o heréi consiga atingir um nivel de perfeicdo e
realizagdo pessoal, através da descoberta do seu verdadeiro eu. O heroi apresenta-se no
conto com a tarefa de afastar da cena mundana os efeitos que poderdo dela advir, ou
seja, através do confronto com as dificuldades adquire experiéncia e integra-se num
determinado grupo ou status. O her6i é, portanto, o homem ou mulher que vence
limitacbes em varios dominios e alcanca formas geralmente validas e humanas. A figura
do monstro surge geralmente provocadora e acumuladora de todos os beneficios e

desejos, pretendendo apoderar-se dos direitos do meu e para mim (Campbell, 1995).

Do ponto de vista de Rodari (2006) os contos narram acontecimentos de outrora, ligados

aos rituais de iniciagdo usados nas sociedades primitivas uma vez que

os rapazes eram separados da familia e levados para a floresta (como o Pequeno
Polegar, como Hansel e Gretel, como Branca de Neve...) onde os feiticeiros das
tribos, vestidos de maneira a provocar o susto, com a cara tapada por mascaras
horriveis (que nos fazem pensar logo em magos e bruxas...), os submetiam a
provas dificeis e frequentemente mortais (todos os herdis dos contos populares as
encontram no caminho...). Os rapazes ouviam contar os mitos da tribo e recebiam
as armas (0s presentes magicos que nos contos certos doadores sobrenaturais
distribuem aos herois em perigo...) e finalmente regressavam a suas casas, muitas
vezes com outro nome (também o her6i dos contos populares regressa as vezes
incognito...), e estavam suficientemente amadurecidos para se casarem (como nos
contos, que nove vezes em cada dez se concluem com uma festa de bodas...) (p.
92).

O sobrenatural presente nos contos surge através do uso de objetos magicos,
personagens fantasticas, tais como fadas, animais, gigantes, duendes, bruxas, etc.. As
personagens que possuem poderes sobrenaturais, comportando-se de forma insdlita,
exercendo
os seus maleficios num tempo fora do tempo e num espaco que a geografia ndo
regista, repleto de férmulas e de crueldades, de esquemas inicidticos e de
ensinamentos simbdlicos e personagens que contrariam as for¢as da natureza, que
sofrem metamorfoses frequentemente, que se confrontam com as forgas do Bem e
do Mal personificadas, que sofrem profecias que se cumprem e que sdo
beneficiadas com milagres (Traga, 1992, p.19).
Nas lendas e contos populares transmontanos encontramos referéncias a figuras do
sobrenatural. Nestas narrativas € constante a presenca de “almas penadas, bruxas,
diabos, fadas, lobisomens, moiras encantadas, a morte, olharapos, trasgos, entre outros
seres miticos” (Parafita, 2000a, p.15). Estas narrativas, contadas, nos serfes a lareira,
aterrorizavam quem as ouvia e introduziam os mais novos “nos pavores da superstigao,

ao mesmo tempo que os ajudava a crescer, a saber conjugar os medos e a enfrentar os
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riscos que a vida reserva” (Parafita, 2000a, p.15). Com as figuras do maravilhoso, os
mais novos aprendiam o significado do bem e do mal, possibilitando-lhes encarar o

mundo de uma outra forma.

Na verdade, no conto existe sempre um final feliz. O contetdo propriamente dito, tal
como temos vindo a referir, remete o leitor para “uma realidade terrivelmente séria: a
iniciacdo, ou seja, a passagem, através de uma morte e ressurreicdo simbdlicas, da
ignorancia e da imaturidade para a idade espiritual do adulto” (Eliade, 1972, p.141).
Contudo persistem davidas e dificuldades em determinar quando é que o0s contos
maravilhosos comecaram a introduzir a responsabilidade iniciatoria. Para certas culturas,
é certo que a iniciagdo nos contos surgiu no momento em que a “ideologia e os ritos
tradicionais de iniciagdo estavam em vias de cair em desuso e em que se podia ‘contar’
impunemente aquilo que outrora exigia o maior segredo” (Eliade, 1972, p.141). Rodari
(2006) acredita que os contos sao oriundos do mundo sagrado que por decadéncia

chegaram ao mundo laico e depois ao mundo infantil.

Percebe-se pelo exposto que os contos estdo envolvidos por relagdes de didlogo com a
cultura de vérias civilizacdes, descobrindo-se neles uma relagdo fundamentada na
presenca do tema iniciacdo. A percecao deste tema nos contos abre-nos a possibilidade
de sugerirmos e identificarmos, a partir de uma relagdo analdgica, cruzamentos que
poderdo estar ligados a influéncias e contaminagbes do conhecimento que se possui
sobre 0 mundo. Conhecimento esse que nos pode conduzir por um vasto dominio
intertextual, pois a partir da iniciagdo vamos poder desenvolver e alargar a interpretacdo
do tema (que muitas vezes no conto se revela pouco percetivel) a outros géneros de
textos e contextos. Isto porque, como afirma Silva (2011), “o texto € sempre, sob
modalidades vérias, um intercambio discursivo, uma tessitura polifénica na qual
confluem, se entrecruzam, se metamorfoseiam, se corroboram ou se contestam outros
textos, outras vozes e outras consciéncias” (p.625). Esses cruzamentos de vozes e
consciéncias que reclamam a supremacia do individuo, evidentes ou camufladas no
conto, percebidas por um olhar atento, integram preocupacdes da sociedade de todos os
tempos. Cada conto revela em si conhecimentos decorrentes da intencdo do autor e da
capacidade do leitor construir significados textuais que poderdo ser suportados pela
intertextualidade. No caso dos contos de tradigdo oral, pelo facto de estarmos perante
autores anénimos, ao serem contados podem muito bem ser transformados ou recriados,
subjugando-se estes as capacidades criativas dos contadores, no entanto, a esséncia de
esquemas narrativos fixos e as personagens arquétipas com as suas qualidades e
funcbes sdo mantidas (Judice, 2005).
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4. Imaginério e educacdao

O interesse na educacdo pelo imaginario levanta alguma curiosidade,
especialmente pelo posicionamento de alguns autores que lhe impdem uma rejeicdo
devido a dimensao irreal que o conceito assume, pondo em causa a dimensao puramente
racional, relegando o simbdlico a religiosidade, a fantasia produzida pelo pensamento e
negando, desta forma, a relevancia do imaginério para a compreensao racional. Trata-se,
portanto, de convicgdes profundamente sustentadas de que o pensamento mitico, arcaico
e religioso, inferior & racionalidade, ndo inclui o pensamento considerado cientifico e
legitimo, uma vez que se carateriza por um campo inteligivel a luz da razdo, onde os
argumentos da constatacdo ficam comprometidos. E frequente atribuir-se grande
importancia e reconhecimento aos aspetos cognitivos ligados ao racional, ao factual e ao
concetual e pouca importdncia ao imaginario uma vez que suple representagbes
simbdlicas do real, exprimindo uma irrealidade, uma distor¢do do carater cientifico das
componentes do curriculo, homeadamente das ciéncias. Apesar de o imaginario ser
pouco valorizado pelo saber cientifico hegemaénico, ele integra pensamentos, palavras e
acoes e a imaginagdo é requerida, impreterivelmente, nas ciéncias e em todas as areas
do conhecimento. O contributo de Einstein ao considerar a imaginagdo mais importante
gue o conhecimento marcou posi¢cdo de um modo muito proficuo, pois permitiu um novo
olhar sobre o imaginario. Autores como Bachelard (1989, 1991, 1994, 2001), Durand
(1982,1989, 1998, 2000a,200b) Ricoer (2011), Benoist (1999); Corbin (1976) e Araujo
(2004a, 2006, 2009, 2010) apresentam justificacbes que evocam um determinado
namero de razdes convergentes na ideia de que o imaginario e a imaginagdo sdo campos
muito sérios na educacdo e de que apesar de serem negligenciados por professores e
educadores em contexto educativo constituem-se como modos de aprendizagem
poderosos, pois acreditam e afirmam os autores que ndo é possivel aprender sem

imaginacao.
Relacionando o imaginario com a educacao, Postic (1993) afirma que imaginar €

evocar seres, coloca-los em determinada situacéo, fazé-los viver como se quer. E
criar um mundo a seu bel-prazer, libertando-se. Tudo € possivel. Tudo acontece.
Na vida artistica, imaginar € um ato criador. Na vida cotidiana, imaginar € uma
atividade paralela & acdo que exercemos ligada a realidade. A imaginagdo € um
processo. O imaginario € seu produto (p.13).

A consequéncia mais evidente da afirmacdo do autor é que a imaginacdo é a
reconstrucdo do real através de significados atribuidos aos acontecimentos ou as

influéncias que estes produzem em nds, ou seja, enquanto a imaginacdo produz,

reproduz e projeta imagens, o imaginario procura atribuir-lhes significados. Deste modo, o0
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imaginario pode ser entendido como o conjunto de imagens e relagdes de alteridade do
Homem com o mundo e que expressam o0 pensamento humano, pois, tal como afirma
Silva (2006), ndo podemos limitar o imaginario a um “mero album de fotografias mentais
nem a um museu da memoria individual ou social. Tampouco (...) ao exercicio artistico
da imaginagdo sobre o mundo. O imaginério € uma rede etérea e movedica de valores e
de sensacgOes partilhadas concreta ou virtualmente” (p.9). Segundo Wunenburger e
Aradjo (2006) podemos entender o imaginario como “uma esfera psiquica onde as
imagens adquirem forma e sentido devido a sua natureza simbdlica” (p.11). O imaginério
ao atribuir sentido as imagens, encontra significaces intelectuais na atividade complexa

da mente humana.

Para Gilbert Durand (1989) o imaginario é o “trajecto no qual a representagao do objecto
se deixa assimilar e modelar pelos imperativos pulsionais do sujeito, e no qual,
reciprocamente (...), as representacoes subjectivas se explicam ‘pelas acomodacgoes
anteriores do sujeito’ ao meio objectivo” (p.30). A imaginagdo é necessaria para
aprofundar e compreender o real, pois 0 mundo ganha significado através das imagens e
dos simbolos que se encontram situados no plano racional. Quando tentamos associar o
imaginario a educagcdo ndao podemos deixar de referir o posicionamento de Alberto Filipe
Araljo (2009) quando estabelece relacbes entre estes dois conceitos. Procurando
sintetizar alguns aspetos sobre o imaginario educacional, o autor circunscreve-o huma
modalidade que mantém relagbes complexas com o imaginario sociocultural (ideologia,
utopia, metaforas) e arquetipal (mitos, simbolos, arquétipos-imagens arquetipicas). O
autor, sustentado em Gilbert Durand, defende que o imaginario se carateriza pelo carater
operatorio das trés estruturas (misticas, diairéticas e sintéticas) de que daremos conta no
ponto 1 do capitulo Il, tornando-se mais facil deteta-las através das representacdes
metafdricas. Wunenburger e Araljo (2003) afirmam que uma teoria do imaginario
pressupfe a necessidade de diferenciar os processos e as representacdes das imagens
gue podem ser delineados em trés niveis de formag¢éo, nomeadamente:

— a imagética — “conjunto das imagens mentais e materiais que se apresentam
antes de mais como representagcbes do real, apesar das distancias e das
variagoes involuntarias ou voluntarias em relacdo ao referente”. Incluem-se
nesta categoria imagens fotogréficas, cinematograficas, televisivas, o desenho
publicitério, a pintura descritiva, as imagens mnésicas, etc. (Wunenburger, &
Araujo, 2003, p.36);

— o imaginario — engloba “as imagens que se apresentam como substituicdes de
um real ausente, desaparecido ou inexistente, abrindo deste modo um campo de
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representacdo do irreal. Este pode apresentar-se como uma negagdo ou
denegacdo do real, no caso da fantasia — podemos falar de um imaginério stricto
sensu, no sentido da psicandlise lacaniana; ou simplesmente como um jogo com
possibilidades, como no caso da ficcdo (como se) — 0 que nos permite entrar ja
no simbdlico (no sentido kantiano) (Wunenburger, & Araujo, 2003, p.36);

7

— o0 imaginal (do latim mundus imaginalis e ndo imaginarius) — € o nivel de
formacédo relativo a esfera das representacbes metaféricas a que poderiamos
chamar sobre-reais, uma vez que elas nos colocam na presenca de formas sem

equivalentes ou modelos na experiéncia (Wunenburger, & Aradjo, 2003, p.36)

Do ponto de vista educacional o imaginario ocupa-se da educacéo e dos seus simbolos,
cujo desafio, de acordo com Araujo (2010), reside na identificacdo dos “simbolos mais
pregnantes da educacéo (as figuras do mestre e do aluno, do adulto e da crianga, as
imagens da arvore, da planta, da luz, etc.)” uma vez que ndo basta apoiar o0 seu aparato
conceptual sem se avancar para execugdes (p. 682). O imaginario educacional é definido
por Wunenburger e Aradjo (2003) como um “conjunto de producdes mentais ou
materializadas nas obras, constituidas por imagens visuais (quadro, desenho, fotografia)
e linguisticas (metéfora, simbolo, narrativa), formando conjuntos coerentes e dindmicos,
provenientes de uma funcgéo simbdlica que visa o entrelagamento de sentidos proprios e
figurados” (p.10). O imaginario educacional manifesta-se através da alegoria®, da
metafora® e do ideologema®.

Como pensar a educacdo a partir do imaginario? As narrativas, em particular as de
tradicdo oral, contendo ressonancias miticas, colocam a nu a contradicdo do ser humano,
permitindo-nos captar a universalidade da condigdo humana e constituem-se num desafio
para educadores e professores. As narrativas poderao ajudar a (re)criar no imaginario de
cada um de nés épocas, comportamentos, modos de pensar, tdo importantes para a
inteligibilidade do mundo. A consonancia e a ressonancia entre a educagdo e a

imaginacdo e imaginario é necessaria e relevante para a formacdo do ser, pois como

8 Para um melhor entendimento da alegoria enquanto figura do pensamento e didatico-pedagdgica veja-se o ponto 1 do
capitulo Il do presente trabalho e ainda a este propésito salientamos as palavras de Araudjo (2009) quando, sustentado em
Corbin, refere que “é uma operagdo racional que ndo implica a passagem ‘nem um novo plano de ser, nem a uma
profundidade de consciéncia™ (pp.79-80).

° A este proposito, Aratjo (2009) refere que “o lugar e a fungdo da metafora na educagio, enquanto figura de sentido” foi
estudada por muitos autores (Hameline, Charbonnel, Reboul). Sustentado nestes autores Araudjo (2009) considera que s6
“se podera falar de metéafora quando se compara duas realidades heterogéneas, ou melhor dizendo quando existe entre
elas uma relagédo de semelhanga ou de aproximacao ou similitude” (p.78). Sobre a metafora veja-se também o ponto 1 do
capitulo Il do presente trabalho.

10 Araujo (2009) define ideologema como “um complexo significante que articula e mobiliza, ao nivel actancial (eu social da
‘topica’), o sentido figurado (semantismo simbdlico e afetivo-emocional) com as ideias for¢ca veiculadas pelas ideologias
(orientacdes mais concetualizadas, mais abstratas e rarefeitas) e presentes em dado contexto histérico sécio-cultural”

(p-81).
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afirmam Wunenberger e Araudjo (2006), a funcdo educativa da imaginacdo é assumida
como a faculdade que “constréi a coeréncia do ser, tece e projeta as imagens sempre

necessarias a ‘Bildung’ humano” (p. 9), ou seja, a formagédo humana.

Estabelecer relagGes entre literatura de tradigcdo oral e o imaginario, parece-nos tarefa
facil, contudo, os varios temas e dimensfes que 0s textos contém, levam-nos a fazer
opcOes e, por tal, debrucar-nos-emos sobre aspetos relacionados com a iniciagéo,
contando com o simbdlico e o imaginario na forma literaria selecionada. O trabalho de
analise torna-se indispensavel para podermos atribuir significado as narrativas em

estudo.

5. Aliniciagdo no quadro do imaginéario educacional

Dizem-nos Arauljo e Araljo (2010a, p.64) que a iniciacdo “enquanto experiéncia
arquetipal tipica de toda a existéncia humana auténtica, ndo € exclusiva do homem
tradicional” uma vez que esta se encontra “sempre ao alcance do homem de hoje”
permitindo-lhe reativar “em determinadas condi¢cdes existenciais e em determinadas
etapas da vida, o seu esquema arcaico”. Corroboramos as palavras dos autores quando
afirmam que compete a “uma pedagogia remitologizadora ensinar a reactivar este
esquema arcaico da iniciagdo de forma que o sujeito possa ultrapassar as suas crises
existenciais num esforco de recuperar novamente a confianca perdida na vida, a sua
vocagdo, 0 seu destino, enfim aprender a olhar a morte como um ‘novo nascimento™
(Aradjo, & Araujo, 2010a p.64). Quer ao nivel das ideias educativas, quer ao nivel das
praticas, a iniciacdo veicula intensidade expressiva remetendo-nos para um recomeco,
uma passagem para outro modo de ser. De um certo ponto de vista podemos comparar
estes aspetos da iniciagdo ao posicionamento de Maria Montessori sobre a imagem
arquetipica da crianca, pois nas suas representacfes toma-a como um “embrido
espiritual” que tem como objetivo transformar-se no Homem novo (Araujo, 2004b). Para
que a crianga adquira poderes e surja como um ser “superior’ tera necessariamente de
experimentar e vivenciar situacdes diversificadas proporcionadas pela familia,
educadores e a sociedade. E nesse contacto que a crianga adquire a sua personalidade
pois durante o seu percurso de vida destacam-se facetas que Wunenburger e Araujo
(2006) designam como “protegdo-abandono, soliddo-cosmocidade, passado-futuro,
fragilidade-invencibilidade” (p.51). Tal como refere Gilbert Durand (2000a), sustentado em
Leia, a “maioria dos contos — esses jogos de imaginagdo — veiculam um simbolismo

desafectado onde profanam mitos antiquissimos” (p.83). Acrescenta o autor que
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0S jogos, muito antes da sociedade adulta, educam a infancia no seio de um legado
simbdlico arcaico — geralmente transmitido pelos avés e pelas avos e sempre
através da muito estatica pseudo-sociedade infantil — que, mais do que a iniciacéo
imposta pelo adulto aos simbolos aceites pela sociedade, d4 a imaginacdo a
sensibilidade simbdlica da crianca a possibilidade de ‘jogar em plena liberdade (G.
Durand, 2000a, p.83).
De facto, o conto levanta questdes com as quais o individuo que vive em sociedade se vé
confrontado: rivalidades de geracfes, integracdo dos mais novos no mundo do adulto,
antagonismo dos sexos, entre outros. Lida com aspetos da vida social e do
comportamento humano, com etapas fundamentais da vida como o nascimento, 0
namoro, o casamento, a velhice e a morte, e com episédios caracteristicos da vida da
maior parte das pessoas. Do campo emocional fazem parte o amor e o 6dio, a
desconfianga, a alegria, a perseguicéo, a felicidade, a rivalidade, a amizade e, muitas
vezes, 0 mesmo conto refere-se a estes fendmenos em pares contrastantes:
o bem contra o mal, o éxito contra o fracasso, a benevoléncia contra a
malevoléncia, a riqueza contra a pobreza, a fortuna contra a desgraca, a vitoria
contra a desgraca, a vitdria contra a derrota, a modéstia contra a vaidade, ou seja,
0 branco contra o preto (Traga, 1992, p.28).
Pelo ja mencionado, parece inquestionavel que a iniciagdo € tema recorrente nos contos.
Refere Rodari (2006) que a estrutura do conto defendida por Propp*! “decalca a dos ritos
de iniciacao” e que também se “repete na estrutura da experiéncia infantil que é uma
sucessdo de missdes e duelos, de provas dificeis e decepgdes, sempre segundo certas

passagens inevitaveis” (p.97).

Quando as criangas chegam ao 1.° Ciclo do Ensino Basico, “contar histérias € um dos
procedimentos em sala de aula a que as crian¢cas mais aderem, pois [transportam] para
as novas aprendizagens linguisticas uma linguagem maternal, [seguindo] as vias do
afecto para a organizagcdo do mundo” (Albuquerque, 2006, p. 66). Pierre Gamarra, citado
por Traca (1992), refere que 0s contos populares
nunca sao gratuitos, fornecem uma explicacdo do mundo, sdo a expressdo de
terrores e esperancas muito profundos, sdo uma escola de sabedoria, um magma
primordial em que cada povo foi depositando os seus medos, as suas angustias, 0s
seus protestos, a sua crenga num mundo melhor (p.29).
O Homem, desde sempre, sentiu a necessidade de explicar a si mesmo os fenébmenos
que o rodeiam. Nesse sentido, faz associacdes, preocupa-se com a forma de poder
dominar as causas dos fendmenos e da fantasia e, nesse processo, cria. “Com a sua

propria concep¢do do mundo, imaginou uma vontade, uma vida paralela a sua em cada
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coisa ou animal que o rodeava e as faz viver como tais tirando dessa vida conclusdes

que as suas necessidades reclamavam” (Jesualdo, 1993, p.107).

Estamos convictas de que € necessario rigor para analisar os contos e que através da
sua fruicBo podemos apreciar 0S seus encantos, projetar o futuro, baseadas nas
memorias do passado, por forca da imaginagdo. Corroborando Traca (1992) ressalvamos
também o facto de que existem numerosos contos que respondem as necessidades da
crianca abrindo-lhe caminhos para a possibilidade de autonomia pessoal e liberdade

social.

Remetendo-nos agora a conclusdo de mais um momento reflexivo, parece relevante dizer
que “as historias ‘distantes’ fundam-se em experiéncias imaginadas, em que todos 0s
mundos séo possiveis, sendo mesmo permitida a metamorfose e o0 recurso a poderes
magicos” (Albuquerque, 2006, p. 67). Todavia se as fizermos aproximar de quem mais as

aprecia - as criangas - todos esses mundos ganham uma nova dimens&o...

6. As narrativas de tradicdo oral e a educacéao literaria

As narrativas de tradi¢cdo oral integram-se no corpus da literatura popular que tem
a sua origem em “tempos longinquos e as suas raizes, ndo no mundo letrado da cultura
‘consagrada’, oficialmente reconhecida, mas nas camadas ndo hegemonicas da
populagédo” (Reis, & Lopes, 1987, p.79). Estes textos persistem no tempo, desconhecem-
se 0s seus autores e chegaram aos nossos dias através da tradicéo oral, transmitidos de
geracdo em geracdo, através do inconsciente coletivo (Jung, 2002). Na perspetiva de
Silva (1981)
as raizes da literatura infantil produzida e recebida oralmente afundam-se na
espessura dos tempos e aponta para matrizes varias: mitos, crencas e rituais
religiosos (...), simbolos ligados ao trabalho e as suas relagbes com os ciclos de
vida da natureza, acontecimentos historicos (...). Narrativas, can¢des, adivinhas,
etc., destinadas a educar e a satisfazer ludicamente as criangas tém circulado
assim oralmente, desde ha muitos séculos, por toda a Europa, transmigrando de
regido para regido, sofrendo alteragdes ou modula¢des em funcdo das épocas, dos
espacos geograficos e das comunidades sociais, sem que se |lhes possa assinalar
quase nunca uma autoria razoavelmente identificada (p. 11).
O interesse dos estudos literarios em relacdo as narrativas de tradicdo oral é recente,
pois durante muito tempo foi relegado a condigao de “marginal” do ponto de vista da
literatura. Este facto deve-se as controvérsias existentes entre as praticas da escritura e

da oralidade, uma vez que a linguagem usada frequentemente nestas narrativas € uma

11 para uma analise mais aprofundada ao sistema de analise dos contos proposta por Vladimir Propp e as suas trinta e
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linguagem do quotidiano “que nao utiliza quaisquer artificios retoricos, literarios, para
além das férmulas introdutdérias e finais” (Judice, 2005, p.37). Os textos das narrativas de
tradicdo oral eram considerados como “vulgares, simples ou ingénuos” por quem fosse
“‘detentor de codigos linguisticos densos e se move[sse] no seio de uma cultura
convencionalmente letrada” (Parafita, 1999, p.47). Contudo os estudos linguisticos
determinaram mudangas neste campo. Os contributos da linguistica saussuriana, a
morfologia do conto maravilhoso de Propp (1992), a psicandlise dos contos de fadas de
Bruno Bettelheim (2011), o mito do eterno retorno de Mircea Eliade (1984), o estudo das
estruturas do imaginario de G. Durand (1989), entre outros, apresentam-nos novas
perspetivas de leitura das narrativas de tradicdo oral e que apontam para outros modelos
de andlise. As narrativas de tradicdo oral despojadas, ou ndo, do “acessorio-ornamento
estilistico, o adjectivo, o advérbio — com o predominio do objectivo (substantivo) e da
accado (verbo)” apresentam, tal como o texto literario, “um modelo comunicacional
bifurcado” que vai ao encontro das caracteristicas plurissémicas do signo literario (Juadice,
2005, p.37). Com efeito, apresentam imagens e descrevem fenémenos que obrigam o
leitor a um processo de descodificacdo presente num diferente nivel de compreenséo.
Perante o prazer que o texto narrativo proporciona ao ouvinte/leitor e o seu
reconhecimento como instrumento pedagdégico privilegiado para o desenvolvimento e
equilibrio da crianca, uma vez que contribui para a aquisicdo de valores e normas de
conduta, as narrativas de tradicdo oral fazem, hoje, parte integrante dos curriculos

escolares.

As metas curriculares (2012), da iniciativa do Ministério da Educacao e Ciéncia, surgem
na sequéncia da extingdo do documento Curriculo Nacional do Ensino Basico —
Competéncias Essenciais (Despacho n.° 17169/2011, de 23 de dezembro) e apresentam-
se num documento de apoio a planificagdo e a organizacdo do ensino, integrando
aprendizagens que se consideram fundamentais para as criangas. Assume-se, neste
documento, pela primeira vez, um dominio designado por Educacdo Literaria que
contempla varios descritores de desempenho que, anteriormente, estavam difundidos por
diferentes dominios. O documento, elaborado pela equipa constituida por Helena Buescu,
José Morais, Maria Regina Rocha e Violante Magalhdes (2012), salienta a importancia da
educacao literaria e recomenda que, em contexto sala de aula, se trabalhem obras e
textos literarios. A nivel nacional, para a leitura recomendada, foi criada uma lista de
titulos de obras literarias de referéncia para cada ano de escolaridade, de forma a

garantir um curriculo minimo comum para todos os alunos que frequentam o ensino

uma fungbes ver a obra intitulada Morfologia do conto.
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bésico. Os livros que fazem parte desta lista ndo sdo os unicos recomendados pelas
metas, pois 0 dominio da Educacéo Literaria, bem como o dominio da Leitura e Escrita,
remetem o professor para a exploragdo de obras e textos literarios recomendados nas
listagens do Plano Nacional de Leitura (PNL), podendo, ainda, ser utilizados quaisquer
outros textos de acordo com o gosto e o interesse de professores e alunos, recorrendo,
sempre que possivel, aos existentes na Biblioteca Escolar.

A presenca de narrativas da tradicdo popular no curriculo estd entdo contemplada nas
metas curriculares ao definir-se como objetivos do dominio da Educacéo Literaria "Ouvir
ler e ler textos literarios" e "Ler para apreciar textos literarios" e ao estabelecer como
descritor de desempenho "Ouvir ler e ler obras de literatura para a infancia e textos da
tradicdo popular’. Reconhece-se, desta forma, que estes oferecem possibilidades
educativas e elementos para reflexdo. Das listagens do Ministério da Educacdo (Metas
Curriculares do Portugués e Plano Nacional de Leitura) constam diferentes formas de
narrativas, nomeadamente, os contos populares, as cantigas infantis, os provérbios, as

adivinhas, as anedotas, as lendas, os mitos, as lengalengas, etc..

Autores e investigadores ligados a area da literatura, nomeadamente, Azevedo (2006a,
2006b, 2007), Balca (2006, 2007, 2008), Colomer (2002), Torres (2003), Duborgel (1995),
Rechou (2012) defendem que a educacgédo literaria oferece prazer no ato de ler,
promovendo um jogo intelectual que assenta nos principios da realidade e da ficgéao.
Sabe-se que a literatura compreende varias possibilidades histéricas da lingua,
veiculando tradicdes e valores do patrimonio nacional tornando-se, por este motivo,
necessaria para uma formacao mais completa do individuo. Parece inquestionavel que “a
visdo do mundo que o texto literario proporciona €, ao nivel do imaginario, insuperavel”. A
leitura de textos literarios, mediada pelo professor “permite ao leitor elaborar sentidos de
profundidade cada vez mais complexos” sobre a realidade. O leitor, enquanto “sujeito que
nao pode alhear-se do seu estatuto de ser social e, consequentemente, de agente de
transformacgdes ideolégicas”, descobre nos didlogos que estabelece com o texto literario
“a dimensao humana que da razao a vida” (Silva, Bastos, Duarte, & Veloso, 2011, pp.15-
16).

Fica, assim, a salvaguarda de que o manual escolar como “objecto pedagdgico de que
nao é possivel prescindir’ pode deixar de ser o mais importante “referente das praticas
pedagodgicas” dos professores e, desta forma, encontrar nas nossas escolas praticas

implementadas a partir de obras de literatura para a infancia com “textos inovadores e
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criativos que constituem os catalisadores dos sistemas semioticos culturais” (Azevedo,
2003, p.126).

Os textos de literatura para a infancia para além de seduzirem criancas e adultos
integram conhecimentos, facilitando a aprendizagem e a compreenséo de conceitos, bem
como o desenvolvimento da imaginacdo e da capacidade simbolica. Pela sua
ambiguidade semantica € possivel realizar interpretacdes de duplo sentido, que
conjugadas ou confrontadas atribuem outros significados aos textos. Na verdade os
textos de literatura para a infancia integram necessidades educativas uma vez que
respondem a exigéncias comunicativas, de socializacdo, de identidade, de
desenvolvimento (psiquico, e até mesmo fisico), de experienciagdo precoce, de
modelag¢do de uma consciéncia axioldgica que vai servir de suporte a integracdo no
mundo da ética e dos valores, contribuindo para a modelagédo da ‘contextura moral’
gue conformara a transformacao da crianga em ser humano adulto (Moreira, 2006,
p.147).
As narrativas de tradigdo oral que nos interessa sublinhar nesta investigacdo, no dizer de
Moreira (2006) apresentam caracteristicas e potencialidades que promovem a identidade
cultural, focalizando especificamente o0 modo de ser de um povo, proporcionando ainda o

vinculo do passado com o presente e deste com o futuro.

Em sintese

A existéncia humana em qualquer sociedade gere vivéncias promotoras de
ensinamentos que conferem ao individuo maturacdo, possibilitando-lhe o entendimento
do mundo e consequentemente uma nova condi¢do de vida. A puberdade considerada a
fase da vida onde ocorre uma série de mudancas psicoldgicas e fisiolégicas assume-se
como a passagem da infancia para a vida adulta, ou seja, altera o0 modo de ser e de estar
do individuo. Esta fase da vida humana carateriza-se essencialmente por instabilidades,
perdas e ganhos. Perde-se um corpo e uma mentalidade ingénua e ganha-se maturidade
intelectual, uma posicdo social e responsabilidades. O confronto com situagdes, 0s
desafios e as provas que ocorrem ao longo da existéncia de cada um, resultam das
adversidades e também da vontade e determinacdo em vencé-las para alcancar objetivos
de vida tracados. As capacidades aperfeicoam-se em cada ato vitorioso e permitem ao
individuo conquistar um novo status. Este aperfeicoamento implica necessariamente a
mudanca e executa-se em muitas sociedades tradicionais, como nos foi dado a conhecer
por Eliade (1992), mediante ritos de passagem. Em varias civilizagbes vamos encontrar
rituais que pressupdem o simbolismo iniciatico do “regresso ao utero” que incluem os

temas do labirinto, da gruta, da cabana iniciatica, do monstro devorador. Percebemos que
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este tipo de simbolismo convoca imagens arquetipais, que representam o ventre maternal
onde o nedfito regressa a uma espécie de estado embriondrio para renascer de novo, ou
seja, 0 nedfito ao ser iniciado nos mistérios da vida tem que sair incélume dos perigos
gue o desafiam. Para participar na vida religiosa e cultural, o nedéfito deve morrer desta
vida natural e renascer para uma vida superior. A iniciacdo aponta assim para o
conhecimento integral do Homem, motivando o desejo de um metamorfoseamento
existencial, ou seja, a sua existéncia profana deve passar a sagrada através de um
processo de transmutacdo. Aceder ao sagrado € representado por um processo de
iniciacdo que normalmente inclui experiéncias paradoxais, sobrenaturais, de morte e de
ressurreicdo. Por iniciacdo entende-se, assim, uma mudanca que corresponde a um
segundo nascimento. E através de uma améalgama de praticas expressas nos rituais que
o nedfito adquire uma concec¢édo de vida diferente daquela que vivenciou até a data. Na
base dos ritos encontram-se 0s mitos que narram a origem, a cosmogonia e gque evocam

personagens sobrenaturais.

Como vimos, varios investigadores, tém apontado que os temas, a estrutura e figuras se
repetem na mitologia e no conto. O tema da iniciagdo ou da jornada do herdi é recorrente
em varios contos. A nivel do imaginario, descobrem-se, entdo, no conto temas ligados a
iniciagdo, incorporando estes mitos e ritos iniciaticos. O sobrenatural presente nos
contos, tal como no mito, surge através do uso de objetos magicos e personagens
fantasticas. Apesar dos contos relatarem acontecimentos que a partida se revelam
improvaveis e irreais incluem também um sentido ambiguo e oculto pela fantasia e pode
ganhar sentido através da analise dos simbolos. Atraveés das narrativas de tradicdo oral
podemos ingressar em mundos e épocas longinquas e sentimentos diversos. Elas
revelam muito mais do que os dominios de princesas, fadas, ogres, lobisomens, trasgos,
olharapos e bruxas. Atualmente a escola valoriza uma pandplia de textos que
contemplam o pensamento magico e mitico e que de uma forma sedutora contam
verdades e diferengas, mesclando os possiveis da vida com a fantasia e o impossivel. Ao
nivel das ideias educativas, a iniciacao presente nas narrativas de tradicdo oral transmite
forca expressiva remetendo-nos para um recomec¢o, uma passagem para outro modo de
ser. Perceber-se assim a razdo que sublinha o interesse pelos cenarios iniciaticos nas
narrativas, pois, mesmo quando estes se escondem por detrds das palavras que
aparentemente se apresentam enganadoras e prejudiciais, mostram caminhos e
respondem as necessidades profundas do ser humano. Descobrimos, através das

leituras realizadas, que as narrativas de tradicdo oral ddo voz a consciéncia de uma

sociedade que se diz também hodierna e as suas experiéncias de vida. Reconhece-se
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gue a partir do prazer da leitura e da assimilagdo do conteddo das narrativas se podem
desenvolver competéncias no dominio da palavra e capacidades essenciais para se
poder participar e intervir de uma forma ativa e critica na vida social. De facto, as
narrativas de tradicdo oral sdo expressdes de vida que nos dao a conhecer o carater dos

pensamentos e as experiéncias individuais e coletivas dos seres humanos.
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Capitulo 1l

HERMENEUTICA SIMBOLICA

Nota introdutoéria

Sem subvalorizar as teorias antropolégicas de Gilbert Durand apraz-nos, neste
estudo, atender a predominéncia do imaginério e da transcendentalidade. A constante
visdo antropoldgica de G. Durand (1989, 2000a) mostra-nos que 0 pensamento, cuja
matriz se sustenta na imagem, serve para justificar determinadas posicdes, sejam elas
racionais ou intuitivas. As imagens representam, assim, sistemas simbdlicos que
permitem ao Homem pensante estar no mundo. O imaginario é o centro habil que permite
ao Homem lidar com a transcendéncia e que se realiza sob a forma de imagens

simbdlicas. Simbolicamente o Homem ultrapassa a vida e a morte.

Neste capitulo consideramos refletir sobre a hermenéutica simbdlica numa perspetiva
durandiniana e sobre o modelo interpretativo para uma hermenéutica dos contos e das

lendas, bem como no teste AT.9 enquanto estudo experimental do imaginario.

1. Hermenéutica simbdlica: a perspetiva de Gilbert Durand

A imaginagdo continua a ser pouco valorizada. Durand (1989) numa luta
“silenciosa” contra esse (des)valor tem conseguido que a imaginagdo e o imaginario ndo
sejam reprimidos e ganhem novas formas de expressdo. Formas essas
(en)(con)formadas pelo paradigma da complexidade (como impulsor de novas
abordagens interpretativas) em contraponto com a inflexibilidade do determinismo causal,
dos modelos cientificos positivistas, do reducionismo simbdlico. Para o seu pensamento
contribuiram os estudos realizados por Gaston Bachelard (1884-1962) e Karl Jung
(1875-1961). Seguidor da Escola de “Eranos™?, Gilbert Durand (1921-2012) discute,
nesta escola, com Mircea Eliade (1907-1986), Joseph Campbell (1904-1987), James
Hillman (1926-2011), Gershom Scholem [também conhecido por Gerhard Scholem
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(1897-1982)], Alain Danielou (1907-1994), Henry Corbin (1903-1978), entre outros,
gquestdes relacionadas com a mitologia comparada, com a antropologia cultural e com a

hermenéutica simbdlica.

O estudo fenomenolégico do imaginario, na perspetiva de Bachelard, ajuda a quebrar as
barreiras genéticas e psicanalistas existentes entre o escritor e o leitor, interessando
estudar o simbolo na sua plenitude. Para tal, terd de existir uma fenomenologia imagética
onde exista um comprometimento total da parte do autor, da obra e do leitor. No devaneio
poético, estando presente esta triade, as imagens ndo permanecem passivas, mas sim
ativas, sendo propolcionadoras de um dinamismo criador, permitindo-nos ir mais para
além do ja dito. Se para Bachelard o devaneio poético, na sua ontologia simbdlica, se
sustenta em trés temas essenciais (eu, o0 mundo e Deus), para G. Durand bastava
generalizar esta teoria antropoldgica, sistematizando as representacées do Homem nas
imagens, ou seja, no seu imaginario (Turchi, 2003). Esta semanticidade € reforcada por
G. Durand (1989) sem qualquer tipo de apelo a sua origem, seja ela geogréfica, histérica,
cultural ou sustentada no inconsciente, ou seja, sem colocar limitagbes a priori e sem
eleger uma ontologia psicologica que ndo fosse mais além do espiritualismo camuflado,
ou uma ontologia culturalista que, geralmente, ndo expressa mais do que a mascara da
postura sociologista (G. Durand, 1989). Assim, a relacdo entre a objetividade e a
subjetividade é-nos proporcionada pelo imaginario, constituindo-se este numa
encruzilhada antropolégica que nos permite explicar um dado aspeto de uma
determinada ciéncia humana por um outro aspeto pertencente a outra ciéncia (G. Durand,
1989). A constante recorréncia ao mito do herdi caracteriza precisamente os dois regimes
do imaginario — apolineo e dionisiaco®™ — ou, para utilizarmos a nomenclatura da
arquetipologia geral de G. Durand (1989), que é aquela nos interessa no ambito deste

trabalho, o Regime Diurno e Regime Noturno do imaginario.

Sustentado em Carl Gustav Jung, G. Durand (1989) procurou analisar os mitos e 0s
simbolos. Assim, tomando como ponto de partida a teoria do simbolismo de Jung,
percebe que o termo alemao sinbild (simbolo) é aquele que melhor se adequa a clara
distincdo entre consciente e inconsciente. Isto, porque engloba na sua “composi¢cao
etimolégica o sentido (Sinn), elemento integrante do consciente reconhecedor e

formativo, e a imagem (Bild), matéria-prima substancial do criador, localizada no

12 Desenvolvida em Ascona, Suica de 1933 a 1988.

13 “Narrativas miticas que (...) sdo utilizadas como espécie de ‘categorias’ ou vertentes do imaginario, uma representada
pelo herdi portador do raio e vencedor da serpente (Apolo); outra caracterizada principalmente pelas imagens vegetais, do
ciclo e do renascimento, como no mito de Dionisio, deus do vinho, chamado ‘ditrambo’, ou ‘duas vezes nascido™
(Nietzsche, cit. por Junior, n.d., p.2).
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inconsciente colectivo” (Turchi, 2003, p.25). G. Durand (1989) elabora uma teoria geral do
imaginario que expbe na sua obra mais carismatica As estruturas antropoldgicas do
imaginario.

Entre as diversas hermenéuticas (filosofias, técnicas, linguagens), o termo hermenéutica
simbolica é explanado por G. Durand (2000a) em dois sentidos, isto €, compreende duas
modalidades ou categorias: as hermenéuticas instaurativas e as hermenéuticas
redutoras. Contudo, ha sua perspetiva, apenas o primeiro termo designa, em sentido
préprio, as hermenéuticas simbdlicas. E € no interior das linguagens que este autor se
diferencia ao distinguir claramente a linguagem simbolica da linguagem convencional,
sendo que a nossa consciéncia tem duas formas distintas de representar o mundo [a
direta — quando um objeto estd presente na nossa mente, através de uma simples
percecdo ou sensacao; e, a indireta — quando o objeto ndo se apresenta na nossa mente
em “carne e 0ss0’ a sensibilidade, como por exemplo na recordagcao da nossa infancia,
na imaginacdo das paisagens do planeta Marte, na compreensdo da danca dos electrbes
em torno do nucleo atbmico ou na representacdo de um além da morte” (G. Durand,
2000a, p.7)]. Neste sentido, o signo direto torna-se arbitrario. Ou seja, se tivermos de
realizar uma leitura, por exemplo, a um sinal de transito, percebemos que tem um Unico
sentido, sendo este um sentido acessivel e univoco, porque € um signo convencional. SO
guando se deixa de aceder ao acessivel e ao univoco é que conseguimos alcancar a
imaginacao simbdlica. Em todos os casos em que temos que usar a consciéncia indireta
‘o objecto ausente é re-presentado na consciéncia por uma imagem, no sentido muito
lato do termo” (G. Durand, 2000a, p.7). Surge, entdo, a necessaria clarificacdo de
conceitos, uma vez que, tal como refere G. Durand (2000a), “sempre reinou uma extrema

confusao na utilizagdo dos termos relativos ao imaginario” (p.7).

O simbolo pode ser explicado ou “define-se como pertencente a categoria do signo” (G.
Durand, 2000a, p.8), pois embora nos conduza a uma diversidade de ideias que podem
ser divergentes no seu Ultimo sentido, parte sempre de um significante concreto ou
exemplificativo do significado. Tendo em conta as consciéncias, direta e indireta, do ser
humano, G. Durand (2000a) distingue dois tipos de signos: os signos arbitrarios (que nos
remetem para uma realidade significativa, pois, mesmo que nao presente, ela é
objetivavel) e os signos alegoricos (que nos colocam perante situacfes dificilmente
objetivaveis), sendo que estes ultimos “sao obrigados a figurar concretamente uma parte
da realidade que significam” (G. Durand, 2000a, p.10). Perante estas duas significacfes,
o0 autor, chega ao conceito de imaginacdo simbdlica propriamente dita, ao considerar que

“o significado ndo é de modo algum apresentavel e o signo s6 pode referir-se a um
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sentido e ndo a uma coisa sensivel” (G. Durand, 2000a, p.10). Por seu turno, o mito,
enquanto narrativa dindmica de imagens simbdlicas, ndo pode ser explicado através de
um significado préprio, embora nada Ihe retire a coeréncia do relato (G. Durand, 2000a).
Sobre o mito, e sustentado em G. Durand, Wunenburger (2005) refere que “le mythe
semble donc reveler d’'une forme symbolique éminemment mobile, malléable, qui renait
de ses cendres méme lorsqu’elle semble avoir été perdue, qui dispose d’une plasticité qui
lui permet d’amortir les différences et les transformations” (p.79). Neste sentido, “loin
d’étre une construction univoque, éternisée, craintivement conservée, le mythe constitue
une matrice archétypale a partir de laquelle I'imagination recrée, régénére, reconstruit de
nouvelles histoires” (Wunenburger, 2005, pp.79-80). Ainda sobre o mito Roland Barthes
(2007) acentua que se trata de um “sistema de comunicagdo, uma mensagem (...), um
modo de significagdo, uma forma” e, dado que o mito € uma fala, “tudo o que é passivel
de um discurso pode ser um mito” (p.261). Contudo, e uma vez que é a “histéria humana
qgue faz passar o real ao estado de fala, é ela e s6 ela que regula a vida e a morte da
linguagem mitica”. Ou seja, quer seja longinqua, ou néo, a “mitologia ndo pode ter senédo
um fundamento histérico, pois 0 mito € uma fala escolhida pela histéria: ndo poderia
surgir da ‘natureza’ das coisas” (Barthes, 2007, p.262).

Na verdade, o mito tem-se afirmado como acronico, diacronico?® e sincrénicos, uma vez
gue faz referéncia ao “Grand Temps”, ao tempo a-histoérico
puisqu’il est repérable dans ses récurences et ses variantes au fil du temps
historique, en méme temps qu’il met en oeuvre dans sa récitation une linéarité
temporelle, et puisque enfin, les préoccupations d'un moment d'une société
confluente vers lui, qui les integre dans sa reformulation (Siganos, 2005, p.99).
Retomando a definicao de simbolo, G. Durand (2000a) sustentando-se nas palavras de
Lalande, entende-o como “qualquer signo concreto que evoca, através de uma relacéo
natural, algo de ausente ou impossivel de perceber”, e nas palavras de Jung “a melhor
figura possivel de uma coisa relativamente desconhecida que n&o conseguiamos
designar inicialmente de uma maneira mais clara e mais caracteristica” (p.10). Distingue-
o também do conceito de alegoria, baseado no trabalho de Godet. Simbolo significa

mesmo o inverso de alegoria, uma vez que esta “parte de uma ideia (abstracta) para

14 N3o afetado pelo tempo; atemporal; que ocorre fora do tempo préprio [In Dicionario de Lingua Portuguesa (2003), Porto:
Porto Editora].

15 Considerado do ponto de vista dindmico da sucess&o no tempo [In Dicionario de Lingua Portuguesa (2003), Porto: Porto
Editora].

16 Que se realiza ao mesmo tempo; simultaneo; referente a factos passados na mesma época [In Dicionario de Lingua
Portuguesa (2003), Porto: Porto Editora].
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chegar a uma figura, enquanto o simbolo é primeiro e em si figura e, como tal, entre

outras coisas, de ideias” (G. Durand, 2000a, p.10).

Para René Alleau (2001) a alegoria € “simultaneamente um processo retérico e uma atitude
hermenéutica ligada ao discurso e a interpretacdo, ou seja, a uma expressdo e a um
pensamento, enquanto que o simbolo ‘reconduz’ o significante e o significado ao préprio
Significador” (p.119). A alegorial’ é entdo a “representacgido directa do geral pelo particular”
ao passo que o simbolo “exprime o caracter geral do particular’ (Alleau, 2001, p.236). Neste
sentido, a alegoria é um “procedimento retérico que pode eliminar-se, logo que realizou o seu
trabalho” (Ricouer, 2011, p.81). Para comprovar esta assercao Paul Ricoeur (2011) da-nos
um exemplo: “depois de termos subido a escada, podemos, em seguida, descer’, o que
significa, segundo o autor, que a alegoria € um “procedimento didactico” que “facilita a
aprendizagem”, mas que se pode ignorar em qualquer “abordagem conceptual” (p.81). O que
os distingue, de facto, é que o simbolo, para além do carater centrifugo que possui, e que
também é préprio da figura alegorica, € ser centripeto (G. Durand, 2000a). Neste sentido, “o
simbolo é, como a alegoria, reconducdo do sensivel, do figurado ao significado, mas é
também, pela propria natureza do significado inacessivel, epifania, isto &, aparicéo, através
do e no significado, do indizivel” (G. Durand, 2000a, p.11). Como refere G. Durand (2000a),
em Ultima instancia o simbolo s6 é valido por si mesmo, isto porque a “re-presentacao
simbdlica nunca pode ser confirmada pela representagdo pura e simples do que ela significa”
(G. Durand, p.11). Assim, néo se podendo “figurar a infiguravel transcendéncia”, G. Durand
(2000a) sugere que a imagem simbdlica é a “transfiguracdo de uma representacéo concreta
através de um sentido para sempre abstracto”, sendo que o simbolo é uma “representacao
gue faz aparecer um sentido concreto, é a epifania de um mistério” (pp.11-12). Atendendo a
teorizacdo sobre a metafora de Paul Ricoeur', G. Durand (2000a) alude a metade visivel do
simbolo — o significante —, como estando sempre “carregado da maxima concregado” e
acrescenta que para essa parte ser auténtica tera de comportar, simultaneamente, trés

dimensdes concretas:
—cobsmica, isto é, “recolhe as maos cheias a sua figuragdo no mundo bem visivel

que nos rodeia”;

—onirica, isto é, “enraiza-se nas recordacdes, nos gestos que emergem NOSs NOSSOS
sonhos e constituem, como bem demonstrou Freud, a massa muito concreta da

nossa biografia mais intima”; e

17 Alleau (2001) acrescenta ainda que a “alegoria também nZo esta associada ao mito nem ao rito sagrados, ao passo que
o simbolo é a base de toda a dindmica iniciatica e religiosa” (pp.119-120).
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—poética, isto &, “o simbolo apela igualmente a linguagem, e a linguagem que mais

brota, logo, mais concreta” (G. Durand, 2000a, p.12).

A outra parte do simbolo — invisivel e indizivel — transforma a imagem simbolica num
‘mundo de representagbes indirectas, de signos alegdricos sempre inadequados” (G.
Durand, 2000a, p.12). Neste sentido, G. Durand (2000a) refere que o significado de sagrado
ou de divindade pode surgir associado a qualquer coisa: “uma pedra erguida, uma arvore
gigante, uma aguia, uma serpente, um planeta, uma encarnacao humana como Jesus, Buda
ou Krishna, ou até pelo apelo a Infancia que permanece em nés” (p.13). Também Eliade,
através do uso da palavra simbolo pela historia das religibes, reconhece entidades concretas,
como por exemplo, “arvores, labirintos, escadas e montanhas, como simbolos, na medida em
que representam simbolos do espaco e do tempo, ou do voo e da transcendéncia e, para
além deles, apontam para algo totalmente outro que neles se manifesta” (cit. por Ricoeur,
2011, p.78). De facto, como defende Ricoeur (2011) “o problema dos simbolos encontra-se
deste modo disperso por muitos campos de investigacdo e tédo divididos entre si que tende a

perder-se na sua proliferagéo” (p.78).

Outra dificuldade, assinalada por Ricoeur (2011), ainda a propésito dos simbolos, é que o
proprio conceito “reine duas dimensbes” ou, por outras palavras, “dois universos de
discurso, um de ordem linguistica e outro de ordem nao linguistica” (p.78). Relativamente ao
carater linguistico dos simbolos, Ricoeur (2011) assume que este é “atestado pelo facto de
que é efectivamente possivel construir uma semantica dos simbolos, isto é, uma teoria que
explicaria a sua estrutura em termos de sentido e significagdo” e acrescenta que a “dimenséo
nao linguistica é, de facto, tdo dbvia como a dimenséo linguistica” (p.78). Ricoeur concebia,
assim, a “hermenéutica como um deciframento dos simbolos, entendidos como expressao de

duplo sentido” (cit. por Paula, & Sperber 2011, p.12).

Neste enquadramento podemos concordar com Paul Ricoeur (2011) quando afirma que “o
simbolismo sé actua quando a sua estrutura € interpretada” e, para tal, exige-se uma
“hermenéutica minima para o funcionamento de qualquer simbolismo” (p.90). Assim, um
estudo hermenéutico exige a compreensdo das estruturas simbodlicas que um determinado
texto/imagem contém. Exige-se assim uma delimitacdo de trajetos que os simbolos

comportam.

G. Durand (2000a) entende a estrutura como um espago dindmico e ndo estatico. Como

tal, sustenta-se num método cujo processo se apoia no isomorfismo de simbolos

18 Sobre a Teoria da Metéfora ver a obra Teoria da interpretagdo. O discurso e o excesso de significagdo de Paul Ricoeur
(2011).
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convergentes, isto porque € realizado tendo em conta a homologia e ndo a analogia, ou
seja, pelo semantismo que o0s simbolos comportam e néo pela sua sintaxe. Compreende-
se que, desta forma, os simbolos tenham de seguir a sua hatureza arguetipal para que
nao figuem consignados ou perdidos na funcdo que Ihe é atribuida ou no mero discurso
cultural ou social, isto é, que se sujeitem, Unica e exclusivamente, a rigidez de
significados sedimentados. Pieri (2005) refere que o “inconsciente junguiano niao é
exclusivamente constituido por experiéncias, vividas e depois esquecidas, de n6s como
seres individuais, mas também por um patriménio psiquico de nds enquanto seres
colectivos” (p.105). Carl Jung (2002) defende uma clara distincdo entre o inconsciente
coletivo e o inconsciente pessoal:

Enquanto o inconsciente pessoal é essencialmente formado por contetdos que

anteriormente tinham sido conscientes, mas depois desapareceram da consciéncia

porque foram esquecidos ou removidos, os contetados do inconsciente colectivo

nunca estiveram na consciéncia e, por isso, hunca foram adquiridos
individualmente, mas devem a sua existéncia exclusivamente a hereditariedade. O

inconsciente pessoal € composto sobretudo por ‘complexos’; o conteudo do
inconsciente colectivo, pelo contrario, é essencialmente formado por ‘arquétipos’
(cit. por Pieri, 2005, p.105).
Exemplo do que acabamos de explanar tem a ver com a presen¢ca do Homem no mundo
e que, na primeira metade de oitocentos, foi colocada sob o signo de Prometeu, aquele
que, como se sabe, quis dar a permissdo aos homens para que se igualassem aos
deuses (Vierne, 1993). Embora se pudesse encontrar outra referéncia oriunda de uma
outra mitologia, certo € que Prometeu criou as suas raizes no inconsciente coletivo, tendo
sido evocado em inimeras obras da época e que se foram perpetuando. Neste sentido, e
tendo em conta a viséo psicoldgica de Jung (2002) chegamos a definicdo de arquétipos —
imagens e simbolos ancestrais que formam, no seu todo, o inconsciente coletivo de um
povo e que se revelam nos mitos, nos contos, nas lendas populares e nas tradi¢ces, bem
como “no sonho e nos produtos da fantasia psicética” (p.155). O autor faz ainda uma
clara distin¢do entre arquétipos e mitos:
No individuo, os arquétipos aparecem como manifestagfes involuntarias de
processos inconscientes, cuja existéncia e sentido s6 pode ser inferido; no mito,
pelo contrério, trata-se de formacgdes tradicionais de idades incalculaveis.
Remontam a um mundo anterior originario, com pressupostos e condicdes
espirituais que ainda podemos observar entre os primitivos atuais. Os mitos, neste
nivel, sdo em regra geral ensinamentos tribais, transmitidos de geracdo em
geracao, através de relatos orais (Jung, 2002, p.155).
Corrigindo a posicao junguiana, e seguindo um trajeto antropoldgico, G. Durand (1989)

considera estas definicbes importantes, embora para ele sejam o0s esquemas, 0S
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arquétipos e os simbolos que definem e dao sentido a palavra mito. O autor define entéo
mito como um sistema dindmico de simbolos, arquétipos e esquemas, sistema dindmico
que, impulsionado por um esquema, tende a formar-se em narrativa (G. Durand, 1989).
Salvaguarda-se assim que o mito faz ressaltar os dogmas religiosos, a filosofia ou as
narrativas lendarias, ao passo que do arquétipo obtemos a ideia e, do simbolo, o nome.
Assim, o mito tem o poder de submeter os simbolos (palavras) e os arquétipos (ideias) a
um efeito de racionalizacao por via do discurso. Por outras palavras, inicialmente para G.
Durand, ao contrario do arquétipo, o simbolo caracterizava-se por uma fragilidade
extrema e apresenta-nos um exemplo: “le ciel constitue un archétype immuable du shéme
ascensionnel tandis que le symbole qui les demarque ‘se transforme d’échelle en fléche
volante, en avion sursonique ou en champion de saut” (cit. por Y. Durand, 1988, p.37).
Contudo, e através do contacto que manteve com outros especialistas, G. Durand
reconhece que o dominio do simbolismo n&o é facil de definir e que o “symbole est avant
tout ambigu, lurivalent ou méme lurivalente” (Y. Durand, 1988, p. 37). Perante as vastas
pesquisas realizadas em torno destes conceitos, salientam-se duas orientacbes opostas
que nos ajudam a perceber a natureza do simbolo: a concecdo psicanalitica [Sigmund
Freud (1856 — 1939)] e a do estruturalismo [Gilbert Durand (1921-2012)].

Trataremos entdo do estruturalismo simbdlico proposto por G. Durand (1989),
sustentadas no seu trabalho de referéncia As estruturas antropoldgicas do imaginério:
introdugdo a arquetipologia geral. Neste trabalho o autor associou a antropologia a
reflexologia da Escola de Leninegrado (Betcherev, Oufland, Ouktomsky) e ocasionou a
concecgdo de gestos ou reflexos dominantes — o postural, o digestivo e o copulativo —,
sendo que sdo eles que determinam as matrizes nas quais convergem e se integram de
uma forma natural as representa¢gées do Homem, pois 0 seu imaginario expressa-se em
sistemas e praticas simbdlicas (produgfes imaginarias como o mito, o rito, a linguagem, a
magia, a arte, a religido, a ciéncia, etc.), cuja funcdo reside no enfrentamento da
angustia, resultado da consciéncia do tempo e da morte (Estrada, 2002). Perante a
tomada de consciéncia do Homem do tempo e da morte, G. Durand propde uma teoria
acerca desta angustia/enfrentamento. Considera entdo que o Homem cria “imagens
nefastas que representam as faces do tempo e da morte, expressas nos simbolos da
animalidade agressiva (teriomorfos), das trevas terrificantes (nictomorfos) e da queda
assustadora (catamorfos) (Estrada, 2002, p.26). Estes simbolos relacionam-se entao com
a impossibilidade do Homem conseguir discriminar e controlar os perigos associados ao
tempo e a morte para se proteger. Para os enfrentar, considera o autor que o0 Homem

desenvolve duas atitudes imaginativas que correspondem a dois regimes de imagens
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(diurno e noturno) e a trés estruturas antropologicas [Esquizomorfa ou Heroica (separar,
distinguir) | Sintética ou Dramatica (dramatizar, ligar, amadurecer) | Mistica ou Antifrasica
(incluir; possuir, descer; confundir)]. G. Durand (1989) ajuda-nos entdo a perceber que
diante da impossibilidade do Homem conseguir enfrentar o desconhecido e lidar como os
perigos que este possa representar, o imaginario “cria imagens que representam as faces
do tempo e da morte que podem ser simbolos de animalidade agressiva, escuridao e
queda” (Arauvjo, & Paula, 2013, p.201). Neste sentido, “todo o processo original do
imaginario € um campo diferenciado de respostas diferenciadas frente a morte” (Mont’
Alverne Chaves, 2000, p.44). Situemo-nos entdo na bipolaridade dos regimes propostos

por G. Durand (2000a) aquando da classificacao isotépica que realiza das imagens.

1.1. Regimes noturno e diurno

Além da triparticdo — postural, digestiva e copulativa —, assinaladas anteriormente,
o antropologo, G. Durand (1989, 2000a), classifica/reagrupa as imagens em dois regimes
ou numa biparticdo: o diurno (relativo ao dia) e o noturno (relativo a noite). Esta
classificacdo ajuda-nos a perceber como convergem e como se estruturam as imagens
em torno de nucleos organizadores (convergéncias). Os simbolos (re)agrupam-se em
torno desses nucleos — as constelagdes —; as quais sao organizadas por isomorfismos
gue dizem respeito a polarizacdo das imagens. Do ponto de vista antropoldgico G.
Durand (2000a) refere que o imaginario, tido como dinamismo equilibrante, “apresenta-se

”

como duas ‘forcas de coeséo™, de dois ‘regimes’ em que cada um inventaria as imagens,
em dois universos antagoénicos” (p.75) e remete para a leitura do texto Le test archétypal
a neuf élements (A.T. 9) de Yves Durand, publicado no ano de 1964 em Cahiers
Internationaux de Symbolisme. Como podemos observar no quadro seguinte as imagens

gque acompanham os reflexos dominantes podem seguir dois regimes ou polaridades.

Quadro 1. Classificacéo isotopica das imagens (reflexos dominantes)

Reflexos Dominantes Regimes ou Polaridades Imagens
Postural [com  derivados | Diurno Procura da verticalizagdo. E norteadora das
manuais e o adjuvante das imagens diurnas que se desdobram na
sensagfes a distancia (vista, terminologia das armas, dos magos e dos
audiofonacéo)]. guerreiros; no cetro dos soberanos e nos rituais
de elevagédo (ascencdo aos céus) e purificacao.
Digestiva (ou de nutricdo) | Noturno Procura a acao de descida, do calor e do
[com derivados motores engolimento, sendo norteadora das imagens
ritmicos e adjuvantes noturnas que se desdobram nas técnicas do
sensoriais (cinéticos, recipiente e da casa; nas agbes alimentares,
musicais-ritmicos, etc.)]. digestivas e nos esquemas matriarcais.
Copulativa (ou sexual) com | Noturno Procura pelas ag¢fes ritmicas, sendo norteadora
derivados tateis, olfativos e das imagens noturnas que se desdobram nas
gustativos e adjuvantes técnicas do ciclo e do calendario agricola; no
cenestésicos e térmicos). drama do retorno e na concegdo histérica; nos
mitos e dramas astrobiolégicos.
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O regime diurno da imagem é o da dissemelhanca, ou seja, de um mundo que aparece
dividido. A acdo, o ato e/ou 0 movimento ocorre num mundo de trevas, de determinantes
absolutos. Simultaneamente surgem oposicdes: Luz/Trevas; Cume/Abismo; Céu/lnferno;
Herd6i/Monstro; Alto/Baixo; Certo/Errado, etc.. O regime diurno diz respeito ao reflexo
dominante de posicdo (postural). O mito do heréi faz parte deste regime, pois o
enfrentamento do “monstro devorador’ acontece através do combate ou da fuga,
evidenciando-se, neste momento, a fase trdgica do tempo e da morte. Este regime
apresenta como principios l6gicos de explicacdo e alegacdo a exclusado, a contradicao e

a identidade. Corresponde a estrutura heroica.

O regime noturno subdivide-se nas duas dominantes reflexas, a digestiva (ou de nutric&o)
e a copulativa (ou sexual). A primeira dominante reflexa associam-se as técnicas do
continente e do habitat, os valores alimentares e digestivos, a sociologia matriarcal e
alimentadora. Para a existéncia da segunda dominante reflexa contribuem as técnicas do
ciclo, do calendéario agricola e da industria téxtil, os simbolos naturais ou artificiais do
retorno, 0s mitos e os dramas astrobioldgicos. Neste regime também se enquadram duas
estruturas: a mistica (cuja fase tragica do tempo é minimizada ou eufemizada pela
negacao) e a sintética (trabalha para a existéncia de uma harmonizacao dos contrarios).
O regime carateriza-se por imagens de harmonia e de contemplagdo, sendo que a
compreensdo do mundo pressupde aproximacéao (G. Durand, 1989, 2000a).

Através da classificacdo isotépica que G. Durand (2000a) faz das imagens percebemos
gue as representacfes do Homem correspondentes as dominantes reflexas expressam-
se em “substratos gestuais que se substantificam em arquétipos ao entrarem em contato
com o meio natural e sociocultural” (Aradjo, & Paula, 2013, p.201). As estruturas do
imaginario simbdlico oscilam em torno de trés schémes principais. No quadro seguinte
apresentamos as categorias do imaginario, propostas por G. Durand (2000a), com as

respetivas carateristicas.

Quadro 2. Classificacao isotopica das imagens (estruturas)

Estruturas Regimes ou Polaridades
Esquizomorfas ou | Diurno 1.° Idealizagao e ‘recuo’ autistico.
Heroicas 2.° Diairetismo (Spaltung).

3.° Geometrismo, simetria, gigantismo.
4.° Antitese polémica.

Sintética ou Dramatica | Noturno 1.° Coincidentia oppositorum e sistematizacao.
2.° Dialética dos antagonistas, dramatizacao.
3.° Historizagéo.

4.° Progressismo parcial (ciclo) ou total.

Mistica ou Antifrasica Noturno 1.° Repeticdo e perseveranca.

2.° Viscosidade, adesividade antifrasica
3.9 Realismo sensorial.

4.° Miniaturizacéo (Guliver).
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Esta breve abordagem permite-nos apenas situar que a dominante reflexa se adequa ao
ambiente cultural, uma vez que todo o corpo colabora na constru¢cdo de imagens e
representacdes da realidade. Permite-nos, também, perceber que a partir da reflexologia,
da tecnologia e da sociologia, G. Durand (1989, 2000a) fundamenta a bissec¢do das
imagens em dois regimes: o diurno e o noturno, como ja tivemos a oportunidade de
explanar anteriormente. O primeiro, 0 autor enquadra-o na dominante postural (ou de
posicao) e, o segundo relaciona-o com as dominantes digestiva e ciclica. Surge assim o
termo estrutura que define como uma forma transformavel, desempenhando um papel
que pretende motivar para a constituicdo de um conjunto de imagens, suscetivel de se
agrupar, ela propria, numa estrutura mais abrangente que denominou de regime. Por um
lado, o regime diurno organiza as imagens que dividem o universo em opostos, cujas
caracteristicas se prendem com as separacoes, 0s cortes, a distin¢do e a luz e, por outro,
0 regime noturno organiza as imagens que unem 0s opostos, caracterizando-se pela
conciliagdo e sistematizagdo interior na procura do conhecimento. Estes dois regimes
abrangem ainda trés estruturas que tém como ponto primordial a questdo da mortalidade.
Esta manifesta-se, sobretudo, na questdo da existéncia humana, nas imagens relativas
ao tempo de onde se ressalvam a ambiguidade e os iniUmeros significados do simbolo.
Para a resolucdo desta angustia existencial, G. Durand (1989, 2000a) aponta trés
solugbes que categoriza da seguinte forma: (i) utilizar armas para destruir o monstro; (ii)
criar um universo de tal forma harmonioso que néo permita a sua entrada; e (iii) possuir

uma visao ciclica do tempo de tal forma que recrie a morte como renascimento.

Continuando esta contextualizagéo relativamente aos dois regimes, G. Durand (1989,
2000a) refere ainda a existéncia, no regime diurno, de uma estrutura heroica que se
caracteriza numa luta onde a representagdo mais expressiva é a vitéria sobre o destino e
sobre a propria morte, de onde se destacam como simbolos principais os seguintes: (i) de
ascenséo (elevar-se para a luz e para o alto); (ii) espetaculares (tudo o que diz respeito a
luz, ao luminoso); e (iii) diairéticos (refere-se a separagdo lancinante entre o bem e o
mal). No regime noturno assinala duas estruturas: a mistica e a sintética. A estrutura
mistica refere-se a construcdo da harmonia, da quietude e do gozo, ndo existindo lugar
para a polémica e recorre aos simbolos expressivos que designa de inversao e de
intimidade. A estrutura sintética corresponde aos ritos aos quais recorre para assegurar
os ciclos da vida que tendem a harmonizar os contrarios, através de um caminho

historico e progressista, faz uso dos simbolos ciclicos.

63



CAPITULO Il = HERMENEUTICA SIMBOLICA

2. Modelo interpretativo para uma hermenéutica dos contos e das lendas

Convém esclarecer que a hermenéutica tem um significado que a liga a um saber
peculiar, isto é, a um saber “potencialmente significativo para un buen numero de
disciplinas relacionadas com la interpretacion, especialmente la interpretacion de los
textos” (College, 2002, p.11). Josef Bleicher (2002), em termos genéricos, define-a como
a “teoria ou filosofia da interpretacdo do sentido” (p.13). Dilthey considerou-a como uma
disciplina que “regula e, consequentemente melhora a ‘arte de compreender expressées
da vida permanentemente fixas’”, sendo que designou a metodologia desta atividade
como “exegese ou interpretacdo” e ficou conhecida por “hermenéutica” (cit. por Bleicher,
2002, p.22).

Considera-se a hermenéutica uma ciéncia sobre a qual existe ainda um certo miticismo e
uma procura constante sobre a explicagdo do conceito. Esta procura sobre a
compreensdao de um “término que es al mismo tiempo poco conocido entre los mas
cultos” (Palmer, 2002, p.11), verifica-se no ambito da filosofia das ciéncias sociais, da
arte, da linguagem e critica literaria, sendo que a sua origem moderna remonta aos
principios do século XIX (Bleicher, 2002). A hermenéutica teve origem com Hermes
guando este transmitia as mensagens dos deuses aos mortais. Para além de anunciar as
mensagens textualmente, Hermes tinha a preocupacado de as interpretar, dando sentido
as palavras de forma a torna-las inteligiveis e significativas para o Homem. Esta
interpretac@o obrigava a uma clarificacdo de conceitos e, muitas vezes, a um comentario
adicional. Neste sentido, a hermenéutica classica tinha duas tarefas: “uma, determinar o
contetdo do significado exacto de uma palavra, frase, texto, etc.; outra, descobrir as
instrugdes contidas em formas simbdlicas”, tendo progredido, “no seu desenvolvimento,
como teoria da interpretagcéo” (Bleicher, 2002, p.23). Wolf define-a como a “ciéncia das
regras através das quais é conhecido o sentido dos signos” (cit. por Bleicher, 2002, p.25)
e Ricoeur (2011) defende que se a “hermenéutica ¢ interpretagao orientada para textos” e
considerando que os “textos sdo, entre outras coisas, exemplos da linguagem escrita”,
entdo “nenhuma teoria da interpretacéo € possivel que ndo se prenda com o problema da
escrita” (p.41). Este torna-se um problema hermenéutico quando se “refere ao seu pélo
complementar, que é a leitura” (Ricoeur, 2011, p.64). Para Ricoeur (2011) a leitura é o
“pharmacon, o ‘remédio’ pelo qual a significagcdo do texto é ‘resgatada’ do estranhamento
da distanciacdo e posta numa nova proximidade, proximidade que suprime e preserva a
distancia cultural e inclui a alteridade na ipseidade” (p.64). Ricoeur (2011) defende ainda

a tese de que “o direito do leitor e o direito do texto convergem numa importante luta, que
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gera a dindmica total da interpretacdo” e acrescenta que a “hermenéutica comega onde o

dialogo acaba” (pp.49-50).

Consideramos também importante esclarecer em que medida a hermenéutica se associa
ou dissocia do conceito de simbolismo. Ortiz-Osés ao longo da sua obra, em que realiza
uma implicacdo da hermenéutica com o simbolismo, defende a tese de que entre
“hermenéutica y simbolismo se plantea de entrada una oposicion similar a la que existe
entre la consciéncia y lo inconsciente, una oposiciéon que no es, empero, absoluta sino
que puede ser mediada” (cit. por Garagalza, 2004, p.197). A hermenéutica simbdlica
projetada por Ortiz-Osés apoia-se no ponto de “concurrencia pagano-cristiano que
posibilita una visién transversal de nuestra realidad”, pois, quer queiramos, quer néo,
somos herdeiros de um patrimonio cultural de cujos defeitos ndo nos podemos libertar,

nem tampouco podemos renunciar dos seus beneficios (cit. por Garagalza, 2004, p.199).

Gilbert Durand (1989, 2000a) prefere a fisionomia de imaginario em contraponto com a
expressao simbolismo, uma vez que toda a sua teoria se suporta no método da
convergéncia, ou seja, os simbolos (re)agrupam-se a volta de nicleos organizadores,
que designa de constelacbes que, por sua vez, se estruturam por isomorfismos que
correspondem a polarizacdo das imagens, aspetos estes que indiciam a existéncia de
uma relacdo estreita/proxima entre as representacdes simbdlicas e os gestos corporais.
Para explicar a classificagdo que faz, G. Durand (1989) utiliza a reflexologia, ao
especificar que existe um conjunto de gestos dominantes, cuja nogdo subdivide em
dominantes reflexas que se assemelha a teoria dos processos de assimilagéo
constitutivos do simbolismo, portanto, referem-se aos conjuntos sensoriomotores de

acomodacdao, originarios da ontogénese.

A teoria de Gilbert Durand foi metodizada pelo psicologo Yves Durand (1988; 2005) por
meio do Test Anthropologique (de limaginaire) a 9 élements (AT.9). O teste procura
identificar uma convergéncia simbdlica que autorize ao entendimento dos mecanismos
imaginarios do individuo, comprovando, desta forma, a existéncia das estruturas
imaginarias apresentadas por Gilbert Durand (1989; 2000a). A técnica diz respeito a
elaboracdo de um desenho composto por hove elementos, um relato sobre esse desenho
e um pequeno questionario, sendo que 0s nove elementos configuram-se dentro de um
quadro de referéncia elaborado por Gilbert Durand (1989) e configuram-se numa queda,
numa espada, num reflgio, num monstro devorador, em algo ciclico (que gira, se produz
ou progride), numa personagem, em agua, um animal (mamifero, passaro, réptil ou

peixe) e no fogo. No protocolo do teste AT.9 os “elementos possuem funcbes especificas:
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a queda e o monstro suscitam o tempo, a morte e a angustia geral; a espada, o refugio e
o ciclico representam meios de resolver a angustia; o personagem é o ator central; a
agua, o animal e o fogo sdo reforcos seméanticos” (Araljo, & Paula, 2013, p.201).
Situemo-nos, entdo, no teste AT.9 enquanto estudo experimental do imaginario para
percebermos como é que os arquétipos funcionam como estimulos para que o individuo
elabore um micro-universo mitico obtido a partir de uma dupla construcdo (desenho e
narrativa) (Aradjo, & Paula, 2013).

3. O teste AT.9 enquanto estudo experimental do imaginario

O teste AT.9 é proposto por Y. Durand (2005) e constitui-se num método que
consiste numa montagem experimental do imaginario, sendo disponibilizada, ao sujeito, a
possibilidade de utilizar papel e lapis. Constitui-se num tipo de teste composto por nove
elementos (arquétipos, esquemas, qualificados de substantivos ou «verbais», imagens
gue simbolizam abertura qualificadas de «simbolizantes»). Os nove elementos (queda;
espada; reflgio; monstro devorador; elemento ciclico; personagem; agua; animal; e, fogo)
foram concebidos como “estimulos simbdlicos destinados a servir de ponto de partida

para a elaboragcéo de um desenho e de uma narrativa” (Y. Durand, 2005, p.21).

O teste apresenta-se estruturado segundo uma determinada légica. Numa folha de
desenho dupla, com um formado de 21x27cm, encontra-se indicado, na pagina 2, o texto
seguinte: «compde um desenho com 0s seguintes elementos: uma queda; uma espada;
um refligio; um monstro devorador; qualquer coisa ciclica (que gira, que se reproduz ou
que progride); uma personagem; agua; um animal (passaro, peixe, réptil ou mamifero); e,
fogo». Na pégina 3 do teste encontra-se mencionado: «explica o teu desenho» (vide

Anexo ).

As instrugBes aparecem escritas na pagina 1 do respetivo teste (vide Anexo Il), sendo
ainda complementadas verbalmente aquando do preenchimento. Também se indica nas

instrucdes o tempo destinado a realizacao do desenho e da narrativa.

Por fim, o teste AT.9 é posteriormente complementado com um questionario (vide Anexo
[ll) que se destina a recolha de outras informagfes sobre a tarefa realizada e que
pretende dar conta do processo linguistico de simbolizacdo, sendo passado ao sujeito no

término do desenho e da narrativa.

Os nove elementos demarcam-se em trés grupos que acabam por representar problemas
inscritos em trés categorias distintas: arquétipos que nos remetem para a angustia e para

a morte (queda e monstro devorador); arquétipos que ajudam na criagdo de um micro-
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universo mitico (espada, refligio e elemento ciclico); arquétipos responsaveis por reforcar
outros elementos (dgua, fogo e animal), também designados por adjuvantes. Nesta

categorizacdo o autor acrescenta ainda a personagem como elemento da dramatizacéo.

A escolha dos elementos chave que, como refere Y. Durand (2005), constituem os
“estimulos simbdlicos”, foi efetuada em funcao de “critérios precisos” (p.22). Relata-nos
este autor que, em primeiro lugar, o objetivo € obter, de uma pessoa, a partir desta
técnica, “o desenvolvimento de uma histéria de ficcdo, uma histéria mitica ou um conto”
(Y. Durand, 2005, p.22). Esta realizacdo, que implica uma dramatizacdo, permite
esclarecer a forma como se encontra presente um elemento-estimulo que possibilita uma
determinada organizacdo. O elemento personagem € o portador desta funcdo, sendo
definido, por Y. Durand (2005), como a «imagem simbolizante». Depois, devera ainda
considerar-se o «problema» da morte e do tempo mortal, de “acordo com o cenario de
todas as producdes imaginarias” (Y. Durand, 2005, p.22). Em terceiro é indispensavel
propor estimulos simbdlicos capazes de se constituirem elementos estruturantes das trés
grandes orientacdes do imaginario, dadas por Gilbert Durand (1989) na sua obra

Estruturas Antropoldgicas do Imaginario: imaginario isomorfo, mistico e sintético.

Tendo em conta a teoria do imaginario de Gilbert Durand, Yves Durand (2005) aplica o
teste AT.9 como sendo a formula experimental dessa mesma teoria, podendo, segundo o
autor, trazer valiosos conhecimentos no ambito da antropologia, da sociologia e da
psicologia. Os elementos que constituem este teste foram pensados de forma a servir, na
pratica, a teoria de Gilbert Durand e, também, por forma a recolher os significados mais
profundos do trama criado pelo sujeito em estudo. Vejamos assim o significado(s) de

cada um desses elementos:

Queda — designa a erradncia perante uma situagcdo existencial angustiante do
Homem, representando mais facilmente o fim (a morte) do que a origem (a vida) de
todas as coisas, pois lembra o traumatismo do nascimento. No Velho Testamento o
significado de queda remete para o pecado original. A gueda significa ainda a perda
de um ponto de apoio, de sustentacdo de algo. Cair significa, assim, uma perda de

equilibrio, uma descida, ou uma penetracdo nas profundezas (Y. Durand, 1988).

Monstro devorador — € um arquétipo que representa, na sua plenitude, a noite
inquieta, o tempo da angustia e simboliza a morte. Tal como refere Gilbert Durand
(1989) “qualquer arquetipologia deve abrir com um Bestiario e comecar por uma
reflexdo sobre a universalidade e a banalidade do Bestiario” (p.51). Assim, nos

simbolos teriomorfos, o autor, lembra-nos a existéncia do polimorfismo do simbolo
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animal ao colocar em evidéncia, tanto valorizagdes positivas (imagens inerentes
aos animais domeésticos), como negativas (imagens dos répteis, dos ratos e dos
passaros noturnos)=. A mensagem teriomorfa é, de facto, veiculada na infancia
desde o manuseamento do urso de pellcia aos titulos de livros que, na sua maioria,
apresentam temas consagrados aos animais (G. Durand, 1989). “As imagens
monstruosas estao, portanto, ligadas ao enigma, pelo mistério que encerram e que
propdéem a interpretacdao dos homens” (Ramos, 2008, p.115). Simbolicamente o
monstro significa o guardido de um tesouro, como o tesouro da imortalidade, ou
seja, o “conjunto das dificuldades a vencer, os obstaculos a ultrapassar’ para se
aceder finalmente a esse tesouro que pode ser material, biolégico ou espiritual
(Chevalier, & Gheerbrant, 1994, p.455). O monstro constitui-se, assim, huma figura
arquetipal que representa o esforco, o dominio do medo e o heroismo, intervindo,
neste sentido, em diversos ritos iniciaticos. O monstro tem entdo a sua origem
simbdlica nos ritos de passagem, pois ele € o responséavel por devorar o homem
velho para que nasga o homem novo. E por este motivo que em diversas
civilizagbes nos aparecem imagens de monstros devoradores, enquanto “simbolos
da necessidade de regeneragido” (Chevalier, & Gheerbrant, 1994, p.455). Contudo,
por vezes, o monstro devorador da término a nossa existéncia. Sendo esta perda
existencial definitiva representa “a entrada dos condenados no inferno, engolidos e
mordidos pelas goelas assustadoras dos demoénios ou bestas selvagens”
(Chevalier, & Gheerbrant, 1994, p.456). Assim a funcdo devoradora do monstro

(animal) revela-se nos atos de comer, morder, mastigar, etc. (G. Durand, 1989).

Espada — este elemento foi escolhido por Y. Durand para incluir “os trés niveis de
imagens simbdlicas que compdem as estruturas heroicas do imaginario: simbolos
ascensionais, espetaculares e diairéticos” (cit. por Estrada, 2002, p.29). Tem como
fungéo o poder e € um simbolo do estado militar no que diz respeito a virtude e a
bravura. O poder atribuido a espada pode ser associado a dois aspetos
antagonicos, isto €, como destrutivo e construtivo. Contudo, o aspeto destrutivo,
guando se conjuga a espada a aplicacao da injustica, a maleficéncia e a ignorancia,
pode tornar-se positivo. O aspeto construtivo surge quando se associa ao
estabelecimento e manutencéo da paz e da justica. Ao manter este relacionamento

com a justica, a espada separa o bem do mal e golpeia o culpado (Chevalier &

19 G. Durand (1989) alude a que “as interpretacdes sdo diferentes quando se trata da escolha de animais agressivos que
reflectem sentimentos poderosos de bestialidade e de agressdo ou, pelo contrario, quando se trata de animais
domésticos”, sendo, por tal, necessario, no que diz respeito aos simbolos teriomorfos, “procurar primeiro o sentido do
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Gheerbrant, 1994). Portanto, a sua fun¢do ndo é a de penetrar mas sim de cortar e
separar. A espada é ainda luz e relampago e pelo seu duplo aspeto (mesmo porque
também se fala que tem dois gumes) liga-se ao simbolo do Verbo, da Palavra.
Pode representar também o poder atribuido a figura paterna e colocar em evidéncia
algumas caracteristicas apolineas» purificadoras, quando nos referimos ao heréi

mitolégico.

Reflgio — insere-se no regime noturno das imagens e envia-nos para as estruturas
misticas. Numa andlise simbdlica remete-nos para um elemento protetor e
aconchegante, podendo representar um lugar intimo ou o Utero materno. Isto,
porque a imagem da figura materna é o reflgio primordial: o feto do Gtero da figura
feminina; e o tmulo da méae terra, o que significa que Ihe corresponde uma imagem
de bem-estar e de uma vida pacifica. Ja no micro universo do imaginario heroico o
reflgio pode conduzir-nos para um lugar que nos acolhe contra um determinado
perigo. No dizer de Yves Durand (1988) existem ainda outros referentes que podem
ser representados pelo reflgio, sem que tenham de estar assinalados, pois basta

gue sejam vivenciados, nomeadamente o alcool, a droga, a fuga e o suicidio.

Elemento ciclico — é um estimulo que remete para o imaginario sintético. Contudo,
tal como refere Gilbert Durand (2000a) pode incluir-se tanto no regime noturno
como no diurno das imagens. Pode ainda localizar-se num micro universo heroico,
sintético ou mistico. Yves Durand (1988) lembra os exemplos da perfeicdo do ciclo

da lua e do tempo da menstruacdo que ndo assumem o aspeto de luta.

Animal — constitui-se para Yves Durand (1988) como um estimulo que nos remete
para uma estrutura heroica, se representado, como exemplo, por determinados
passaros [aves de rapina, aguia, pomba (o Espirito Santo)], para uma estrutura
mistica se tivermos em conta determinados peixes e o0 seu contexto, ou ainda para
uma estrutura sintética como por exemplo o caso da serpente que representa, na
mudanca de pele, um ciclo temporal. O animal enquanto arquétipo é representativo
das “camadas profundas do inconsciente e do instinto” (Chevalier & Gheerbrant,
1994, p.69). Mas, para além da sua significagdo arquetipal e geral, “o animal é
suscetivel de ser sobredeterminado por caracteristicas particulares que nado se
ligam diretamente a animalidade” (G. Durand, 1989, p.52). Por exemplo, a serpente

e 0 passaro s6 sao animais em segunda instancia, o que significa dizermos que “o

abstrato espontaneo que o arquétipo animal em geral representa e ndo deixar-se levar por tal ou tal implicagao particular”
(p.52).
20 De Apolo; relativo ao sol; formoso como Apolo (Dicionario de Lingua Portuguesa, 2003).
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gue prima neles sdo as qualidades ndo propriamente animais: o enterramento e a
mudanca de pele que a serpente partilha com o gréo, a ascensao e 0 voo que 0
passaro partilha com a flecha” (G. Durand, 1989, p.52). Esta constatacdo conduz-
nos a uma dificuldade arquetipal, pois abre caminho a uma “sobreposicdo das
motivacdes que provoca sempre uma polivaléncia semantica ao nivel do objeto
simbdlico” (G. Durand, 1989, p.52). Assim, Bochner e Halpern, sustentados na
interpretacdo de Rorschach, referem que o “tipo de animal escolhido é tao
significativo como a escolha da animalidade como tema geral” (cits. por G. Durand,
1989, p.52). Neste sentido, “as interpretacdes sao diferentes quando se trata da
escolha de animais agressivos que refletem ‘sentimentos poderosos de bestialidade
e de agressao’ ou, pelo contrario, quando se trata de animais domésticos” (G.
Durand, 1989, p.52). Relativamente ao animal convém reter que, espontaneamente,
“tal como ele se apresenta a imaginacdo sem as derivacfes e as especializacbes
secundarias, € constituido por um verdadeiro esquema: o0 esquema do animado.
Para a crianca pequena, como para o préprio animal, a inquietacdo € provocada
pelo movimento rapido e indisciplinado. Todo o animal selvagem, passaro, peixe ou
inseto, € mais sensivel ao movimento que a presenca formal ou material” (G.
Durand, 1989, p.53).

Fogo — apresenta véarias possibilidades em termos de significagdo simbdlica.
Fazendo parte do simbolismo heroico o fogo é purificador e regenerador. E um fogo
que ndo queima se entramos nele e que liberta (segundo os taoistas) do
condicionamento humano (Chevalier, & Gheerbrant, 1994). O calor (fogo-chama),
sendo importante para a nutricdo, remete-nos para uma estrutura sintética (onde se
considera também o calor doce, o calor sexual e os rituais iniciaticos). Nos ritos
iniciaticos de morte e renascimento, o fogo, esta associado ao seu principio
antagonico: a agua (Chevalier, & Gheerbrant, 1994). Por isso, “os Gémeos do
Popol-Vuh, depois da sua incineragdo, renascem de um rio onde as suas cinzas
foram deitadas. Mais tarde, os dois herdis tornar-se-d0 o novo Sol e a nova Lua,
Maia-Quiché, complementando assim uma nova diferenciacdo dos principios
antagoénicos, fogo e agua, que tinham presidido a sua morte e ao seu nascimento”
(Chevalier, & Gheerbrant, 1994, p.332). Assim, no plano microcésmico (ritos
iniciaticos) e no plano macrocésmico (mitos de Dilavios, Grandes Secas ou
Incéndios) a “purificacdo pelo fogo &€ complementar da purificagdo pela agua”
(Chevalier, & Gheerbrant, 1994, p.332). No que diz respeito ao seu significado

sexual, este esta associado “a primeira técnica de obtencao do fogo por fricgédo, em
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movimento de vaivém, imagem do ato sexual” (Chevalier, & Gheerbrant, 1994,
p.332). Ja a obtencdo do fogo por percussdo, segundo G. Durand (1989) esta
associado ao relampago e a flecha e possui um valor de purificacao e iluminacéo. A
este fogo purificador do espirito “estao ligados os ritos de incineragdo, o Sol, os
fogos de elevagao e sublimagao”, ou seja, qualquer fogo que nos transmita “uma
intencdo de purificagdo e luz’ (Chevalier, & Gheerbrant, 1994, p.333). Contudo, o
fogo também nos coloca perante valores negativos, pois “obscurece e sufoca com o
fumo; queima, devora, destréi: o fogo das paixdes, do castigo e da guerra”. Este fogo,
fumegante e devorador, simboliza a “imaginacdo exaltada... o subconsciente... a
cavidade subterranea... o fogo infernal... o intelecto sob a forma revoltada: em suma,
todas as formas de regressao psiquica” (Chevalier, & Gheerbrant, 1994, p.333). Mas,
nesta perspetiva, encontramos, de novo, a inverséo do simbolo e o seu aspeto
positivo de destruicdo, pois na medida em que consome e queima, também purifica
e regenera. O fogo distingue-se da agua porque “simboliza a purificagdo pela
compreensao, até a sua forma mais espiritual, pela luz e pela verdade”, enquanto a
agua “simboliza a purificagdo do desejo até a sua forma mais sublime, a bondade”
(Chevalier, & Gheerbrant, 1994, p.333).

Agua — enquanto principio antagénico do fogo, como ja vimos, sdo trés temas
dominantes aos quais podemos reduzir as significacdes simbdlicas da agua: fonte
de vida; meio de purificacdo; e centro de regenerescéncia. Enquanto massa
indiferenciada representa a infinidade dos possiveis, pois contém “todo o virtual, o
informal, o germe dos germes, todas as promessas de desenvolvimento, mas
também todas as ameacas de reabsorgao”. Assim, “mergulhar nas aguas, para
delas emergir sem se dissolver totalmente, salvo por morte simbdlica, é regressar
as fontes, reabastecer-se num imenso reservatorio de energia e dele beber uma
forca nova” (Chevalier, & Gheerbrant, 1994, p.41). Como simbolo cosmogonico a
agua da vida purifica, cura, rejuvenesce e, por tal, conduz-nos ao eterno. Por
possuir a virtude da purificagdo € também considerada sagrada, dai o seu uso nas
ablucdes rituais, pois, “pela sua virtude, a 4gua apaga todas as falhas e todas as
maculas. A agua do batismo, sozinha, lava os pecados, e s6 é conferida uma vez
porque faz aceder a um outro estado: o do homem novo” (Chevalier, & Gheerbrant,
1994, p.43). Ao ser considerada purificadora exerce também um “poder
soteriol6gico?”, pois imergir nela é regenerador, “provoca um renascimento, no

sentido em que ela é ao mesmo tempo morte e vida” (Chevalier, & Gheerbrant,
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1994, p.43). A agua pode salvar e curar por causa das suas virtudes especificas,
mas, em alguns casos, “pode fazer obra de morte” (Chevalier, & Gheerbrant, 1994,
p.43). Na Biblia as grandes aguas sao anunciadoras de provacgdes, sendo simbolo
de grandes calamidades, pois podem devastar e destruir, comportando, assim, um

poder maléfico.

Personagem — segundo Y. Durand (1988) a personagem acaba por ser o ator da
estéria que o sujeito cria, constituindo-se no agente principal que realiza uma acdo
Nno micro-universo cOsmico e que aparece expresso em termos graficos no
desenho. Pode ser representado por um homem simples (bom ou mau), um herdi,
um pastor, um cavaleiro, um cacador, entre outros, e pode ainda aparecer
representado no plural. No que diz respeito a forma como é representado no
desenho, tanto a postura (em pé, sentado, curvado, deitado, em queda) como a
localizag&o (proxima ou distante dos outros elementos) indiciam-nos a identificagcao
do micro-universo heroico ao qual pertence. Em termos gerais, neste micro-

universo, a personagem encontra-se em pé empunhando o elemento espada.

Todos estes elementos, enquanto estimulos simbdlicos, foram extraidos por Yves Durand
(1988, 2005) da argumentacéo tedrica efetuada por Gilbert Durand na obra Estruturas
antropolégicas do imaginario. Assim, 0os nove elementos enquadram-se nas trés grandes
orientagBes do imaginario, definidas nessa teoria: esquizomorfas (ou heroicas); sintéticas

(ou dramaticas); e, misticas (ou antifrasicas).

Tendo em linha de conta a teoria das estruturas antropoldgicas do imaginario (EAI) a
classificagcdo dos protocolos do teste AT.9 que Y. Durand (2005) prop8e sustentam-se em
dois critérios. O primeiro diz respeito a organizacdo dramatica que consiste na
identificacdo da personagem-sujeito, expresso no desenho, desenvolvido na narrativa e
declarado no questionario. O segundo prende-se a andlise da estrutura compreendida
esta como ‘“integragdo mais ou menos pertinente da morfologia, da fungdo e do
simbolismo atribuidos aos diversos elementos representados numa dada producéo?” (Y.

Durand, 2005, p.23).

Em cada um dos protocolos do teste AT.9 podem ser ainda realizadas outras andlises,
mas situemo-nos na analise estrutural. Esta analise consiste pois na identificacdo e
descodificacdo de micro-universos miticos que se integram na classificacdo das

Estruturas Antropolégicas do Imaginario (EAI), considerando as suas caracteristicas e 0s

21 Relativo a soteriologia (doutrina da salvagao).
22 Tradug&o propria.
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seus simbolos, bem como esquemas e arquétipos. Perante esta classificacdo Yves
Durand (1988, 2005) considerou determinadas categorias que permitem a realizacdo de
uma andlise estrutural as producdes. Assim, perante 0s eixos de estruturacdo do
imaginério, Y.Durand (1988, 2005) estabeleceu também universos miticos com subtipos,

0s quais serdo agora clarificados.

3.1. Universos miticos do tipo heroico (HE)

7

Esta categoria de producbes € constituida pelos universos miticos classificados
como heroicos. O cenario dramatico relevado para esta categoria caracteriza-se pelo
confronto de uma personagem (armado de uma espada) e de um monstro (que expele
fogo) representando uma situagdo de perigo, um rival ou um obstaculo para a
personagem (Y. Durand, 2005). Centra-se, portanto, na acdo heroica de luta (com uma
espada) levada a cabo pela personagem contra o monstro devorador. Neste tipo de
producdes podemos encontrar 0s seguintes subtipos:

Heroicos integrados — quando os nove elementos-estimulo do teste AT.9 se

integram perfeitamente no simbolismo heroico em torno da elaboragéo de todo o

cenario mitico de combate. Assim, todos o0s elementos concorrem para a

composicao do cenario, existindo harmonia e uma perfeita integracdo de todos em

toda a sua estrutura de base, tal como podemos observar na figura seguinte,

exemplo dado por Y. Durand (2005, p.221).

Figura 2. Micro-universo mitico do tipo heroico integrado

Super-heroicos — verifica-se este subtipo quando existem elementos-estimulo que

faltam nas producbes e, sobretudo, quando o sujeito coloca apenas o0s trés
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elementos heroicos de base para o combate (monstro devorador, personagem e
espada). Hipervaloriza-se o combate onde o monstro € hiperbdlico e os outros
elementos ndo sdo colocados nas produgdes, tal com mostra o seguinte exemplo
retirado de Y. Durand (2005, p.223).

Figura 3. Micro-universo mitico do tipo super-heroico

Heroicos impuros — classificam-se assim as producdes onde se nota a presenca
de figuras que revelam um papel funcional pouco congruente com a tematica
heroica, ou seja, um grupo de elementos do desenho fica como que justaposto,

sem qualquer tipo de integracdo (vide figura 4).

Figura 4. Micro-universo mitico do tipo heroico impuro

Heroicos descontraidos — este subtipo do universo mitico completa a série
heroica. Caracteriza-se por deixar um tempo de tréguas, tanto para a personagem
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como para o monstro devorador. O combate é adiado ou colocado a distancia,
sendo que o herdi é o her6i e o monstro € 0 monstro, mostrando um  territorio
dividido onde cada um deles se move, tal como podemos constatar no seguinte

exemplo:

‘,”‘}
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Figura 5. Micro-universo mitico do tipo heroico descontraido

3.2. Universos miticos do tipo mistico (MY)

A segunda categoria de respostas obtidas nos testes AT.9 integra as producdes
classificadas por Y. Durand (1988) como misticas. As producfes inscritas nos testes
caracterizam-se pela representacdo de uma acdo apaziguadora da personagem, isto é,
na cena apresentam-se 0s elementos-estimulo numa organizagdo espacial e numa
atmosfera de repouso onde prevalecem o equilibrio e a harmonia. A presenc¢a no cenario
dos elementos heroicos (espada e monstro devorador) torna-se perturbadora e
disfuncional, sendo que sao eles que determinam os subtipos desta categoria:

Misticos integrados — quer a organizagdo do espago, quer a atmosfera criada, em

torno da cena, sdo bem-sucedidas, pois todos os elementos-estimulo sé&o

eufemizados pela sua funcionalidade e simbolicamente criam uma atmosfera de
sonho e de uma vida calma.

Super-misticos — quando a convergéncia simbdlica do subtipo anterior ndo é bem

conseguida, porque existem a ecotomizacdo do monstro devorador e/ou da espada

gue desaparecem, ou porque se observa pouco congruéncia dos elementos-
estimulo, criando motivos de heterogeneidade semantica, as producgdes ilustram as

caracteristicas deste subtipo.
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Misticos impuros — 0s universos miticos deste subtipo sdo caracterizados pelo
distanciamento de um dos elementos heroicos (monstro devorador e/ou espada) e
quando a figuracdo de um deles, ao aparecer como um corpo estranho no cenario
mistico, € mal explicada.

Misticos ludicos — a completar a série mistica, este subtipo introduz os elementos

heroicos (monstro devorador e espada) hum cenario de jogo.

3.3. Universos miticos do tipo duplo universo existencial (DUEX)

Segundo Yves Durand (2005) “do ponto de vista tematico o universo heroico op&e-
se ao universo mistico como o dia se opde a noite” (p.25). Da articulacdo dos universos
heroico e mistico que estabeleceu, o autor pretende dar a entender que o facto de se
representar um deles exclui a possibilidade de integrar o outro. Contudo, nada inviabiliza
que o cenario de um dos universos ndo possa acompanhar a potencializa¢ao funcional
do outro, uma vez que esta esta presente e pode-se exprimir em diferentes modalidades
(Y. Durand, 2005). Podemos, por exemplo, compreender a figuracao simbdlica da espada
e do monstro devorador ou a redundancia figurativa dessas mesmas representacoes
quando se apresentam no cenario de uma forma mistica, enquanto elementos
decorativos. Esta presenca antagonica, das polaridades heroica e mistica, possibilitou a
Yves Durand (2005) a criacdo de subcategorias na sua classificacdo, possibilitando uma
atualizagcdo sucessiva ou simultdnea destas polaridades. Yves Durand (2005) apelidou
este grupo de subcategorias de “duplos universos existenciais” (p.25), onde reconhece a
bipolarizacdo no seio de cada uma das séries dos dois universos miticos (heroico e
mistico) enquanto fus&o das duas estruturas, no que se refere a potencializacéo/atualizacgao,
mas mantendo uma autonomia funcional prépria no que se refere a cada uma das
polaridades (heroica e mistica). Neste tipo de realizagfes o elo de ligagdo entre as duas
polaridades é de ordem temporal e no quadro dramatico pode ser representado por

cenas sucessivas ou simultaneas. Surgem assim dois subtipos:

Duplos universos existenciais de forma diacronica

As producdes deste tipo caraterizam-se pela presenca da personagem que vivencia
episddios existenciais sucessivos. Por exemplo, a personagem aparece na cena
vivendo uma vida calma (situacgao inicial), a qual se sucede uma sequéncia heroica
ou combate (confronto com o monstro devorador) e, de seguida, regressa a

situacdo de partida (vida calma).
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Figura 6. Micro-universo mitico: duplo universo existencial diacrénico

Duplos universos existenciais de forma sincrénica
Os AT.9 que integram este subtipo “caracterizam-se por uma atualizacdo
simultdnea de uma polaridade heroica e de uma polaridade mistica” (Y. Durand,
2005, p.28), sendo que a coeréncia dramatica € assegurada pela duplicacdo da
personagem. Surgem, assim, dois processos:
(i) o desdobrado quando se apresenta a personagem desdobrada ou um
grupo de atores que permitem a identificacdo de duas acdes distintas (heroica

e mistica), mas num cenario unificado (vide figura 7);

Figura 7. Micro-universo mitico: duplo universo existencial sincronico
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(i) o redobrado surge quando existe a representacdo da personagem enguanto
sujeito de duas acbes, por exemplo quando se revela através do sonho, figurada
por uma bola do pensamento. Na figura seguinte podemos verificar que o sonho da
personagem se revela na realidade e pertence a série mistica e o sonho dentro da

bola do pensamento se enquadra na série heroica;

Figura 8. Micro-universo mitico: duplo universo existencial sincrénico redobrado

3.4. Universos miticos do tipo sintético simbélico (USS)

Em certa medida, a classificacdo dos universos miticos, do tipo duplo universo
existencial pode ser confundida com esta série de universos. O que os diferencia é que
0S universos miticos do tipo sintético simbdlico situam-se na polarizagdo dos dois
universos heroico e mistico, mas de uma forma temporal sincrénica ou diacrénica, “com
predominio do componente tratado em termos de generalizagdo simbdlica” (Estrada,
2002, p.32). Assim, as producdes integradas no universo mitico do tipo sintético simbdlico
(USS), no teste AT.9, subdividem-se em duas categorias tendo em conta um modelo
diacrénico (ou sucessivo) ou um modelo sincrénico (ou simultaneo) (Y. Durand, 2005).

Vejamos cada uma dessas categorias.

Universos sintéticos simbolicos diacrénicos (USSD)
Neste universo integram-se as producdes cuja personagem vive dois episédios
existenciais ou as polaridades (heroica e mistica) de uma forma sucessiva.

Podemos ainda subdividir este universo (USSD) em dois subtipos:
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USSD de forma ciclica — com este tipo de producbes “a formulacdo da
angustia humana é de natureza filosofica” (Y. Durand, 2005, p.30). A questéo
essencial é efetivamente a tomada de consciéncia das etapas que marcam a
existéncia humana e a pertinéncia do modelo ciclico que as integra. Como
exemplo deste subtipo Yves Durand (2005) apresenta-nos trés desenhos
clarificadores e que dao conta da representacdo simbdlica dos nove
elementos integrados num circulo, figurando-se o eterno retorno ou uma
progressao ciclica parcial. Nas figuras seguintes podemos observar esses

exemplos.

Figura 9. Micro-universo mitico: duplo universo existencial diacrénico de forma ciclica (Exemplo 1)

Figura 10. Micro-universo mitico: duplo universo existencial diacrénico de forma ciclica (Exemplo 2)
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Figura 11. Micro-universo mitico: duplo universo existencial diacrénico de forma ciclica (Exemplo 3)

USSD de forma progressista — a diferenca entre este subtipo e o anterior é
gue os dados relatados néo se apresentam graficamente em forma de circulo,
mas sim num esquema progressivo. O ciclo ndo se fecha e, neste sentido,
revela progressao ou progresso, sem repeticdo, como se pode comprovar na

figura seguinte.

Figura 12. Micro-universo mitico: duplo universo existencial diacronico de forma progressiva
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Universos sintéticos simbdélicos sincrénicos (USSS)

Neste universo a personagem participa em simultdneo dos dois universos (heroico

e mistico), utilizando uma série de recursos. De igual forma, Yves Durand (2005),

subdivide os USSS em dois subtipos:
USSS de forma bi-polar — fundamentalmente a personagem é o0 sujeito
principal de duas ac¢des ou desdobra-se em duas personagens diferentes,
onde cada um deles se assume num contexto diferente do tipo bem/mal
(dualismo esse articulado de uma forma funcional e nao sistematicamente
autodestrutivo), mas unidos por um projeto existencial comum. Por norma
existe a representacdo de um motivo religioso, politico ou filoséfico. Os
exemplos expressos nas figuras seguintes ilustram, na perspetiva de Y.

Durand (2005), este modelo de organizacdo do imaginario.
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Figura 14. Micro-universo mitico: sintético simbolico de forma bi-polar
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USSS de forma interativa — articula-se em torno de uma personagem que
tem o papel de mediador ou de mensageiro inserido numa tematica que versa
sobre a harmonizacdo do mundo marcado ou por um dualismo excessivo ou,
no sentido inverso, por um quadro ideoldgico bi-polar que permite ao Homem
ser criativo. Yves Durand (2005) apresenta-nos um exemplo (vide figura 15)
cuja personagem se revela como mensageiro do Homem com a finalidade de
0 colocar em alerta sobre as consequéncias das escolhas que faz. Estas
podem ser catastréficas, monstruosas (mal) ou serem amenizadas pela

escolha de uma divindade crista (pomba — simbolizando o Espirito Santo).

Figura 15. Micro-universo mitico: sintético simbdlico de forma sincrénica (tipo mediador/mensageiro)

Explanamos, até agora, as formas “positivas” dos universos miticos, onde a personagem
constitui o sujeito central da dramatizacao criada e na qual a angustia é resolvida (o heréi
vence 0 monstro; o herdi vive harmoniosamente, etc.), mas existem também as formas
“negativas” que nos remetem para as estruturas da angustia mal resolvidas. Vejamos

entdo os cendrios negativos dos universos miticos.

3.5. Cenérios negativos dos universos miticos

Nas ocorréncias dramaticas a personagem (herdi) vivencia momentos de angustia
que ndo consegue resolver e, por tal, Yves Durand (2005) designou-as como sendo as
formas “negativas” dos universos miticos. O autor apresenta exemplos que
contextualizam este tipo de ocorréncias, conforme o tipo de universos abordados

anteriormente. Nos universos do tipo heroico negativo a personagem confronta-se com
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situacdes dramaticas desfavoraveis que indiciam o fracasso total do herdi, a sua fuga ou

a incerteza do desfecho no combate com o0 monstro devorador (vide figura 16).
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Figura 16. Micro-universo mitico do tipo heroico negativo
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Os universos misticos de forma negativa revelam “os motivos potenciais e atuais de
inseguranga, quer de ordem da natureza, quer de seres monstruosos antropomorfos ou
vagos que possuem a espada ou que introduzem a atmosfera do insdlito” (Estrada, 2002,

p.33). Vejamos o exemplo dado por Yves Durand (2005):

Figura 17. Micro-universo mitico do tipo mistico negativo
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Percebemos também, com Yves Durand (2005), que nos duplos universos existenciais de
forma negativa os indicios acabam por ser os mesmos anotados para 0S universos
heroico e/ou mistico mas comportam, precisamente, a negatividade da cena: reflgio
incendiado; personagem derrotada pelo monstro, etc. No caso dos universos miticos do
tipo sintético simbdlico os “indicios consistem em concegdes fatalistas da evolugao

humana ou de um dualismo sem saida, mortifero” (Estrada, 2002, p.32).

3.6. Universos de estrutura defeituosa (SD)

As composicdes revelam as categorias do universo mitico insertas no inventario de
palavras e caraterizam-se por retratarem um agrupamento ordenado dos nove elementos
€ por um cenario que os coloca em cena, funcional e/ou simbolicamente, em torno de um
sujeito personagem. Observa-se nos desenhos a existéncia de uma estrutura
iconogréfica e cénica fraca ou confusa e, por vezes, inexistente (Y. Durand, 2005).
Quando se verifica a ocorréncia do registo iconografico ser fraco ou confuso damos conta
gue os nove elementos estdo funcionalmente ligados (acoplados), mas nao é

desenvolvido nenhuma unidade dramatica adaptada as representacdes (vide figura 18).

Figura 18. Composicéo do tipo estrutura defeituosa (SD)

Consideramos o registo como inexistente quando, de facto, ndo existe qualquer grupo de
elementos. Esta auséncia resulta de uma representacdo distinta dos estimulos que os
varios elementos proporcionam, logo sem vinculo funcional ou simbdlico entre eles (Y.
Durand, 1988, 2005).
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3.7. Universos miticos do tipo pseudo-destruturado (PDS)

Neste universo mitico que Y. Durand (1988, 2005) qualifica como pseudo-
destruturado integram-se as composi¢cdes com representacdes desordenadas deixando
antever uma auséncia de estrutura, como por exemplo o caso que se retrata na figura

seguinte.
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Figura 19. Micro-universo mitico do tipo pseudo-destruturada (PDS)

No entanto, neste tipo de representacdo icOnica a narrativa oferece a necessaria
orientacdo para reconhecermos a existéncia de uma coeréncia semantica que lhe esta
subjacente. Neste caso, temos de atender a ambos 0s registos para nos certificarmos se
as representacdes da composi¢do iconica sdo de carater arbitrario, mas constatarmos

pela narrativa que pode ser parte de um universo mitico organizado.

Em Sintese

Neste capitulo pensamos ter percorrido um caminho que nos colocou a par de
alguns conceitos ligados a hermenéutica simbdlica. Percebemos que entre as diversas
hermenéuticas existentes, Gilbert Durand (2000a) é defensor de duas modalidades ou
categorias (as hermenéuticas instaurativas e as hermenéuticas redutoras), sendo que
para este autor apenas o termo hermenéuticas instaurativas designa, em sentido préprio,
as hermenéuticas simbolicas. Desta discussao surge a clara distin¢cao entre a linguagem

simbdlica e a linguagem convencional. Interessou-nos, por tal, compreender a polissemia
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de conceitos ligados ao simbolo. Percebemos que se liga a categoria do signo e que
este, por sua vez, parte de um significante concreto ou exemplificativo do significado e,
dependendo da consciéncia direta ou indireta, podemos aceder a uma categoria de
signos arbitrarios ou alegéricos. Atendendo ao facto de que o estudo fenomenolégico do
imaginario ajuda a quebrar algumas barreiras, interessou-nos também perceber o
conceito de mito e, para tal, recorremos a Wunenburger (2005), a Siganos (2005) e a
Roland Barthes (2007) uma vez que o entendem como um sistema de comunicacdo. No
seguimento do conceito de mito, retratamos também o conceito de alegoria, considerada
como o inverso de simbolo (Godet, cit.por G. Durand, 2000a). Tudo isto para chegarmos
ao conceito de arquétipos, significando, estes, imagens e simbolos ancestrais que
formam, no seu todo, o0 inconsciente coletivo de um povo e que se revelam nos mitos,
nos contos, nas lendas populares e nas tradi¢cdes, bem como nos sonhos e nos produtos
da nossa mente (Jung, 2002),

Sustentadas ainda em Gilbert Durand (1989, 2000a) e no seu trabalho sobre as
estruturas antropolégicas do imaginario posicionamo-nos na arquetipologia geral
proposta pelo autor, nomeadamente no regime diurno e no regime noturno do imaginario,
para percebermos, nesta bipolaridade, a classificagdo isotépica das imagens ou reflexos
dominantes [postural (regime diurno); digestiva (regime noturno); copulativa (regime
noturno)]. Relativamente as estruturas do imaginario simbdlico, ainda dentro da
classificacdo isotopica das imagens, demos conta de trés schemes principais:
esquizomorfas ou heroicas (regime diurno), a sintética ou dramatica (regime noturno) e a
mistica ou antifrasica (regime noturno). Para uma melhor percec¢édo destes dois universos
antagonicos Gilbert Durand remeteu-nos para a leitura do texto Le test archétypal a neuf
élemensts (AT.9) de Yves Durand. A teoria de G. Durand foi entdo metodizada pelo
psicélogo Y. Durand (1988, 2005) pela utilizagdo de uma técnica para estudar o
imaginario: o AT.9. No decorrer da explanacdo que realizamos neste capitulo sobre o
teste AT.9 percebemos que é uma técnica cujo mérito reside no facto de colocar o
individuo perante a organizacdo de nove elementos-chave (estimulos simbdlicos) através
de um desenho e a partir dele desenvolver uma histéria de ficcdo, mitica ou um conto. De
salientar que cada um dos elementos tem varios significados e testemunham muitas
possibilidades de analise se nos posicionamos nos trés universos miticos (heroico,

mistico e sintético) e nos varios micro-universos a eles associados.
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Capitulo 1l

A HERMENEUTICA SIMBOLICA NAS NARRATIVAS DE TRADICAO ORAL DE
ALEXANDRE PARAFITA

Nota introdutoria

Mitos, lendas, contos e fabulas fazem parte de muitas culturas, tratando-se de
narrativas inicialmente orais, e que mais tarde foram fixadas pelos escritos, apresentam
um numero consideravel de variagbes. O carater diegético dos contos e das lendas, tal
como o0 mito, comporta elementos magicos e despropositados do ponto de vista da
coeréncia e das vivéncias do dia-a-dia. As fabulas incluem o carater temperamental dos
seres humanos, nomeadamente 0s seus Vvicios, as suas virtudes e a sua moral (Parafita,
2008). Estes elementos, presentes nas narrativas de Alexandre Parafita, em
acontecimentos narrados, cenarios ou personagens adquirem sentido devido a sua
natureza simbdlica. As narrativas sugerem leituras atentas a pormenores e remetem-nos
para um mundo fantastico e rico em simbolismo. Identificamos nas personagens
principais dos contos personificagbes do homem transmontano. Relatam as duras
condigbes de trabalho a que estavam sujeitos e revelam a sua impoténcia para a
melhoria das condi¢cbes de vida. Expressam ritos que fazem parte da tradicdo popular
transmontana, transportando o dominio do maravilhoso e do sobrenatural. Os seres
sobrenaturais que ilustram grande parte da literatura popular transmontana sao
representagdes ilusorias de seres que o imaginario coletivo “criou num contexto marcado
pela relacdo com o misterioso e o inexplicavel, que caracteriza a vivéncia do povo na sua

relacdo com a terra e da natureza” (Parafita, 1999, p.62).

Neste capitulo tecemos alguns apontamentos sobre o autor, as narrativas de tradicéo oral
e a iniciacdo e o simbolismo. Centramos a reflexdo nas leituras que efetuamos em torno
das narrativas de Alexandre Parafita selecionadas para este estudo e nas suas
implicagdes educativas. A analise hermenéutica constitui-se como uma ferramenta que
nos permite a interpretagcdo das narrativas, conferindo aos diversos fendémenos

socioculturais, pela via da interagdo, o entendimento do mundo. O conhecimento é o
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produto de um construir interpretativo surgindo pela necessidade de atribuir sentido as

expressdes em analise.

1. O autor e a obra

Alexandre Parafita tem-se dedicado a recolher e compilar, direta e indiretamente,
narrativas que preservam a voz do conto popular. O autor n&o se limita a transcrever as
narrativas que ouve da boca dos informantes, perdidos em lugares reconditos da
ruralidade transmontana e alto duriense. Ele analisa, compara e sistematiza conceitos
subjacentes ao fenédmeno da literatura popular de tradicao oral. Alexandre Parafita, para
além de estudar as narrativas no ambito da filologia e da antropologia, também as aborda
no campo da educacdo. O autor, nas antologias publicadas revela as suas fontes de
recolha, as origens das narrativas e apresenta-nos diferentes versoes, tendo, desta
forma, o leitor acesso ao nhome e idade de quem conta, local da recolha (aldeia/vila,
concelho) e o respetivo ano da recolha. Estas recolhas e compila¢cdes publicadas
preservam a identidade -cultural, a genuinidade e a meméria oral das gentes
transmontanas e alto durienses uma vez que o autor procura “‘recontar o enunciado
proposto pelo narrador, fazendo incidir sobre ele, conforme as necessidades, ligeiros
ajustes convencionais, mas sem afetar grandemente o seu potencial etnolinguistico”
(Parafita, 2001a, pp.43-44). Entre a vasta obra de Alexandre Parafita destacamos no
dominio da Literatura oral tradicional os livros cujos titulos apresentamos de seguida,
uma vez que integram narrativas que foram objeto de estudo neste trabalho de

investigacao:

—A Comunicacéo e a Literatura Popular (Parafita, 1999)

— 0O Maravilhoso Popular. Lendas, Contos e Mitos (Parafita, 2000a)
—Antologia de Contos Populares, Vol.1 (Parafita, 2001a)

—Antologia de Contos Populares, Vol. 2 (Parafita, 2002)

—A Mitologia dos Mouros (Parafita, 2006a)

—Patriménio Imaterial do Douro: Narracdes Orais, Vol.1 (Parafita, 2010a)
—Patriménio Imaterial do Douro: Narracdes Orais, Vol. 2 (Parafita, 2010b)

—A Antropologia da Comunicacéo Ritos - Mitos — Mitologias (Parafita, 2012)

No livro A Comunicacao e a Literatura Popular o autor reflete sobre questdes ligadas a
Literatura Popular e defende o conceito de ‘literatura popular de tradigdo oral”
assumindo-o de uma forma clara. Para a afirmacdo desta terminologia o autor apoia-se

nas ideias de Vladimir Propp, Lévi-Strauss, Roland Barthes e Bruno Bettelheim e em
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reflexdes em torno de conceitos ambiguos e inconclusivos apresentados por outros
investigadores. Nesta obra Parafita clarifica e argumenta os valores que a cultura popular
acolhe, dando-nos uma panoramica sobre a importancia da oralidade, na construcdo da
memoria social. Nos livros Antologia dos contos populares (dois Volumes) Parafita
(2001a, 2002) apresenta-nos achegas para um estudo dos contos populares e faz uma
reflexdo em torno da necessidade da delimitacdo dos géneros dos textos por ele
recolhidos, esclarecendo aspetos relacionados com o género conto popular. Reflete
ainda sobre a estatica, estética e ética dos contos, bem como sobre a sua
multidisciplinaridade e o modelo de classificacdo de acordo com a perspetiva de Aarne e
Thompson. Categoriza as narrativas recolhidas segundo este modelo, incluindo-as em
quatro grupos que compdem os volumes da Antologia: 1.° Volume — contos propriamente
ditos: contos religiosos, contos novelescos, contos de fadas e contos do deménio
estlpido; 2.° Volume - contos jocosos e divertidos: contos de padres, contos obscenos,
contos de mulheres de mau génio, comilonas, preguicosas e linguareiras, contos de
doidos e de avarentos, contos de galegos e de povos vizinhos e rivais e contos de critica
de usos e costumes, etc. O maravilhoso popular. Lendas, contos e mitos reline um
conjunto de narrativas de almas penadas, bruxas, diabos, fadas, lobisomens, morte,
mouras encantadas, olharapos e trasgos - seres que atormentam, divertem e instruem as
geracgOes e as comunidades por onde vao passando; A mitologia dos mouros debruca-se
sobre 0 enigma acerca da figura dos mouros; A antropologia da comunicacao ritos - mitos
— mitologias destaca o patrimoénio imaterial transmontano, através de uma abordagem
pluridisciplinar, dando grande énfase ao teatro popular, ritos cristdos e pagaos, folclore
obsceno, mitologia popular, simbologia sexual e diabdlica em monumentos religiosos,
lendas de mouros, lobisomens, trasgos e olharapos, entre outras manifestacfes. Os
volumes | e |l intitulados Patriménio imaterial do Douro apresentam recolhas e
compilacdes das narracdes orais acompanhadas de um estudo teérico-metodolégico e
interpretativo desse patriménio. Parafita, para além das obras mencionadas, publicou
outros trabalhos no ambito da literatura. Na década de 90 do século XX, Alexandre
Parafita comecou a escrever para a infancia. Algumas das histérias que escreve e publica
tém a sua origem nos contos populares que ele recolheu, embora com sinais de
literariedade atribuidos pelo autor, nomeadamente:

—A lenda da princesa marroquina (Parafita, 1995)

— A princesinha dos bordados de ouro (Parafita, 1996a)

—0O segredo do vale das fontes (Parafita, 1996b)

—Historias de Natal contadas em verso (Parafita, 2000b)
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—As trés touquinhas brancas (Parafita, 2000c)

—Branca Flor, o principe e o demonio (Parafita, 2001b)

—Diabos, diabritos e outros mafarricos (Parafita, 2003a)

—Bruxas, feiticeiras e suas maroteiras (Parafita, 2003b)

—O conselheiro do rei e outras historias de tradigdo oral (Parafita, 2004)
—Histérias de arte e manhas (Parafita, 2005)

—Histérias a rimar para ler e brincar (Parafita, 2006b)

— O rei na barriga e outras histérias da tradicdo oral (Parafita, 2007a).
—Memorias de um cavalinho de pau (Parafita, 2007b)

—Vou morar no arco-iris (Parafita, 2007c)

—Lobos, raposas, lebes e outros figurbes (Parafita, 2008a)

—Pastor de rimas (Parafita, 2008b)

— 0O tesouro dos maruxinhos mitos e lendas para os mais novos (Parafita, 2008c)
—Contos ao vento com demonios dentro (Parafita, 2009a)

—Ardinia, a moura que morreu por amor (Parafita, 2009b)

—A mala vazia e algumas histérias de tradicao oral (Parafita, 2010c)
—Contos de animais com manhas de gente (Parafita, 2010d)

—Balada das sete fadas (Parafita, 2011a)

—Contos de animais como contaram aos pais dos nossos pais (Parafita, 2011b).

Alexandre Parafita ao publicar estes textos esta a legitimar a literatura de tradicdo oral
como literatura para a infancia. De real¢car que grande parte destas narrativas integram as
listas de obras recomendadas pelo Plano Nacional de Leitura e alguns dos manuais

escolares dos diferentes niveis de ensino.

Cada um destes livros guarda memérias da oralidade, presentificando e certificando
criagbes onde coexistem acontecimentos e elementos de um plano divino ou metafisico,
possiveis e impossiveis, reais e irreais, mas que se repetem ou anunciam, possuindo
coeréncia e verosimilhanca. Esta presenca transcendental nas narrativas de tradicéo oral
mantém a crianca e o jovem envolvidos até ao final de cada uma delas. De facto, sdo
esses acontecimentos e elementos identificados nestes textos que nos apropinquam do
mito. No entanto, no dizer de G. Durand (1998), o mito quando se tenta fixar “perde-se o
seu conteudo dramatico” (p.97). Refere o autor que, na maior parte das vezes, 0s
estruturalistas fixam uma forma vazia que pode deixar de ter sentido. Contudo, “se se
tentar colocar demasiadamente a ténica nos conteudos, bloqueia-se nesse momento o

aspeto sempiterno do mito, o aspeto da perenidade, e dispersa-se o mito em explicacbes
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evemeristas, acidentais, explicagdes ao mais puro nivel do acontecimento histérico” (G.
Durand, 1998, p.97). Neste sentido, compreende-se que as narrativas de tradi¢édo oral, no
decurso do processo transmissivo, e passando a fazer parte de uma semantica fixa, o
seu fundo mitico passa a ser revelado de acordo com a capacidade criativa do contador e
da pessoa que as recolheu. Percebe-se, desta forma, que o mito ndo desaparece mas
desgasta-se, ou seja, no seu movimento temporal “existem periodos de intensidade e
periodos de apagamento, de ocultagéo”, sendo atribuido pelo excesso de conotacdo ou
de denotacao (G. Durand, 1998, p.97). Dai que a leitura critica das narrativas, ou seja, a
mitocritica (enquadrada no modelo hermenéutico), entendida como um exercicio de
andlise de textos, que procura descobrir 0 que estd oculto, mais concretamente o nucleo
mitico, nos permita identificar nas narrativas de Alexandre Parafita arquétipos da

iniciacao presentes nas diversas mitologias.

2. Narrativas selecionadas e sua classificagao

Os géneros literarios agrupam diversidades de textos por classes de acordo com
fatores que séo variaveis, tais como a tematica, a finalidade, a estrutura ou a forma. Silva
(2011) salienta que os géneros literarios

desempenham um importante papel na organizacdo e na transformacao do sistema

literario. Em cada periodo histérico se estabelece um céanone literério, isto é, um

conjunto de obras que sdo consideradas como relevantes ou modelares, em
estreita conexdo com uma determinada hierarquia atribuida aos diversos géneros

(p.393).

Os géneros literarios dividem-se em trés grandes categorias: narrativa, lirica, dramatica.
Reis (2008) diz que os géneros podem definir-se como

categorias substantivas, representando entidades historicamente localizadas, quase

sempre dotadas de caracteristicas formais variavelmente impositivas e

relaciondveis com essa sua dimensdo histérica: sdo estas propriedades que

reconhecemos em géneros literarios do modo lirico como a écloga, a elegia, o

ditirambo, o epigrama, o madrigal, o epitafio, o hino, a ode, a cancéo, etc.; em

géneros literarios do modo narrativo como a epopeia, 0 romance, 0 conto, a novela,
etc.; em géneros literarios do modo dramatico como a tragédia, a comédia, a farsa,

a tragicomédia, o auto, etc. (p. 246).

Para que possamos enquadrar os textos de tradicdo oral na diversidade de géneros de
literatura popular assumimos a posicdo de Alexandre Parafita (1999) ao considerar a
proposta feita pelo investigador Hermann Baussinger. Alexandre Parafita apesar de
considerar que a delimitagdo defendida por Hermann Baussinger ndo satisfaz a totalidade

do tipo de discurso apresentado nos textos recolhidos, carateriza-os de acordo com a
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proposta do referido autor. O investigador alemdo Hermann Baussinger (1968) defende
0S seguintes géneros:

— Formas e jogos de lingua — que inclui provérbios, ditos, adivinhas, lengalengas e

outros jogos de palavras, oragdes, etc.;
— Formas narrativas — que inclui os contos, as lendas e 0s mitos;
— Formas draméticas e musicais — que inclui teatro popular, as cantigas e o0s
romances.

O sistema literario € considerado dindmico e sistémico, abrindo a possibilidade de se
assumirem novos géneros e subgéneros. Restringindo-nos agora ao género que nos
interessa, neste caso 0 género harrativo importa defini-lo e perceber como é entendido
por alguns autores. Walter Burkert (2001) ao definir a narrativa como “uma forma de
linguagem que é condicionada, na sua sequéncia caracteristica, pela linearidade da
linguagem humana e, na sua dindmica, € veiculada pelo tipicismo da vivéncia do homem”
relaciona-a com a realidade e a experiéncia de vida (pp.18-19). O termo “narrativa” no
ambito da literatura contempla uma diversidade de transformacdes ideolégicas ao longo
dos tempos. Os contos populares definidos como narrativas geralmente curtas tanto
“podem ser produto da imaginacao individual, sem outro fim que nao deleitar ou entreter,
como podem ter uma funcdo didatica e ter a sua origem andénima e popular” (Parafita,
1999, p.89). Os contos englobam um ndmero significativo de narrativas com temas
bastante diversificados. Para se entender melhor a diversidade tematica dos contos
tradicionais, Bastos (1999) refere que se torna vantajoso recorrer, em determinados
aspetos, a uma classificacdo de indole tematica. No entanto alerta para o facto de néao
existir homogeneidade nos critérios aplicados, pois umas vezes tem-se em atengao o tipo
de personagem, outras o conteddo, outras ainda o objetivo da narragdo ou a sua
estrutura. Uma proposta de classificacdo é a de Cascudo (1984) que apresenta 0s
seguintes géneros: contos de encantamento, contos de exemplo, contos de animais,
facécias, contos religiosos, contos etiologicos, demonio logrado, contos de adivinhacao,
natureza denunciante, contos acumulativos e ciclo da morte. Entre outras surge também
a proposta de Sylvie Loiseau que segundo Bastos (1999) agrupa os contos da seguinte
forma: contos maravilhosos (contos de fadas e seus antinémicos, as bruxas, as
feiticeiras, 0s ogres); contos de animais (colocam em cena animais como Unicos
protagonistas, ou como protagonistas); contos etiolégicos (ddo a explicacdo sobre a
origem ou causa de determinados fendmenos ligados a natureza, sem preocupacao de
veracidade); contos faceciosos (contos para rir, em que a paleta do riso se pode
alimentar de varias fontes — denlncia, vinganca, troca, um piscar de olhos, sorriso);

contos morais ou filoséficos (pretendem que se extraia deles uma licdo ou uma reflexao
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sobre o homem e o mundo); contos acumulativos ou de repeticdo (historias de

encadeamento); contos de mentira (podem assumir duas variantes — a histéria ser em si

uma mentira ou a mentira constituir um recurso actancial importante.

A proposta de Antti Aarne e Stith Thompson, datada de 1961, ap6s uma revisédo de outro

trabalho de 1910, agruparam os contos segundo o enredo da narrativa e o tipo de

personagens, ficando esta classificacdo denominada de “Aarne/Thompson”, da qual

constam quatro grandes grupos:

Quadro 3. Grelha de classificacao de “Aarne/Thompson”

Animais domésticos

Homem e animais selvagens

Passaros

Peixes

Qutros animais e objetos

Grupos Grupos secundarios Subgrupos/caracteristicas

principais

Contos de | Animais selvagens

animais Animais selvagens e domésticos Enredos que privilegiam personagens com animais.

Estes contos estdo muito proximos das fabulas.

Contos de
fadas
propriamente
ditos

Contos de fadas ou do

maravilhoso

Com opositor sobrenatural (o herdi enfrenta o
oponente com poderes sobrenaturais).

Contos com cdnjuge sobrenatural ou enfeiticado (o
her6i casa com alguém enfeiticado ou parentes do
herdi vitimas de encantamento).

Tarefa sobrenatural (o her6i tem que realizar uma
tarefa sobrenatural).

Adjuvante sobrenatural (o her6i recebe ajuda de um
terceiro com poderes sobrenaturais).

Objeto mégico (0 herdi possui um objeto magico
para o desenrolar do enredo da narrativa).

Poder ou conhecimento magico (o heréi recebe ou
desenvolve uma capacidade sobrenatural).

Qutros elementos magicos (mistura de elementos
anteriores).

Contos de fadas legendarios ou
religiosos (contos extraidos do
ambito da religido cristd).

Deus auxilia e castiga.

A verdade vem a tona.

O homem no céu.

Contos de fadas novelisticos
(contos de fadas em que o enredo
se desenvolve em torno de outras
circunstancias que ndo o
sobrenatural)

A méo da princesa é conquistada.

O oponente domado.

O rapaz (ou rapariga) esperto(a).

Histdrias de ladrdes e ladroagens.

Contos de fadas sobre o gigante,
ogre ou diabo logrados (contos em

Pacto de servigos a serem prestados.

Tarefa realizada em conjunto com o diabo.

que o protagonista — heréi — [ QOgre mata os seus préprios filhos.
recorre a astlcia e inteligéncia

para enganar oponentes

monstruosos).

Facécias ou
anedotas

Facécias sobre simplérios.

Facécias sobre casais.

Facécias com protagonista
feminino.

Facécias com protagonista
masculino.

Facécias sobre mentiras.

Contos de fadas com tragos jocosos, trocistas,
divertidos, engracados ou aneddticos

Contos de

Contos cumulativos Contos

Contos enumerativos ou mnomotécnicos
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Grupos Grupos secundarios Subgrupos/caracteristicas
principais
férmula acumulativos [caracterizam-se

pela repeticdo sucessiva de uma
mesma sequéncia (falas, acdes,
...) ao longo de todo o texto].
Contos com engano

Outros

Fonte: Adaptado de Aarne e Thompson (1987)

Esta proposta de classificacdo tem-se imposto e é a que, na opiniao de Alexandre
Parafita (2001a), melhor se adapta aos contos populares de tradicdo portuguesa,
principalmente da tradicdo oral transmontana. Contudo Propp (1992) apontou algumas
criticas ao trabalho publicado em 1910 e admitiu que agrupar oS contos quer por
categorias quer por assuntos nao é tarefa facil uma vez que um conto de uma

determinada categoria pode incluir elementos de outra categoria.

Na obra Morfologia do conto, Vladimir Propp (1992) estudou os contos a partir das
fungbes das personagens tendo-as considerado partes fundamentais. O autor propde
uma classificagdo sustentada na decomposicdo do conto no seu todo através da
segmentacao e da codificacdo. A analise centrou-se essencialmente em aspetos formais
e estruturais dos contos com a intencionalidade de se conseguir definir modelos capazes
de dar conta da diversidade de textos existentes. Na obra descreve-se um esquema
narrativo que no dizer de Walter Burkert (2001) “pode designar-se por ’aventura’ ou
‘procura’ (‘quest’), como uma sequéncia de trinta e um elementos, ‘fungdes™ (p.22). O
autor constatou que nos contos populares russos repetem-se personagens e agées com
funcdes idénticas e que ocorrem em sucessdo temporal de acgbes, sendo elas:
afastamento, interdicdo, transgressdo da interdicdo, interrogacdo, informacéo, engano,
cumplicidade, malfeitoria, falta, mediacéo, inicio da acdo contraria, partida, primeira
funcéo do doador, reacdo do herdi, rececao do objeto magico, deslocamento no espaco
entre dois reinos, combate, marca, vitoria, reparacdo, volta, perseguicdo, socorro,
chegada incégnito, pretensdes falsas, tarefa dificil, tarefa cumprida, reconhecimento,
descoberta, transfiguracdo, punicdo e casamento (Propp, 1992). Estas fungfes nem
sempre se encontram visiveis em todos os contos, no entanto obedecem a um esquema
sequencial que resumidamente pode ser descrito da seguinte forma:
por perda ou por incumbéncia, surge a missdo, um heréi prepara-se para 0 seu
cumprimento; parte, encontra oponentes e adjuvantes, consegue um talisma
decisivo, coloca-se perante um oponente, vence-o, 0 que nao raramente deixa
marcas nele mesmo; obtém o que procurava, pde-se a caminho do regresso,

liberta-se dos perseguidores, no final estdo o casamento e a ascensédo ao trono
(Burkert, 2001, p.22).
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De acordo com Rodari (2006) um conto tanto pode comecar pela primeira funcdo como
por qualquer outra, excetualizando essa constatacao nas narrativas antigas, ou seja, “é

dificil que dé saltos para tras, para recuperar as passagens esquecidas” (p.95).

Na procura de outros sentidos realizaram-se outras investigacfes que contestaram,
defenderam, simplificaram ou apresentaram outras teorias. Um dos criticos a obra de
Propp foi o antropdlogo estruturalista Claude Lévi-Strauss que referiu que a multiplicidade
de contos existentes, pensados desta forma se reduzia a um unico. Contudo, Greimas
sintetiza 0 modelo proppiano e reduz as 31 fun¢cdes a um numero bem menor, dando
conta, de igual forma, de todas as transformacdes da narrativa. O semioticista, no dizer
de Judice (2005), estabeleceu “seis polaridades (adjuvante-oponente, sujeito-objeto,
destinador-destinatario) que constituem o nucleo semantico do texto ficcional, desde o

mais simples, como o conto de fadas, até ao mais complexo” (p.23).

Quanto ao corpus narrativo deste trabalho, ele constitui-se essencialmente por lendas e
contos populares. Nas palavras de Parafita (1999), baseado no estudo de Francis
Vanoye, as formas simples deste género narrativo contemplam geralmente “uma situacao
inicial (exposi¢éo e introducdo, um corpo ou no da acédo (onde vigora a modificagdo ou
compilacdo da situacdo inicial) e uma situacdo final (traduzida no restabelecimento da
ordem ou na conclusdo)” (p.107). No género narrativo popular, segundo Vanoye cit. por
Alexandre Parafita (1999), pode encontrar-se o seguinte modelo estrutural:

1. ordem existente;

2. ordem perturbada,;

3. ordem restabelecida.

Intervém nestas ordens personagens do tipo:

vitima (objeto da perturbacgéo);

vildo (sujeito da perturbagéo);

herdi (sujeito do restabelecimento da ordem).

Refere Parafita (1999) que este modelo contempla ainda a existéncia, eventual, de
personagens secundarias, que sédo os adjuvantes (ajudam o heréi e/ou a vitima) e os
oponentes (ajudam o vildo nos obstaculos ao heréi e /ou vitima).

Algumas das narrativas de tradicdo oral recolhidas por Alexandre Parafita, como ja
referimos, fazem parte das listas das obras recomendadas pelo Plano Nacional de
Leitura. Estamos, portanto, a falar de literatura infantil e, por isso, ndo poderiamos deixar
de referir 0 posicionamento de Azevedo (2006b) quando assume que esta escrita ndo
parece ser determinada “por um tema, género ou forma especifica” (p.21). Azevedo

(2010) considera que um dos tracos que tem singularizado a literatura infantil
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tem sido a proposta de mundos possiveis onde, clara e explicitamente, se evidencia
uma vitéria dos valores do bem sobre os valores do mal, dos valores da justica
sobre os valores da injusti¢ca, dos valores do amor sobre os do édio, num ambiente
de elevada carga afetiva e emotiva (p.12).
O autor acrescenta que quando ndo se verifica de modo evidente um “happy end
consolador” os textos de literatura infantil propdem aos seus leitores a visdo de um

mundo com possibilidades de remisséao.

Dentro das formas narrativas de tradicdo oral transmontanas, recolhidas pelo autor em
estudo, existe um vasto conjunto de titulos, bastante diversificado do ponto de vista
tematico. Assim, torna-se possivel “escolher” a narrativa mais adequada as necessidades
momentaneas da crianga, aquela que mais desperta a sua curiosidade, para que esta
possa estimular a sua imaginacao e desenvolver o seu intelecto. Grande parte dos titulos
presentes nos livros do dominio da Literatura oral tradicional e da literatura para a
infancia de Alexandre Parafita foram lidas e selecionadas por nés e constituiram-se como
objeto de andlise e reflexdo. As narrativas que selecionamos encontram-se inscritas no

quadro seguinte.

Quadro 4. Grelha de narrativas selecionadas para o estudo

Titulos das narrativas Género Obras

O principe e a pomba branca Contos de fadas ou do maravilhoso Antologia de Contos Populares Vol.1

As trés touquinhas brancas Contos de fadas ou do maravilhoso As trés touquinhas brancas

Branca Flor o principe e o deménio Contos de fadas ou do maravilhoso Branca Flor o principe e o deménio

O pastor, o cutelo e o lobisomem Contos de fadas ou do maravilhoso Antologia de Contos Populares Vol.1

A morte madrinha Contos de fadas ou do maravilhoso Antologia de Contos Populares Vol.1

A promessa da comadre morte Contos de fadas ou do maravilhoso Antologia de Contos Populares Vol.1

A miséria e a morte Contos de fadas ou do maravilhoso Antologia de Contos Populares Vol.1

O moinho da maldigdo Contos de fadas ou do maravilhoso Conselheiro do rei e outras histérias

O diabo e as améndoas Contos do ogre e do demoénio estlpido | Diabos, diabritos e outros mafarricos

O diabo e o ferreiro Contos do ogre e do deménio estipido | Conselheiro do rei e outras histérias

O menino de ouro Contos de fadas ou do maravilhoso Antologia de Contos Populares Vol.1

O gigante e 0 ando Contos do ogre e do demonio estlpido | As trés touquinhas brancas

Os gémeos e o olharapo Contos do ogre e do deménio estlpido | Historias de arte e manhas

A lenda do gigante do Marao Contos do ogre e do demonio estlpido | O maravilhoso popular. Lendas,
contos e mitos

Os piolhos da velha Contos de fadas ou do maravilhoso Antologia de Contos Populares Vol.1

A menina, a madrasta e a fada Contos de fadas ou do maravilhoso As trés touquinhas brancas

Maria de Pau e o touro azul Contos de fadas ou do maravilhoso Antologia de Contos Populares Vol.1

Os meninos da estrelinha de ouro Contos de fadas ou do maravilhoso Antologia de Contos Populares Vol.1

A moura e o cavaleiro cristao Lenda O maravilhoso popular. Lendas,
contos e mitos

A moura do monte do piolho Lenda O maravilhoso popular. Lendas,
contos e mitos

A pita-martinha, a raposa e o pito- Contos de animais Lobos, raposas, lebes e outros

grou figurdes

A moura e o carvoeiro Lenda O maravilhoso popular. Lendas,
contos e mitos

A moura da ponte da Aradeira Lenda O maravilhoso popular. Lendas,
contos e mitos

O principe laragato Contos de fadas ou do maravilhoso Antologia de Contos Populares Vol.1

O principe cavalo Contos de fadas ou do maravilhoso Antologia de Contos Populares Vol.1

O pastor e a princesa Contos de fadas ou do maravilhoso Antologia de Contos Populares Vol.1

O pastorinho e a flauta Contos de fadas ou do maravilhoso O Rei na Barriga e outras histérias da
tradi¢éo oral

O lobo, a velha e a cabaga Contos de animais Contos de animais com manha de
gente
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No ponto seguinte damos conta da analise efetuada as narrativas constantes do quadro,

atendendo aos arquétipos presentes nos textos relacionados a iniciacdo e ao simbolismo.

3. Aliniciagdo e o simbolismo nas narrativas de tradig&o oral

As narrativas sejam elas contos, fabulas, mitos ou lendas fazem parte do nosso
patriménio cultural, das memorias que consolidaram um percurso de sucessivas
geracdes, transmitindo-nos a magia e os rituais das tradicdes e valores histéricos,

fazendo-nos encarar o futuro a luz fecunda do passado.

Corroboramos as palavras de Azevedo (2006b) quando refere que os textos de tradicdo
oral contemplam simbolos que associados “a surpreendentes analogias ndo motivadas
entre as palavras permitem concretizar uma arte que, em determinados momentos, se
aproxima de uma certa cosmogonia e que, por essa sua dimensao magica e, em larga
medida, alquimica” propde “outros sentidos que ndo aqueles que figuram o imediato e o
utilitario” (p.32). Na perspetiva do autor as lendas, mitos, fabulas e contos materializam
uma visao insdlita dos eventos, sendo
frequentemente transgressora dos limites impostos pela racionalidade ou pelo
conhecimento dos quadros de referéncia do mundo empirico e historico-factual,
permitem presentificar o Outro e mostrar que, gragas a natureza simbdlico-
conotativa do mundo possivel criado pelo texto, 0 Outro mantém uma comunhao
intima e dialégica com o Eu (Azevedo, 2006b, p.33).
No vasto universo das narrativas de tradicdo oral encontramos especificidades que
caraterizam cada uma delas. O mito, como ja referimos anteriormente, €, por exemplo, a
expressao de um conhecimento primordial, conta uma histéria sagrada, relata feitos
antigos de herGis que tém poderes sobrenaturais. Refere a presenca de seres
extraordinarios, nomeadamente de deuses, divindades, semideuses e herdis, cujo
comportamento é tido como exemplo de vida. Muitos mitos fundadores e civilizadores
permanecem nos contos e lendas, onde a alquimia e os mistérios iniciaticos transportam
em si significados a luz do simbolismo. As lendas relatam uma histéria an6nima,
geralmente contam factos alterados pela imaginagdo popular. Sdo encaradas como
acontecimentos histdricos, religiosos ou outros que explicam a origem geografica de
lugares ou relacionados com fendmenos da natureza. Estas explicacfes apresentam
algum fundo de verdade relativamente ao tempo e lugar em que ocorreram mas trata-se

de histdrias “modeladas pelo maravilhoso” (Reis, & Lopes, 1987, p.216).

Os textos de tradicao oral para além de registarem no seu contexto alguns vestigios de
antigos mitos aludem a simbolos e imagens de uma cultura, mobilizando a moral e os
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valores de uma época, possuindo ainda um conteddo iniciatico evidente. Grande parte
desses textos, que circulam entre as gentes transmontanas, imprime habitos e costumes
da vida do campo, contemplando personagens de varia ordem. Em algumas narrativas
surge(m) a(s) figura(s) de Deus, de Santos, de anjos e do Diabo, enquanto que noutras
surgem as fadas, os principes e as princesas e ainda noutros animais. Muitos dos temas
dos textos relacionam-se com a procura de uma identidade e a conquista da felicidade
numa luta constante entre o bem e o mal. O heroi perde-se num lugar misterioso, supera
provas dificeis, enfrenta o perigo e sai ileso e dotado de poderes que ndo possuia
inicialmente. Os mistérios da vida humana sdo abordados nos textos de tradigdo oral,
exigindo por parte do leitor esforgos na descoberta do derradeiro significado da vida.
Passamos, agora, a observagdo das simbologias mais relevantes da obra de Alexandre
Parafita para a compreenséo dos sentidos escondidos nestas narrativas em estudo.

A tematica da iniciagdo surge inserida em alguns titulos das obras de Alexandre Parafita.
Assim, Branca Flor, o principe e o demoénio, O principe e a pomba branca e As trés
touquinhas brancas remetem para a cor branca que, enquanto oposta a preta, é
considerada uma das extremidades da gama cromatica, significando “ora auséncia, ora a
soma das cores”. Neste sentido, € colocado no “inicio da vida diurna e do mundo
manifesto, o que lhe confere um valor ideal, assimptotico”. Nestes titulos o branco
“candidus é a cor do candidato”, ou seja, “daquele que vai mudar a sua condigcao”.
Significa uma cor de passagem, sendo que, ho mesmo sentido, nas histdrias referidas,
poderemos falar em ritos de passagem. E, por tal, a “cor privilegiada destes ritos, com as
guais se operam as mutagdes do ser, segundo 0 esquema classico de qualquer iniciacao:

morte e renascimento” (Chevalier, & Gheerbrant, 1994, p.128).

A iniciagao significa para Mircea Eliade (1976) um “conjunto de ritos e de ensinamentos
orais que implica a modificacdo radical do estatuto religioso e social do sujeito a ser
iniciado”, equivalendo, numa linha filosdfica, a uma “mutagdo ontolégica do regime
existencial” (p.12) e revelando, a “cada nova geragdo um mundo aberto para o
transhumano, um mundo transcendental” (p.277). Nos ritos de iniciacdo, tal como
observa Eliade, o “branco é a cor da primeira fase, o da luta contra a morte” (cit. por
Chevalier, & Gheerbrant, 1994, pp.128-129). Por tal, numa acecéo diurna, o branco, cor
iniciadora, considera-se a “cor da revelagédo da graga, da transfiguracdo que deslumbra,
ao mesmo tempo que desperta o entendimento e o ultrapassa” (Chevalier, & Gheerbrant,
1994, p.130).

Na maioria dos titulos de Alexandre Parafita encontramos a dualidade da vida humana

expressa na coexisténcia de personagens que nos sugerem o bem e o mal. Transmitem-
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nos a ideia de que a individualidade de um ser é confrontada com a individualidade do
outro, pois 0 antagonismo demarcado pelas personagens que formam os titulos sugere
conflito. De sublinhar que o nome das personagens quase sempre dao titulo as
narrativas. No desenvolvimento das narrativas em estudo assistimos a descricdes de um
processo iniciatico que envolve herdis, lugares e a¢des dentro de um esquema de provas

e sacrificios bem como vildes representados pelas for¢cas do mal.

3.1. Seres miticos temiveis e impulsionadores de confrontos

As figuras sobrenaturais que intervém como personagens das narrativas que
enquadramos neste tépico sdo varias, nhomeadamente o diabo, os olharapos, 0s
lobisomens, as bruxas, os trasgos, a morte personificada e as almas penadas. Estes
seres miticos causadores de males nem sempre sdo cruéis. Relativamente ao
Lobisomem (ser hibrido de lobo e homem), Parafita (2000a) refere que apesar de se
tratar de uma “criatura medonha, com a qual ninguém ousa encontrar-se” muitos
consideram-no “um ser bom e inofensivo, que apenas cumpre um fadario com o seu
préprio tormento” (p.36). Entre as narrativas que evocam o lobisomem como personagem
h& as que o referem como um ser que come criangas indefesas enquanto corre o fado
(As trés touquinhas brancas). E possivel ainda encontrar narrativas que denunciam
formas de se quebrar o fado, ou seja que ajudam o lobisomem a reconverter-se na figura
humana que assume durante o dia (O pastor, 0 cotelo e o lobisomem). O lobisomem
simboliza o0 mal, o lado sombrio do Homem, pois como diz Alexandre Parafita, o
lobisomem pode “ser considerado enquanto produto da fantasia popular, como uma
tentativa de apresentar uma figura onde se conjuga a feracidade maléfica do lobo com as

emocodes, ora angustiosas, ora igualmente maléficas do homem” (Parafita, 2000a, p. 36).

Outra personagem que surge nas narrativas de tradicdo oral transmontanas € a morte,
geralmente representada por uma figura feminina “com elevado sentido de justica,
cumpridora das promessas feitas” (Parafita, 2000a, p.40). Apesar da ideia de justica e
resignacdo que a morte evidencia nas narrativas de Parafita a figura € temida e
abominada por todos. Os contos de tradigéo oral, como afirma Carmelo (2011) explicam
a necessidade da existéncia da morte. Os discursos das narrativas A morte madrinha, A
promessa da comadre morte e A miséria e a morte de Alexandre Parafita tém presentes a
ideia de que a morte € “um mal necessario, justica ultima que iguala poderosos e
oprimidos, proxima e familiar, ‘madrinha’ que vela a cabeceira” tendo ainda subjacente o

designio de agressor preso comicamente no cimo de uma arvore (Carmelo, 2011, p.61).
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A figura do diabo também surge em diversas narrativas de Alexandre Parafita. Em muitos
delas devido a uma simples invoca¢do, como diz o povo “para encontrar o Diabo, néo é
preciso madrugar basta no seu nome falar’. Esta forca da natureza humana, no
imaginario do povo apresenta-se com um “aspeto de anjo de feicbes pavorosas, corpo
peludo, cornos de chibo, garras nas maos e nos pés, rabo comprido e contorcido”
podendo também apresentar o aspeto de “serpente, de anjo deformado com garras nos
cornos ou numa mescla de figura humana e animal” (Parafita, 2000a, p. 26). Esta figura
encontramo-la referida nas narrativas Branca Flor, o principe e o demoénio e O menino de
ouro em forma de homem vestido de negro “para melhor se aproximar daqueles que quer
envolver na malha das tentagbes” (Parafita, 2000a, p. 26) ou sem qualquer tipo de
descricdo como se verifica nas narrativas O moinho da maldi¢éo, O diabo e as améndoas
e O diabo e o ferreiro. Esta personagem surge como um arquétipo do mal, assumindo
diferentes papéis. O diabo sendo caraterizado pelas gentes humildes de Tras-os-Montes
como o vildo, o impulsionador de todos os males, em alguns contos surge como uma
figura prestavel e atenciosa, oferecendo ajuda em troca de algo. Nas narrativas de
Parafita encontramos muitos exemplos de personagens angustiadas, revelando “uma
situacdo de precéario equilibrio econdmico” e, por tal, estabelecem com o diabo um
contrato (Badescu, & Romero, 2007, p.6). A associagdo da figura do diabo ao tema da
iniciacdo torna-se inevitavel pelas conotacdes que lhe séo atribuidas e pela dimenséo
simbdlica que esta figura do mal envolve. As personagens dos contos procuram mudanca
ligada a insatisfacéo e o diabo cria condicdes de acesso rapido ao desejo, possibilitando

a vida facil e comoda, contudo, sem principios e valores.

Algumas das narrativas em analise evoca a figura do diabo que negoceia a vida dessas
personagens insatisfeitas, com promessas e jogos de combate, concedendo-lhe os
direitos sobre eles, caso o mal triunfe. O jogo, ao criar “oportunidades e riscos”,
determinado por regras, encontra vencedores e vencidos (Chevalier, & Gheerbrant, 1994,
p.386). No caso do conto Branca Flor, o principe e o demaénio, o diabo vence o principe.
AplOs a sua vitoria, leva-o para o castelo e dedica-se, entdo, aos seus interesses,
submetendo o vencido a provas que exigem enfrentar perigos. No final, o diabo é
enganado e vencido pelo principe com a ajuda da heroina (Branca Flor). Nesta narrativa,
tal como noutras, nomeadamente O menino de ouro, o diabo assume o papel de padrinho
do(a) herdi(na) que o(a) leva para sua casa no inicio da idade da puberdade. A figura
invulneravel e temida pelos homens nos contos de tradi¢cao oral revela-se como oponente
e é geralmente vencida através da inteligéncia, assistindo-se em todos eles a vitoria do

protagonista. Na obra de Parafita descobrimos que as figuras miticas e, por norma,
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diabdlicas, sdo sempre vencidas e ridicularizadas por personagens supostamente
ingénuas e indefesas, nomeadamente, as criancas que aparecem unidas em grupo e
num ambiente natural devidamente contextualizado, onde podem patrtilhar, enfrentar e
resolver os seus proprios problemas. A figura do diabo traduz “a influéncia da teologia
cristd, empenhada em realgcar a vantagem das forcas do Bem configuradas na imagem
de Deus, em relacdo as forgcas do Mal simbolizadas pela forca do Deménio” (Parafita,
2000a, p.27). Os contos de tradicdo oral apresentam, na sua maioria, dois grupos de
personagens — 0s bons e 0s maus —, em que se constata a perseguicdo do grupo dos
maus ao grupo dos bons. O grupo dos maus, por vezes, alcanca o grupo dos bons, mas
distancia-se logo de seguida. Neste sistema de fuga assiste-se, por norma, a um “conflito
entre os poderes de cima e os poderes de baixo, o céu e a terra, ou 0 sol e os poderes
subterraneos, e assim sucessivamente” (Lévi-Strauss, 2010, p.64).

Em algumas narrativas, nomeadamente, O gigante e o ando, Os gémeos e o olharapo e
A lenda do gigante do Marao faz-se referéncia a um gigante antrop6fago, aterrador, que
possui um Unico olho no centro da testa e que vive nas montanhas de Tras-os-Montes,
denominado, por estas gentes, de olharapo. Parafita (2000a) na sua obra O maravilhoso
popular — lendas, contos, mitos diz-nos que estes seres se assemelham aos seres da
mitologia grega denominados de ciclopes (figuras monstruosas, horrendas e gigantes
utilizados nas construgdes dos templos, pela sua forga e valentia). Também “segundo a
tradicdo transmontana, o que sobrava em forga e em tamanho a este gigante, faltava-lhe
em produtividade e, sobretudo, em inteligéncia” (Parafita, 2000a, p.47). Os herdis dos
contos confrontam-se com gigantes, seres malévolos, possuidores de poder e de forga,
simbolizando as for¢cas da natureza, provocacdes que o homem tem de enfrentar ao
longo da vida. Segundo Cirlot (2000) “o gigante pode ser simbolo da ‘rebelido
permanente’ das forcas da insatisfacdo que crescem no homem e determinam todas as
mudancgas da sua histéria e do seu destino” (p.181). Os herdis associam-se a pessoas
frageis, representando a mocidade e a idade de mudanca (necessidade de casar). Para
tal, tem de enfrentar perigos que se poderdo relacionar com os ritos de iniciacdo, ou seja,

0 jovem alcanca a maturidade depois de enfrentar algumas obscuridades.

Os contos de Parafita que nos falam de gigantes derrotados por gente humilde — o caso
de A lenda do gigante do Mar&o de Alexandre Parafita (2000a) —, retratam desafios que
podem ser encontrados no conto O alfaiatezinho valente dos irm&os Jacob e Wilhelm
Grimm. Quem recebeu influéncias de quem? “Procurar-lhe as origens, tentar seguir as
suas migragdes e contaminagdes” (Traga, 1992, p. 61) ndo € tarefa facil. S&o contos que

viajaram no espaco e no tempo e o0s seus testemunhos criadores perderam-se nos
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“portais” dessas longas viagens. Hoje, estdo registados na memodria de um povo e
editados em obras. Nas narrativas que Alexandre Parafita recolheu sobre trasgos, a
personagem apresenta-se como uma pequena criatura que se diverte a atormentar as
pessoas com traquinices préprias de garotos. Uma das narrativas mais engracadas € a
que se intitula Os piolhos da velha. Nesta historia prova-se que 0s trasgos, por natureza,
sdo mais brincalhes que mal-intencionados, mais altruistas do que malévolos. Nas
narrativas analisadas as manifestacoes fantasiosas da imaginacdo estdo presentes,
provocando o riso. Os trasgos vistos por alguns como a figura do “diabo” que aparece
para perder os que ca estdo, revela dois mundos: o fisico e o divino, onde tudo é
possivel. Os que habitam o mundo fisico recorrem a orag6es para afastar os malfeitores
gue habitam no mundo divino. O sagrado e o profano entram em simbiose nestas
crengas grotescas das gentes transmontanas. Os trasgos, transformados por Zeus (na
mitologia grega) em macacos, “sao figuragdes que transgridem de um modo ou de outro
as fronteiras entre natureza e cultura ou entre os reinos animal e humano” (Sodré, &
Paiva, 2002, p.23). Também nos mitos transmontanos, este ser é visto por uma figura
gue ndo é humana, descrita por uns como baixo (comparado com uma crianga) e por
outros como uma figura horrenda que até deitava fogo pela boca ou que roncava como
um animal. Pode-se, desta forma, rir do terrivel e das formas desproporcionadas que
caracterizam estas descrigbes. Temos como exemplo destas manifestagbes a figura do
trasgo (Dobby) no filme de Harry Potter. Também se manifesta, nestes relatos o feio e o
belo. O feio, na descri¢cdo de alguns comportamentos e postura fisica dos trasgos. O belo
porque, afinal, esta personagem caricata também é um ser divertido, que néo pretende
fazer mal, sendo até uma figura conciliadora e traquina. Existe, também, nestas
narrativas uma ligagdo muito simbdlica com os céus e os infernos. Sendo, o trasgo,
considerado uma “alma penada” que por algum motivo ainda ndo consegui seguir o seu

caminho para um ou outro dos reinos.

As bruxas nas narrativas de tradicdo oral apresentam-se, no aspeto fisico, como pessoas
normais mas que praticam o mal usando poderes e receitas magicas. Nas narrativas, A
menina e a madrasta e Maria de Pau e o touro azul, a bruxa apresenta-se como
personagem que assume o papel de adjuvante da madrasta ou mesmo de madrasta da
heroina, ostentando carateristicas semelhantes, nomeadamente o conflito entre
madrastas e enteadas, o cilme e a maldade. O contexto inicial das narrativas € comum
as histérias Gata Borralheira e Branca de Neve dos Irmaos Grimm. As meninas destas
narrativas executam todas as tarefas domésticas exigidas pelas madrastas e

experimentam “as frustragdes, humilhagdes e sacrificios causados pelos seres que lhe
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estdo mais préximos” (Azevedo, 2014). As madrastas vaidosas, insensiveis e mas
pretendiam que o pai das meninas pensasse que elas eram muito trabalhadoras e que as

filhas eram preguicosas.

Na narrativa Os meninos da estrelinha de ouro, a bruxa como personagem emerge de um
processo de vilaniza¢do, uma agressora, isto €, surge na fungédo que Propp (1992) como
transgressora, perturbando a paz e a harmonia na narrativa. Neste conto a bruxa ajuda a
irm& da mée dos meninos da estrelinha de ouro que, por ciime, engana o cunhado a fim

de provocar a separacédo da familia e, desta forma, assumir ela o papel da irma.

Nas narrativas de tradicdo oral transmontanas, mais concretamente, nas lendas
destacam-se as mouras encantadas que possuem beleza e sensualidade irresistivel,
produzindo sobre os seres humanos “um efeito tentador, conduzido pelo demaénio, cujo
objetivo seria atrai-los ao inferno” (Parafita, 2006a, p.86). Como afirma Alexandre Parafita
“as moiras, segundo a literatura popular, eram mulheres belas, sedutoras, e, geralmente,
bondosas e suplicantes, ao contrario dos moiros, habitualmente ferozes e sanguinarios"
(Parafita, 1999, p.70). No entender de Parafita as narrativas que fazem referéncia as
mouras refletem a relagédo de alteridade entre muculmanos e cristdos durante o periodo
da reconquista crista, revelando “amores sofridos, inviaveis” traduzindo, ainda, a
“perigosidade de um painel de seducgdes latentes na ilusdo de tesouros e de outros
encantos que o fendémeno arabe alimenta” (Parafita, 2006a, p.96). Na narrativa A moura e
o cavaleiro cristdo 0 homem cristdo apaixona-se pela moura e a unido entre ambos torna-
se impossivel, ocorrendo uma série de desgracas. Neste caso é o pai da moura que
surge como principal obstaculo a relagdo amorosa, revelando-se “intransigente” e zelador
da ideia anticristd (Parafita, 2006a). Os mouros has lendas surgem associados a
“sentimentos de aversao e 6dio” e as mouras a sentimentos de “complacéncia e paixao”
(Parafita, 2006a, p.102). Nas lendas as mouras encantadas surgem na narrativa como
seres magicos que podem ou nao apresentar uma aparéncia humana, geralmente
guardam tesouros valiosissimos e vivem nos montes, nas fragas, em torres, nos castros,
nas grutas, nas covas, em cisternas, nos dolmens, nas fontes, em lagos ou em rios
(Parafita, 2006a). S&o associadas aos principios do anticristianismo e talvez por essa
razdo ligados ao diabo, figura temida pelos seguidores da fé cristd e do qual todos se

devem manter afastados.

A moura que integra a narrativa intitulada A moura e o cavaleiro cristdo habita numa

fortaleza inacessivel aos humanos, uma vez que é “guardada por uma escolta de

guerreiros dispostos a tudo para impedir que algo de mal” lhe aconteca (Parafita, 2006a,
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p. 172). A bela moura encontra-se, desta forma, protegida da convivéncia com o0s
humanos, verificando-se o conceito do mouro como “o ‘outro’, o diferente, o ndo-humano,
0 qual reune as caracteristicas de uma entidade magica capaz de sobreviver onde

nenhum ser humano sobreviveria” (Parafita, 2006a, pp.104-105).

A crenga nestes seres fantasticos, habitando covas e lugares subterraneos, deu origem
as narrativas A moura do monte do Piolho, A moura e o carvoeiro e A moura da ponte da
aradeira que tém como ideia principal a questdo dos tesouros encantados. Nestas
narrativas sdo as mouras as protetores de tesouros escondidos, encantados. Elas
encontram-se sob a forma de animais que se podem metamorfosear em pessoas caso
sejam desencantadas. Nao é, contudo, dificil associar aos mouros a figura de um ser
demoniaco ou mesmo que estes possuem alguma relagdo como eles. Como refere
LLinares (1990) “nalguns casos, 0s mouros como possuidores e guardides de tesouros

fazem-se equivaler ao demoénio ou demonios, que realizam essa mesma fungao” (p.20).

3.2. Seres miticos divinos impulsionadores do bem

A referéncia a personagens que ficam privadas dos afetos dos pais logo que
nascem devido a sua auséncia por qualguer motivo é também uma constante. A
presenca de pessoas pobres, que procuravam melhores condigfes de vida, de donzelas
filhas de mulheres que morreram no parto (ou por doenga) que ficavam a viver com as
madrastas eram situa¢cdes muito comuns. Esse panorama social é de modo pertinente
relatado nos contos A menina e a madrasta, Maria de pau e o touro azul, recolhidos por
Parafita. Nestes contos o papel maternal é assumido por figuras miticas, as fadas. Este
corte € associado por Simone Vierne (2000) ao rito da puberdade. Podemos perceber
muito bem este corte no filme “A Bussola Dourada”, um filme britanico-estadunidense de
2007 dirigido por Chris Weitz. Lyra, uma menina 6rfa foi criada numa universidade e, no
seu mundo, todas as pessoas tinham um daemonz,0u seja, uma manifestacdo de sua
propria alma em forma animal. Representava para algumas criangcas a sua fada
madrinha. A fada recomenda alguns cuidados que se podem assinalar como interdicdo
pois, segundo Vladimir Propp, esta desempenha “uma fungéo indispensavel ao correcto
desenvolvimento da diegese”, sendo que ela traz consigo a transgressao, de modo a
respeitar o “caracter binario da maioria das fungdes (falta — reparacdo da falta, interdicdo
— transgressdo da interdicdo, combate — vitdria), que se reveste de uma importancia

excepcional” (cit. por Torres, 2003, p.63). A figura da fada representa a imagem materna
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ausente nos contos e surge como “Mestra da Magia” que simboliza “os poderes
paranormais do espirito ou as capacidades magicas da imaginacao” (Chevalier, &
Gheerbrant, 1994, p.314). Estas apresentam-se sob a forma de velha ou de uma mulher
muito bela sem marcas explicitas do universo magico mas que tem o poder de
transformar “as coisas e as pessoas”, de forma a satisfazer “todos os desejos” (Parafita,
20004, p. 34). A fada assume o papel de protetora e, com a sua sapiéncia, dota os seus
“protegidos”, de sabedoria, astucia e capacidade para dar resposta aos desafios. A
heroina nos contos de tradi¢do oral apresenta-se, geralmente, uma figura pura e inocente
que é ajudada pela fada. O her6i quase sempre tem que enfrentar uma série de provas
antes de alcancar o seu objetivo — simbolo do amadurecimento que fara dele um homem

experiente. Outras vezes sai da casa paterna a procura de autonomia.

Os animais como seres miticos divinos impulsionadores do bem sdo personagens que
também surgem nas narrativas de Alexandre Parafita. Na narrativa A menina e a
madrasta, as tarefas que a madrasta obrigava a heroina a fazer (remendar, dobar e fiar)
eram realizadas no monte com a ajuda de uma vaca. A vaca evitava assim o0s castigos da
menina ajudando-a na realizagéo dos trabalhos, ultrapassando desta forma as ordens da
madrasta em perfeicdo e quantidade. A madrasta dominada pela inveja matou a vaca que
ajudava a menina. Também na narrativa Maria de pau e 0 touro azul encontramos um
animal impulsionador do bem, pois o touro azul “com poderes que ninguém conhecia”
ajudava também uma menina que vivia com a madrasta (Parafita, 2001a, p.147). Nesta
narrativa, o touro as escondidas da madrasta alimentava a menina. O touro assumiu o
papel de protetor, ndo deixando que acontecesse mal a menina. Este animal,
adivinhando a intencdo da madrasta para o matar, organiza a fuga. Durante a fuga
ocorrem confrontos, proibicdes e vitérias. Nos confrontos o touro luta e vence um bicho-
de-sete-cabecas que associamos ao animal da mitologia grega a Hidra de Lerna que
tinha corpo de dragéo e sete cabecas. A menina quando se encontrava em lugar seguro,
longe do alcance da madrasta, por ordem do touro matou-o e enterrou-o podendo
continuar a beneficiar da sua ajuda para tudo de que necessitasse. Também no culto de
Mitra, de origem iraniana um touro por ordem do Sol é degolado por Mitra e do seu
sangue, do seu tutano e dos seus germes nasceram 0s vegetais e os animais (Chevalier,
& Gheerbrant, 1994, p.652). Nos dois casos associamos ao sacrificio do touro a
“alternancia ciclica da morte e da ressurreicdo, bem como o da unidade permanente do

principio da vida” pois é neste momento que a menina ultrapassa os seus conflitos

2 Um mesmo daemon (daimon) pode apresentar-se "bom" ou "mau" conforme as circunstancias do relacionamento que
estabelece com aquele ou aquilo que esta sujeito a sua influéncia (In http://pt.wikipedia.org/wiki/Daemon).
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internos na luta pela independéncia e autoafirmacdo (Chevalier, & Gheerbrant, 1994,
p.652). Esta narrativa apresenta momentos similares a narrativa A Gata Borralheira
escrita pelos irmdos Jacob e Wilhelm Grimm uma vez que as heroinas vivenciam
situacdes de frustracao, humilhacao e sacrificio causados pelas pessoas que vivem a sua
volta (Gata Borralheira pela madrasta e as meias-irmas e Maria de Pau pelas outras
criadas do palacio). No caso da Gata Borralheira o baile no castelo do principe, permite
gue a personagem exiba a sua beleza e esplendor enquanto que no caso de Maria de
Pau é a missa de domingo que lhe possibilita essa exibicdo. Ambas as meninas perdem
0 sapatinho ao sairem apressadas do local onde impressionaram os presentes inclusive o
principe. No final surge o casamento com o principe, permitindo que as personagens se

emancipem e readquiram a “voz que os outros lhe usurparam” (Azevedo, 2014, p.4).

Na narrativa intitulada A menina e a madrasta, a madrasta mandou a menina lavar as
tripas da vaca ao rio e disse-lhe que se ndo as trouxesse bem lavadas ou perdesse
alguma ficava sem comer. Nesta narrativa o rio assume um papel primordial de iniciacao
uma vez que € nas suas aguas que uma das tripas lhe escapa pela corrente. A menina
perante o0 medo da vinganca da madrasta vai atras da tripa e € nesse momento que ela
supera os seus conflitos internos e alcanga a autonomia. Se tivermos em linha de conta o
que Eliade (2000a) nos relata sobre as sociedades secretas femininas, mais
concretamente sobre a sociedade Lisumbu, percebemos que penetrar nas aguas do rio é
“reintegrar o estadio pré-césmico, o ndo ser”, renascendo-se a seguir (p.232). O rio
constitui-se como instrumento de libertacdo da menina dos dominios da madrasta. O
simbolismo das aguas envolve também nestas narrativas a morte e o renascimento. O
contacto com a agua “comporta sempre uma regeneragdo: por um lado, porque a
dissolucéo é seguida de um “novo nascimento’; por outro lado, porque a imersao fertiliza
e multiplica o potencial da vida” (Eliade, 1992, p.65). Nestas narrativas onde tudo é
possivel os factos narrados remetem-nos para alguns rituais sobre a maturidade sexual.
As meninas tomam contacto com uma nova realidade, caraterizada pela rutura com o

lado inocente da infancia, traduzindo-se no seu crescimento sexual.

A bondade divina é também evocada em algumas narrativas através do pensamento
catolico. Na narrativa O diabo e as améndoas, Nosso Senhor surge como um bom
conselheiro que orienta mesmo aquele que n&o solicita a sua ajuda. Os santos, anjos e
Nossa Senhora integram determinadas narrativas que Parafita recolheu, refletindo o nivel
de religiosidade dos meios rurais transmontanos. Parafita (2001a) considera que estes
contos manifestam uma preocupacgdo didatica “associada a um principio de respeito

pelas coisas sagradas, pela busca da perfeicdo na terra como salvo-conduto para um
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lugar numa ‘vida melhor’ no Além” (p.36). Considera o autor que se pode estabelecer
analogias destes contos com os textos biblicos, nomeadamente com as parabolas, uma
vez que relatam contelddos alegéricos, transmitindo exemplos éticos veiculados nos

principios religiosos.

3.3. Lugares de refugio e amadurecimento

Na maioria das narrativas de Alexandre Parafita encontramos protagonistas que
executam viagens que se concretizam pela deambulacdo pelo monte/montanha, no qual
se inicia o processo de ascensao espiritual. Estes espagos onde os herdis se confrontam
com os perigos, “ndo sao escolhidos apenas com uma fungdo decorativa, mas
correspondem a lugares que implicam transformacdes dos personagens, postos a prova
no seu processo de iniciacdo, ou sdo lugares de preparacdo ou de passagem para essas
provas” (Judice, 2005, p.34). Sao, portanto, espagos muito sugestivos, cujo simbolismo é
multiplo. A montanha, espago elevado, é caracteristico do regime diurno e exprime “as
nocdes de estabilidade, de imutabilidade, por vezes até de pureza” identificando-se como
um lugar do despertar para a vida (Chevalier, & Gheerbrant, 1994, p.456). Geralmente
associa-se a montanha a ideia de meditacdo, elevacao espiritual e, quando os obstaculos
sdo, aqui, transpostos, o0 jovem esta preparado para enfrentar a vida (Cirlot, 2000). Em
alguns momentos associamos estes espagos a floresta onde tudo pode acontecer,
porque possuem uma grande variedade de elementos assombrosos, transformando-se
em cenarios fantasticos, cheios de mistérios e seres desconhecidos. E também nesse
local que a maioria dos protagonistas dos contos encontra um reflgio, mais
concretamente uma casa que é um simbolo feminino no sentido de protecéo (Chevalier,
& Gheerbrant, 1994).

A iniciacdo ao representar um amadurecimento espiritual permite que o nedfito seja
afastado da sua familia para um retiro na selva. No conto Os gémeos e o olharapo, o ato
iniciatico é representado pelo monte, simbolizando o além, o desconhecido os “Infernos”.
O nedfito, neste caso 0s gémeos, sdo levados para uma ermida, conforme o
compromisso estabelecido entre o progenitor e S. Pedro (padrinho dos gémeos) e,
posteriormente, quando tentavam regressar a casa, ao atravessarem 0 monte, S&0

transportados para a casa de um olharapo.

Os gémeos a semelhanca de Hansel e Gretel dos irm&os Grimm vivem em condi¢fes de
pobreza e por isso sdo abandonados entregues a si proprios, sdo enganados e atraidos
para uma casa no meio da floresta. Embora as condi¢cdes de abandono sejam diferentes

em ambas as histérias os protagonistas ficam prisioneiros do(a) vila(o) e é através da
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cooperacao e inteligéncia dos irmaos que o(a) vencem. Quer numa narrativa quer noutra
durante o aprisionamento o vildo pedia que um dos irmdos mostrasse o dedinho para ver
se estavam gordinhos para os comer. A estratégia utilizada pelos heréis foi idéntica, pois
utilizaram um osso (Hansel e Gretel) e o rabo de um rato (Os gémeos e o olharapo) para
enganar o(a) vild(o). Pode considerar-se que estes herdis foram “engolidos por um
monstro”, reinando no ventre a Noite cosmica. Eliade (1984) conta-nos que em muitas
regides, na selva existe uma cabana iniciatica onde ocorrem algumas provas e onde o
neofito € instruido nas tradigcbes secretas da sua tribo. O simbolismo conferido & cabana
iniciatica prende-se com aspetos relacionados com o retorno ao ventre materno,
significando uma regressdo ao estado embrionario. Os herbéis da narrativa,
simbolicamente, regressaram a Noite cosmica para poderem ser regenerados e criados
de novo. O medo, a angustia e a libertacdo sdo aspetos retratados nestas narrativas e
que conferem sentido as mensagens que delas se podem extrair e que de certa forma se
podem associar a vivéncias pessoais que permanecem no inconsciente. A libertacdo da

cabana leva a integracdo de uma nova personalidade.

Para atingirem o estado de purificacdo, os gémeos foram fechados pelo Olharapo numa
arca, lugar que oferece sacrificio e que Jung associa a “imagem do seio materno, do mar
onde o sol se submerge para renascer” (Chevalier, & Gheerbrand, 1994, p.81) A
libertagdo final dos protagonistas da narrativa de Alexandre Parafita foi conseguida pela
ajuda do elemento fogo. O facto dos dois irméos terem que ir procurar lenha para atear o
fogo que permitiria a morte de ambos possibilitou-lhes a fuga, que culminou numa
ascensdo espiritual. A ermida, para além de estar ligada ao simbolismo da verticalidade,
remetendo para o Céu possibilitou aos protagonistas o encontro com a paz e a harmonia.
A provacdo pela qual passaram os protagonistas levou-os, a semelhanca de Hansel e
Gretel, de acordo com Campos e Azevedo (2007) a um “crescimento espiritual e a
descoberta da forga interior que os sustentava e que foi, certamente, a verdadeira
propulsora do estado de ascese atingido” (p.200). Consideram os autores que “nenhuma
forca exterior surte efeito se ndo se conciliar com a voz adormecida do nosso interior que

tem, também ele, de despertar” (p.200).

3.4. Mudanca de condicdao, o equilibrio e arecompensa

Identificamos nestas e noutras obras o tema da iniciagdo, uma vez que incluem
uma sequéncia de “provas”, de aventuras ditas de “pasmar’, de “mortes” e de

‘ressurreicdes”, pelas quais o neofito tem de passar (Eliade, 1976). No caso de Branca
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Flor, o principe e o demodnio, encontramos uma heroina, pois é Branca Flor que resolve
todos os problemas com que o principe se depara no castelo Iras e nao viras, auxiliada,
nos momentos dificeis e na execucdo de tarefas impossiveis pela fada madrinha e alguns
objetos magicos. Os objetos magicos surgem nesta narrativa com um papel “reparatério,
visto que as accgdes levadas a cabo, uma vez activadas dentro do esquema épico,
convergem para a salvacdo da alma (...) [mantendo] sempre o poder de segurar, de
captar a forca maléfica e de incapacitar a sua fungdo organica” (Badescu, & Romero,
2007, p.8). O principe ao ser levado para o castelo Iras e ndo Virds vive situacdes de
“angustia” pelos constantes obstaculos que se torna necessario superar para que a sua
libertacéo se efetive. O nome do castelo sugere-nos irreversibilidade que associamos ao
qgue Eliade (2000a), sustentada no pensar do homem primitivo, designa como sendo a
“‘penetracao no labirinto ou na selva assombrada (...) [na] selva que corresponde ao
inferno, ao outro mundo”. O candidato a iniciacdo (Dom Pedro) é “engolido pelo monstro”
e quando se encontra nas “trevas do seu ventre” (castelo) aguarda o renascimento. Sao
as vitorias alcancadas, perante todas as “provas terriveis que a iniciagdo dos jovens
comporta” (Eliade, 2000a, p.55) que permitem ao nedfito conhecer uma vida espiritual
superior — aquela em que lhe é permitida a participa¢do no sagrado (Eliade, 1976), pois
“é através da iniciacdo que o adolescente se torna simultaneamente num ser socialmente
responsavel e culturalmente desperto” (Eliade, 2000b, p.70). O principe, designado por
Dom Pedro, fica prisioneiro do diabo nesse castelo. Este aprisionamento, ou seja, a
devoracdo pelo monstro, ou queda ao inferno surge como o cenario especifico da
iniciacao heroica em que Dom Pedro, gragas a ajuda decisiva de Branca Flor, consegue
vencer ou superar os diversos obstaculos que vai encontrando ao longo do seu percurso
de vida. Neste sentido, como refere Bachelard, a queda esta ligada “a rapidez do
movimento, a aceleragao e as trevas”, podendo ser “a experiéncia dolorosa fundamental
e gue constitua para a consciéncia a componente dindmica de qualquer representacao do
movimento e da temporalidade” (cit. por G. Durand, 1989, p.80). A experiéncia iniciatica
quando é realizada com sucesso permite ao iniciado alcangar “uma existéncia superior”
(Eliade, 2000b, p.90). Assim, o ritual iniciatico da queda ao inferno possibilitou ao nedfito
aprender, no decurso da sua vida, formas de se libertar dos territérios da morte (Eliade,
2000b). Branca Flor inicialmente ndo recorre aos poderes magicos para superar as
dificuldades, pois dispde de informacdo e conhecimento que Ihe permitem superar com
éxito as duas primeiras provas. Porém, as seguintes exigiram recorrer a forcas magicas
que Branca Flor possuia. As provas foram impostas ao principe pelo diabo — o duelo de

espadas, o amansar da mula (em que existe uma eufemizacdo), a plantacdo e colheita
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impossiveis de realizar na brevidade de um dia e a recolha de um anel no fundo do mar.
A recolha do anel, feita por Branca Flor e o seu contacto com a agua admite uma
regeneracao (Eliade, 1992). Nesta prova o principe teve que cortar em peda¢os Branca
Flor (morte inicidtica) e ao fazé-lo deixou escapar uma gota de sangue que se constitui
como marca firme e decisiva para manter a proximidade na narrativa dos
acontecimentos. A morte de Branca Flor é reversivel, o sacrificio por que passa permite

ao principe concretizar o seu percurso heroico.

A reversibilidade da morte da heroina é um processo de morte/renascimento visivel nas
estruturas dos ritos de passagem, simbolizando no dizer de Carmelo (2011) “a separagao
entre o individuo e o seu meio familiar de origem, o abandono de um modo de vida
precedente e a passagem para um estado em que a criacdo de uma familia prépria
através do matrimoénio e da procriacao, fora do seu circulo familiar precedente € legitima”
(p.88). Contudo o casamento de Branca Flor e o principe pde em risco a sobrevivéncia de
ambos. Nesta ansiedade pelo tradicional happy ending aparecem os cavalos como um
meio de salvacdo. Como nota Gilbert Durand (1989, p.57) o cavalo constitui-se como “o
simbolo do tempo”, uma vez que reenvia “para a fuga” os protagonistas do conto e, neste
conto, coloca a horta e a igreja como cenérios de disfarce. A presenca do cavalo do vento
indica a mudancga. No final, curiosamente, a fada madrinha surge novamente em auxilio
de ambos e, para vencer as forgas do mal, ou seja, para afastar o diabo ndo recorre a
nenhum poder magico, mas a um estratagema da tradicdo popular. A fada manda Branca
Flor fazer cruzes com os talheres, afastando definitivamente o demédnio que, neste caso
especifico, explode. Neste momento ressurge o equilibrio e a recompensa da heroina. Os
adolescentes deixam para tras o mundo da infancia para entrar no mundo da idade
adulta. A iniciacdo comporta todo um ritual de sucessivas revelacdes que faz com que a
etapa seguinte seja sempre mais rica de ensinamentos e pregnante simbolicamente do
gue a anterior, assistindo-se a um enriquecimento progressivo ao nivel educacional do

postulante e a uma maturacao de tipo ontoldgico (Aradjo, & Ribeiro, 2012).

3.5. Discursos, provacges, intromissdes e contagios

Outras descobertas relevantes que sao possiveis de realizar pela interacédo do sujeito
com os textos de tradigéo oral séo as influéncias que estas recebem e que partiiham de
uma memoéria cognitiva e cultural. No conjunto de narrativas que enformam a obra do
autor encontramos os titulos O principe cavalo e O principe laragato que fazem
referéncia a belas donzelas que casam com animais que durante a noite se transformam

em homens. O tema comum as duas narrativas ligado a fantasmagonia do principe
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Monstruoso remete-nos para outras historias, nomeadamente A bela e o monstro
originalmente escrito por Gabrielle-Suzanne Barbot e O urso branco, rei Valemon de
Peter Christian Asbjornsen e Jorgen Moe. Estas narrativas colocam em evidéncia a
ambicdo e o desejo de fortuna facil pela entrega das filhas ao monstro, mais
concretamente a filha mais nova que € a mais bela e a mais pura. Nas narrativas
transmontanas O principe cavalo e O principe laragato o monstro antes de casar com a
filha mais nova casa com as duas irmas mais velhas que morrem na primeira noite que
passam juntos. Esta subjacente as narrativas, tal como no mito Eros e Psique que a
terceira filha possui a sensibilidade de que as outras ndo possuem, sendo que a lealdade
e obediéncia refletem os valores conservadores e a normatividade assumida pela
sociedade, cujos casamentos eram escolhidos pelos pais. Contudo a filha mais nova
assume e aceita a sua condicdo, silenciando os seus sentimentos, acabando por se
afeicoar ao monstro. Tudo parecia correr bem até a0 momento em que a rapariga
desobedece ao monstro ao desvendar o mistério que envolvia a sua transformagéo
durante a noite. A partir desse momento ela vé-se privada do homem por gquem se
apaixonou e a sua recuperacao conduz a rapariga ao tema do sacrificio ritual. A rapariga
na sua longa caminhada de procura vivencia um esquema sacrificial de provas
necessarias para completar e demonstrar a sua maturidade. Realiza as suas provas com
0 apoio de trés adjuvantes magicos. Depois de passar por varias provacoes e vencer as
provas quebra o encanto do principe e alcanga novamente a felicidade, a excecdo da
narrativa A Bela e o monstro. O animal assume-se, no final da histéria, como homem, ou
seja o laragato e o cavalo transformam-se em principes. Na mitologia grega o amor de
Orfeu e Euridice apresenta aspetos similares aos das narrativas referidas, pois a morte
da jovem ao ser picada pela serpente provoca em Orfeu o desénimo. Orfeu, tal como as
raparigas destas narrativas de Parafita, ndo se conforma com a perda da pessoa amada,
e resolve partir atras dela no Reino dos Mortos. O mito ndo tem o final feliz como tem a

narrativa.

Os gémeos da narrativa Os meninos da estrelinha de ouro sé@o atirados ao rio dentro de
um caixao, pela irma da rainha com a intencédo de que o rei ndo tivesse conhecimento do
cumprimento da promessa anunciada pela sua esposa de dar a luz gémeos com uma
estrelinha de ouro na testa. Este facto remete-nos para a narrativa Os trés cabelos de
ouro do diabo dos Irm&os Grimm. E curioso o facto de gue em ambas as narrativas, 0s
meninos vao parar a um moinho e séo criados por um moleiro. Os meninos transformam-
se em belos rapazes, acabando o rei por descobrir a sua existéncia. Os rapazes ao longo

da narrativa sdo confrontados com desafios que séo superados com ajuda de fadas.
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Na narrativa O pastor e a princesa encontramos um pastor que se apaixona por uma bela
princesa e que decide pedi-la ao rei em casamento. Na procura do dote que € obrigado a
possuir para poder casar com a princesa o0 pastor vai de terra em terra ha esperanca de
conseguir fortuna. Nessa longa caminhada o pastor depara-se com situacbes que
descobrimos na narrativa dos irmdos Grimm Os trés cabelos de ouro do diabo. Em
ambas as narrativas os herodis encontram um rio com um barqueiro que nos remete para
Caronte filho de Nix, da mitologia grega, o barqueiro de Hades que transportava as almas
dos recém-mortos para o outro lado, atravessando os rios Estige e Aqueronte que
dividiam o mundo dos vivos do mundo dos mortos. Os heréis das duas narrativas
confrontam-se com questbes muito semelhantes: barqueiro que faz sempre o0 mesmo
trabalho; fonte seca; e arvore que deixa de dar frutos. Os heréis sédo ajudados pela fada e
resolvem os problemas encontrados, conseguindo, desta forma, enriquecer e superar as

provas apresentadas pelo rei.

Na narrativa O menino de ouro a personagem principal vai viver com o padrinho (diabo).
O padrinho entrega-lhe as chaves dos compartimentos do castelo a excecdo de duas que
pertencem a dois quartos. A sua curiosidade leva-o a procura das chaves em falta.
Percebe-se através da narrativa que 0 menino estava proibido de entrar naqueles dois
compartimentos. Esta proibicdo tem grande importancia na narrativa uma vez que é neste
local que o menino encontra um adjuvante para a superagdo de todas as provas. Para
Propp (1992) a proibicdo também é representada por diferentes formas de chegada da
adversidade. Nesta narrativa 0 menino vence as provas através das orientacdes do

cavalo que encontra em um dos quartos e pelo auxilio de objetos magicos.

Para além dos dialogos identificados nas narrativas anteriormente referidas, outros se
estabelecem e reconhecem em versdes recolhidas em diferentes partes do pais e do
mundo. O pastorinho e a flauta de Alexandre Parafita conta a histéria de um pastor que
tocava flauta. Quando ele tocava os sons melodiosos e sublimes faziam com que o
rebanho vivesse feliz. Este conto evidencia alguns aspetos em comum com O Tocador da

Flauta Celestial de Zhao Yanyi (2000) da literatura de expresséao oral da China.

O lobo, a velha e a cabaca permite-nos identificar muitas semelhancas com a versao
escrita A velha e os lobos, recolhida por Adolfo Coelho (2002). Leite Vasconcelos (1963),
bem como outros compiladores de contos tradicionais, tém recolhido variantes desta
historia. Este conto narra a histéria de uma velhinha que a caminho do casamento da sua
neta (versdo de Parafita) ou em alguns casos do batizado do netinho (versédo de Adolfo
Coelho), encontra um lobo, que a quer comer. A velhinha consegue convencer o lobo a

esperar pelo seu regresso. Em algumas das versfes, tal como acontece na historia do
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Capuchino Vermelho, o lobo come a avd. Na versdo de Parafita a velha é dotada de
habilidade e imaginacéo, conseguindo superar os obstaculos enganando o lobo. A
cabaca € uma imagem importantissima para a construcdo de sentido da narrativa,
configurando-se em um elemento simbdlico. Neste conto estd associada a um meio que
possibilita a travessia da floresta em seguranca. De facto a vida tem aspetos perigosos
que é necessario contornar. E através da habilidade e da imaginacdo que o homem
supera as dificuldades impostas pelas condicionantes do viver. Trata-se, aqui, de uma
cabaca especial que liberta a velha da morte. A acéo da velha surge na narrativa, como

fonte de conhecimento e de discernimento para resolucdo dos conflitos.

Através dos exemplos apresentados percebem-se situagbes analogas que nado é facil
comprovar ter havido influéncias de uns textos sobre os outros uma vez que estas

narrativas surgem em sociedades muito afastadas, quer a nivel geografico quer cultural.

Na atualidade varios sdo os autores que “pegam” nos contos de tradicdo oral e Ihes dao
um novo “ser”, transformando-os ou introduzindo-lhes inovagbes pontuais ditadas pela
imaginacao. Adicionam-lhes novos elementos, fazem novas ilustra¢des, adulterando, por
vezes, a linguagem e a moral, ocultando o que se pretendia transmitir inicialmente. Neste
sentido, Azevedo (2006b) refere que os elementos da literatura tradicional oral constituem
“‘uma espécie de magma seminal para processos de transformacdo e de recriagéo
posteriores” que se configuram “funcionalmente como elementos de elevada relevancia
no processo de comunicagao literaria” (p.35). A titulo de exemplo temos, entre muitos
outros casos, Corre, corre cabacinha de Alice Vieira (2000) que da a conhecer ao leitor
uma avé que tem muitos netos. E no caminho do batizado de um deles, que é
surpreendida por um lobo que a quer comer. Deste conto surgiram outras versées com o
mesmo titulo mas com autores diferentes. Eva Mejuto (2006) adapta-o e conta-o numa
versdo atual e ao mesmo tempo tradicional, cujas ilustracfes da autoria de André Letria

tém grande importancia na construcéo do significado da narrativa.

O menino grao-de-milho, recolha realizada por Parafita (2001a), é também um conto que
nos remete para varios compiladores nomeadamente Leite de Vasconcelos (1858-1941)
e Adolfo Coelho (1847-1919). Este conto apresenta varias versdes com dissemelhancas
notérias entre eles. O conto surge adaptado por Anténio Torrado (2006) e Olalla
Gonzalez (2008). Apesar das diferencas encontradas nos contos também se vislumbram
semelhancas, pois todos eles nos remetem para um ambiente familiar protetor. O
protagonista, apesar da sua baixa estatura, ndo transmite complexos de inferioridade

nem inseguranga, mostra-nos uma imagem firme e determinada. O menino do tamanho
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de um grédo-de-milho apresenta-se uma figura corajosa, com iniciativa, conseguindo
enfrentar e resolver os seus proprios problemas. Também a narrativa A pita-martinha, a
raposa e o pito-grou apresenta semelhancas com a narrativa tradicional espanhola A
melrita, recolhida em La Vera de Plasencia (Extremadura) e que foi adaptada por Antonio
Rubio e publicado em 2008. A melrita (2008), a semelhanca de A pita-martinha, a raposa
e 0 pito-grou, € uma narrativa que se enquadra no arquétipo dos contos de animais. Em
ambas as narrativas se destacam experiéncias de vida perfeitamente possiveis, e na
verdade muito comuns, expressas nas intencdes e reflexbes que nos possibilita a
narrativa, profundamente sustentada no carater, na luta pela sobrevivéncia, na mentira,
na astlcia e na ingenuidade. Nas narrativas, as aves que aparentemente nos parecem

mais frageis, vencem os animais terrestres que supostamente seriam mais fortes.

3.6. As verdades morais nos gracejos fingidos
Na vasta coletanea de obras de tradicdo oral de Alexandre Parafita encontramos,

ainda, os contos de animais. Estas narrativas aliam o aspeto ludico ao pedagdgico, na
medida em que divertem e distraem o leitor e transmitem moralidades, apresentando os
defeitos e virtudes dos homens através de metaforas ou alegorias na voz de animais.
Trata-se de narrativas que permitem retirar do seu contedado uma licdo de vida. Por esta
razdo consideramo-los muito préximas das fabulas, uma vez que apresentam aspetos
comuns. Segundo Bettelheim (2011) as fabulas s&o visivelmente moralistas, afirmam
uma verdade moral, ndo contendo significados ocultos. Mesquita (2002) considera a
fabula

um género comum a todas as literaturas e a todos os tempos, porque pertence ao

folclore primitivo. E um produto espontaneo da imaginagéo, ja que consiste numa

narragdo ficticia breve, escrita em estilo simples e facil, destinada a divertir e a

instruir, realcando, sob ac¢ao alegérica, uma ideia abstracta, permitindo, desta forma,

apresentar de maneira aceitavel, muitas vezes mesmo agradavel, uma verdade

moral, o que de outro modo seria arido ou dificil (p.68).
A presenca dos animais irracionais como personagens, neste género literario, podera
estar associada a crenca na metempsicose dos povos orientais, doutrina segundo a qual

as almas dos homens transmigram para estes seres (Mesquita, 2002, p. 69).

O elemento ciclico, ou seja, as repeticdes que se verificam na estrutura simples e direta
gue caracteriza a fabula possibilita-nos um melhor entendimento da sua finalidade
moralizante e moralizadora. As narrativas que Parafita recolheu e que enquadramos
neste tépico evidenciam afinidades com os contetdos plasmados nas fadbulas de Esopo
(620 a.C.-560 a.C.), Fedro (15 a.C.-50 d.C.) e La Fontaine (1621-1695) na medida em
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que, quer numas quer noutras, se verifica a presenca da persuasdo para os valores
sociais, morais e éticos através da fala de personagens que ndo sdo humanas. Estes
seres aparecem nestas historias representados por animais que, com 0S Seus gracejos
fingidos, denunciam as malicias dos humanos, nomeadamente o egoismo, a cobica, a
avareza e a inveja. Realcam a constante necessidade de demarcar a experiéncia do mal,
para poder evidenciar o paradigma do bem, pois a natureza destes contos reside na
dicotomia bem-mal, apresentando como finalidade uma moral percetivel para o leitor ou

ouvinte.

Parafita apresenta-nos algumas histérias de animais baseadas na tradicdo oral
transmontana nos seus livros Lobos, raposas, ledes e outros figurbes, contos de animais
com manhas de gente e Contos de Animais como contaram aos pais dos nossos pais. As
histérias narradas por Parafita fornecem conselhos ao leitor no sentido da prevencao
contra os perigos da vida, da natureza e da sociedade humana de uma forma cémica e
picaresca conferindo as narrativas um carater humoristico. Estas narrativas de animais e
de bestiarios retratam experiéncias e vivéncias proprias dos seres humanos apelando a
determinados valores e comportamentos, nomeadamente a aceitacdo e a valorizagéo da
diferenca e da amizade. Integram também a importancia do trabalho cooperativo, a
promocao e o respeito pela natureza e pelo equilibrio ambiental, bem como pela defesa
da tolerancia entre todos. Estas narragfes englobam varias espécies de animais com
forte carga simbdlica, cujas agBes funcionam como exemplo para 0 Homem uma vez que

estes tém as mesmas angustias e anseios.

As questbes relacionadas com as verdades morais ficam esclarecidas, tomando em
conta as falas dos animais, na verdade personagens irracionais, que sabemos serem de
ficcdo, mas que refletem temas racionais e sempre atuais, vividas por pessoas reais que
as representam ou de que sdo simbolos. As repeticdes e o encadeado de acbes sao
frequentes permitindo antever e até reproduzir ao leitor os acontecimentos seguintes.
Apresentam a descricdo de um processo iniciatico, envolvendo heréis e derrotados.
Nestes contos as provas sao superadas através da inteligéncia. Se tomarmos como
exemplo a narrativa A pita-martinha, a raposa e o pito-grou que faz parte do livro Lobos,
raposas, ledes e outros figurdes, podemos esclarecer o que atras referimos. A histéria
inicia-se com um relato que nos coloca perante uma situacdo que nos fornece
informagfes sobre a pita-martinha (protagonista da histéria). Informa-nos que essa ave
vivia no monte, muito feliz, com os seus trés filhinhos. A seguir, a narrativa expde a
ingenuidade e credulidade da pita-martinha através da esperteza e astlcia da raposa,

estabelecendo-se encadeamentos de agfes e repeticdes. A histdria apresenta o discurso
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da raposa convincente, por meio do qual a pita-martinha enganada e amedrontada
obedece ao que lhe é pedido, deixando-a desolada. No primeiro encontro, a pedido da
raposa, a pita-martinha que se encontrava no seu ninho, numa arvore, da-lhe um filho
para que esta possa saciar a sua fome e no segundo dia da-lhe outro. Entretanto surge o
pito-grou com a fungéo de inverter a situagado angustiante em que vivia a pita-martinha.
Contrapbem-se desta forma os argumentos da raposa e a pita-martinha ao descobrir o
equivoco em que caiu retorna ao estado inicial de felicidade. Compreende-se aqui que a
astlcia de uns pode ser ultrapassada pela astlcia de outros, por tal a honestidade e a
sinceridade devem prevalecer em todas as relagdes. E interessante considerar que uma
atitude inapropriada € resolvida com outra inapropriada, neste caso a mentira. No final, a
historia vira-se do avesso e quem tenta enganar, enganado é. As verdades morais destas
narrativas (re)constroem-se de acordo com o ponto de vista do leitor, isto €, a
subjetividade do individuo (re)cria a realidade e atribui-lhe valores. Ramos (2008) a
propésito dos animais como personagens das narrativas, no estudo efetuado sobre os
monstros na literatura de cordel portuguesa do século Xlll, refere que estes quando
analisados e interpretados simbolicamente revelam intencdes moralizantes, verificando-
se a presenga do bem e do mal no seu significado. O homem identifica-se parcialmente
com o animal, uma vez que revela aspetos da sua nhatureza a da sua existéncia. Os
instintos domesticados ou selvagens que sdo identificados em cada um deles
correspondem também a uma parte de nés, “integrada ou a integrar na unidade
harmonizada da pessoa” (Chevalier, & Gheerbrant, 1994, p.70). A narrativa A pita-
martinha, a raposa e o pito-grou faz referéncia a animais aéreos (aves) e terrestres
(raposa). As aves podem ser consideradas o simbolo do mundo celeste, da liberdade
divina, da imortalidade da alma, os estados superiores do ser. No entanto a leveza da
ave comporta outros significados que se relacionam com a instabilidade, a distragéo e a
diversdo. O ninho é o refugio, considerado o Paraiso, “morada suprema a qual a alma sé
acedera na medida em que, libertando-se dos pesos humanos, conseguir voar até 13"
(Chevalier, & Gheerbrant, 1994, p.100). A raposa, embora possa simbolizar o heroéi
civilizador, assume o papel de “cumplice de fraudes em iniUmeros mitos, tradicdes e
contos” e liga-se a ideia de um ser ativo e inventivo mas ao mesmo tempo destruidora e
audaciosa, encarnando “as contradicbes inerentes a natureza humana” (Chevalier, &
Gheerbrant, 1994, p.561).
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4. Implicagdes educacionais

As narrativas de Parafita (que outrora ouviamos contar ao serdo nas noites frias de
inverno a lareira, ou nas noites quentes de verdo, nas soleiras das portas) sdo miticas e
podem desempenhar um papel relevante para levar as criancas de hoje (mais citadinas)
a nao viverem de costas voltadas para as metaforas vivas. Acrescentamos a arte de
sonhar para que tornemos as nossas criancas mais humanas, e leva-las a acreditar, para
além da desdita, no mundo das narrativas, da poética e do devaneio. Esta afirmacao
reporta-nos, de novo, para o imaginario educacional, vertente pela qual nutrimos um

especial interesse, especialmente como professoras.

A pedagogia do imaginario remete para figuras e formas que s&o instauradoras da
Bildung, por meio das quais o homem configura a sua humanidade. S&o os processos de
simbolizagdo que permitem ao ser humano assumir a sua humanidade, tomar
consciéncia da condigéo prépria aos seres vivos. As mensagens pedagdgicas das vozes
miticas e as representacdes que as criancas tém relativamente as mesmas podem

influenciar e inspirar com preméncia a realizagéo de novas narrativas educacionais.

Kirkpatrick, num documento de 1920, referiu que “a popular view of imagination is that i tis
concerned only with the untrue and the unreal; but this is correct only in the sense that the
reality and the truth are not manifested in stimuli immediately present” (p.4). As narrativas
ao traduzirem metéforas da vida, porque déo sentido ao mundo e a experiéncia dos
sujeitos em varios dominios, permitem, enquanto recurso pedagdgico, desenvolver a
imaginacdo, emocionar e inspirar. E natural que as narrativas que apelam ao
inconsciente, como é o caso da fantasia contribuam para o equilibrio psiquico da crianca.
O desenvolvimento da narrativa ao comportar momentos de tensdo e conflito e
momentos de apaziguamento permite ao leitor identificar-se com as personagens e

consequentemente envolver-se nas peripécias narradas.

Cada crianca ao criar representacdes mentais sobre as palavras ouvidas, ao descobrir
elementos e ao memorizé-los, mais tarde, poderd usa-los na formagdo de outros
conceitos. Estd a desenvolver uma consciéncia imagética em conformidade com a
consciéncia linguistica, numa simbiose quase perfeita entre 0 que pensa ver e 0 que
comunica oralmente. O texto pode fazer emergir um conjunto de imagens, permitindo a
criancga tecer significados e significantes que sdo descobertos no ato de ler, ver, imaginar,

criar e de amar a Literatura.

Os ensinamentos retirados, através da leitura de obras de tradi¢céo oral, permitirdo ver o

mundo de uma forma mais colorida. Porque nao viajarmos um pouco através dos contos
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para entrarmos num mundo fantasioso, colorido e méagico, onde o sobrenatural se alia ao

heréi — que podemos ser nds — para derrotar um oponente malévolo — adversidades,

dificuldades da nossa vida? Pois, como refere Fernando Azevedo (2003),
um canone literario para a infancia, se procura ser suficientemente estimulador para
a emergéncia de um leitor progressivamente auténomo e critico, devera permitir ao
jovem leitor conhecer, com deleite e voracidade, os intertextos fundamentais do
patriménio de uma memodria coletiva, de modo a que a possibilidade de gozar e de
fruir com a inovacdo — mesmo que esta seja representada apenas por uma
recontextualizacdo do ja conhecido ou do ja dito — possa ter lugar sem rupturas de
comunicagéao (p.16).

Acreditamos que existem muitos contos que esclarecem duvidas e respondem as

necessidades da crianca desenvolvendo, de certa forma, a capacidade de autonomia

pessoal, apresentando-se como um instrumento de formacéo intelectual, moral e afetiva.

Em sintese

As narrativas que trespassaram os portais de um “infinito” temporal com origens na
tradicdo oral ocorreram em espacos muito distantes e ao mesmo tempo muito préximos.
Nas narrativas recolhidas em Tras-os-Montes por Alexandre Parafita a nivel de contetdo
encontramos elementos e acontecimentos que se repetem em outras narrativas. Tanto
numas como noutras o her6i simboliza o bom senso e a inteligéncia. Estas narrativas
apresentam a crianca uma realidade desconhecida e, de certa forma, ajudam-na a
desvendar esse mundo revelando e mostrando o caminho mais seguro a seguir. A luta
estabelecida com as forgcas da natureza pode significar ritos de iniciacdo, a passagem a
idade adulta. Todas as narrativas, das quais estas ndo sdo excegdo, ttm um objetivo
comum que é o de conhecer as dificuldades do mundo e formas de as ultrapassar,
possibilitando ao leitor refletir sobre experiéncias de vida. As narrativas desenvolvem-se
em fungcdo de uma figura central — o herdi —, personagem que atraveés da coragem e
vontade de fazer prevalecer a justica e a verdade enfrenta um inimigo, procurando
resolver toda uma série de conflitos — os bons sdo os vitoriosos. Essa vitoria €
conquistada sobre si préprio, sobre a maldade, sobre a adversidade e sobre os
oponentes. As narrativas que analisdmos possuem, ainda, um carater moral. No entanto,
nenhuma delas contém explicacGes evidentes, o que pensamos correto, ha medida em
gue a crianca, através do que |é ou ouve, pode inferir mensagens que as leituras lhe
proporciona. Outro aspeto relevante é a expetativa que pressupde o final feliz. A luta, a
vitoria, a derrota e a punicdo, sugerem justica, insinuando a esperanca de futuro
promissor. Estas narrativas tratam de temas angustiantes da humanidade, tais como: a

origem da vida, a morte, o abandono, a perda dos pais e também a sexualidade,
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abordam a criacdo e vivéncias de mundos reais com personagens sobrenaturais. Os
locais, onde os heréis se confrontam, sdo espacos muito sugestivos (monte/montanha)
que podemos associar a floresta onde tudo pode acontecer, porque possuem uma
grande variedade de elementos assombrosos, transformando-se em cenérios fantésticos,
cheios de mistérios e seres desconhecidos. Os obstaculos surgem, na montanha, no
monte ou na floresta. Geralmente associa-se a montanha a ideia de meditacdo, elevacéo
espiritual e, quando os obstaculos séo, aqui, transpostos, o jovem estd preparado para
enfrentar a vida (Cirlot, 2000).

Estas narrativas, exploradas de modo adequado, constituem-se como um instrumento de
extrema importancia na construgdo do conhecimento da crianca, fazendo com que ela
desperte para o mundo da leitura, ndo sé como um ato de aprendizagem, mas também
como uma atividade prazerosa. Atraves da leitura de narrativas destes géneros, a crianca
apropria-se de culturas e saberes historicamente acumulados pelo homem, adquirindo
informagdes que a ajudardo na construgéo da sua identidade. Ao estudar a iniciagéo e o
simbolismo nas narrativas de Alexandre Parafita, percebemos o quanto é importante o
papel mediador na exploragdo das narrativas de tradicdo oral, pois é da sua
responsabilidade proporcionar a crianga oportunidades de reflexdo em torno das palavras
e dos significados para que contribuam de forma significativa para o seu desenvolvimento

intelectual a todos os niveis.
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Capitulo IV

EXPLORAGAO DO IMAGINARIO SIMBOLICO DAS CRIANGCAS E RECECAO
TEXTUAL

Nota introdutoria

De facto, convém considerarmos que somos aquilo que somos, fruto das
oportunidades que criamos para nés mesmos em simultaneidade com o que vemos e
experimentamos, com 0 que 0s outros nos deixaram ou deixam ser, ou nos ensinam a
ser através do sentido que se atribui a linguagem que se inscreve numa cultura € numa
sociedade de valores e principios. Ser crianga, hum tempo e num espago outros, e que ja
nos foram proprios, é diferente de ser crianca hoje. Saimos do século da crianca e
entramos no século XXI onde os discursos sobre ela se repetem: a crianga € sujeito de
direitos e cidada detentora de agéncia. Contudo, o discurso ndo nos basta! E necessario
assumir, tal como referem Ferreira e Sarmento (2008) e Sarmento (2000) que as criangas
se constituem em atores sociais plenos, possuidores de agéncia e, por tal, com
competéncia para a formulagdo de varias interpretacfes sobre os mundos de vida que
Ihe sé@o proprios e capazes de revelar as realidades sociais onde se inserem. Esta(s)
interpretacdo(6es) ndo se constituem per si em realidades objetivas, uma vez que no
campo das relacbes humanas (onde a crianca se inclui) tudo se torna subjetivo e
intersubjetivo. Daqui advém a necessidade de saber mais sobre as criangas, pois “uma
sociedade que evita saber mais acerca das criancas tomou uma péssima decisédo sobre
as suas prioridades” (Graue, & Walsh, 2003, p.15). Este saber mais sobre... coloca-nos
perante metodologias participativas que contribuem para “desenvolver um trabalho de
traducdo e desocultacdo das vozes das criancas, que permaneceram ocultas nos
métodos tradicionais de investigagdo” (Fernandes, Sarmento, Tomas, & Almeida, 2005,
p.54). Neste capitulo apresentamos “vozes” de criangas que nos desvendaram o seu
modo de pensar sobre os mundos que conhecem. Esse conhecimento € analisado
através de praticas implementadas em contexto sala de aula de dois Agrupamentos de

Escolas da cidade de Braganca.
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1. A crianga como sujeito participante e cooperante

Ao refletir sobre os modos de participacdo da criangca na escola, perante a
massificacdo do ensino e respetiva globalizacdo, varias linhas de intervencdo
necessariamente se cruzam, ora teoricas ora praticas. Circunscrever-se a sua
participacdo a um questionamento parece-nos pouco ambicioso. Admitimos que € um
assunto que a participacado nos é particularmente caro, uma vez que faz parte da nossa
rotina diaria (diriamos uma “quase-naturalizacdo”). Defendemos uma educacao
sustentada em teorias e préaticas pedagdgicas proficuas, devidamente contextualizadas e
adaptadas a crianca e a sua participacao. Isto porque percebemos com Ferriere (2008)
gue “a vida social ndo € transmitida através de discursos mais ou menos bem-
intencionados ou através de moralismos insistentes. A vida ensina-se através da vida”
(p.255). Também Faria de Vasconcelos (1915) conduz a nossa linha de pensamento ao
referir que a verdadeira formag&o da crianga exige coloca-la em “contacto directo com as
formas de vida e do trabalho humano, apresentando-lhes as coisas e 0s seres no seu
ambiente natural. Ela pode observar, ver, experimentar, cuidar, manipular, criar, construir”
(p.70). Gostariamos ainda de salientar a importancia dos professores na desmistificagéo
de determinados quadros mentais que acompanham toda a sua a¢do no contacto que
mantém com as criangas, pois esta tomada de consciéncia permitira o afastamento de
receitas e modelos estereotipados (de teor mais transmissivo) e enveredar por um
pensamento critico inovador (sustentado numa pedagogia da participacdo). Se no
entender de Dewey (2002) existe uma clara correspondéncia entre a crianga e o curriculo
e entre cultura individual e cultura social pretendemos conduzir a nossa reflexao
realizando uma abordagem que recorre ao imaginario educacional para explicitar os
valores inerentes a participacdo da crianca, num ambiente que a coloque perante
cenarios que permitam a sua natural participacdo. As historias de literatura para a
infancia e a sua exploragao factual poderéo ajudar-nos a perceber como € que a crianca
vivencia determinados ritos de passagem, ligados, nomeadamente, aos processos de
iniciacdo. A sua resolucéo, simbolizando o acesso a um estado superior, acabando por

ser a libertacdo do feio para criar o belo.

No nosso trabalho de campo, apelamos a colaboracéo ativa da crianca, atendendo as
suas curiosidades e interesses revelados perante a obra de literatura de tradicdo oral
para a infancia de Alexandre Parafita. A crianca participante e cooperante consegue
captar a universalidade da condicdo humana e acaba por se interrogar sobre o que
constitui a esséncia do Homem — a sua propria esséncia. A crianga precisa de ouvir

contar historias para lutar contra a morte.
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O presente estudo centra-se num trabalho pratico com criancas, ou seja, na realizacdo e
aplicacdo de um questionario designado de teste AT.9 (Y. Durand, 2005) e na exploracao
de obras de Alexandre Parafita. Sobre a aplicacdo deste questionario a criancas
salientamos a posi¢do de Andrey (2005) ao considerar que “les enfants, a partir de 9-10
ans, peuvent tout a fait accéder a cette épreuve, aux prix de quelgues aménagements
verbaux de la consigne” (p.8). Somos ainda corroborantes da posicdo deste autor quando
refere que “les enfants sont encore sensibles au merveilleux, au contes, aux récits
fantastiques, et généralement ils aiment beaucoup une épreuve de ce type exécutée en

complicité” com o adulto (Andrey, 2005, p.9).

Apresentamos de seguida as sessdes que envolveram as criancas dos 3.° e 4.° anos do
1.° Ciclo do Ensino Basico. Envolvemos nestas sessfes 152 criancas de 6 turmas, com
idades de 8, 9 e 10 anos. Realizamos varias sessfes cuja sinopse se apresenta no

quadro seguinte.

Quadro 5. Sinopse das sessdes praticas realizadas

Turmas/Ano/N.° Alunos T1 T2 T3 T4 T5 T6
Livros 3.2ano 4.°ano 3.2ano 4.°ano 3.2ano 4.°ano
26 24 25 25 26 26
alunos alunos alunos alunos alunos alunos
1. Aplicacdo da | parte do teste AT.9 X X X X X X
2. Aplicagdo da Il parte do teste AT.9 X X X X X X
3. Branca Flor, o principe e o deménio X X
4. As trés touquinhas brancas X X
5. Histérias de arte e manhas X X
6. O Rei na barriga e outras histérias da X X
tradicao oral
7. Lobos, raposas, lebes e outros X X
figurdes
8. Antologia dos contos Populares (Vol. I) X X
9. Reflexdo sobre as obras trabalhadas X X
10. Replicagdo do teste AT.9 X X

Ao longo das sessdes 3, 4, 5, 6, 7, 8 e 9 fomos registando algumas vozes das criancas
num bloco de notas. Vozes que foram consideradas na andlise e que intitulamos como
notas de campo. As notas de campo deste estudo incluem os registos detalhados dos
dialogos estabelecidos com as criancas durante as sessdes realizadas. Estas surgiam,
sempre, durante a realizacdo das sessdes e eram escritas por uma terceira pessoa no
momento e & m&o. Depois eram passadas para um suporte informatico e formatadas com
duas margens para permitir o registo de algumas anotacdes. Resolvemos realizar estas
sessfes na presenca de uma terceira pessoa para que as conversas e 0s temas
pudessem ser registados e “agarrados” com mais pormenor. Para a selecdo dos relatos

teve-se em conta a facilidade de expressédo da crianga, a pertinéncia e clareza dos
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discursos. As criancgas das turmas, onde realizamos o estudo foram codificadas como T1,
T2, T3, T4, T5 e T6. Quando nos referimos as criancas atribuimos, também uma
codificacdo expressa pela letra “A” acrescentada, respetivamente, pela numeragao arabe
“17, “2”,... (por exemplo: A1T1, diz respeito a uma crian¢ca da Turma 1 do 3.° ano). De
salientar que os dados em andlise incidem nas notas de campo e nos registos escritos
recolhidos em duas turmas (uma de 3.° ano e outra de 4.° ano) com énfase nos relatos de
20 criancas no total (10 de cada ano), embora nos quadros resultantes da analise
realizada aos testes AT.9, onde se registam as representacdes das criancas sobre um
determinado elemento da narrativa tivéssemos considerado a totalidade das respostas

das criancas (£152).

Para a aplicagdo do questionario realizamos duas sessdes em cada uma das turmas de
3.°5 e 4.°¢ anos de escolaridade do 1.° Ciclo do Ensino Basico em dois Agrupamentos de
Escolas da cidade de Braganga, perfazendo um total de 6 turmas (£152 criangas). Na
primeira sessao, foi aplicada a primeira parte do questionario. Nesta parte do questionario
as criangas tinham que compor um desenho numa folha de tamanho 21x27 cm a partir de
nove palavras-chave para, posteriormente, o explicarem através de uma narrativa. O
desenho tinha que ser realizado sem recorrer a borracha nem a régua. Para a realizacédo
desta tarefa as criancas dispunham de 30 minutos. Na segunda sesséo, com a duracdo
de 30 minutos, foi aplicada a segunda parte do teste. Esta parte destinava-se a recolher
informagBes complementares sobre a elaboragédo da tarefa realizada e s6 foi efetuada
apo6s 15 dias do término do desenho e da narrativa. O grande mérito deste teste reside,
precisamente, na possibilidade de colocar em acdo uma organizacdo, de tal forma
dinamica, de defesas que permitam combater a angustia existencial de um determinado
momento (Andrey, 2005).

Para a exploracdo das obras realizamos sessdes individuais com duas turmas (uma
turma de 3.° ano e uma de 4.° ano) do 1.° Ciclo do Ensino Basico de um dos
Agrupamentos de Escolas. As sessGes com as criancas foram realizadas as sextas-feiras
no periodo da tarde, decorreram das 14:00 as 16:00 e das 16:30 as 17:30 e tiveram a
duracdo de 3 horas aproximadamente. Optdmos por realizar atividades de leitura (pré,
durante e ap6s) (vide Anexo 1V).

De realcar que realizamos também uma sessdo dedicada unicamente ao debate de
ideias, pontos de vista e reflexdo sobre as obras trabalhadas e outra a replicacdo do
testes AT. 9. A sele¢cdo para a andlise dos testes, aplicados nesta fase do estudo, teve
em linha de conta os seguintes critérios:

— o preenchimento do teste fosse feito na integra;
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— 0 numero de protocolos selecionados numa turma fosse igual ao nuamero
selecionado na outra.
— 0 numero de protocolos se aproximasse da amostra tida em conta na analise
dos testes aplicados nas sessoes iniciaisl e 2.
Para uma melhor contextualizacdo dos passos assumidos na investigacéo realizada com
as criangas apresentamos uma tabela que retrata todo o processo, bem como o nimero

de criangas envolvidas.

Tabela 1. Criancas envolvidas/Fases da investigacao

N.° de criangas envolvidas na analise

Dados gerais Dados referentes | Outros  discursos

(insertos em | ao desenho e a | orais e escritos
Dados Técnicas quadros e tabelas) narrativa
Simbolos  do | Teste AT.9 - Parte | 152 20 -
imaginario da
crianca Teste AT.9 - Parte || 152 20 -
Trabalho  em | Notas de campo 50 - 20
contexto - -

Registos escritos 50 - 20

Simbolos que | Teste AT.9 - Parte | 50 20 -
emergiram
ap6s a | Teste AT.9 - Parte Il 50 20 -
exploracdo das
narrativas

Na andlise foram respeitados os principios éticos da investigacdo no que se refere a
confidencialidade dos dados. As sessfes de reflexdo ndo geraram, apenas, Nnovos
entendimentos para os grupos. Elas ofereceram a possibilidade de confrontar o 6bvio

com o ndo 6bvio, o visivel com o invisivel, o risivel com a seriedade da vida quotidiana.

1.1. Aimaginacédo simbdlica das criancas percebida através do teste AT.9

As criancas que envolvemos no teste AT.9 (152 criancas, a frequentarem os 3.° e
4.° anos do 1.° Ciclo do Ensino Bésico e com idades de 8, 9 e 10 anos) receberam o
protocolo do teste AT.9 sem que tivesse sido desenvolvido qualquer tipo de atividade
pratica com sustentacdo nas obras de Alexandre Parafita. Apos breves instrucdes sobre
o procedimento a ter em conta no preenchimento do teste AT.9, apresentadas algumas
recomendacdes e dadas as explicagbes minimas necessarias, convidamo-las a
desenharem e a imaginarem uma histéria considerando os elementos do teste: uma
gueda, uma espada, um refligio, um monstro devorador, alguma coisa ciclica — elemento
ciclico (que gira, que se reproduz ou que progride), uma personagem, um animal

(passaro, peixe, réptil ou mamifero), agua e fogo (Y. Durand, 2005).
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1.1.1. Reparticdo das estruturas (heroica, mistica e sintética)

Cada um dos trés universos miticos (heroico — mistico — sintético) identificados por
Y. Durand (2005) ilustra cada uma das trés estruturas ou polaridades do imaginario
(esquizomorfas — misticas — sintéticas) descritas por G. Durand (1989), constituindo-se,
como ja referimos, a teoria de base deste inventario. Parte dos resultados do teste AT.9
encontram-se expressos em tabela (vide Tabela 2), em especial as percentagens de
respostas dadas pelas 152 criangas e enquadradas por n0s em cada estrutura.

Tabela 2. Distribuicdo das respostas pelas estruturas (heroica, mistica e sintética)

Estruturas Micro-universos N %
Heroica (HC) Heroico integrado 17 11,20
Super heroico 5 03,30
Heroico impuro 12 08,00
Heroico descontraido 8 05,30
Forma negativa 7 04,60
Mistica (MY) Mistico integrado 7 04,60
Super mistico 4 02,60
Mistico impuro 4 02,60
Mistico ludico 2 01,30
Forma negativa 4 02,60
Sintético Duplo universo DUEX de forma diacrénica 4 02,60
(Us) existencial (DUEX) DUEX de forma Desdobrado 4 02,60
sincrénica Redobrado 2 01,30
Forma negativa 2 01,30
Universo sintético Universo sintético USSD de forma ciclica 2 01,30
simbdlico (USS) simbélico diacrénico USSD de forma 5 03,30
(USSD) progressista
Universo sintético USSS de forma bi-polar 3 02,00
simbélico sincrénico USSS de forma - -
(USSS) interativa
Forma negativa 1 00,70
Estrutura defeituosa (SD) 40 26,30
Universos miticos do tipo pseudo-destruturado (PDS) 19 12,50
Total 152 100,00

Das 152 criancas que realizaram o teste selecionamos para uma analise mais
pormenorizada ao desenho e a narrativa uma amostra de 20 testes. Esta sele¢do pautou-
se por uma escolha aleatéria, mas com a intencionalidade de analisarmos pelo menos

trés testes por turma (considerando uma média de 25 alunos por turma).

A codificacdo dos testes AT.9 preenchidos pelas criangas ocorreu também de uma forma
aleatoria e indiferenciada por sexos, ndo sendo nossa intencdo recorrer na andlise a
qualquer tipo de fator de diferenciacdo. Contudo, poderiamos ter optado por uma
separacao das criancas em dois grupos (sexo feminino/sexo masculino). Esta separacao
poderia eventualmente ser feita com o propdsito de compreendermos o imaginario das
criancas, mas com a intencionalidade de percebermos a existéncia (ou néo) de
diferenca(s) entre ambos os sexos. Deixaremos esta analise, sobre a influéncia do sexo
na reparticdo das estruturas, para um trabalho posterior. No quadro seguinte

apresentamos essa codificacdo para uma melhor percecdo dos dados em andlise.
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Quadro 6. Codificacdo dos testes AT.9 de 20 criangas

CODIGO GENERO IDADE (em = CODIGO
anos) DESENHO

C1 M 9 DESENHO 1
c2 M 9 DESENHO 2
C3 M 9 DESENHO 3
C4 F 10 DESENHO 4
C5 F 9 DESENHO 5
C6 M 9 DESENHO 6
Cc7 F 9 DESENHO 7
C8 F 9 DESENHO 8
C9 M 10 DESENHO 9
C10 M 10 DESENHO 10
Cl1 F 10 DESENHO 11
C12 M 9 DESENHO 12
C13 F 10 DESENHO 13
Ci14 F 10 DESENHO 14
C15 M 9 DESENHO 15
C16 F 10 DESENHO 16
C17 M 8 DESENHO 17
C18 M 8 DESENHO 18
C19 F 8 DESENHO 19
C20 M 8 DESENHO 20

cODIGO
NARRATIVA

NARRATIVA 1
NARRATIVA 2
NARRATIVA 3
NARRATIVA 4
NARRATIVA 5
NARRATIVA 6
NARRATIVA 7
NARRATIVA 8
NARRATIVA 9
NARRATIVA 10
NARRATIVA 11
NARRATIVA 12
NARRATIVA 13
NARRATIVA 14
NARRATIVA 15
NARRATIVA 16
NARRATIVA 17
NARRATIVA 18
NARRATIVA 19
NARRATIVA 20

CODIFICAGAO
FINAL

CM1
CM2
CM3
CF4
CF5
CM6
CF7
CF8
CM9
CM10
CF11
CM12
CF13
CF14
CM15
CM16
CM17
CM18
CF19
CM20

A andlise que realizamos, aos desenhos e as narrativas dos 20 testes AT.9 selecionados,

serd complementada com a informagao constante no questionario.

*COMPOE UM DESENHO COM OS SEGUINTES ELEMENTOS:

Queda
Monstro

Espada
Elemento ciclico

| Refugio
Personagem

i

Agua Animal

| Fogo

4 N

\

Figura 20. Composicéo do tipo estrutura defeituosa (SD) de forma simples ndo estruturada, realizada por um
sujeito do sexo masculino com 9 anos (CM1)

Narrativa 1

O menino caiu no passeio e magoou-se.
O monstro apareceu e assustou 0 menino.

7 &

7

O burro vai a horta e come as couves do lavrador e apareceu o
menino com a espada que fez o burro desaparecer e depois veio
o fogo e queimou as uvas todas e veio 0 sol, ainda estava pior.

Veio a 4gua e encheu 0s rios todos.
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E depois veio 0 menino e escondeu-se na casa.

E depois o menino foi ao rio para buscar agua para apagar o fogo

e demorou muito tempo a apagar o fogo. (CM1).
No questionario do teste AT.9 esta crianca regista que a ideia central em torno da qual
construiu o seu desenho foi na personagem (menino), facto este que comprova que é o
elemento da dramatizacao, ou seja, 0 elemento-estimulo (imagem simbolizante). Refor¢ca que
ndo houve hesitacdo na escolha da ideia central e que n&o se inspirou em nada, partindo
apenas da sua imaginacdo. Entre os nove elementos do teste na sua composi¢céo indicou
como essencial “o burro” — 0 animal — e refere que eliminava o “monstro e o fogo” — no caso
do monstro devorador trata-se de um arquétipo que nos remete para a angustia e para a
morte e, no caso do fogo, para um arquétipo responsavel por refor¢car outros elementos — e,
de facto, quer no desenho, quer na narrativa, sendo do tipo estrutura defeituosa, néo se
percebe o fogo como elemento adjuvante. Acrescenta que a cena que imaginou termina com
“as ervas a arderem” e se participasse na cena que desenhou queria ser amigo do menino e

0 que faria era brincar com ele.

As respostas do teste AT.9 desta crianga vém sustentar também a sua catalogagdo num
universo mitico do tipo estrutura defeituosa, pois a par com o desenho, onde cada elemento
€ desenhado separadamente, e com a narrativa que ndo exprime nenhum cenario semantico

de ligagcdo dos elementos, também as respostas indiciam essa falta de estrutura.

2cOMPOE UM DESENHO COM OS SEGUINTES ELEMENTOS:

Queda | Espada Refulgio |
Monstro | Elemento ciclico Personagem |
| Agua | Animal Fogo

Figura 21. Composicdo da série «heroica negativa» (de tipo heroico com falha do heréi), realizada por um
sujeito do sexo masculino com 9 anos (CM2)

Narrativa 2

No meu desenho sou eu a ter uma queda de um rochedo alto.
Tenho um céo que esta a ladrar por trds de mim. No meu lado
tenho um monstro com uma espada. Ao lado do céo est4d o meu
abrigo com uma fogueira. (CM2).
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A crianca que preencheu o teste AT.9 regista como ideia central da sua narrativa que “o
monstro assustou o rapaz’. Rapaz (personagem) esse que é representado pela crianca
autora. Nao hesitou na escolha desta ideia e recorreu apenas a sua imaginacao. De entre
0s nove elementos que teve a sua disposicdo considerou como essenciais 0 “monstro”, o
“rapaz” (personagem) e o “sol” (elemento ciclico) e eliminava o “cdo” (animal), sem
justificar o porqué da sua escolha. O “cdo” sendo um animal doméstico € um simbolo
teriomorfo com valorizagGes positivas, mas esta crianga retirava-o do seu desenho. O
simbolismo do “sol” remete-nos para conceitos multivalentes, pois, tal como referem
Chevalier e Gheerbrant (1994) “o sol é a fonte da luz, do calor e da vida” e, sendo imortal,
levanta-se todas as manhés e desce todas as noites ao reino dos mortos; por iSso
pode levar com ele os homens e, ao por-se, dar-lhe a morte; porém ao mesmo
tempo, ele pode, por outro lado, guiar as almas através de regibes infernais e
conduzi-las, no dia seguinte, juntamente com o dia, a luz (p.610).
Percebemos entdo que a presencga do “sol”, enquanto elemento ciclico, neste desenho e
na respetiva narrativa, ajuda na criagdo de um micro universo mitico que pode ser visto
como destruidor ou como simbolo da salvacdo. A analise do conjunto do desenho, da
narrativa e das respostas dadas a algumas questfes do Teste AT.9 levam-nos a inferir
gue se trata de uma cena heroica negativa, onde se revela a falha do heréi em dois
aspetos distintos:

(i) a personagem (crianga/heroi) tem uma queda e ndo se percebe o fim;

(i) quem detém a espada é o monstro devorador, facto este que nos transporta,

desde logo, para uma atmosfera do insdlito.

A queda do heroi (personificado pela propria crianca) remete para a angustia e para a
morte, contudo a crianca ndo lhe da esse fim tragico, pois embora percebamos o
fracasso total do heréi, ficamos sem perceber se houve fuga e com a incerteza do
desfecho da cena, reforcado pela presenca e simbolismo do elemento ciclico (sol). Na
verdade “o sujeito s6 é realmente herdi se regressar sao e salvo, a fim de iniciar uma

nova vida como adulto” (Araujo, & Araujo, 2013, p.43).
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*COMPOE UM DESENHO COM OS SEGUINTES ELEMENTOS:

[Queda . Espada \ Refigio '\
Monstro ™\ Elemento ciclico Personagem "\
Agua, | Animal  \| | Fogo X

Figura 22. Composic¢édo do tipo duplo universo existencial (DUEX), de forma sincrénica desdobrada, realizada
por um sujeito do sexo masculino com 9 anos (CM3)

Narrativa 3

Era uma vez um cavaleiro que quis viajar a Terra Média. Dirigiu-se
para la acompanhado pelo seu mocho chamado Péricles. Quando
l& chegou, apareceu um monstro. O cavaleiro deu-lhe com a sua
espada e ele comecou a chorar. O monstro fugiu logo para dentro
do seu refagio, onde tinha agua e lareira. Comegou a fazer vento
e 0 cavaleiro regressou ao castelo (CMm3).

Apresentados o desenho e a narrativa desta crianga, nas restantes respostas do teste
AT.9 que realizou, regista que “ha que ter cuidado com os monstros da antiguidade”
como ideia central, salientando que ndo hesitou na escolha. Teve como fonte de
inspiragcdo o filme “O Senhor dos Anéis”, dando conta, na narrativa, de um percurso
mitico (um cavaleiro que quis viajar até a Terra Média). O herdi é entéo transportado para
uma cena heroica, fora dos limites do mundo em que vive. Um dos aspetos que liga os
universos da fantasia ao mundo concreto é a existéncia de um mocho que acompanha o
heréi, pois se nos detivermos na imagem do mocho — animal que pode ser domesticado —
percebemos que, pelos tragos do desenho, se constitui num dos elementos mais “reais” a

par do reflgio (casa).

O animal (mocho) é um arquétipo designado por adjuvante e para esta crianga serviu de
companhia na viagem longa até a Terra Média. Para alguns povos o mocho tem o poder
de ajudar e dar protecéo durante a noite (Chevalier, & Gheerbrant, 1994). O interessante
desta cena é que o reflgio serve para o monstro devorador se proteger, pois ao ser

atingido pela espada do herdi, chora e refugia-se num local onde tinha “4gua” e uma
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“lareira”. Apos o desaparecimento do monstro devorador surge o elemento ciclico (vento)

que ajuda a construir 0 micro-universo mitico e aparece no momento em que o herai

regressa ao castelo. Continuando com a analise das respostas ao questionario

percebemos que o0s elementos essenciais em torno dos quais esta crianga construiu a

sua narrativa foram trés: o “abrigo”, o “monstro” e o “cavaleiro” e os que gostaria de

eliminar seriam a “agua” e o “fogo”, sem justificar o porqué da sua exclusdo. Funcionando

a “agua” e o “fogo” como elementos adjuvantes, tal como o “mocho”, talvez néo

necessitasse destes dois elementos arquetipais para reforcar os outros elementos, sendo

gue lhe bastava o seu “mocho Péricles” para o fazer. A cena termina “com o cavaleiro a

regressar ao castelo” e a crianga coloca-se no papel do her6i ao referir que se

participasse na cena “estaria a lutar com o monstro, mesmo em cima da sua cabeca

careca”, sendo 0 elemento personagem visto, uma vez mais, como o elemento-estimulo.

*COMPOE UM DESENHO COM OS SEGUINTES ELEMENTOS:

| Queda Espada | Refagio
| Monstro Elemento ciclico Personagem
| Agua Animal Fogo V3

Figura 23. Composicéo: heroica (forma integrada) realizada por um sujeito do sexo feminino com 10 anos

Era uma vez um monstro que andava a invadir uma cidade e os
seus belos terrenos. Um dia o rei pediu ao seu povo que se
oferecesse para derrotar o monstro. Houve muitos candidatos,
mas quase todos morreram. Até que um rapaz se ofereceu,
chamava-se Zé. Quando o encontrou, 0 monstro cuspiu fogo e o
pobre rapaz caiu, mas rapidamente tirou a espada e apontou-a ao
monstro. Foi um grande duelo, dia e noite, mas no final o0 monstro
morreu e o Zé ganhou! Em troca da morte do monstro o rei
concedeu-lhe a méo da princesa. O Zé viveu feliz para sempre

(CF4)
Narrativa 4

com a princesa (CF4).
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“Quem ndo arrisca, ndo petisca” é a ideia central em torno da qual esta crianga construiu
a sua composicdo. Nao hesitou entre duas ou mais solugdes e justifica ainda que o “Zé” —
personagem (elemento estimulo) — ndo sabendo qual seria a sua recompensa arriscou e
“teve a sorte de casar com a princesa”. Salientamos o facto de esta crianga ser do sexo
feminino e ndo se colocar a si propria no lugar da personagem heroi. Procurou uma
personagem masculina para assumir esse papel, isto porque talvez exigisse uma batalha
com um monstro devorador. Nem tampouco seria a princesa, facto este que pudemos
comprovar quando questionada sobre o seu papel se participasse diretamente na cena
(“Seria eu propria e estaria na gruta. Mandava chamar um exército de guardas para
ajudar o rapaz”). Nao se inspirou em nenhuma obra ou filme, mas apenas na sua
imaginacdo. Refere como elementos essenciais o0 monstro devorador e a personagem
(“Z€”) e retirava a queda e o animal porque nado precisou deles. A queda neste desenho
significa uma perda de equilibrio da parte da personagem, rapidamente resolvida na luta
com o monstro devorador. Mas esta inferéncia s6 é possivel através da andlise
semantica da composicdo, pois a andlise isolada do desenho remete-nos para uma
composicao heroica em que o heroi falha (pela sua posicdo e aparente desespero da
figura). Contudo, ndo se tratou de uma luta facil pois a narrativa remete-nos para uma
cena que perdurou no tempo (“foi um grande duelo, dia e noite, mas no final o monstro
morreu”). Existe também um simbolo teriomorfo que nos faz lembrar a existéncia do
polimorfismo do simbolo animal ao colocar em evidéncia um coelho, sendo que ao ser
um animal doméstico e também selvagem nos remete para valorizagdes positivas e

negativas e que vém sustentar a ideia da dificuldade do her6i em vencer o monstro.

*COMPOE UM DESENHO COM OS SEGUINTES ELEMENTOS:

| Queda Espada Refugio
| Monstro Elemento ciclico Personagem
| Agua Animal Fogo

Figura 24. Composi¢ao: micro-universo mitico do tipo heroico negativo realizada por um sujeito do sexo
feminino com 9 anos (CF5)
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Narrativa 5

Era uma vez um jovem cavaleiro que queria lutar contra um
monstro.

Um dia teve a coragem e lutou com um monstro de fogo. Consigo
levou uma espada, um balde de agua e o0 seu animal de
estimag&o chamado fofinho [gato].

Quando estava a lutar com o monstro de fogo caiu e rasgou as
calcas.

Depois ficou muito assustado e foi para o seu reflgio. (CF5).

A ideia central em torno da qual esta crianga construiu a sua composicdo é a de que
“nem sempre ganha o cavaleiro”. Nao hesitou na decis@o e recorreu a sua imaginacao.
Percebemos no desenho alguma desordem na colocacdo de todos os elementos e nem
todos estéo explicitos em termos de representacdo iconica, por exemplo o elemento fogo.

Nem todos 0s elementos concorrem para a composi¢cao do cenario, embora o fogo esteja
presente porque se trata de um monstro de fogo, situacdo esta que percebemos através
da narrativa. Foi em torno deste “monstro de fogo” e do “cavaleiro” que construiu 0 seu
desenho e o elemento que eliminava era a queda. Justifica que eliminava a “queda”

porque o “cavaleiro ndo precisava de cair ao pé do monstro”.

O cavaleiro confronta-se com uma situacao dramatica desfavoravel (“a queda e as calcas
rasgadas”) e refugia-se (“ficou assustado e foi para o seu reflgio”) indiciando o fracasso
total do heréi. Nao se percebe o papel do elemento agua inserto no cenario como um
“balde de agua”, mas pensamos poder antever que o motivo se prende com o principio
antagonico do fogo e predispondo-se o heréi a lutar com um monstro de fogo transportou
consigo um balde com &agua, sendo esta um simbolo de vida, de purificacdo e de
regeneragdo perante todos os males. A 4gua pode salvar, mas ndo chegou a ser usada

contra o monstro de fogo.

O herdi transportou também consigo um animal doméstico — gato —, representando um
arquétipo responsavel por reforgar outros elementos, ou seja, um adjuvante, pois ao
tratar-se de um animal doméstico transporta consigo valorizagbes positivas. Contudo, o

“simbolismo do gato é muito heterogéneo, oscilando entre as tendéncias benéficas e
maléficas” (Chevalier, & Gheerbrant, 1994, p.347).

De facto, a luta corre mal e a cena termina com “a personagem a cair e a fugir para o seu
refugio”. Se esta crianga tivesse de participar diretamente na cena “estava ao pé do
cavaleiro”, “ajudaria o cavaleiro e seria uma princesa”. Expressa nestas palavras que o

heréi seria ela, ao ajudar o cavaleiro na luta contra 0 monstro.
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“COMPOE UM DESENHO COM OS SEGUINTES ELEMENTOS:

Queda Espada [ Refigio )
Monstro /| Elemento ciclico/ Personagem” 1Y
|} Agua [ Animal ] Fogo |4

masculino com 9 anos (CM6)

Narrativa 6

Era uma vez um monstro que andava pela floresta a pegar fogo as
arvores da beira do rio com peixes. Um cavaleiro apercebeu-se do
fogo e foi la ver o que era.

O monstro viu o cavaleiro e cuspiu fogo, sé que o cavaleiro
esquivou-se. S6 que na segunda vez acertou-lhe na cabeca e o
cavaleiro morreu. (CM6).

Trata-se de uma produgcdo que representa o combate de uma personagem (heroi),
armado com uma espada, contra um monstro devorador. Definimos a cena como
pertencente a uma forma negativa uma vez que o0 combate foi potencialmente
desfavoravel para o cavaleiro (heréi) que, na segunda investida que faz contra 0 monstro,

morre.

Analisando as representacdes presentes no protocolo desta criangca vemos um rio € um
peixe (simbolo do elemento agua) como dois elementos associados e que corresponde
ao expresso na narrativa (“rio com peixes”). Ao lado da figura da personagem inerte
temos outra figura que nos indicia ser o monstro devorador, porque € verde e esta a
cuspir fogo. O monstro devorador é o elemento destabilizador de toda a cena e da
harmonia que deveria existir na floresta. Percebemos uma clara conexao entre a espada,

a personagem e o monstro devorador.

Vemos o desfecho tragico da cena heroica com a personagem deitada no chéo
possuindo ainda na sua méo a espada que nos transporta, desde logo, para um micro-
universo mitico. O refagio € um dos elementos que ndo tem qualquer papel na cena, mas
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podemos observa-lo no canto inferior e esta representado, segundo o0 autor, por uma
‘rocha”, sendo que aparece para criar uma certa harmonia com a natureza que segue o
seu curso, tal como o rio, elemento cujo simbolismo, pelo fluir das aguas (elemento
ciclico), representa morte e renovagdo. A corrente do rio € a da vida e a da morte
(Chevalier, & Gheerbrant, 1994). O refagio, com a sua funcédo de abrigo, e estando do
lado oposto do monstro, apresenta-se, de facto, como um contraponto a sua fungéo
ameacadora. Sendo entdo um lugar onde o herdi poderia encontrar o reequilibrio, o
reflgio apresenta-se como polaridade positiva nesta representacdo, embora ndo chegue

a ser utilizado na sua verdadeira funcéo de abrigar.

Situemo-nos entdo no questiondrio que esta crianga preencheu uma vez que representa
0s pontos basicos para a interpretacdo da unidade cénica. Nao hesitou em considerar
como ideia central da sua composi¢ao que o “monstro matou o cavaleiro com o seu fogo”
e que se inspirou apenas na sua imaginacdo. Construiu o desenho em torno de dois
elementos essenciais: 0 “monstro” e o “cavaleiro” e eliminava a “agua e o peixe” mas nao
nos refere o porqué. A cena termina como se sabe, com “a morte do cavaleiro” e se o

autor pudesse participar na cena “estaria atras do reflgio e atirava setas ao monstro”.

COMPOE UM DESENHO COM OS SEGUINTES ELEMENTOS:

Queda Espada Refugio
Monstro Elemento ciclico Personagem
Animal Fogo

Figura 26. Composicao: micro-universo mitico do tipo pseudo-destruturado realizada por um sujeito do sexo
feminino com 9 anos (CF7)

Narrativa 7

Era uma vez um homem que acampou durante uma semana.
Sexta-feira, quando jA se ia embora, apareceu um monstro
castanho.
Ele tinha uma espada e espetou-lha, ao monstro, no meio do
corpo que caiu para a agua.
O homem viveu feliz para sempre com a sua linda cobrinha. (CF7).
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O desenho desta crianca apresenta-se como um agrupamento dos nove elementos
(todos presentes) e por um cenario que os coloca em cena de uma forma desligada, sem
qualquer tipo de conexao. A estrutura iconografica € fraca e confusa, ndo se percebendo
nenhuma unidade dramatica, isto é, sem um vinculo funcional ou simbdlico entre os
diferentes elementos. No entanto a narrativa oferece alguma unidade seméantica entre os
elementos e, por esse motivo, consideramo-la na categoria do micro-universo do tipo

pseudo-destruturada (PDS).

A crianca autora do teste numa das questdes refere que “o Homem ganha sempre ao
monstro” e que se inspirou “num filme de terror”. Os elementos que considerou
essenciais para a construgdo do desenho foram o “monstro, a personagem, a espada e a
agua” e o elemento que eliminava era o “fogo”. A lua é o seu elemento ciclico e simboliza,
para ela, brilho. A cobra, sendo, um réptil € considerada por G. Durand (1989) como um
simbolo teriomorfo com valoriza¢des negativas, mas também representa, na mudancga de
pele, um ciclo temporal, sendo um animal de segunda instancia e que nos conduz a uma
clara dificuldade arquetipal, abrindo caminhos, como refere G. Durand (1989) para uma
sobreposi¢cdo de motivacdes que se traduz sempre numa polivaléncia seméantica ao nivel

do objeto simbdlico.

*COMPOE UM DESENHO COM OS SEGUINTES ELEMENTOS:

Queda /  [Espada Refigio /|
‘Monstro | Elemento ciclico / Personagem /
[Agug’ / | Animal Fogo

\‘/ | ' :i.;
/i,i\\tl'i\i“

Figura 27. Composi¢&o: micro-universo mitico da série duplo universo existencial (DUEX) de forma
sincronica desdobrado realizada por um sujeito do sexo feminino com 9 anos (CF8)

Narrativa 8

O que eu desenhei foi um monstro a lutar com um menino, porque
0 monstro queria comer o seu gatinho, mas o gatinho foi para uma
gruta que estava quentinha porque tinha lume. Entretanto,
comecou a chover e 0 menino ganhou ao monstro, porque ele ndo
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gostava de chuva e entdo perdeu a espada. Quando 0 menino
ganhou disse fupi’ e o gato assustou-se e caiu. (CF8).

O drama expressa-se num cendrio mitico da série duplo universo existencial (DUEX) de
forma sincronica revelando uma polaridade heroica e uma polaridade mistica (Y. Durand,
2005), sendo que a coeréncia dramatica é assegurada pela duplicacdo da personagem
(momento inicial presente no desenho a lutar com o monstro e no momento da derrota do
monstro encontra-se atras deste). Percebemos no desenho desta crianca autora que a
personagem se desdobra e conseguimos identificar duas acdes distintas (heroica e
mistica), mas num s6 cenario. O micro-universo estrutura-se de uma forma positiva,
sendo que no final o objetivo heroico é alcancado: o0 menino mata o monstro e salva o
gato (animal). A autora recorreu a sua imaginagdo e construiu a composi¢cado em torno de
uma ideia central: “ajudar os nossos animais porque eles sempre nos ajudam”. Os
elementos essenciais para a construgao do desenho refere terem sido “a personagem, o
monstro e o animal” e os que gostaria de eliminar eram “o fogo e a queda”. Na narrativa
reforca que “0 menino ganhou ao monstro” e que se participasse da cena estaria ao lado
do menino e ajuda-lo-ia a vencer o monstro “mais rapidamente”. Considera o menino
(personagem) como simbolo de coragem e atribuiu & queda e a espada dor. O refugio
simboliza para ela sorte e 0 monstro devorador azar. O elemento ciclico (chuva) esta
perfeitamente enquadrado no drama e ajuda na criagdo do cenario mitico, sendo ainda
considerado pela sua autora como um elemento adjuvante (o menino ganhou porque o

monstro ndo gostava de chuva).

*COMPOE UM DESENHO COM OS SEGUINTES ELEMENTOS:

Queda Espada- - [ Reflgio
Monstro Elemento ciclico | Personagem
Agua | Animal | Fogo
‘\
r 4

Figura 28. Composicao: micro-universo mitico do tipo heroico integrado realizada por um sujeito do sexo
masculino com 9 anos (CM9)
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Narrativa 9

Eu desenhei um dragdo que cuspia fogo para se proteger do
nobre cavaleiro que caiu. O cavaleiro refugiava-se numa gruta
com tabuas de madeira a porta. O cavaleiro estava junto ao rio e,
nesse rio, ele enchia o seu célice para se alimentar.

O sol brilha e o cavaleiro admira-0. (CM9)

O elemento ciclico (rio) esta perfeitamente integrado no drama e serve para a
personagem (cavaleiro) encher o “calice para se alimentar”, representando este fonte de
vida. O refligio serve mesmo como lugar de protecdo representado por uma “"gruta com

tabuas de madeira a porta”.

A excecdo do animal — coelho — todos os elementos estdo perfeitamente enquadrados
nas suas representacoes, nas suas fungdes e nos seus simbolismos. Contudo, a crian¢a
(autora) considera todos os elementos essenciais e salienta que o animal (coelho) foi o

elemento que mais a inspirou e simboliza, para ela, paz.

Tal como sustentam Chevalier e Gheerbrant (1994) “lebres e coelhos estdo ligados a
velha divindade Terra-Mae, ao simbolismo das aguas fecundantes e regeneradoras, da
vegetacao, da renovagao perpétua da vida sob todas as suas formas” (p.402). A crianca
autora deste protocolo revela uma forga interior representada pela espada, embora a sua
acao heroica de luta ndo chegue a ser explicita, nem no desenho, nem na narrativa, mas
€, posteriormente, assinalada no desfecho assinalado no questionario ao referir “o
cavaleiro lutou contra o dragao e venceu”. A presengca de um sol que brilha, enquanto
outro elemento ciclico, e admirado pelo cavaleiro, numa fase posterior de contemplacéo,
revela também ser fonte da luz, do calor e da vida. Os seus raios representam as

influéncias celestes recebidas pela terra (Chevalier, & Gheerbrant, 1994).

Se participasse na cena que desenhou, esta crianca autora seria o cavaleiro (heréi), mas
escondia-se no refugio sem enfrentar o dragdo que cuspia fogo. Se atendermos ao
simbolismo das esta¢fes do ano, na arte o verdo é representado por um dragéo cuspindo
fogo. Simbolicamente, o dragao representa o “guardido dos tesouros escondidos, e,
como tal, o adversario que deve ser vencido para se ter acesso aos mesmos” (Chevalier,
& Gheerbrant, 1994, p.272).
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*COMPOE UM DESENHO COM OS SEGUINTES ELEMENTOS:

Queda Espada | Reftgio
Monstro Elemento ciclico | Personagem
Agua Animal | Fogo
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masculino com 10 anos (CM10)

Narrativa 10

Era uma vez uma terra chamada Aquihasuperheréis. Toda a gente

gue vivia nesta cidade era muito feliz, porque tinha sempre

alguém a ajuda-los. Chamavam-lhe sempre a dupla de super-

herdis. Eram Thor e Artur. Thor era bom em combates, tinha um

martelo e era o Deus do Trovao. Artur guardava-se na defesa,

mas dizem que ele era o atacante inglés. Artur tinha uma

Excalibur, a espada dele e este ja foi rei de Inglaterra.

Mas um dia apareceu um monstro que dangava disco e cuspia

fogo. Quem |he tocasse dancava com ele. Entdo, os super-herois

entraram em acgao. Derrotaram-no e trouxeram de volta a paz em

Aquihasuperherdis. (CM10).
A crianga autora deste protocolo refere ter-se inspirado nos “vingadores de Marvel” e,
como elementos essenciais anota o “monstro”, a “espada” e a “trovoada” (elemento
ciclico). Retirava o “reflgio”, o “animal” e a “queda”, justificando que nao precisava
desses elementos. Acrescenta que a queda simboliza para ela sofrimento, o reflgio
seguranca e 0 animal (cdo) diversdo. Nao hesitou na realizagdo do seu desenho, nem
tampouco na elaboracdo da composi¢cdo que teve de realizar para o explicar. A cena que
imaginou, pelas suas palavras, insertas no questionario, termina com os super heréis a
vencer e com muita paz, depois de uma luta com um monstro que, descontraidamente,
dancava disco, mas que também cuspia fogo. Se tivesse de integrar a cena seria a
personagem principal e “estaria no combate contra o mal’ e ainda fazia com que “os

super herois ficassem mais poderosos”.

O monstro esta desdiferenciado, ou seja, esta presente no desenho e na narrativa mas

ndo se percebe uma grande forca de coesdo e de perturbacdo da vida calma de

139



CAPITULO IV — — EXPLORACAO DO IMAGINARIO SIMBOLICO DAS CRIANCAS E RECECAO TEXTUAL

“Aquihasuperherois”. Parece-nos que representa um perigo adormecido e divertido que
possibilita aos super heroéis Thor e Artur realizar de uma forma eficaz a sua acao (derrotar
o monstro). E em torno de super herdis que se centra todo o drama, sendo para esta
crianca autora a imagem simbolizante (redobrada em dois personagens). N&o eram
quaisquer super herdis, pois um era o Deus do Trovao e lutava com um martelo e o outro

ja tinha sido rei de Inglaterra e a sua espada era a Excalibur.

*COMPOE UM DESENHO COM OS SEGUINTES ELEMENTOS:
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Figura 30. Composic¢éo do tipo estrutura defeituosa realizada por um sujeito do sexo feminino com 10 anos

(CF11)
Narrativa 11

A gueda é uma menina a cair.

O monstro é uma pessoa gue se vestiu de monstro.

A agua € um lindo lago.

A espada € o monstro que a leva.

O elemento ciclico que eu escolhi foi o vento.

O animal € o gato.

O refugio é uma gruta.

A personagem que escolhi foi o cao.

O fogo fi-lo para aquecer o monstro e a menina. (CF11)

Como podemos constatar através do desenho e da narrativa desta crianga autora,
embora revele carateristicas de um universo mitico, porque retrata um agrupamento dos
nove elementos e por descrever um cenario que os coloca em cena, observa-se uma
estrutura cénica confusa. Embora os nove elementos tenham sido convocados pela
crianca autora, quer no desenho, quer na narrativa ndo encontramos nenhuma unidade
dramatica que possamos adaptar as representacdes. A inexisténcia de um vinculo

funcional entre os elementos leva-nos a categorizacdo de um universo de estrutura

defeituosa (SD). As respostas as questfes do protocolo do teste AT.9 ddo também conta
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de alguma falta de estrutura. Por exemplo, quando questionada sobre a ideia central em
torno da qual construiu a sua composicdo, refere: “A minha composi¢cdo fala dos
elementos que pediram”. Eliminava o monstro devorador e a espada porgue nhdo gosta e
porque simbolizam para ela medo e morte, respetivamente. Para Y. Durand (2005) s&o
arquétipos que remetem de facto para a angustia e para a morte. Os elementos
essenciais foram a personagem (representado pelo céo) e o animal (gato) e se fizesse
parte da cena “seria 0 cdo e ajudava a menina que caiu”. Percebemos que a figura do

cdo é muito representativa na vida desta crianga, sendo para ela o heroi.

*COMPOE UM DESENHO COM OS SEGUINTES ELEMENTOS:

-Queda Espada Refugio-
Monstro. ‘Elemento ciclico Personagem
Agua Animal

Figura 31. Composigédo: universo sintético simbolico sincrénico (USSS) de forma bi-polar realizada por um
sujeito do sexo masculino com 9 anos (CM12)

Narrativa 12

Numa tempestade com chuva um monstro caiu duma cascata. No
chdo havia um rio com crocodilos. De repente apareceu um
cavaleiro com a sua espada e salvou-o. Também viu que estava a
arder uma floresta e foi I& apagar o fogo. Dentro de um refagio viu
|& uma crianga pobre. Parecia que quase ndo comia h& dois anos.

Num abrir e fechar de olhos apareceu o sol e ficaram todos felizes
(CM12).

O cavaleiro salva o monstro que caiu de uma cascata para um rio com crocodilos,
apagou o fogo de uma floresta e salvou uma crianca de morrer a fome.
Fundamentalmente o elemento personagem (heroi) estd presente em muitas agbes mas
sempre com a intencionalidade de praticar o bem e numa constante luta contra o mal
(impede que o monstro seja devorado por crocodilos; impede que a floresta arda; e,
impede que a crianca morra de fome), pois no final existe o happy ending (o sol apareceu

e ficaram todos felizes). A ideia central em torno da qual esta crianca construiu a sua
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composicao foi a de que o “monstro ndo pode morrer” e nao hesitou nessa escolha,
sendo que nao se inspirou em nenhuma obra. Considera elementos essenciais a “agua, o
fogo, o refugio, e o animal [crocodilo]”, mas n&o retiraria do seu desenho nenhum. A cena
termina com a mudanca de tempo, ou seja com 0 aparecimento de um novo elemento
ciclico (o sol), pois como refere esta criangca autora autor primeiro “estava a chover e
depois aparece o sol”’. Se fizesse parte da cena seria 0 monstro e matava o crocodilo. O
sol pertence ao regime diurno segundo o que se expressa no quadro das classificagbes
isotopicas das imagens proposto por G. Durand (1989, 2000a) e simboliza o préprio Deus
ou uma manifestacdo da divindade. Sob outro aspeto é ainda considerado o destruidor,
fazendo parte do principio da seca ao qual se opde a chuva fecundante. Pensamos que,
simbolicamente, a sua presenca neste desenho e nesta narrativa leva-nos mais a
considera-lo como algo que esta no centro do céu, da mesma forma que o coracao esta

no centro do ser desta crianca (Chevalier, & Gheerbrant, 1994).

Enquadramos este desenho num universo sintético simbdlico sincrénico (USSS) de forma
bi-polar porque percebemos a dualidade existente entre o que esta crianga considera ser
0 bem e o mal, sendo que esse dualismo é articulado de uma forma funcional e nao
autodestrutiva e, também, porque se percebe alguma luta por um Unico projeto
existencial (fazer o bem). Percebemos que a personagem nao satisfaz uma carateristica
deste tipo de universos, uma vez que ndo é sujeito de duas agbes distintas com o
desdobramento em dois personagens diferentes. No entanto, parece-nos que participa
em simultaneo de dois universos (heroico e mistico), sendo que todos os elementos

estdo presentes e ajudam na sua criagao.

*COMPOE UM DESENHO COM OS SEGUINTES ELEMENTOS:
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Figura 32. Composi¢cdo: micro-universo mitico do tipo heroico impuro realizada por um sujeito do sexo
feminino com 10 anos (CF13)
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Narrativa 13

Um cavaleiro corajoso tinha a missdo de matar o monstro dos
cornos de fogo.
Na floresta tinha acabado de chover e estava muito vento, mas o

cavaleiro com a sua espada matou o monstro e salvou o reino.
(CF13).

No desenho desta crianca autora percebemos a existéncia de alguns elementos
justapostos e sem qualquer tipo de integracdo na cena heroica, pois embora esta crianca
dé muito realce ao monstro devorador, a personagem e a espada, insere elementos
pouco congruentes com a tematica (ou nao), como o caso do animal (caracol) que parece
dar continuidade ao elemento ciclico desenhado (vento). O caracol simboliza para esta
crianca vida e, se repararmos bem, os trés caracois desenhados aparecem por cima do
refugio onde a personagem se encontra. O caracol é um arquétipo que simboliza o tema
do “eterno retorno”. Universalmente encontra-se associado ao simbolo lunar e indica
regeneracgdo periodica. Como salientam Chevalier e Gheerbrant (1994) “o caracol mostra
e esconde os seus cornos tal como a Lua aparece e desaparece; morte e renascimento,
tema do eterno retorno” (p.158). O caracol simboliza também movimento na
permanéncia, sendo um glifo universal da temporalidade e das flutuagbes de mudanca e,
se repararmos, € um dos caracois que estd a simbolizar o elemento queda. O elemento

ciclico (vento) € um arquétipo que ajuda na criacdo deste universo mitico heroico.

O fogo aparece associado ao monstro devorador, sendo um monstro temivel com cornos
de fogo, simbolo da necessidade de uma regeneracdo, embora nos remeta para um
momento de angustia e quica de morte. Este monstro possui carateristicas disformes,

caoticas e tenebrosas e simboliza para esta crianga morte.

Relativamente a ideia central refere que pretendeu que a sua histéria falasse “do
cavaleiro mais corajoso de um reino a matar um monstro terrivel com cornos de fogo”.
Tudo partiu da sua imaginacao e perante 0os nove elementos presentes no texto narrativo
considera como essenciais “o fogo, a espada, o monstro e a personagem” e eliminava o
elemento 4gua porque “ndo precisava que o refugio estivesse molhado e de ter
desenhado pogas de agua”. Por tal, a agua, segundo ela, simboliza divertimento. A cena
termina como descreve “com o monstro morto e com o cavaleiro cansado de lutar’. Se
fizesse parte da cena seria um caracol e “estaria sentada a ver o monstro e o cavaleiro,

enquanto o outro caracol caia”, por causa do elemento ciclico (vento).
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*COMPOE UM DESENHO COM OS SEGUINTES ELEMENTOS:

[ Queda Espada Refugio
Lhiqnstro Elemento ciclico Personagem
| Agua Animal Fogo

Figura 33. Composic¢édo: universo mitico do tipo heroico negativo realizada por um sujeito do sexo feminino
com 10 anos (CF14)

Narrativa 14

Era uma vez uma princesa chamada Aurora. A Aurora um dia fugiu

do castelo com o seu cavalo. A chuva estava a chegar e ela tinha frio

e fome. Passado algum tempo avistou uma gruta e decidiu ir até |a.

Na gruta havia uma fogueira e muita comida. Entdo, decidiu la ficar. A

gruta ficava a beira mar e ela estava com um bocadinho de medo.

Ela adormeceu na gruta com o seu cavalo. O pior é que a gruta tinha

dono que era um monstro com poderes magicos que ficou furioso

quando viu a menina na gruta. O cavalo fugiu quando viu 0 monstro,

deixando Aurora para tras. O monstro queria matar Aurora e deita-la

ao mar (CF14).
Os nove elementos neste protocolo estdo dispostos na cena de forma unificada e
funcional, pois todos eles concorrem de igual forma para criarem um universo mitico,
neste caso negativo, pois a princesa Aurora (personagem) vivencia momentos de
angustia que ndo consegue resolver. Embora tenha encontrado um refagio (gruta) com
fogueira e comida no cimo de uma montanha (representando a queda), foi precisamente
nesse refagio que apareceu o monstro devorador, deixando a princesa numa posicao de
queda para o mar ou de confronto com o monstro devorador, de facto uma situacdo
dramatica muito desfavoravel, alimentada pela situagdo de fuga do animal (cavalo) que
seria a sua Unica forma de salvacdo. Dado que o nascimento do her6i € contado no
feminino, temos diante de nds, como nos diz Burkert (2001), uma “estrutura da ‘tragédia

da donzela’, da ‘heroina perseguida’”, ou seja, um esquema basico muito simples: “uma
rapariga, saida da seguranca da familia e da infancia, € em primeiro lugar apresentada

em solid&o idilica — contudo pode tratar-se de uma priséo” (p.26).
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O arquétipo do cavalo é ao mesmo tempo portador de morte e de vida, sendo também
considerado pelos psicanalistas um arquétipo vizinho do da Mae. Na verdade o cavalo
abandona a princesa deixando-a enfrentar sozinha um obstaculo (monstro) que teria de
ultrapassar para ter acesso a um tesouro “material, bioldgico ou espiritual” (Chevalier, &
Gheerbrant, 1994, p.455). O elemento ciclico encontra-se representado pela chuva que
surge na terra a partir de nuvens negras e, sendo filha delas, “reune os simbolos do fogo
(relampago) e da agua” e apresenta “o duplo significado de fertilizacdo espiritual e
material” (Chevalier, & Gheerbrant, 1994, p.193). Para esta criang¢a a chuva simboliza frio
e medo. A nuvem também se reveste de um significado simbdlico sob diversos aspetos e
um dos principais € a sua natureza confusa e mal definida, mas pensamos que neste
caso se associa ao papel de nuvem produtora de chuva, enquanto atividade celeste
(Chevalier, & Gheerbrant, 1994). A ideia central desta composi¢cdo, no dizer da sua
autora, foi a do “monstro querer matar e magoar a princesa sem ter razbes para isso” e
nao hesitou na escolha desta ideia. Inspirou-se nos filmes da Bela Adormecida e dos
Monstros. Considera, como elementos essenciais, a personagem, a queda e a espada
(embora ndo esteja desenhada porque é “uma espada magica”) e eliminava o animal
(cavalo) justificando que “ndo é tao importante”, embora seja para ela um animal muito
poderoso. Quando questionada sobre o término da cena refere o seguinte: “a princesa
conseguiu escapar do monstro que a queria matar e aprendeu que ndo devia fugir de
casa’. Se participasse diretamente na cena que desenhou “seria a princesa Aurora €, ao
contrario dela, nao fugia de casa porque podia haver muitos perigos” e acrescenta que se

fosse a princesa “matava o monstro, coisa que ela nao fez”.

*COMPOE UM DESENHO COM OS SEGUINTES ELEMENTOS:

|| Queda % [ Espada_¥ Refigio X
Monstro 4 | Elemento ciclico ¥ Personagem X
LAgua _ [Animal ¢ Fogo y

Figura 34. Composicédo: duplo universo existencial (DUEX) de forma diacronica realizada por um sujeito do
sexo masculino com 9 anos (CM15)
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Narrativa 15

Eu desenhei um monstro, uma espada no chdo e um cavaleiro.
Também desenhei uma casa com uma lareira, um cdo e agua.
Duma nuvem caia uma tempestade de neve. Deu-se uma luta
entre o monstro e o cavaleiro. O cavaleiro conseguiu ganhar e
regressou ao aconchego do lar (CM15).

by

Nesta realizacdo podemos atender a existéncia de uma bipolaridade entre as cenas
heroica e mistica, dai a considerarmos no tipo duplo universo existencial (DUEX). Ainda
dentro deste duplo universo existencial a producdo desta crianca autora é do subtipo
diacronico uma vez que a personagem (cavaleiro) vivencia episodios existenciais
sucessivos (vida calma, tempestade de neve, luta contra o monstro devorador, regresso

ao aconchego do lar).

No desenho estdo bem presentes os nove elementos e cada um deles permite-nos a
realizacdo de leituras. A queda (neve) e o monstro devorador sdo arquétipos que,
estando associados a angustia e & morte, como podemos perceber ndo se separam e a
luta (cena heroica) acontecesse huma tempestade (elemento ciclico) de neve. A espada
encontra-se na mao do cavaleiro (personagem) que, ainda empunhada, desarma o
monstro devorador que também possuia uma espada igual, facto este que nos pode
remeter para uma atmosfera do insélito (Estrada, 2002). A espada ajuda entdo na criagéo

de um universo mitico, bem como o reflgio e o elemento ciclico (tempestade).

Os arquétipos considerados por Y. Durand (2005) como adjuvantes (agua, fogo e animal)
encontram-se juntos, no refagio, a espera do cavaleiro para lhe proporcionar aconchego
no seu regresso. O cavaleiro (personagem) é, de facto, a imagem simbolizante que

centra sobre si toda a cena dramatica.

A ideia central em torno da qual construiu a composicao foi a de que “o cavaleiro lutou
contra o monstro e o0 cavaleiro ganhou”. Nao hesitou na selegdo desta ideia e nao
recorreu a “nenhum livro” para se inspirar. Os seus elementos essenciais foram o
cavaleiro (personagem) e o monstro devorador e gostaria de eliminar a agua, o fogo e a
gueda, sem justificar o motivo. A agua simboliza, para esta crianca, bebida. O fogo

simboliza ajuda e a queda frio e dor.

A crianca autora refere que a cena termina com o cavaleiro a derrotar o0 monstro e assim
“ja ninguém o perseguia e podia viver uma vida calma”. Se tivesse de integrar a cena
refere: “seria o cavaleiro e mandava todas as minhas tropas e atacavam o monstro por

mim”.
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Figura 35. Composi¢do: micro-universo mitico do tipo duplo universo existencial (DUEX) diacrénico de forma
progressiva realizada por um sujeito do sexo masculino com 10 anos (CM16)

Narrativa 16

Eu estava a correr atrds de um monstro e da mulher dele que

cuspiam fogo e incendiavam a floresta. Quando chegaram a um

penhasco, o monstro saltou para a outra margem, mas eu cortei a

mulher do monstro ao meio e ela caiu. Depois com a minha

espada magica fiz aparecer um reflgio e deixei cair a espada em

cima do monstro. Com o barulho apareceram tubardes e enguias

elétricas gigantes que devoraram a mulher do monstro. Eu, por

tras, tinha muitas chamas que poderiam facilmente queimar-me.

Uma enguia elétrica apagou as chamas e eu consegui fugir.

(CF186).
Reparemos no valor semantico, quer do desenho, quer da narrativa desta crianga autora.
O monstro devorador é desdobrado (monstro e mulher do monstro), sendo que 0 monstro
do sexo masculino salta para o outro lado do penhasco e a mulher do monstro (sexo
feminino) é cortada ao meio pelo heréi (personagem). Constitui-se assim o monstro
devorador como uma figura arquetipal que representa o esfor¢o, o dominio do medo e o
heroismo deste her6i que possui para sua defesa uma espada magica que serve, para
além da defesa contra 0 monstro, para fazer aparecer coisas (reflgio). A espada tem aqui
trés funcdes: (i) a de cortar e separar ao meio a mulher do monstro, (ii) a de possibilitar a

satisfacdo de desejos (porque é magica), e, (iii) a de ser atirada para o monstro.

Percebe-se a progressdo dos acontecimentos no desenho, sendo estes corroborados
pela narrativa. A cena inicial comecga logo com a expresséo “eu estava a correr atras de
um monstro e da mulher dele” e, depois, acontecem todas as cenas de uma forma
progressiva (o0 salto do monstro, o corte da mulher do monstro e a queda para a agua, o

aparecimento do refagio e o atirar da espada para 0 monstro, o aparecimento de
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tubardes e enguias elétricas que devoraram a mulher do monstro, a ajuda da enguia no
combate ao incéndio da floresta). Temos aqui bem presente um animal (enguia elétrica)

no papel de adjuvante, pois ajuda o heréi ao combater as chamas que podiam queima-lo.

A crianga autora construiu a sua composicao em torno da ideia central de que o herdéi (ela
prépria) “conseguiu defender-se matando os monstros” e hesitou aquando do desenho do
elemento reflgio, pois primeiro pensou colocar o “refugio no chéo”, mas depois desistiu
dessa ideia e resolveu coloca-lo “em cima do monstro” do outro lado do penhasco “para
cair em cima do monstro”. Inspirou-se em livros que ja leu, filmes e na série televisiva
intitulada Pokémon. Todos os elementos foram essenciais para a elabora¢do do desenho
e nao eliminava nenhum. A cena termina com o heréi a ir-se embora depois da enguia
elétrica ter apagado o fogo da floresta e se participasse diretamente da cena “também
estaria em cima de uma enguia elétrica a apagar o fogo”. Refere que o sol (elemento
ciclico) serve para dar luz ao desenho e simboliza para esta crianca vida. Como ja
dissemos o sol representa luz, calor e vida e 0s seus raios representam as influéncias
celestes. Iconicamente temos um sol com raios retilineos sendo que serve para reforcar
simbolicamente a luz e o calor (Chevalier, & Gheerbrant, 1994). O mar (elemento que
representa a agua) simboliza para esta crianga vida, pois contém animais e serve para
apagar as chamas que consomem a floresta. Neste sentido, o elemento fogo simboliza
dor. Toda a cena esta impregnada de um heroismo e de um misticismo simbdlico, cujo
elemento estimulo (personagem) é de facto o elemento de toda a dramatizagcdo e o
centro das atengfes. Este desenho e respetiva narrativa permitem ainda imensas leituras

gue deixamos em aberto (vide Anexo V).

COMPOE UM DESENHO COM OS SEGUINTES ELEMENTOS:

[Queda \ Espada \/ Reflgio
Monstro \/ | Elemento ciclico ™\, Personagem »  >
Agua \/ Animal Fogo \,~
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Figura 36. Composicao: duplo universo existencial (DUEX) de forma negativa realizada por um sujeito do
sexo masculino com 8 anos (CM17)
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Narrativa 17

Eu desenhei um principe que queria salvar uma princesa. A

princesa estava guardada por um lince para a proteger. A princesa

morreu queimada e o principe caiu em cima de duas rochas e

depois afogou-se no mar.

O tempo estava mau, havia uma grande tempestade e o mar

estava bravo e fazia muitas ondas (CM17).
O mar é, em “virtude da sua extensao, aparentemente sem limites”, a imagem da “indistingao
primordial, da indeterminac&o inicial” (Chevalier, & Gheerbrant, 1994, p.481). E também,
“‘quando esta agitado, a extensdo incerta cuja travessia perigosa condiciona a chegada a

margem” (Chevalier, & Gheerbrant, 1994, p.482).

No desenho desta crianga autora e respetiva narrativa toda a cena € rica em ocorréncias
dramaticas e que o herdi ndo consegue resolver. A personagem (principe) quer salvar uma
princesa que esta guardada por um lince para a proteger. O monstro devorador aparece
sobre a forma do Diabo que possui um tridente (arma) e que aparece entre o animal
selvagem (lince) que guarda um tesouro (a princesa) e o castelo onde esta se encontra e que
nao consegue salvar, pois morre queimada. O Diabo “simboliza todas as forgas que
perturbam, ensombram, enfraguecem a consciéncia e fazem virar-se para o indeterminado e
para o ambivalente: centro de noite” (Chevalier, & Gheerbrant, 1994, p.264). Percebe-se no
desenho e na narrativa a ndo existéncia de qualquer tipo de confronto entre o herdi e o
monstro (Diabo) ou entre o animal (protetor da princesa) e 0 monstro, ou seja, a princesa
morre ndo pela acao direta e heroica de um determinado herdi (personagem e/ou animal),
mas por acao do fogo que simboliza para esta crianga “algo quente e mortifero”. Nenhum dos
nove elementos desenhados é tido por esta crianca como adjuvante. O animal (lince) que
tinha como designio proteger a princesa nao conseguiu cumprir com esse papel e
desconhece-se 0 seu fim. Sendo um animal selvagem e agressivo era suposto que
pudéssemos associa-lo a sentimentos poderosos de bestialidade e de agressédo, mas no caso
em especifico apraz-nos referir que ele aparece espontaneamente dando corpo ao esquema
do animado, sendo mais sensivel ao movimento, logo mais capaz de proteger o tesouro

(princesa) que se encontra numa montanha dentro do reflgio (castelo).

No preenchimento do formulario do teste AT.9 esta crianca autora refere que a ideia central
da sua composicao se situa em torno de um “duelo” e que se inspirou no filme Piratas das
Caraibas. Os elementos essenciais sdo “o lince, o principe e o Diabo” e eliminava o elemento
ciclico (chuva) porque simboliza para ela “tristeza”. Reitera o final da cena, quando
guestionada sobre a forma como termina: “o Diabo venceu e o principe afundou-se no mar”.
Se participasse diretamente na cena “estaria a tentar salvar o principe para ndo morrer
afogado”. A queda do principe (personagem) para um mar revolto simboliza “dor e morte”. A

espada (elemento que nédo chega a ser usado) presente na mao do principe simboliza para
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esta crianga “sangue”. O mar bravo (elemento agua) significa “algo forte”. De facto, as 4guas
em movimento de um mar revolto simbolizam “um estado transitorio entre as possibilidades
ainda informais e as realidades formais, uma situacdo de ambivaléncia que € a da incerteza,
da duavida, da indecisdo, e que pode terminar bem ou mal” (Chevalier, & Gheerbrant, 1994,
p.439). Neste caso, toda a cena é dramatica ao morrer o principe e a princesa. O happy
ending parece acontecer somente para o Diabo que conseguiu 0s seus propositos de
maledicéncia.

*COMPOE UM DESENHO COM OS SEGUINTES ELEMENTOS:

Queda Espada ) Refugio
Monstro Elemento ciclico Personagem
Agua Animal, Fogo

Figura 37. Composi¢&o: universo mitico do tipo mistico impuro realizada por um sujeito do sexo masculino
com 8 anos (CM18)

Narrativa 18

Era uma vez dois irmédos, o Diogo e o Miguel que andavam a
procura de um abrigo. No meio do caminho o Miguel encontrou
uma gata e o Diogo decidiu chamar-lhe Helder. Entédo, os trés
seguiram o seu caminho. Uns passos mais a frente viram uma
fonte de 4gua e beberam. Mais & frente encontraram uma espada
e levaram-na. Chegaram a uma aldeia e viram uma casa que
estava vazia. Entraram e ficaram la dormir. No outro dia a aldeia
estava com fogo nos telhados. O Miguel caiu e, no céu, estava um
dragdo. O Miguel e o Diogo, com a sua espada, derrotaram o
dragao (CMm18).

Enquadramos o desenho desta crianga autora num universo mitico do tipo mistico impuro
por consideramos que tem carateristicas préprias desta categoria, nomeadamente por se
notar a presenca de figuras que tém um papel pouco congruente com a temética heroica
e por possuir alguns elementos sem qualquer tipo de integra¢éo na cena (dgua e animal),
embora o relato expresso na narrativa nos dé outros indicios. A narrativa apresenta a
cena por etapas, partindo da procura de um abrigo (reflgio) por parte dos dois irmaos.

Nessa procura foram vivenciando diversas situacdes (encontraram uma gata, beberam
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agua, encontraram uma espada, e, finalmente, chegaram a uma aldeia e encontraram
uma casa vazia — refagio). Um dia depois a aldeia acordou sobressaltada com fogo nos
telhados das casas e pela presenca de um dragdo no céu. O simbolismo atribuido ao
dragdo é ambivalente, embora aqui nos pareca associado aos relampagos (elemento
ciclico) e simboliza também, “as fungdes reais e os ritmos da vida que garantem a ordem
e a prosperidade” (Chevalier, & Gheerbrant, 1994, p.273).

O elemento personagem é assumido por dois irméos que lutam contra um dragdo para
salvarem a aldeia contra todo o mal que este possa causar. Nao se assiste a luta heroica
e, N0 momento em que se preparam para lutar com o dragédo, um dos irméos sofre uma
queda, simbolizando para esta crianga “dor”. Depreendemos pela cena dramatica que a
luta com o monstro devorador (dragdo) ocorre apenas com um dos irmdos, mesmo
porque SO existe uma espada que simboliza para a crianga autora “corte”. O refligio é,

para esta crian¢a, um simbolo de “protecao” e em oposigao o fogo simboliza “destruicao”.

A ideia central é “uma guerra em que o Diogo e o Miguel lutam contra um dragao”.
Hesitou no desenho do monstro devorador, isto porque também podia ter feito “um
minotauro, um lobisomem ou um dinossauro”. Inspirou-se numa histéria e num filme que
retratava “um dragdo que tinha destruido uma aldeia”’. Considera como elementos
essenciais “a personagem, o monstro, o abrigo, a espada, o elemento ciclico e o fogo” e
eliminava “a agua, a queda e o animal”. A cena imaginada termina com “a derrota do
dragé@o e com a morte da gata por ter saido do refugio”. Se participasse da cena estaria

“na rua e ajudaria o irmao a derrotar o dragao”.

'COMPOE UM DESENHO COM OS SEGUINTES ELEMENTOS:

4 — & -
Queda % Espada ) Reflgio %
Monstro 3 Elemento ciclico | Personagem 4
Agua A Animal [Z Fogo 1]
S oy
. t'/)

sexo feminino com 8 anos (CF19)
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Narrativa 19

No meu desenho fiz legendas de um até nove. O ndmero um

explica o elemento ciclico que é o vento. O nimero dois explica a

espada. O numero trés explica o monstro que é um diabo. O

namero quatro explica o fogo. O cinco quer dizer que o fogo

provocou uma queda de arvores na floresta. O nimero seis quer

dizer que a agua do mar é salgada. O numero sete quer dizer que

0 animal € um cavalo. O numero oito explica que o reflugio € uma

igreja e 0 numero nove explica a personagem (CF19).
Na representacdo iconica expressa na figura 38 podemos perceber alguma coeréncia na
colocacdo dos diferentes elementos, embora estejam numerados com alguma
intencionalidade. Esta numeracdo serve entdo para que esta crianca autora pudesse,
posteriormente, descrever o0 que representa para ela cada um dos elementos que
desenhou, mas a narrativa surge sem grande coeréncia semantica. Neste sentido,
consideramos que a representacao iconica e a narrativa juntas oferecem a necesséria
orientagdo para que possamos reconhecer-lhe alguma coeréncia semantica e considera-
la pertencente a um micro-universo mitico do tipo pseudo-destruturado. Para esta
categorizacdo tivemos de atender em simultdneo a ambos o0s registos para nos
certificarmos se as representacdes eram (ou ndo) de carater arbitrario para

compreendermos qual deles faz parte de um universo mitico organizado.

A crianca autora do desenho e da narrativa em andlise, aguando do preenchimento do
restante formulario do teste AT.9, atribuiu um titulo para designar a ideia central: “O
principe e o diabo”. Houve alguma hesitagdo na escolha entre duas situagbes que
envolviam o elemento personagem (principe): em primeiro lugar “tinha escolhido o
principe para a representagdo da queda”, mas depois mudou “para que fosse o fogo a
fazer cair arvores”. Diz ter-se inspirado “no filme Peter Pan na realidade e numa histéria
de Alexandre Parafita que leu na biblioteca da escola”. Considera como elementos
essenciais 0 principe (personagem), a arma (espada) e a igreja (refagio). Gostaria de

eliminar o monstro devorador “porque é muito assustador e o desenho fica muito cheio”.

A cena termina “com o principe e a princesa que foram viver para os mares do sul felizes
para sempre” e, se participasse na cena, “estaria no barco a tentar acordar o principe

para o avisar” da presenga do monstro devorador (Diabo).

A espada, como podemos observar, encontra-se na méo do diabo, facto que remete para
alguma insegurancga e introduz o leitor, como j& dissemos anteriormente, numa atmosfera
do insolito. Ficamos sem perceber o desfecho da cena, pois se o0 monstro é aquele que
possui a espada, 0 principe encontra-se no barco a dormir, logo ndo existe nenhuma

cena heroica.
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Figura 39. Composi¢éo micro universo mitico do tipo mistico negativo realizada por um sujeito do sexo
masculino com 8 anos (CM20)

Narrativa 20

Eu desenhei um trovao a destruir o chao. Um céo a saltar em cima
do trovado. Um monstro prestes a morrer e um homem a cair para
a agua. Desenhei também um peixe vivo e outro morto. Um

homem em cima de um refagio a atirar a espada ao monstro
(CM20).

Nesta representacdo os elementos agrupam-se de tal forma que conseguimos perceber
uma determinada coeréncia semantica entre eles, facto que ndo acontece no relato.
Percebemos a negatividade da cena draméatica que se encontra centralizada no monstro
devorador e que tem, para esta crianga autora, a funcdo de dificultar. A cena desenvolve-
se num micro universo mitico do tipo mistico de forma negativa em que o monstro,
representando todo o tipo de violéncia, tem associado a ele o trovdo destruidor, o animal
(cdo) a saltar em cima de um trovao, a espada langada para o matar, um homem a cair
para a dgua e um peixe morto. O monstro devorador representa também para esta

crianga autora o elemento fogo e simboliza para ela morte.

Observamos na representacdo a figura de um peixe vivo e de um peixe morto, reforcada
pela expressdo escrita: “desenhei também um peixe vivo e outro morto”. Tornou-se dificil
para nos realizar a leitura desta representacéo. Pensamos poder inferir que o peixe vivo
podera representar o bem, pois enquanto simbolo das aguas pode estar associado “ao
nascimento ou a restauragao ciclica (...). Ele € ao mesmo tempo Salvador e instrumento
de revelagao” (Chevalier, & Gheerbrant, 1994, p.515). No seu estado morto (em

esqueleto) poderemos associa-lo ao mal, ja que pode ser a personificacdo da morte,
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embora nos parega que “ndo representa uma morte estatica, um estado definitivo, mas
sim uma morte dindmica, se se pode dizer assim, anunciadora e instrumento de uma
nova forma de vida” (Chevalier, & Gheerbrant, 1994, p.305). Curiosamente um dos
elementos que esta crianga gostaria de eliminar seria, para além da queda e do trovao

(elemento ciclico), o peixe morto.

Os elementos essenciais em torno dos quais esta crianca autora construiu o desenho
foram o reflgio, o monstro devorador e a espada, com o proposito de se abrigar (a sua
zona de conforto), de se assustar e de lutar, respetivamente. O reflgio esta localizado
atras do monstro devorador e 0 elemento personagem esta posicionado por cima do
reflgio e é dessa posi¢cédo (mais alta do que a do monstro) que lanca a espada (sem
existir confronto direto). Elementos que, a par do trovao (elemento ciclico), ajudam na

criacdo de um micro universo mitico.

A ideia central em torno da qual esta crianga construiu a sua composicao foi, sem hesitar,
o0 monstro devorador. Inspirou-se num conto de Alexandre Parafita e no filme
Tempestade Parte Ill. A cena que imaginou termina de uma forma dramatica: “O monstro
morreu € o homem foi gravemente ferido e levado para o hospital’. Se participasse na

cena “matava o monstro na terra”.

O animal (cdo) e a agua, enquanto elementos responsaveis por reforcar outros elementos
e, por tal, designados por adjuvantes, ndo nos parece que tenham um papel assim tao
significativo. Parece-nos que surge o animal (céo) para fazer com que o texto rime: “Eu
desenhei um trovao a destruir o chdo. Um céo a saltar em cima do trovao”. O elemento
agua representado por um mar ecotomizado (pois parece ter desaparecido) foi
desenhado com o propdsito de apagar o fogo (monstro devorador) e simboliza para esta
crianga “vida e também morte se nos afogarmos”. Pensamos poder criar aqui alguma

transducdo com o peixe vivo e 0 peixe morto desenhados.

1.1.2. Analise morfol6gica, funcional e simbdlica dos nove elementos nos
universos miticos

No ponto anterior tratamos de classificar os micro-universos simbdlicos e fazer a

andlise as representacgdes iconicas e as narrativas elaboradas por 20 criangas, a partir de

nove palavras-chave.

Trataremos neste ponto, e em cada um dos seus subpontos, de fazer uma anélise
morfologica, funcional e simbdlica a cada um dos elementos queda, espada, refugio,

monstro devorador, elemento ciclico, personagem, agua, animal e fogo, representados
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nos testes AT.9, realizados pelas 152 criancas, com a intencionalidade de percebermos
as possibilidades morfolégicas e semanticas criadas e como € gue esses elementos se

estruturam dentro dos universos miticos.

Nesta analise, sustentadas nos dados recolhidos através da questdo 2 presente na
pagina 2 do teste AT.9 (vide figura 40) atenderemos, por exemplo, ao facto de que o
monstro pode ser visto em diferentes perspetivas e simbolizado por imagens variadas
(dragdo, homem, ogre, etc.) e que o fogo tem multiplas fung¢des (perigo, aquecimento,
conforto, cenario dantesco, etc.) e que o simbolismo do animal pode ser referido como

valores opostos, por exemplo amizade/traicdo, esperanca/fatalidade, etc.

2. No quadro que se segue completa cada coluna tendo em conta:
1.2 - Pelo que representaste cada um dos 9 elementos do teu desenho (coluna A)
2" -0 papel, o propdsito de cada uma de tuas representactes (coluna B)
3.2 -0 que simboliza para ti cada um dos elementos do texto (coluna C)

A B C
Elementos Representado por... Qual o propdsito... Simboliza para mim...
Queda

Espada

Reflugio
Monstro
Elemento ciclico
Personagem
Agua

Animal

Fogo

Figura 40. Quadro presente no teste AT.9 com as respetivas indicagdes de preenchimento

Perceberemos ao longo da andlise a cada um dos elementos que as imagens
(representado por...) ttm uma determinada func¢ao (qual o propdsito...) e simbolizam algo
(simboliza para mim...). Iremos perceber que, ao longo da analise, as imagens
simbdlicas, ou seja, as possibilidades semanticas e morfolégicas para os nove elementos
séo tais que as condi¢cbes de manifestagdo de um elemento em determinado micro-

universo parecem ser a priori aleatérias.

1.1.2.1. Imagens, fun¢des e simbolismos da queda

As imagens da queda encontram-se muito associadas a um dos restantes
elementos arquetipais, em particular a agua e a personagem, isto por designar um trajeto

155



CAPITULO IV — — EXPLORACAO DO IMAGINARIO SIMBOLICO DAS CRIANCAS E RECECAO TEXTUAL

arquetipal de qualquer coisa que cai, tendo demarcada uma determinada funcéo e cujo

simbolismo nos remete para a angustia e para a morte.

Na tabela 3 encontram-se inseridos os dados referentes aos 152 testes realizados.

Vejamos as representacdes das criangcas em torno das imagens da queda (representado

por...), das fungdes (qual o propésito...) e dos simbolismos (simboliza para mim...).

Tabela 3. Inventario das imagens simbdlicas das criancas sobre a queda

N =152 criangas % Total
Representado por... Menino(a)/rapaz 37 24,34
Cavaleiro 4 02,63
Principe/Princesa 6 03,95
Monstro 21 13,82
Mulher do monstro 1 00,66
Uma pessoa 7 04,61
Lagrima 1 00,66
Agua 23 15,13
Chuva 5 03,29
Animal 5 03,29
Montanha 1 00,66
Arvore 1 00,66
Cascata 4 02,63
Poco 3 01,97
Rabina 1 00,66
Incéndio/Fogo 3 01,97
Omissos ou temas abstratos 29 19,08
TOTAL 152 100,00
Qual o propésito... Assustar 10 06,58
Magoar 17 11,18
Lutar 3 01,97
Matar 12 07,89
Trair 2 01,32
Foguear 1 00,66
Por causa de um monstro 9 05,92
Cair/Tropecar/Escorregar 34 22,37
Atravessar 1 00,66
Para se afundar 5 03,29
Dificultar 4 02,63
Ajudar 6 03,95
Vento 1 00,66
Omissos ou temas abstratos 47 31,02
TOTAL 152 100,00
Simboliza para mim... Sofrimento/Dor 77 50,66
Tristeza 7 04,61
Uma queda grande 8 05,26
Morte 7 04,61
Sangue 13 08,55
Omissos ou temas abstratos 40 26,32
TOTAL 152 100,00

Como podemos observar pela leitura dos dados da tabela 3 as criangas associam a

queda a um dos outros elementos arquetipais — a personagem — representada na sua

maioria por uma figura de menino(a)/rapaz, um cavaleiro, uma pessoa. Aparece também

a figura do monstro e da mulher do monstro, mas numa situacdo de queda (de derrota

por parte do her6i). Também podemos perceber que as criangas associam a queda a

alguns elementos naturais, como é o caso da agua, da chuva, do poco, da montanha, da
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arvore, da cascata, do animal (selvagem ou doméstico) e do incéndio/fogo, e fisioldgicos
(lagrima), entre outros. A agua constitui também um forte estereétipo da imagem da
queda e verifica-se nas estruturas heroica e mistica, mas também nas estruturas do
universo sintético simbdlico. Existem ainda, como se percebe através dos dados
registados na tabela 3, outras categorias de resposta que estando perfeitamente
enquadradas em qualquer um dos universos miticos nos remetem, de igual forma, para a
angustia e para a morte e que consideramos incluir numa s6 categoria (Omissos ou
temas abstratos) devido ao seu significado mais metaférico, como por exemplo, a queda
de objetos irreais.

No que diz respeito as fungbes que séo atribuidas a queda, estas variam se
considerarmos a sua representacdo. Em algumas representagdes entendemos que nao
lhe é atribuida nenhuma fungcdo, uma vez que o elemento queda foi desenhado
separadamente dos restantes elementos ou simplesmente ndo aparece na narrativa
gréfica. Outra situacdo que constatamos existir € quando o elemento queda ndo assume
qgualquer papel na narrativa mas a sua presenga € isomorfica, isto €, o seu papel ndo é
mencionado na narrativa, nem no questionario, mas a sua representacdo gréafica na cena
integra-se com o tema em discussao, criando uma determinada homogeneidade entre os
nove elementos. E, por fim, também consideramos a sua representacdo como
heterogénea quando a sua presenca ndo estd adequada ou enquadrada no universo
mitico imaginado. Percebemos que a queda é considerada por grande parte das criangas
como um elemento que tem a fung&o de fazer cair/tropecar/ escorregar. Para além desta
funcdo também aparece como um elemento que ajuda a personagem a derrotar o
monstro devorador, podendo servir como forma de magoar, matar ou assustar,
dificultando a agdo do monstro ou mesmo a do herdi, mas também pode ser um elemento
gue ajuda o herdi na cena, esteja ela integrada em qualquer um dos universos. Também
aqui consideramos a existéncia da categoria Omissos ou temas abstratos onde
incluimos, por exemplo, registos do género: A mulher do monstro foi cortada e caiu.
Pensamos poder concluir que o proposito atribuido pelas criancas a presenca do
elemento queda nas cenas criadas prende-se com o tratamento simbolico que lhe é
dado, ou seja, a queda ndo tem uma funcao especifica e concreta para a concretizagao
de uma determinada tarefa, mas representa uma ideia central (por exemplo a fraqueza do
her6i ou a queda do monstro) ou figurada, como por exemplo a representagdo de uma
qgualidade ou de um valor moral. A identificacdo destas particularidades foi-nos facilitada
pelas respostas dadas no questionario AT.9, uma vez que nos possibilitou a distingdo

entre o papel e o simbolismo atribuido a queda.
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No que diz respeito ao simbolismo atribuido ao elemento queda as criancas do estudo
remetem mesmo para a angustia e para a morte, pois como podemos observar, os dados
expressos na tabela 3 sugerem explicitamente este elemento ligado ao(a) sofrimento/dor,
ao sangue, a uma queda grande, a morte e tristeza, bem como a outros simbolos que
consideramos como 0mMissos ou pertencentes a temas abstratos. Neste sentido, a queda,
dado o seu simbolismo de angustia, refere-se a fraqueza do Homem, mas também a
perda e ao sofrimento. Na verdade, ndo aparece qualquer simbolismo ligado aos valores
da vida, ao contrario do estudo realizado por Y. Durand (1988) com adultos.

1.1.2.2. Imagens, funcdes e simbolismos da espada

A espada pertence ao conjunto dos arquétipos que ajudam na criacdo de um micro-
universo mitico. Representa para Yves Durand (1988) trés niveis de imagens simbdlicas:
ascensionais, espetaculares e diairéticos e tem como fungédo o poder, sendo ainda um
simbolo que se associa a bravura do herdi. Contudo o poder atribuido a este elemento
pode antever dois aspetos antagdnicos, como ja vimos, o destrutivo e 0 construtivo,
podendo o destrutivo ser considerado positivo se tiver como objetivo a aplicacdo da
ordem e da justi¢ca, isto € quando separa o bem do mal e se sentencia o culpado.

Vejamos as representagdes das criangas sobre este elemento arquetipal (vide Tabela 4).

Tabela 4. Inventario das imagens simbdlicas das criancas sobre a espada

N = 152 criangas % Total

Representado por... Espada 101 66,45
Menino/Cavaleiro/Principe 6 03,95

Excalibur 1 00,66

Monstro 2 01,32

Espada magica 3 01,97

Luta 29 19,08

Omissos ou temas abstratos 10 06,58

TOTAL 152 100,00

Qual o propésito... Matar [0 monstro] 52 34,21
Lutar 58 38,16

Defender 15 09,87

Espetar 5 03,29

Combater 10 06,58

Destruir/Derrotar 2 01,32

Magoar 5 03,29

Omissos ou temas abstratos 5 03,29

TOTAL 152 100,00

Simboliza para mim... Guerra 8 05,26
Sangue 12 07,89

Agonia 3 01,97

Morte 53 34,87

Sofrimento/Dor 23 15,13

Vida 6 03,95

Poder 7 04,61

Corte 1 00,66

Combate/Luta 11 07,24

Defesa/Protecao 8 05,26

Medo 2 01,32
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N = 152 crian¢as % Total

Vitoria 3 01,97
Derrota 01,97
Tristeza 01,32
Perigo 00,66
Omissos ou temas abstratos 05,92

TOTAL 152 100,00

w

QOR[N

A espada é a arma privilegiada dos universos heroicos e € um elemento que
morfologicamente se distingue muito bem do anterior, uma vez que ao contrario da
queda, € um elemento que representa um objeto concreto e ndo “qualquer coisa que cai’.
Inversamente sabemos que a espada € um objeto conhecido por todas as criangas, cuja
forma é simples e estereotipada. Assim, ndo nos surpreende o facto de 101 criancas
terem associado o elemento espada a uma espada real (objeto). Contudo, a imagem
associada a espada é modificada por algumas criancas autoras ao representarem esse
elemento, por exemplo por um estado de luta, por personagens (menino/cavaleiro/
principe), pelo monstro e, também, por espadas magicas ou pela legendéaria espada
sagrada Excalibur (a espada que foi dada ao rei Artur pela Dama do Lago). Surgem ainda
casos omissos ou situacdes que enquadramos em temas abstratos, uma vez que o
elemento espada é transformado noutro tipo de arma ou serve apenas como elemento

decorativo (imagens que consideramos como nao simbdlicas).

A andlise morfolégica da espada requer que distingamos as representacfes a ela
associadas, ou seja, por um lado temaos a espada real (enquanto objeto) e, por outro, o fio
da espada (elemento que corta e separa). Também temos de considerar as diferengas
entre o desenho em que a espada se encontra na mao de uma personagem (vide figuras
22, 23, 24, 27, 28, 32, 34, 35, 37), uma espada dirigida para o chao (vide figuras 25, 26,
31, 36), solta (vide figuras 20 e 39), descaraterizada (vide figura 29) ou nas maos do
monstro (vide figuras 21, 30, 33, 38), pois iconograficamente pode ser idéntico mas,
semanticamente, seria errado entendermos que tém o0 mesmo significado. O(s)
proposito(s) encontrado(s) por estas criangas autoras sobre a espada prende-se as

ideias de matar [0 monstro]; de lutar; de se defender; de combater; entre outras fungoes.

A espada simboliza para estas criangas muitos aspetos que poderemos classificar de
bivalentes. Por um lado, surgem como negativos, ligados a morte (morte; sofrimento/dor;
sangue; combate/luta; guerra; agonia; derrota; medo; tristeza; perigo; corte) e, por outro,
como positivos, ligados a vida (defesal/protecao; poder; vida; vitéria). Existe também a
ocorréncia de casos omissos ou de temas abstratos (cujo simbolismo consideramos
abstrato, como por exemplo a justica que tanto pode ser negativa como positiva,

remetendo-nos para uma imagem alegérica).
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1.1.2.3. Imagens, funcdes e simbolismos do refugio

O elemento reflgio insere-se no regime noturno das imagens e envia-nos para as

estruturas misticas, como ja tivemos a oportunidade de referir anteriormente. Por si s6 a

propria palavra indica-nos protecdo e aconchego. Constitui-se num arquétipo que, a par

dos elementos espada e algo ciclico, nos auxilia na criagdo de um micro-universo mitico.

A imagem da figura materna salvaguarda aqui a representacado do reftgio original, o

primeiro de todos: o feto na barriga da mée. No imaginario heroico o reflagio representa

sempre um lugar de protecdo contra um determinado perigo, ao passo que no imaginario

mistico simboliza bem-estar e vivéncia de uma vida pacifica. Analisamos, de seguida, 0s

dados expressos na Tabela 5.

Tabela 5. Inventario das imagens simbdlicas das criangas sobre o refugio

N = 152 criangas % Total
Representado por... Abrigo 4 02,63
Igreja 7 04,61
Casa 45 29,61
Inventado para o monstro se esconder 1 00,66
Gruta/caverna 39 25,66
Quarto 1 00,66
Armario 1 00,66
Esconderijo 11 07,24
Tenda 4 02,63
Rocha 1 00,66
Castelo 20 13,16
Montanha 6 03,95
Barco 2 01,32
Cabana 2 01,32
Arvore 2 01,32
Omissos ou temas abstratos 6 03,95
TOTAL 152 100,00
Qual o proposito... Conforto 2 01,32
Abrigar alguém 18 11,84
Dormir 4 02,63
Para se viver 2 01,32
Esconder 74 48,68
Proteger 43 28,29
Guardar 3 01,97
Omissos ou temas abstratos 6 03,95
TOTAL 152 100,00
Simboliza para mim... Esconderijo 15 09,87
Um sitio seguro/seguranca 68 44,74
Protecéo 25 16,45
Conforto 7 04,61
Medo 4 02,63
Sorte 8 05,26
Abrigo ou lar 17 11,18
Familia 2 01,32
Omissos ou temas abstratos 6 03,95
TOTAL 152 100,00

O elemento refugio encontra-se representado nos desenhos destas criancas sob

diferentes formas que, de uma forma ou de outra, se encontram gravadas na sua mente.

Referimos, por exemplo, algumas delas: casa; gruta/caverna; castelo; e, esconderijo. De
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facto as imagens que as criancas possuem sobre o reflgio vdo ao encontro das
encontradas por Yves Durand (1988) num estudo que realizou com pessoas adultas.
Estas imagens situam-se em trés categorias principais [casa comum (casa), habitat
natural (gruta/caverna) e habitat construido (abrigo; cabana; tenda)], duas secundarias
[&rea natural mal definida (montanha) e habitat do tipo elaborado (castelo; igreja)] e,
ainda, outras imagens muito secundarias [espac¢os delimitados (armario; quarto); habitat
de transporte (barco); arvore; rocha; inventado para o monstro se esconder]. Surgem
ainda imagens alegéricas ou néao figuradas, sendo significantes ou muito significantes no
decurso da narrativa e que comportam imagens metaforicas (por exemplo sonho), dificeis
de traduzir em imagens funcionais através do desenho ou do tipo de resposta que as

criancas deram no questionario.

As funcbes atribuidas ao refugio revelam-se também muito variadas e surgem
sustentadas nas imagens criadas em torno deste elemento: um lugar que serve para
esconder, proteger, abrigar alguém. E também um lugar de conforto que serve para
dormir, guardar e mesmo para se viver. A frequéncia mais elevada é, de facto, a fungéo
protetora, quer porque permite esconder e abrigar, mas também porque protege.
Confirma-se assim que é um elemento arquetipal que ajuda na criagcdo de um micro-

universo mitico (Y. Durand, 1988).

Se considerarmos o simbolismo atribuido pelas criangas numa perspetiva de
classificagéo bipolar (vida/morte) percebemos que, na sua maioria, este elemento tem um
significado positivo que as liga a vida, ao salientarem simbolos de protecdo (um sitio
seguro/seguranca; protecdo; abrigo ou lar; esconderijo), de sorte (sorte), de vida calma

(familia; conforto) e de medo (medo).

1.1.2.4. Imagens, funcdes e simbolismos do monstro devorador

O enfrentamento do monstro devorador, integrado por Gilbert Durand (1989) no
regime diurno das imagens, acontece a partir do combate ou da fuga, provando a fase
fatidica do tempo e da morte e corresponde a estrutura heroica. A funcao devoradora
deste animal expressa-se na ideia de comer, morder, mastigar, etc. Simbolicamente este
elemento arquetipal significa o guardido de algo muito valioso e exprime a ideia de
regeneracdo, uma regeneragcdo que nos conduz a imortalidade, traduzida em lutas e
obstaculos que o Homem tem de ultrapassar. Neste sentido, este arquétipo significa o

esfor¢co e o0 dominio do medo e esta associado aos ritos da iniciagao.
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Pensamos ter percebido, através das diferentes representacdes realizadas pelas 152

criangcas gque convocamos para este estudo, através do desenho, da narrativa e do

questionario que, de facto, o “opositor do heréi deve ser o mais possivel perigoso e

causador de medo, e de uma espécie tal que a sua derrota pré-determinada ndo desperta

sendo apaziguamento, por conseguinte, deve ser ‘mau’ no sentido mais verdadeiro”

(Burkert, 2001, p.23). Também sabemos que em todas as civilizagdes nos deparamos

com “imagens de monstros devoradores, antropéfagos e psicopompos, que sédo simbolos

da necessidade de uma regeneragao” (Araujo, & Araujo, 2013, p.44). Vejamos as

representacdes das criancas percebidas nas respostas dadas no questionério do teste

AT.9 (vide Tabela 6).

Tabela 6. Inventario das imagens simbdlicas das criangas sobre o monstro devorador

N = 152 criangas % Total
Representado por... Fantasma 4 02,63
Ogre 9 05,92
Monstro 68 44,74
Homem mau 10 06,58
Dragéo 6 03,95
Lagarto 1 00,66
Ledo 1 00,66
Gigante 8 05,26
Bicho esquisito/Criatura de outro mundo 20 13,16
Demonio/Diabo 20 13,16
Omissos ou temas abstratos 5 03,29
TOTAL 152 100,00
Qual o propésito... Assustar/Aterrorizar 30 33,55
Proteger 5 03,29
Lutar 18 11,84
Ser mau 6 03,95
Ser perigoso 2 01,32
Fazer mal 28 25,00
Matar 17 11,18
Dificultar 5 03,29
Devorar 2 01,32
Destruir 7 04,61
Mandar em alguém 1 00,66
Omissos ou temas abstratos 0 00,00
TOTAL 152 100,00
Simboliza para mim... Morte 11 07,24
Medo/Terror 54 35,53
Maldade 38 25,00
Sangue 3 01,97
Vinganca 1 00,66
Sofrimento/Dor 10 06,58
Pesadelo 4 02,63
Azar 4 02,63
Imortalidade 1 00,66
Grande desafio 2 01,32
Mal 7 04,61
Forca 2 01,32
Uma pessoa ma 12 07,89
Omissos ou temas abstratos 3 01,97
TOTAL 152 100,00
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A imagem atribuida ao elemento monstro devorador nas diferentes representacdes sobre
este arquétipo conduz-nos a percecdo de uma grande variedade de figuracbes, mas
também nos permite discernir que em muitos casos nos transmite informacdo idéntica
sobre o imaginario simbdlico das criancgas, isto devido ao facto da representagdo ser, por
exemplo, em termos de grafismo, uma imagem mesmo animalesca (monstro), e essa
representacdo ser constante. Constitui-se como figuracdo provavel para representar o
monstro devorador a figura de um homem mau, de seres imaginérios (ogre; gigante;
dragéo), de seres do outro mundo (bicho esquisito/criatura do outro mundo; fantasma) ou
mesmo de outras entidades que se diz intervirem nos assuntos dos homens
(Demonio/Diabo). Podemos também constatar que a imagem do monstro devorador é
algumas vezes traduzida por um animal (lagarto; ledo). Surgem também no desenho
temas abstratos, cuja descodificacdo é realizada na narrativa, como por exemplo o
monstro devorador ser uma representagdo normal da personagem (herdi) e este
transformar-se em monstro devorador. Ou seja, em algumas representacdes a leitura
realizada leva-nos a inferir que a figura do heréi serve de disfarce para o aparecimento do

monstro devorador.

As fungdes atribuidas ao monstro devorador apresentam-se também bastante variadas. A
funcdo assustar/aterrorizar representa a percentagem mais importante do inventario
(33,55%), seguida das propostas fazer mal (25%), lutar (11,84%) e matar (11,18%),
fazendo salientar o papel mais importante deste arquétipo como sendo a monstruosidade
e a agressividade devorantes. A constatacdo destes e dos outros registos assinalados na
tabela 5, sobre a funcdo atribuida pelas criancas ao monstro devorador, revelam a
importancia do papel deste elemento arquetipal. As criancas tém nocdo de que o
confronto com o0 monstro devorador exige um ataque direto de luta ou um perigo
eminente, face ao qual o homem deve defender-se ou resignar-se a outro destino. Este
ataque direto, por norma, é representado por um monstro zoomorfo muito agressivo, mas
também aparecem outros registos como é o caso do fogo, ou ambos associados
(monstro de fogo; monstro que cospe fogo). Por um lado, existem registos graficos em
gue o monstro assume um papel mais simbdélico do que propriamente funcional, ou seja,
0 monstro apresenta-se como uma figura que alegoricamente simboliza o perigo, 0 medo,
um possivel atague ou apenas um arquétipo responsavel por dificultar, devorar, destruir.
Por outro, temos o monstro devorador a assumir um papel de utilidade, de protecéo

(03,29%) e que ajuda o heroi, dando a nogéo da irreal fungdo monstruosa e devorante.

O elemento monstro devorador é também, para além do elemento queda, um dos

arquétipos que nos remete para a anglstia e para a morte. Nota-se que, em algumas
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representacdes, 0 monstro devorador da término a existéncia do herdi, transportando-nos
para um micro universo mitico do tipo negativo. Encontramos, como podemos apurar
através dos dados da tabela 6, no item “simboliza para mim...”, mais simbolos ligados a
morte (morte) e a angustia (medo/terror; maldade; sofrimento/dor; pesadelo; sangue;
pessoa ma; mal; azar; vinganca) do que propriamente a vida (grande desafio; forca;
imortalidade). Através dos registos das criangas percebemos que também elas
consideram este elemento arquetipal ligado a angustia e a morte. Encontramos trés
casos em que existe uma inversdo simbdlica inesperada (por exemplo de utilidade

ladica).

1.1.2.5. Imagens, funcdes e simbolismos do elemento ciclico

O elemento ciclico € um dos arquétipos que ajuda na criagdo de um micro-universo
mitico. E um elemento que remete para o imaginario sintético, onde se pretende que
exista uma harmonizacdo dos contrarios, mas pode também localizar-se num micro
universo heroico ou mistico. Integra-se em ambos 0s regimes (noturno e diurno) das
imagens propostos por Gilbert Durand (1989, 2000a), mas salienta-se no regime noturno
na dominante ciclica que agrupa as técnicas do ciclo, do calendario agricola e da
indUstria téxtil, bem como os simbolos naturais ou artificiais do retorno, os mitos e 0s
dramas astrobiol6gicos. Na Tabela 7 apresentamos as imagens, fungdes e simbolismos

atribuidos pelas criancas a este elemento arquetipal.

Tabela 7. Inventario das imagens simbdlicas das criancas sobre o elemento ciclico

N = 152 criangas % Total
Representado por... Trovoada/relampagos 12 07,89
Vento 23 15,13
Tempestade 5 03,29
Chuva 36 23,68
Sol 44 28,95
Verao 4 02,63
Terramoto/Tsunami 3 01,97
Primavera 3 01,97
Vulcéo 9 05,92
Neve 10 06,58
Lua 2 01,32
Omissos ou temas abstratos 1 00,66
TOTAL 152 100,00
Qual o propésito... Dificultar/atrapalhar 43 28,29
Fazer fogo 11 07,24
Apagar o fogo 2 01,32
Queimar 4 02,63
Dar luz/Clarear 8 05,26
Chover 29 19,08
Cair 2 01,32
Afastar coisas mas 2 01,32
Para dar mais acéo 2 01,32
Aguecer/calor 31 20,39
Enfeitar 3 01,97
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N =152 criancas % Total

Mau tempo 10 06,58
Lutar 3 01,97
Ajudar 1 00,66
Omissos ou temas abstratos 1 00,66
TOTAL 152 100,00

Simboliza para mim... Medo/Terror 23 15,13
Frio 25 16,45
Morte 3 01,97
Tristeza 8 05,26
Alegria/Felicidade 16 10,53
Vida 2 01,32
Dor 5 03,29
Sorte 1 00,66
Forca 2 01,32
Raiva 1 00,66
Brilho/Luz 22 14,47
Agua 2 01,32
Obstaculo 1 00,66
Destruicéo 40 26,32
Omissos ou temas abstratos 1 00,66
TOTAL 152 100,00

A analise morfolégica do elemento ciclico remete-nos para estados do tempo
(trovoada/relampagos; vento; tempestade; chuva; neve), fendmenos naturais
(terramoto/tsunami; vulcdo), estacdes do ano (verdo; primavera) e para alguns astros e
satélites (sol; lua). Surgem também outras figuracdes abstratas. Como se pode constatar
a iconografia do elemento ciclico reparte-se apenas por elementos da natureza sem a
intervengdo do Homem.

Na tabela também podemos aceder a reparticdo das fungdes atribuidas pelas criangas ao
elemento ciclico. A informagdo obtida nos testes AT.9 revela-nos que podemos
categoriza-la em alguns tipos, nomeadamente: de utilidade (ou seja, como adjuvante da
personagem) (aquecer/calor; fazer fogo; dar luz/clarear; afastar coisas mas; apagar o
fogo; ajudar); de perigo (dificultar/atrapalhar; lutar; cair; queimar), de estados do tempo
(chover; mau tempo), de acdo (para dar mais agdo) ou serve, simplesmente, como
adorno na narrativa grafica (enfeitar).

Salientam-se também as principais categorias dos simbolos ligados ao elemento
arquetipal em analise (elemento ciclico). Se separarmos os simbolos que consideramos
ligados a vida (brilho/luz; alegria/felicidade; forca; agua; vida; sorte) dos ligados a
angustia (frio; medol/terror; tristeza; dor, mau tempo; obstaculo; raiva) e a morte
(destruicdo; morte) percebemos que as criangas associam mais facilmente as
representagdes realizadas com os simbolos ligados as coisas mais nefastas, como é o
caso da destruicdo e da morte como sendo o fim absoluto de tudo o que existe de
positivo. As criangas falam, por exemplo, em morte de um dia bonito mas néo falam da

morte de um dia frio. Ao atribuirem ao elemento ciclico o simbolo da morte significa,
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porém, a sua ambivaléncia e, estando também associada ao simbolismo da terra, liga-se
aos ritos de passagem, pois “todas as iniciagdes atravessam uma fase de morte, antes
de estar aberto o acesso a uma nova via” (Chevalier, & Gheerbrant, 1994, p.460). Isto
ndo impede das criangas entenderem o elemento ciclico associado aos mistérios da
morte e terem representado, em alguns casos, tragos assustadores, como Sao por

exemplo os casos apresentados nas figuras 21, 25, 36 e 39.

1.1.2.6. Imagens, funcdes e simbolismos da personagem

A personagem é o elemento da dramatizacdo. E um elemento que em termos de
representacdo grafica pode aparecer no singular ou no plural. A forma da representacao
gréfica indica-nos o universo heroico ao qual pertence. Pode ser associado a um homem
comum (com carater bom ou mau), um heréi, um principe, um cavaleiro, um amigo, entre
outros. Vejamos quem € que estas criancas veem como ator da narrativa que elas

préprias criaram (vide Tabela 8).

Tabela 8. Inventério das imagens simbdlicas das criangas sobre a personagem

N = 152 criangas % Total

Representado por... Menino(a) [com nome atribuido] 36 23,68
Menino(a)/rapaz [sem nome] 23 15,13
Cavaleiro 18 11,84
Thor 1 00,66
Animal 6 03,95
Monstro 10 06,58
Princesa/Principe 34 22,37
Fada 1 00,66
Homem/Mulher 15 09,87
Irmaos 8 05,26
Omissos ou temas abstratos 0 00,00
TOTAL 152 100,00

Qual o propésito... Ajudar 25 16,45
Cair 4 02,63
Lutar/Combater 55 36,18
Derrotar 14 09,21
Casar 4 02,63
Ser corajoso 6 03,95
Salvar alguém 18 11,84
Matar/vencer 0 monstro 23 15,13
Poder 2 01,32
Omissos ou temas abstratos 1 00,66
TOTAL 152 100,00

Simboliza para mim... Amizade 16 10,53
Coragem 9 05,92
Amor 2 01,32
Luta 7 04,61
Vida 4 02,63
Forca 15 09,87
Queda 1 00,66
Maldade 5 03,29
Sabedoria 1 00,66
O bem 39 25,66
Heréi 10 06,58
Derrota 8 05,26
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N =152 criangas % Total

Riqueza 1 00,66
Vitéria 3 01,97
Alegria/Felicidade 21 13,82
Tristeza 3 01,97
Salvamento 5 03,29
Paz 4 02,63
Omissos ou temas abstratos 1 00,66
TOTAL 152 100,00

Morfologicamente estamos perante um inventario alargado de imagens associadas ao
elemento personagem. Em alguns desenhos e nas respetivas narrativas temos casos de
duplicacdo da personagem herdéi (vide figuras 29 e 37). A partir das leituras realizadas
aos 152 testes AT.9 analisados podemos inferir que na generalidade quando o heréi era
menino(a) (com ou sem nome atribuido), homem/mulher, cavaleiro, princesa/principe e
monstro 0os desenhos se enquadravam numa estrutura heroica, seguida da mistica e
depois da sintética. Nos exemplos que apresentamos ao longo deste trabalho podemos
constatar que dentro do micro-universo heroico também existe a falha total do herdi,
como é o caso de uma crianga que se coloca a ela propria nesse papel (vide figura 21) ou
outra que da o seu cavaleiro como morto, depois da segunda investida contra 0 monstro
devorador (vide figura 25). Também na maior parte dos casos o heréi, quando é
representado por um cavaleiro, possui um vestuario diferente, por norma carrega no seu
corpo uma armadura (vide figuras 22 e 28). Aparecem ainda outras representacdes da
personagem, nomeadamente quando as criangas assumem como herdi um animal (vide
figura 30). Na estrutura mistica a morfologia da personagem também se reparte por um
namero indiferenciado de figuracbes diferentes e representativas de uma atividade
especifica ou por personagens duplas que fazem parte da mesma familia (irméos) ou

amigos.

A funcéo deste elemento arquetipal define-se, na sua maioria, tendo por base a sua acao
dentro de um determinado micro-universo mitico. Por norma na estrutura heroica a
categoria funcional que melhor se enquadra é a de luta/combate (seja um combate
vitorioso, de empate ou de derrota) e de morte (matar/vencer o monstro). Percebe-se,
nas narrativas que, de facto, a “tensdo sobe, quando o heréi é transitoriamente
derrubado, aprisionado, enfraquecido, talvez mesmo morto” (Burkert, 2001, p.23).
Existem, no entanto, outras atribuicbes de fungcbes mais apaziguadoras como por
exemplo casar, salvar alguém e ajudar. Esta ajuda é também retratada por algumas

criangas como um salvamento do monstro (vide figura 31 e Narrativa 12).
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Relativamente ao simbolismo atribuido ao elemento arquetipal personagem deparamo-
nos com um inventario bastante alargado de valores ligados a vida e a morte.
Relativamente aos valores ligados a vida as criancas salientam o bem, a
alegria/felicidade, a amizade, a forga, o salvamento, o herdi, a coragem, a paz, a vida, a
vitéria, 0 amor, a riqueza e a sabedoria. Numa percentagem inferior surgem também
alguns valores que se podem associar a morte, nomeadamente a derrota, a luta, a
maldade, a tristeza e a queda. Alguns destes registos consideramo-los mais associados a
simbolos de fraqueza, sobretudo a derrota, a tristeza e a queda. Como podemos
observar através dos dados da tabela o elemento personagem contextualiza o drama que
se vivencia em cada universo mitico. No universo heroico este elemento é responséavel
pelo empossar da espada contra 0 monstro devorador e, dessa luta, pode sair vencedor
(vida) ou derrotado (morte). Na maior parte dos casos, observa-se que este universo se
estrutura de forma positiva, isto porque no final da cena dramatica a atuante personagem
fica a ganhar no confronto contra o monstro devorador. Outros desenhos e respetivos
relatos indiciam um final do herdéi (personagem) pouco explicito, apds a sua agao heroica
de luta contra o monstro. Noutros casos o herdi conta com 0s adjuvantes e evita 0
enfrentamento direto. Tendo o monstro origem na simbologia dos ritos de passagem, a
sua derrota por parte do herdi simboliza regeneragéo, o come¢o de um novo ciclo que so
se alcanca através de um ato heroico e com a derrota do monstro. Na figura 21 podemos
observar a falha do heréi (personagem) em que a crianga se coloca a ela prépria numa
situacdo de queda e numa posigéo invertida. Segundo Chevalier e Gheerbrant (1994) a
perda da posicao direita, com os pés no lugar da cabeca, simboliza a perda de esforco
em direcdo ao alto, em direcdo ao céu e “afunda-se em direcdo ao submundo animal e as
tenebrosas regides inferiores” (p.521). Acrescentam ainda os autores que “no combate
moral contra o pecado e contra si proprio, a derrota culpavel é assinalada pondo o

vencido de pernas para o ar’ (Chevalier, & Gheerbrant, 1994, p.521).

1.1.2.7. Imagens, funcdes e simbolismos da 4gua

A agua é um dos elementos arquetipais responsavel por reforcar outros elementos,
ou seja, € um de entre os trés elementos designados por Yves Durand (1988) como
adjuvantes (agua, fogo, animal). A agua, enquanto principio antagonico do fogo, é
simbolo da vida, da purificagdo e de regeneracdo, podendo conduzir o Homem a
eternidade... ao renascimento do homem novo, mas também comporta um valor maléfico
quando associada a destruicdo. A andlise deste elemento arquetipal compreende uma

certa ambiguidade, isto porque é frequentemente associado ao elemento queda (Y.
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Durand, 1988). Reportemo-nos a imagem, funcdo e simbolismo dado a este elemento,

pelas criancas deste estudo, para percebermos a existéncia (ou nao) dessas

ambiguidades (vide Tabela 9).

Tabela 9. Inventario das imagens simbolicas das criancas sobre a agua

N =152 criangas % Total
Representado por... Mar 35 23,03
Queda de agua 29 19,08
Fonte 4 02,63
Garrafa/Balde de dgua 5 03,29
Rio 16 10,53
Aquario 1 00,66
Charco 3 01,97
Copo 6 03,95
Poco 3 01,97
Cascata 9 05,92
Lago 15 09,87
Chuva 16 10,53
Sem resposta ou temas abstratos 10 06,58
TOTAL 152 100,00
Qual o propésito... Apagar o fogo 40 26,32
Mergulhar 4 02,63
Beber 41 26,97
Fazer ondas gigantes 2 01,32
Dar vida aos animais 4 02,63
Nadar 4 02,63
Navegar 7 04,61
Molhar 12 07,89
Ajudar/Impedir o mal 11 07,24
Dificultar 15 09,87
Hidratar 2 01,32
Omissos ou temas abstratos 10 06,58
TOTAL 152 100,00
Simboliza para mim... Saude 1 00,66
Tesouro 20 13,16
Sede 6 03,95
Forca 2 01,32
Vida 54 35,53
Divertimento/Alegria 10 06,58
Liberdade 4 02,63
Confronto 1 00,66
Arrefecimento/frio 10 06,58
Sorte 2 01,32
Azar 2 01,32
Sofrimento/Tristeza 12 07,89
Frescura 4 02,63
Alimento 3 01,97
Salvacdo 5 03,29
Perigo 6 03,95
Omissos ou temas abstratos 10 06,58
TOTAL 152 100,00

Os dados da tabela sao reveladores de representacdes muito ambiguas do elemento

agua e, de facto, em muitos casos, encontram-se associadas ao elemento queda (queda

de agua; cascata; fonte; chuva). Determina-se também pelas representacfes das

criancas que a agua € um elemento cuja morfologia esta associada a diferentes imagens,

como sendo o mar, uma garrafa e/ou balde de agua, um copo, um rio, um charco, um
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poco, um lago, um aquario e a multiplas figuragdes que incluimos na categoria sem
resposta ou casos omissos. Podemos também associar estas representacdes
reagrupando-as noutras categorias tendo como critério morfolégico o dinamismo da agua,

tal como no estudo de Y. Durand (1988). Classificamo-las, entdo, em quatro grupos:

—agua em movimento que corre livremente (fonte, queda de &gua, rio, cascata,
chuva);

—agua parada ou bloqueada (mar, aquario, charco, poc¢o, lago);

—outras figurac6es (garrafa/balde de agua, copo); e,

—Sem resposta ou casos 0missos.

Relacionadas que foram estas categorias as narrativas graficas realizadas pelas criangas
permitiu-nos perceber que a primeira estd mais associada ao micro-universo heroico,
seguido do mistico e do duplo universo existencial. Considerando a segunda
classificacdo percebemos que as aguas paradas estdo mais presentes no duplo universo
existencial e no micro-universo mistico. A terceira categoria associa-se mais ao micro-

universo sintético simbélico e ao universo de estrutura defeituosa.

Na tabela 8 também é possivel perceber a ambiguidade de funcdes que as criancas
atribuem ao elemento agua. Em primeiro lugar serve para beber e, quase a par em
termos percentuais, cumpre com o principio antagénico do fogo, pois muitas criancas
referem que este elemento tem como funcéo apagar o fogo. De facto a agua apaga todas
as falhas e, neste sentido, também serve para ajudar/impedir o mal. A agua serve para
nos molharmos e isso acontece desde a purificacdo realizada no batismo. D& vida (dar
vida aos animais; hidratar). Serve para nos divertirmos (nadar; mergulhar; fazer ondas
gigantes) mas também é util a vida em sociedade (navegar). Contudo, e como ja
dissemos, a dgua também tem um poder maléfico e as criancas salientam essa vertente

negativa ao dizerem que também tem a funcao de dificultar.

Como podemos observar no item “Simboliza para mim...” surgem mais simbolos ligados
a vida (vida; divertimento/alegria; tesouro; sede; salvacao; frescura; liberdade; alimento;
forca; sorte; saude) do que a morte (sofrimento/tristeza; azar; perigo; confronto). Surgem
também simbolos da morte ligados ao tempo, a um tempo negativo (arrefecimento/frio). A
adgua, tal como referem Chevalier e Gheerbrant (1994), representa, enquanto “massa
indiferenciada”, a “infinidade dos possiveis” e, por tal, “mergulhar nas aguas, para delas
emergir sem se dissolver totalmente, salvo por morte simbdlica, é regressar as fontes,

reabastecer-se num imenso reservatorio de energia e dele beber uma forga nova” (p.41).
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1.1.2.8. Imagens, funcdes e simbolismos do animal

O animal, enquanto elemento arguetipal, também ele responsavel pela adjuvacao,
remete-nos para uma estrutura heroica se tivermos como representacdo as figuras de
passaros ou para uma estrutura mistica se considerarmos 0s peixes e 0 contexto onde se
incluem, ou ainda para uma estrutura sintética se considerarmos os animais que se
associam a um determinado ciclo temporal (por exemplo a mudanca de pele da
serpente). As interpretacdes também sdo diferentes se considerarmos a figuragdo de um
animal selvagem e agressivo ou um animal doméstico. As imagens das criangas sobre
este elemento arquetipal encontram-se expressas na tabela seguinte e, como podemos

constatar, sdo muito diferentes.

Tabela 10. Inventario das imagens simbolicas das criangas sobre o animal

N = 152 criangas % Total

Representado por... Burro 3 01,97
Cao 21 13,82
Mocho 1 00,66
Aguia 1 00,66
Falcdo 1 00,66
Coelho 7 04,61
Gato 29 19,08
Peixe 4 02,63
Cobra 7 04,61
Crocodilo 1 00,66
Porco 1 00,66
Caracol 1 00,66
Rato 2 01,32
Cavalo 53 34,87
Tubardes e enguias 1 00,66
Vaca 1 00,66
Esquilo 2 01,32
QOrnitorrinco 1 00,66
Passaro 2 01,32
Aranha 1 00,66
Veado 1 00,66
Ovelha/Cabra 2 01,32
Ledo 2 01,32
Raposa 1 00,66
Lobo 1 00,66
Lince 1 00,66
Omissos ou temas abstratos 4 02,63
TOTAL 152 100,00

Qual o propésito... Para andar e brincar 19 12,50
Enraivecer 2 01,32
Acompanhar 6 03,95
Enfeitar 8 05,26
Ajudar/colaborar 53 34,87
Esconder 0 monstro 4 02,63
Alegrar 4 02,63
Morder 7 04,61
Atacar 17 11,18
Comer 0 monstro 3 01,97
Assustar o monstro 2 01,32
Carregar alguém 17 11,18
Proteger o heréi 6 03,95
Omissos ou temas abstratos 4 02,63
TOTAL 152 100,00
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N =152 criangas % Total
Simboliza para mim... Brincadeira/Diversao 8 05,26
Dor/Sofrimento 21 13,82
Companhia 11 07,24
O bem 8 05,26
Amor 10 06,58
Morte 7 04,61
Amizade 19 12,50
Ajuda 41 26,97
Escamas 2 01,32
Trabalho 3 01,97
Paz 1 00,66
Felicidade/Alegria 3 01,97
Vida 6 03,95
Poder/Forca 9 05,92
Omissos ou temas abstratos 3 01,97
TOTAL 152 100,00

Como se pode observar na tabela 10 surgem imensas imagens para este elemento
arquetipal. Para facilitar a analise categorizamo-las, tal como Yves Durand (1988), em
grupos, nomeadamente: aves (passaro; mocho; aguia; falcdo), mamiferos (cavalo; gato;
cdo; coelho; burro; ovelha/cabra; esquilo; ledo; rato; lobo; raposa; lince; veado; vaca,
porco; ornitorrinco), peixes (peixe; tubardes e enguias), moluscos (caracol), répteis
(cobra; crocodilo), insetos (aranha) e omissos ou temas abstratos (menino). Depois de
analisarmos todos os desenhos percebemos que as aves séo figuras mais presentes na
estrutura heroica e 0s peixes encontram-se mais associados a uma estrutura mistica.
Também nos foi possivel aferir que as imagens de répteis se encontravam mais
presentes nas estruturas negativas. Contudo, encontramos dentro de todas as estruturas
figuracbes correspondentes as diversas categorias de animais que assinalamos,
salientando-se a tendéncia de representar aves e répteis numa estrutura heroica e peixes

e mamiferos nas estruturas mistica e sintética.

Na tabela 10 também podemos aceder a informacgéo referente a reparticdo das funcdes
atribuidas ao elemento animal pelas criangas. A fungéo utilitaria de ajudar/colaborar néo
é surpresa, pois sendo este um elemento adjuvante do heréi seria de prever que muitas
criancas lhe atribuissem essa fungdo. Contudo, embora as diferentes categorias
funcionais que aparecem sejam definidas na base de um determinado valor, mais ou
menos real e mais ou menos positivo, relativamente ao animal, na sua estreita relacdo
com o elemento arquetipal personagem, torna-se também importante perceber o seu
papel de um ponto de vista dramatico (comer o monstro; atacar; enraivecer; morder).
Sendo um elemento da cena dramatica que se encontra vivo, tal como mais dois dos
elementos arquetipais (personagem e monstro devorador), torna-se suscetivel que
desempenhe muitas outras fungdes, como por exemplo ser Gtil a personagem

(acompanhar; carregar alguém; proteger o herdéi; assustar 0 monstro) ou ao monstro
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devorador (esconder o monstro). Serve ainda como elemento decorativo (enfeitar), lidico
(alegrar) ou simplesmente como elemento que integra uma vida pacifica ou de jogo (para

andar e brincar).

Os valores que as criangas assinalam simbolicamente para este elemento arquetipal
(animal) vao ao encontro das fung@es que lhe atribuem. Situemo-los também nos valores
ligados a vida (ajuda; amizade; amor; companhia; o bem; poder/forca; vida;
brincadeira/diversédo; trabalho; felicidade/alegria; paz) e a morte (morte; dor/sofrimento).
Surgem outros simbolismos que integramos em temas abstratos, mas que desempenham

um papel simbdlico na narrativa, como por exemplo escamas.

1.1.2.9. Imagens, fun¢des e simbolismos do fogo

O elemento fogo € um dos arquétipos responsaveis por reforcar outros elementos
e, neste sentido, designa-se também por adjuvante. Integra-se num simbolismo heroico
e, a semelhanca do elemento 4gua, também é responsavel por purificar e regenerar. Isto
se considerarmos os valores positivos do fogo, pois ele também tem valores negativos
guando associado ao fogo infernal, ao fumo, a paixdo, ao castigo, a obscuridade e ao
sufoco. Vejamos até que ponto o elemento fogo assume valores positivos ou valores

negativos na perspetiva das criangas deste estudo.

Tabela 11. Inventario das imagens simbdlicas das criancas sobre o fogo

N = 152 criangas % Total
Representado por... Monstro 10 06,58
Lume 6 03,95
Chamas 8 05,26
Fogo 52 34,21
Fogueira 16 10,53
Chaminé 1 00,66
Demonio/Diabo 18 11,84
Lareira 3 01,97
Cornos do monstro 1 00,66
Fumo 1 00,66
Reldmpago 1 00,66
Tocha 1 00,66
Vulcao 6 03,95
Fésforo 2 01,32
Espada 1 00,66
Incéndio 23 15,13
Omissos ou temas abstratos 2 01,32
TOTAL 152 100,00
Qual o propésito... Incendiar/Queimar/Arder 57 37,50
Aquecer 33 21,71
Morrer 1 00,66
Matar 21 13,82
Assustar o monstro 9 05,92
Provocar mau tempo 1 00,66
Proteger 5 03,29
Fazer mal 19 12,50
Enfeitar 1 00,66
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N =152 criangas % Total

Lutar 3 01,97
Omissos ou temas abstratos 2 01,32
TOTAL 152 100,00

Simboliza para mim... Morte 19 12,50
Destruicdo 13 08,55
Quente/Calor 47 30,92
Medo/Terror 15 09,87
Arma 2 01,32
Dor/Sofrimento 9 05,92
Luz 2 01,32
Poder 1 00,66
Conforto 9 05,92
Maldade 7 04,61
Perigo 8 05,26
Protecéo 18 11,84
Omissos ou temas abstratos 2 01,32
TOTAL 152 100,00

Categorizemos as diferentes figuracdes atribuidas pelas criangas ao elemento arquetipal
fogo. Se repararmos nos dados da tabela 11 as imagens atribuidas podem ser
reagrupadas em fumo (fumo; chaminé), fogo no interior de algo (fogueira; lareira; lume),
fogo no exterior (fogo; incéndio; chamas), elementos naturais (vulcdo; relampago),
objetos (tocha; fésforo; espada) e figuracdes abstratas associadas ao monstro devorador
(monstro; demonio/diabo; cornos do monstro). Algumas criangas associaram o elemento
fogo a um corpo celeste que vem dos céus (relampago) e o seu imenso poder e temivel

rapidez pode ser benéfico ou nefasto (Chevalier, & Gheerbrant, 1994).

A imagem recorrente na estrutura heroica € a presenca de um monstro de fogo (vide
figura 24), de um monstro a cuspir fogo (vide figuras 23, 25 e 28) ou com 0S cornos a
arder (vide figura 32). Mas esta figura do monstro que cospe fogo também é visivel nas
composi¢des do tipo micro universo mistico (vide figura 39). No universo mitico sintético
quer estejamos perante o duplo universo existencial (DUEX) ou o universo sintético
simbdlico (USS), encontramos uma mistura de diversas categorias enumeradas

anteriormente.

Nos 152 protocolos AT.9 preenchidos o elemento arquetipal fogo aparece uma Unica vez
com a funcdo decorativa (enfeitar). Salienta-se em maior percentagem a sua funcdo de
perigo, onde se realcam também valores negativos (incendiar/queimar/arder; matar; fazer
mal; lutar; morrer; provocar mau tempo) se comparada com a sua funcdo acolhedora e

protetora (aquecer; assustar o monstro; proteger).

Considerando os elementos atribuidos ao simbolismo do elemento fogo verificamos que
parece existir um volte-face relativamente aos valores subjacentes ao perigo (morte) e a
protecdo (vida). Embora os dados expressem uma grande reparticdo de simbolos
atribuidos ao fogo, existe uma categoria dominante associada ao bem-estar da vida
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(quente/calor), seguida do fogo como um elemento protetor (protecdo). Os simbolos
ligados a vida perfazem um total de 77 registos (quente/calor; protecao; conforto; luz;

poder) e os ligados & morte um total de 73 registos (morte; medo/terror; destruicao;

dor/sofrimento; perigo; maldade; arma).

“O corno tem o sentido de eminéncia, de elevacdo. O seu simbolismo é o do poder’
(Chevalier, & Gheerbrant, 1994, p.230) e, curiosamente, a crianga que desenhou um
monstro com 0s cornos a arder atribui-lhe esse mesmo simbolismo (poder). Neste caso
concreto o poder une-se a agressividade que a crianga quis dar ao monstro devorador

para mostrar que o confronto com o herdi ndo é facil.

2.As préticas de rece¢cdo em contexto pedagdgico

No meio de um acervo desordenado de livros que ocupam a superficie da
secretéria, onde habitualmente nos recolhemos em leituras, encontram-se vérias obras
de Alexandre Parafita. Por alguns instantes centramos a atencdo no contetdo e
constituintes silabicos que formam os titulos que lemos nas lombadas e rapidamente
vislumbramos outros vocabulos para além dos inscritos. Estes jogos de (de)composicdo
através da inversdo da ordem e posicdo, supressdo de silabas e grafemas permitiram
descobrir novas explicagbes para as sequéncias de palavras que formam os titulos. As
primeiras leituras desvendam-nos um sentido axiomatico do significado e do significante
em relacdo a cada uma das palavras mas incompreensivel & l6gica dos fenébmenos e dos
factos em termos de conteldo. No entanto, as leituras posteriores, que excederam a
raz8o aparente, ao revelarem paralelismos, estabeleceram condi¢des de inteligibilidade,
facultando grande parte da informacdo que atribuiu significado a diegese. Estas
interpretacdes, onde as palavras assumem conotacdes e equivaléncias figuradas,
parecem incluir um pensamento implicito e submerso, aproximando dominios opostos
(material e imaterial) exigindo, por tal, um esforco especial de compreensao por parte do
sujeito. Surgiu-nos, assim, a curiosidade em perceber o dizer da crianca sobre estas
obras de tradicdo oral e qual o seu olhar face aos simbolos. Para tal realizamos
atividades de leitura em turmas de 3.° e 4.° ano de um Agrupamento de Escolas da
cidade de Braganca. As atividades basearam-se nas obras Branca Flor, o principe e o
demoénio (2007); As trés touquinhas brancas (2000), uma narrativa Historias de arte e
manhas (2005), O Rei na barriga e outras historias da tradicdo oral (2007), Lobos,
raposas, ledes e outros figurdes (2008) e duas narrativas constantes na Antologia dos
contos populares (vol.1) (2010). Estas atividades consistiram no seguinte: (i) pré-leitura —

na exploracdo da obra Branca Flor, o principe e o demonio (2007), procedeu-se a
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observacdo de um conjunto de chaves antigas; didlogo sobre a funcionalidade e os
segredos que estas podem guardar; registo das concecdes das criancas sobre a chave e
0 castelo que esta abre; apresentacdo da obra; discussdo, em grande grupo, sobre as
relagbes que se estabelecem entre a chave apresentada e a imagem inscrita na capa do
livro. Em todas as obras exploradas procedeu-se a andlise dos elementos paratextuais;
guestionamento e registo em suporte de papel sobre 0 que sugerem algumas palavras
relacionadas com a obra; (ii) durante a leitura — leitura da obra; (iii) apos a leitura —
exploracdo oral (descricdo de lugares; enquadramento da cena; personagens; e objetos);
comentarios pessoais acerca da obra, exprimindo o ponto de vista afetivo; distribui¢cdo de
um envelope que continha, no seu interior, uma folha em branco para que as criancas
escrevessem sobre uma personagem da histéria atendendo a sua caracterizacao fisica e
psicolégica; apresentacdo e debate em grande grupo (consciéncia coletiva) sobre as

identidades e os textos construidos.

2.1. Na valorizacdo do saber inscrito nas concecdes prévias e andlise inferencial

Acreditamos na veracidade e pertinéncia do provérbio “Uma palavra boa, custa
pouco e vai longe” uma vez que o Homem que a maneja com facilidade, detém um poder
tanto maior, quanto maior for a sua astlicia no seu manejo. Posto isto, pde-se, ao
profissional de ensino, que ajude o Homem de amanhd@ a saber usar de forma clara,
eficaz e justa a palavra, para que seja capaz de se exprimir de forma confiante e
adequada a qualquer contexto e objetivo comunicativo. Neste sentido, propusemos
atividades a crianga, para que a conduzissem a uma participacdo dinamica, levando-a a
expressar 0 seu conhecimento sobre vocabulos que fazem parte das narrativas de
tradicdo oral transmontanas e a exprimir a admiracéo e o entusiasmo pelo seu conteudo.
Para tal baseamo-nos nas narrativas de Alexandre Parafita, uma vez que Ilhe
reconhecemos importancia para a construgéo da identidade e desenvolvimento pessoal e
social. Proporciondmos, a partir de alguns vocabulos, que integram as obras, momentos

de criacéo e fruicdo desencadeando, deste modo, atitudes de didlogo e de reflex&o.

Antes da apresentacdo da capa e do conteudo da obra trabalhada com as criancas
introduzimos um elemento estranho (conjunto de chaves) e divulgamos o nome de um
castelo (Irds e néo Viras) desencadeando-se, a partir dai, didlogos que permitiram que
todas as criancas manifestassem opinido e construissem significados com base na sua
competéncia enciclopédica e nos quadros comuns ou intertextuais (Eco, 1993; Azevedo,
1995). Resolvemos apresentar as criancas este elemento por considerarmos que as

chaves sdao magicas porque abrem todos os cofres e todos os tesouros. A chave, com
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todas as conotacdes simbdlicas que esta possa assumir, € com ela que se abrem as
portas gque nos conduzem ao desconhecido e a descoberta de mundos misteriosos. Toda
a crianca é observadora, inquiridora e, sobretudo, curiosa. Uma arca esquecida num
sétdo é apelativa do fator surpresa que atrai qualquer crianca a abri-la. A crianga gosta
de brincar, e brincar € “experimentar com o acaso” (Novalis, cit. por Rodari, 2006, p.184).
Desta forma, a crianca brinca, descobre e inventa qual a chave que abre as portas do
desconhecido, do mundo magico. Vejamos 0 que as criangcas pensam e nos revelam
sobre as chaves:

Eu nunca tinha visto umas chaves iguais a essas, ja sdo muito velhas (A5T1);
S&o muito antigas. Se calhar s&o do tempo dos piratas! (A3T1);
As chaves séo muito velhas, eu penso que sao de um bal com um tesouro (A7T1);

N&o vés que sdo muitas e que séo todas diferentes? Por isso ndo podem ser de um
bau (A4T1);

Pois ndo, mas uma é, a mais pequena é. As outras sao para abrir as portas onde
esta escondido o bal. O bau estad muito escondido e é preciso abrir muitas portas e
descobrir quais sdo as chaves que as abrem (A7T1);

Mas também podem ser de um castelo. A grande é da porta do castelo e outra é da
porta do quarto do rei e da rainha, outra do quarto da princesa e as outras sdo das
portas dos quartos dos criados, uma também é do saldo onde se fazem as festas
(A1T1) (Notas de Campo 27/01/2012).
As criangas exprimiram-se mediante imagens presentes no seu imaginario, pois
encontramos, nos seus discursos, reminiscéncias de um passado cultural e social,

passado de geracdo em geracao.

Evidenciam os discursos das criancas que as chaves abrem as portas dos mistérios e
dos tesouros secretos e, por tal, sdo simbolos de poder que permitem o “acesso a um
estado, a uma morada espiritual, a um grau iniciatico”. Consideramos que a chave se
constituiu aqui como o “simbolo do mistério a penetrar, do enigma a resolver, da acgao
dificil a empreender, em suma das etapas que conduzem a iluminacao e a descoberta”
(Chevalier, & Gheerbrant, 1994, p.191).

Ao acrescentarmos que as chaves abriam as portas de um castelo chamado Irds e ndo
Viras as criancas questionaram-se acerca das presumiveis personagens que poderiam
viver nesse castelo pois, como referiu uma crianga, numa sessao, quem entra nesse
castelo ndo pode sair, entdo o dono do castelo ndo é um rei (A5T1, Nota de Campo
27/01/2012). Também os discursos das outras criancas que assistiram as sessfes

evidenciaram que naquele castelo ndo viviam pessoas boas. Encontramos nos seus
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discursos seres monstruosos que profanam as leis e que colocam em perigo o outro ser e

ameacam a vida das princesas.

Embora o castelo simbolize protecao, o facto de ter um home que sugere irreversibilidade
leva a crianga a pensar que o que este castelo protege é uma figura transcendental que
conjuga um poder misterioso e inatingivel com a fragil situacdo de uma bela jovem

encurralada entre as suas muralhas, suspirando pelo seu principe encantado.

Contudo, a ideia explicita do n&o viras conduz a crianga a ideia principal do néo retorno e
de morte do candidato que ouse salvar a bela jovem. O dono deste castelo pode ser um
monstro, um dragdo, um gigante, uma aranha mortifera ou mesmo uma figura maléfica
(Magmion) com a qual a crian¢ca contactou através dos média. Em qualquer um dos
casos nao deixa de ser uma “alma solitaria que o habita e que erra infindavelmente entre
as suas muralhas sombrias” (Chevalier, & Gheerbrant, 1994, p.168). Anotamos, de
seguida, alguns dos discursos das crian¢as que vao nesse sentido:

No castelo Irds e ndo Virds quem |4 entra ndo sai, deve ser de um monstro (A6T1,

Nota de Campo 27/01/2012).

Eu penso que vive la uma aranha gigante que é carnivora [acromantula] e come os
humanos... (A3T1, Nota de Campo 27/01/2012).

O castelo esta enfeiticado pelo malvado Magmion e quem entrar la é destruido...
(A7T1, Nota de Campo 27/01/2012).

Eu acho que o dono desse castelo é um dragdo que mata todos os cavaleiros que
tentam entrar nesse castelo a tentar salvar a princesa que foi raptada e que esta
fechada numa torre com um cofre (A7T2, Nota de Campo 03/02/2012).

E um gigante que vive nesse castelo e come todas as pessoas que querem entrar
nele e salvar a princesa que esta fechada num quarto da torre do castelo (A12T2,
Nota de Campo 03/02/2012).

Percebemos que as criangas recorrem a memoria intertextual e cultural para atribuirem

sentido as suas convicgoes.

A tradicdo cultural, as leituras, os jogos solitarios (play station ou computador) e as
brincadeiras realizadas em torno de figuras colecionaveis para criancas que retratam
criaturas misticas continuam associados aos obstaculos e as dificuldades que o heréi tem
de enfrentar e vencer, na sua procura pela gléria e pela imortalidade, constituiram-se
fonte de inspiracao para criar “mundos possiveis” (Eco, 1993). Por tal, concordamos que
os jogos infantis, ao veicularem simbolos ou ritos iniciaticos, bem como “um simbolismo
desafectado onde se profanam mitos antiquissimos”, permitem educar a “infancia no seio
de um legado simbdlico arcaico (...) que, mais do que a iniciagdo imposta pelo adulto aos
simbolos aceites pela sociedade, [ddo] a imaginacdo e a sensibilidade simbdlica da

crianca a possibilidade de ‘jogar’ em plena liberdade” (G. Durand, 2000a, p.83).
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As palavras que formam o titulo dos contos também se constituiram como ponto de
partida para que as criancas pudessem fazer as suas previsGes sobre o conteudo.
Convidaram-se, entéo, a elaborar inferéncias acerca das palavras-chave — Branca Flor,

principe e demoénio.

O facto de as palavras-chave terem sido explicadas pelas criancas, sem que estas
tivessem qualquer tipo de contacto com o livro, permitiu que construissem no seu
imaginario formas e imagens que nos revelaram através das palavras. As representagdes
das criangas sobre estas palavras foram registadas pelas proprias em suporte de papel
das quais damos conta nos quadros 7, 8 e 9.

Quadro 7. Representacgdes das criangas sobre a palavra Branca Flor

Palavra-Chave Inferéncias N.° de Criangas
Branca Flor Uma bela princesa vestida de branco. 32

Uma rainha que usava sempre roupa branca. 2

Uma flor branca. 9

O nome de uma menina 7

Para a maioria das criancas parecia axiomatico que Branca Flor seria uma princesa
vestida de branco. Algumas destas criangas referiram que a princesa vivia presa numa
torre de um castelo e que o principe, ao se tratar de um jovem corajoso, podia ser um
cavaleiro que enfrenta varios inimigos para casar com a princesa (A7T1, Nota de Campo
27/01/2012). Outras criangas atribuiram a palavra-chave Branca Flor a cor de uma flor
que se encontrava no jardim do castelo e era colhida pela princesa. Para A4T2 Branca
Flor é uma flor branca personificada: da entrada principal do castelo que da as boas
vindas as pessoas (Nota de Campo 03/02/2012). Relaciona-se, assim, a visdo
antropomorfica da flor, elemento da natureza, com o pensamento animista da crianga em
que nao existe uma linha que separe claramente os objetos das coisas vivas (Bettelheim,
2011). A maior parte das significagbes das criangas direcionaram-se para a aplicagdo de
conceitos do dominio do portugués pois consideraram que se tratava de um nome proprio
(de uma princesa, de uma rainha ou de uma menina) porque estava escrito com letra
mailscula. A5T2 comparou a Branca Flor a Branca de Neve, referindo que se tratava de
um nome de uma menina muito bonita e delicada como uma flor, assim como a Branca

de Neve era bonita como a neve (Nota de Campo 03/02/2012).

Quadro 8. Representacdes das criangas sobre a palavra principe

Palavra-Chave Inferéncias N.° de Criancas
Principe Um jovem encantador que casa com a princesa. 4
Um jovem corajoso que salva Branca Flor. 15
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Palavra-Chave Inferéncias N.° de Criangas

Um rapaz simpatico... 2

Um rapaz elegante... 4

O namorado da princesa. 11

Um guerreiro que salva a Branca Flor. 5

O filho do rei que mais tarde vai governar o reino. 5

Um rapaz que usa uma coroa e costuma passear de 2

cavalo.

Um rapaz muito bonito que vive num castelo. 1

Um jovem com muito dinheiro. 1

Relativamente a palavra-chave Principe as representacfes das criangcas remetem-nos
para um jovem corajoso, encantador, simpético, elegante, guerreiro, filho de um rei e
namorado da princesa. Para além disso, € um jovem que usa uma coroa e que se
passeia a cavalo. Representacdes que indiciam a presenca de uma simbologia que faz
sonhar as criangas, exprimindo também as virtudes potenciais do futuro estado desejado
para a adolescéncia. Para A6T2 o principe € um jovem possuidor de grande fortuna e
casa com a Branca Flor qgue é uma menina pobre e que estd em perigo (Nota de Campo
03/02/2012).

As criancgas referem-se ao seu estado de heroi e ndo tanto ao de sabio. Pensamos nos
que esta forma de pensar advém das grandes obras de literatura para a infancia que
colocam sempre o principe como aquele que salva a princesa. Portanto, a figura do
principe correspondem mais as grandes acfes do que a manutencdo da ordem. O
principe, tal como acontece em qualquer histéria de ficgédo, é a idealizagdo do homem

belo, novo e heroico.

Quadro 9. Representacdes das crian¢as sobre a palavra demonio

Palavra-Chave Inferéncias N.° de Criancas
Demonio Homem que tira as almas das pessoas. 4

Homem vestido de vermelho muito mau. 4

Fantasma... 1

Homem que usa um tridente. 3

Pessoa que faz mal. 14

Homem detestavel. 1
Inimigo maldoso. 2
Homem transparente que faz mal as pessoas. 1
Homem com fogo no corpo... 3
Homem muito feio... 1
N&o sei. 16

Relativamente ao vocabulo Demonio verificamos na prética que algumas criangcas o
desconheciam, uma vez que hesitaram e pediram ajuda. Contudo muitas arriscaram

hipteses em que associaram o mal e a morte a sua figura. A morte é explicada por
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algumas criancas recorrendo a eufemizacéo e personificacdo do mal num homem comum
(pessoa que faz mal) que tira a alma das pessoas ou num homem transhumano
(transparente, fantasma, com fogo no corpo, usa um tridente). Entre a fealdade e a
maldade a figura do demédnio simboliza, para algumas crian¢as, uma for¢ca superior ao
habitual do homem dito comum, revelando-se no seu imaginario como um inimigo e uma
figura, per si, antagonista do ser humano. A2T2 associa-o as figuras tenebrosas de uma
tradicdo transmontana, pois disse-nos que o diabo, antigamente, aparecia depois do
carnaval nas ruas e batia as raparigas (...) foi a minha méde que me contou quando fui
com ela ao Museu da Mascara (Nota de Campo 03/02/2012). Apesar de se tratar de uma
tradicdo que num passado ndo muito longinquo era vivenciada pelos brigantinos, a
maioria das criangas desconheciam-na. Nesta tradicdo, festejada na Quarta-feira de
Cinzas, trés figuras mascaradas de Morte, Diabo e Censura (personagens aterradoras
armadas de gadanhas, tridentes e chicotes) percorriam as ruas da zona histérica da
cidade e perseguiam e batiam as raparigas e as mulheres. As raparigas fechavam-se em
casa e das janelas desafiavam os personagens e estes quando viam uma possibilidade
forcavam a entrada nas suas casas (trepavam as varandas e janelas com a ajuda de

escadas) e castigavam as jovens que 0s provocavam.

Esta crianga que tinha adquirido alguns conhecimentos sobre esta figurada temida
através de uma visita ao Museu lbérico da Mascara e do Traje, partilhou esse saber e
despertou a curiosidade das outras, pois na sessdo seguinte muitas criangas referiram
que tinham ido com os pais a0 Museu e que também ja sabiam muita coisa sobre a
tradicdo. Os dialogos que se estabeleceram possibilitaram-nos a exploracdo de outras
curiosidades. Foram ainda apresentados outros vocabulos e expressdes as criancas
implicitos nos contos de Alexandre Parafita, nomeadamente, desafio, olharapo, rei na

barriga e fada, sobre os quais damos conta nos quadros 10, 11, 12 e 13.

Quadro 10. Representacdes das criangas sobre a palavra desafio

Palavra-Chave Inferéncias N.° de Criancas
desafio Quebra-cabecas. 3

Matematica. 4

Jogo dificil. 17

Luta. 2

Participar num concurso. 10

Uma prova. 2

Uma proposta. 12

A crianca considera o desafio como um acontecimento que exige sabedoria e talento

para a sua superacgdo. O vocabulo é reconhecido de uma forma objetiva que remete para
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0s seus sinénimos. Nos dialogos que se estabeleceram sobre a palavra percebemos que
a crianca a relaciona com a inteligéncia por meio de analogias estendidas até a
compreensao, interpretacdo e superacdo. Pode dizer-se que, nas significacdes expostas,
ndo se encontram associacées ao mundo onirico, visto que associam estes desafios a
situagdes que as criangas enfrentam no dia-a-dia, principalmente na escola. As criangas
valorizaram o percurso escolar como um importante desafio para poderem ser alguém,
pois como referiu A5T2 na escola fazemos muitos desafios para aprendermos... (Nota de
Campo 17/02/2012). Desta forma, entendemos que o percurso escolar pode ser
entendido como um percurso iniciatico, ou seja, uma condicdo de formacao “de si-
mesmo, a semelhanca da personagem de um romance que vai modelando a sua
personalidade e o seu destino a medida que vai caminhando pelos corredores do mundo
e da vida” (Araujo, & Araujo, 2010b, p.6).

Quadro 11. Representagfes das criancas sobre a palavra olharapo

Palavra-Chave Inferéncias N.° de Criancas
olharapo Espécie de buraco. 1

Olhos de sapo. 2

Homem grande e gordo. 6

Homem que s6 tem um olho. 5

Monstro. 11

Homem que vé como um sapo. 1

Homem grande que tem um olho no meio da testa. 7

N&o sei 17

Analisando o quadro percebemos que o vocébulo ndo é familiar a maioria das criangas.
Contudo, algumas atribuem-lhe significados que v&o ao encontro da figura aterradora que
possui um Unico olho no centro da testa, referido na literatura de transmissao oral
transmontana. A9T2 (Nota de Campo 02/03/2012) acrescentou nos dialogos que se
estabeleceram, antes da leitura da narrativa, que podia ser um gigante muito forte e muito
violento que vivia na montanha e comia os meninos que la fossem. Percebe-se que na
imaginacdo desta crianca existe a perce¢cdo de uma acdo desmesurada associada aos

seres monstruosos, associais, antropéfagos que vao protagonizar a agao da narrativa.

Quadro 12. Representacfes das criancas sobre a palavra rei na barriga

Palavra-Chave Inferéncias N.° de Criancas
Rei na barriga Comeu muito. 11

Pessoa importante. 7

Pessoa que pensa que é mais que 0S outros. 18

Pessoa que nao liga a ninguém. 4

Uma pessoa orgulhosa. 1

N&o sei. 9
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A expressao tem o rei na barriga foi entendida na sua maioria como uma pessoa que
pensa que é mais que 0s outros, que se julga importante e que nao liga a ninguém. Isto
significa que todas as criancas se encontram neste registo de sensibilidade e percecéo,
existindo um conceito predominante. No entanto as criancas referiram que ndo sabem

porque é que muitas pessoas utilizam a expressao “Parece que tem um rei na barriga”.

Quadro 13. Representacfes das criancas sobre a palavra fada

Palavra-Chave Inferéncias N.° de
Criancas
fada Amiga, bonita e inteligente. 7
Conselheira. 1
Mulher bondosa que protege as pessoas boas. 16

Mulher que tem uma varinha de condéao e faz magia. 8
Mulher que tem poderes e transforma as pessoas e 17
coisas.

Madrinha de meninas que depois casam com 1
principes.

Salienta-se nos discursos que as fadas séo figuras femininas com poderes magicos e
gue ajudam as pessoas boas que se sentem ameacadas pelas forcas das trevas. A
varinha de cond&o permite tornar reais sonhos e fantasias. Apesar dos contos de tradicdo
oral recolhidos por Alexandre Parafita fazerem referéncia a dois tipos de fadas, fadas
boas e fadas mas, as criancas apresentaram-nas no papel de amigas, inteligentes e
conselheiras. Quando confrontadas com a questdo “ha fadas mas?”, a maioria
considerou que néo, referindo que também existem as bruxas e essas séo diferentes,
pois sdo feias e mas. Desse mundo criado pela crianca fazem parte seres fantasticos,
miticos ou lendarios que pertencem ao imaginario coletivo. Estes seres protetores ajudam
o0 homem comum a tornar-se heréi. A origem do mal estd associada as bruxas que
amaldicoam. A bipolaridade apercebida nas figuras pressupfe uma concecado magica que

remete o mal para o além do humano, exigindo intervencdo do sobrenatural.

Para que as criangcas pudessem responder a estes desafios foi-lhes pedido que
recorressem a memoria que tinham sobre os contos que ja tinham lido ou que ouviram ler
e a todos os “ditos” e “ndo ditos” que a palavra deliberadamente promove. A crianca foi
mobilizando os sentidos, construindo no seu imaginario formas, cores e ambientes que

transportou para o papel.

Antes da leitura do livro surgiu ainda a confrontacdo de solugdes. As criangas quiseram
saber as opiniées umas das outras, tendo-se concluido que as representacdes da maior
parte estiveram muito proximas, embora as palavras utilizadas para as descrever
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tivessem sido diferentes. As solu¢des encontradas pelas criancas vieram confirmar e
algumas contraditar as imagens do imaginario coletivo, isto porque cada crianca capta e
compreende de modo préprio 0 mundo que a rodeia. Temos que ter em conta que cada
crianca tem uma maneira particular de aprender e dizer as coisas, 0 que € importante

para umas, pode ndo ser para outras.

2.2. Na valorizacado do saber prescrito e analise metaférica

Ap6s a leitura das histérias as criangas questionaram alguns dos vocabulos
desconhecidos e refletiram sobre as mensagens implicitas e explicitas relacionando-as
com situacdes do dia-a-dia, mais concretamente com a necessidade do esfo¢o para
alcancar o sucesso pessoal, social e profissional. Os livros e as histérias que exploramos
com as criancas retratam diferentes mundos, permitindo a criagcdo de cenarios
dissemelhantes para as mesmas personagens. Vejamos alguns dos discursos proferidos
durante as sessoes:

O diabo é mau, nds as vezes encontramos meninos que também sdo maus e temos

que nos defender deles (A4T1, Nota de Campo 04/05/2012).

Temos que ser inteligentes para conseguirmos defender-nos (A7T1, Nota de
Campo 04/05/2012).

Eu também gostava de ter poderes para transformar as coisas e fazer o bem
(A1T1, Nota de Campo 04/05/2012).

Nés quando queremos muito uma coisa temos que consegui-la. Se nos
esforcarmos conseguimos. A Branca Flor e o Dom Pedro conseguiram livrar-se do
diabo porque eram espertos e tiveram a fada a ajuda-los. N6s também temos
pessoas que nos ajudam... 0S nossos pais, os amigos... (A9T2, Nota de Campo
18/05/2012).

Pois, eu penso que se nos esforcarmos vamos conseguir tudo o que nés
quisermos... Quando for grande eu gostava muito de ser mecénico de féormula 1.
Eu vou-me esforcar e penso que vou conseguir... (A3T2, Nota de Campo
18/05/2012).

Outras historias, outros discursos com significados semelhantes:
Os olharapos existem mesmo? Eu nas férias vou para aldeia e vou com o meu avd

para o monte. O meu avd nunca me falou de olharapos! (A5T1, Nota de Campo
24/02/2012).

Eu acho que eles ja ndo existem. E como os dinossauros... desapareceram. Eles
existiram, mas ja foi ha muito tempo (A7T1, Nota de Campo 24/02/2012).

Eu acho que ainda existem, mas € muito longe. Os olharapos sdo gigantes e s6 tém
um olho. Eu ja li um livro desse gigante (A3T1, Nota de Campo 24/02/2012).

Os olharapos sao fortes e maus mas sdo muito burrinhos. Os meninos espertos
vencem... (A8T1, Nota de Campo 24/02/2012).
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N&o é preciso ter muita forca e ser mau para vencer. Quem € bom é que ganha. Os
meninos eram bons e 0 Sao Pedro ajudou-os (A5T1, Nota de Campo 24/02/2012).

Eu ndo gostava de encontrar um lobisomem. Esses séo aterrorizadores. Eles s6
andam de noite na floresta (A2T2, Nota de Campo 17/02/2012).

O Lobisomem também néo é assim tdo mau. Ele tem... é assim porque alguém lhe
fez uma maldade. Ele de dia € como nds, a noite é que se transforma. Eu tenho
medo deles mas gostava de os ajudar. Se tivesse uma espada magica nao tinha
medo e ja os podia ajudar (A4T2, Nota de Campo 17/02/2012).

Na realidade estas histérias atraem o interesse das criancas ao contarem aventuras
inimaginaveis e perigosas com personagens assustadores. Elas descrevem-nas e

justificam as razdes que as levam a gostar delas:

Eu gosto de histérias que tém personagens que metem medo. Estas histérias tém
diabos, olharapos, bruxas e fadas. Gostei dos olharapos e de saber coisas sobre
eles. O Olharapo fez-me lembrar o gigante da histéria do Jodo e o pé de feijao
(A3T1, Nota de Campo 04/05/2012).

Eu gostei dos Olharapos. Eu acho que sao simpaticos. Eles sdo feios mas nao
assustam. Sdo € muito estlpidos. Por isso eu ndo ia ter medo deles. Eu gosto
destas historias. Primeiro fiqguei com medo porque pensei que 0os meninos fossem
comidos pelo Olharapo mas depois fiquei contente (A9T2, Nota de Campo
18/05/2012).

Eu gosto muito destas historias. Eu ja contei uma a minha avé e ela disse que a
sabia. Agora vou a biblioteca, levo-as para casa e leio-as com a minha avé. Ela
também gosta destas histérias (A7T2, Nota de Campo 18/05/2012).

Gosto destas historias porque tém personagens bons e maus. O Lobisomem é mau
e feio e assusta os meninos bonitos e bons mas nunca ganha (A8T2, Nota de
Campo 18/05/2012).

Eu gostei muito da histéria da Branca Flor porque tem uma fada e uma princesa e a
princesa € muito inteligente. Foi a princesa que ajudou o principe. Nas outras
histérias... na histéria da Branca de Neve é o principe que salva a princesa. Eu
gostei desta (A9T1, Nota de Campo 04/05/2012).

Eu gosto dos anbes. Os andes sdo pequeninos e parecem fraquinhos, mas sao
muito espertos e ndo tém medo de nada. O irmédo do ando que era forte nao
conseguiu vencer o Olharapo e ele conseguiu. Eu penso que é mais importante ser
inteligente do que forte. O ando conseguiu que a familia dele vivesse feliz para
sempre e as outras pessoas também (A10T1, Nota de Campo 04/05/2012)
Atraida pelo maravilhoso, a crianga envolve-se nas narrativas, descobrindo novas vozes
e afinidades. Caminha ao lado dos seres por quem nutre admiracdo e encontra cumplices
gue avivam sonhos, aspiracdoes, bem como os valores da amizade, do amor, da
fidelidade e do respeito pelo outro. O estranho, o inverosimil ou irreal € assumido de
forma natural, permitindo-lhe questionar a realidade. A medida que se familiariza com as
narrativas de Alexandre Parafita, a criancga vai extraindo licbes de vida favoraveis ao seu
crescimento pois as referéncias para elas tornam-se claras, impondo valores do

humanismo como podemos constatar através dos discursos:
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O Séo Pedro é um anjo bom que salva as pessoas boas das coisas mas (A10T1,
Nota de Campo 24/02/2012).

Eu gostei dos gémeos da histéria, eu também queria ter um irmdo gémeo para
brincar muito com ele e enganar o Olharapo (A10T1, Nota de Campo 24/02/2012).

Eu até que gostava de ser amigo do Olharapo para assustar as pessoas mas. Eu
ndo me deixava enganar e assustava 0os meninos mal-educados (A2T1, Nota de
Campo 24/02/2012).

Eu gostava de ser uma fada boa, transformava as pessoas mas em boas e ajudava
0S meninos pobres e a minha avé que esta doente (A8T1l, Nota de Campo
24/02/2012).

Eu gostava de ser um cavaleiro do reino para lutar com 0s inimigos e salvar as
pessoas em perigo (A7T1, Nota de Campo 24/02/2012).

Eu gostava de ser rei para poder ajudar todas as pessoas. Construia casas e
empregava pessoas. Assim a minha mae ja ndo precisava de procurar mais
emprego (A50T2, Nota de Campo 02/03/2012).

Os animais sdo como as pessoas. Também h& animais que sdo muito maus para
0S outros animais. Alguns sao bons e sao amigos do homem. A raposa € que nao é
la grande coisa, ela parece que anda sempre esfomeada e é matreira. Coitada da
pita-martinha! Ainda bem que apareceu o pito-grou e salvou o filho a pita-martinha
(A9T2, Nota de Campo13/04/2012).

Entdo, a raposa enganou a pita-martinha e o pito-grou enganou a raposa. Foi bem
feito para a raposa! Ela merecia (A10T2, Nota de Campo 13/04/2012).

Sem duvida que o mundo enfrenta graves crises econdmicas, sociais e ambientais, 0s
discursos das criangas refletem essas preocupacdes tdo atuais do homem comum. Foi
através das histérias que as criancas deram voz aos problemas do mundo e as
inquietudes que sdo comuns a nossa sociedade. Nas reflexdes que se fizeram em torno
dos livros as criangas realcaram as lutas, os heroéis e os vencidos, as vicissitudes e os
defeitos de cada personagem e reconheceram o poder da solidariedade e da imaginacao
para responder aos desafios que a vida impde. As criangas referiram que estas narrativas
evidenciam as divergéncias entre os humanos, ensinam formas de dominar o inimigo,
mostram conflitos que € necessério resolver, determinam que a for¢ca de vontade torna
possivel o desejo mais desacreditado e que as boas acdes compensam. Espadas,
guerreiros e magia parecem estar ao alcance de cada um de nés, pois todos possuimos
inteligéncia que nos permite lutar e resolver os conflitos uma vez que basta querer para
gue nado haja impossiveis. A metafora constituiu-se assim como uma ferramenta que nos
permitiu a interpretacdo das narrativas, conferindo aos diversos fendémenos
socioculturais, pela via da interacdo, o entendimento do mundo. O conhecimento sendo o
produto de um construir interpretativo surgindo pela necessidade de atribuir sentido as
expressdes pode levar-nos para além do contetddo imediato da linguagem escrita... para

a regiao original onde a linguagem, fala por meio de metéaforas.
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Numa das ultimas sessdes realizadas, ap0s a reflexdo e partilha de ideias sobre as
narrativas lidas e exploradas pedimos as criancas que respondessem por escrito a
gquestao “O que é que as narrativas exploradas te ensinaram sobre 0 que é preciso para
podermos viver em sociedade? As criangcas expressaram as ideias e 0s ensinamentos
gue estas |Ihes proporcionaram, da seguinte forma:

As histérias que lemos sdo de um autor que € transmontano. Aprendi que para
vivermos em sociedade precisamos ter regras. Hoje vou-vos dizer algumas das
coisas que aprendi. Entdo vamos la! Eu aprendi que ha pessoas boas e pessoas
mas. Para vivermos bem € preciso termos respeito, respeito por todos, também é

preciso ser honesto porque assim todos vao acreditar em nds. O diabo ndo é
honesto por isso é gue ele nunca conseguiu o que queria (A9T2).

Eu aprendi que as historias nos ensinam muita coisa... Nestas historias ha bruxas,
noutras o diabo, noutras o olharapo. Estas personagens fazem muitas maldades as
pessoas boas. As pessoas boas sdo boas e corajosas. Elas conseguem vencer as
personagens mas (A5T2).

As narrativas exploradas ensinaram-me coisas que eu nao sabia. Eu néo sabia que
0s japoneses acreditam que o grou € uma ave santa /Sagrada/ e que elas voam
muitos quilébmetros. O grou é uma ave inteligente e todos precisamos de ser
inteligentes para nos defendermos. Eu também aprendi como algumas
personagens das histérias que podemos ser bons se quisermos e formos educados
(A10T1).

Eu aprendi que nao é facil conseguimos tudo o que queremos. Dom Pedro queria
sair do castelo Irds e ndo Viras e ndo podia porque tinha que fazer as coisas que o
diabo lhe mandava e que eram muito dificeis. A Maria de Pau também tinha que
fazer coisas muito dificeis para fugir da madrasta que era ma. Os meninos da
estrelinha de ouro na testa também tiveram coisas dificeis para fazer, que a bruxa
dizia para fazer. Todos tinham coisas dificeis para fazer. Todos conseguiram, mas
foi com a ajuda das fadas. Os meninos da estrelinha de ouro eram muito corajosos.
Se fizermos as coisas bem-feitas conseguimos ser aquilo que gostamos se ndo
temos que fazer uma coisa que ndo gostamos (A4T2).

As histérias ensinaram-me que as fadas s6 ajudam as meninas e 0S meninos
porque séo educados e bem comportados. O touro azul também era uma fada boa
que ajudava a menina que era muito castigada pela madrasta. Eu penso que o que
interessa é nao fazermos o mal (A3T1).

Eu aprendi trés coisas muito importantes. Aprendi que ndo séo os grandes que tém
forca que ficam bem, no fim da histéria. Aprendi que h& muitos perigos no mundo e
nas histérias sdo os monstros que poem as personagens em perigo. Aprendi
também que é muito importante aprendermos para nos defendermos (A6T2).

Aprendi que as histérias séo fantasticas e ensinam-nos as coisas de antigamente
(A2T1).

Eu aprendi que as historias querem dizer coisas. O principe cortou a Branca Flor
aos bocadinhos para ir buscar o anel ao fundo do mar e depois juntou 0s
bocadinhos, isso é impossivel. Mas eu aprendi que 0 que parece impossivel as
vezes é possivel, temos que nos ajudar uns aos outros e trabalhar em equipa para
conseguirmos. Temos que ter honra e ser honestos, também precisamos de ter
cuidado com as pessoas mas (A7T2).
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Aprendi que ndo devemos desistir do que queremos. Nos também vamos crescer e
agora estamos a aprender para ficarmos espertos e mais tarde ndo nos deixarmos
enganar pelas pessoas mas. Aprendi também que h& sempre alguém que nos pode
ajudar a superar os desafios (A1T2).

Aprendi que podemos ser vencedores, tal como os herois e heroinas dos contos, se
enfrentarmos os perigos com coragem também somos herdis e podemos ficar
orgulhosos de nos e a nossa familia também (A8T2).

Nestes breves apontamentos percebe-se o0 simbolismo da iniciacdo através de
expressdes que nos remetem para a necessidade do ser humano passar por algumas
provacdes para que a sua evolucdo aconteca no sentido de alcancar a perfeicdo. Do
ponto de vista simbdlico, poderemos ainda dizer que o desenvolvimento do ser humano
expresso em principios unanimemente aceites por uma sociedade de valores tais como:
coragem, regras, respeito, honestidade, educacdo, partilha, esperanca, paciéncia,
harmonia, carinho, ternura, amor e honra, estdo associadas a luta do candidato contra as
forcas do mal pois quando este consegue sobrepujar os principios que se opdem a estes,

converte-se num ser superior.

Os discursos evidenciam os dois polos de uma realidade, o dualismo de todas as
manifestacdes sociais que foram retratadas nas narrativas. Como podemos observar, 0s
dizeres das criangas revelam ainda o eterno conflito entre o bem e o mal. Isso verifica-se
porque as narrativas que foram exploradas partem das emoc¢des dos seres humanos que
s8o expressas em personagens imaginarios de um mundo de fantasia. O que a criangca
ouviu transformou-se num pensamento valido por meio de um processo de construgéo
subjetiva de conceitos e de imagens simbdlicas, isto, porque no campo do imaginario (G.
Durand, 2000a) se integram a “liberdade criadora e a critica” e porque “as imagens do

sonho séo significativas da libido e das suas aventuras infantis” (p.39).

Importou-nos ainda conhecer como as criangas do estudo pensam o ambiente fisico e
cultural onde as narrativas foram recolhidas pelo autor. As criangas revelaram-nos as
percecdes e 0s conhecimentos sobre as singularidades dos sitios onde estas narrativas
constituiram momentos estruturantes de um processo socializador. Referiram que sabem
gue nas aldeias as pessoas conhecem muitas histérias, no entanto ficaram muito
admiradas quando divulgamos que antigamente nado havia televisdo e por isso as
pessoas se juntavam ao serdo para as contar. Contudo A2T2 revelou-nos que sabe
muitas coisas sobre as pessoas de antigamente porque vai muitas vezes a aldeia onde
vivem os avés. A2T2 tem fortes referéncias do local onde nasceram os seus pais. Do

cenario rural contou-nos:
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A2T2: Na aldeia, os meus avos tEm um rebanho e eu vou com 0 meu avo e as
ovelhas para o monte. O meu avd conta-me muitas coisas de
antigamente.

Investigadora: Conta-te histérias?

A2T2: Nao, conta-me coisas que eram verdade. Aconteciam mesmo.

Investigadora: Que coisas te contou?

A2T2: Coisas de antigamente la da aldeia.

Investigadora: Queres contar?

A2T2: Ele contou-me que antigamente havia muita gente na aldeia. Os pais
tinham muitos filhos e a escola da aldeia tinha muitos meninos. Havia
uma familia que vivia na casa grande e eram muito ricos. Chamavam-lhe
os fidalgos e quase todas as pessoas da aldeia trabalhavam para essa
familia.

Investigadora: E agora?

A2T2: Agora ndo. O meu avb diz que ja ndo mora ninguém na casa grande.

Investigadora: E as pessoas que trabalhavam para essa familia, o que fazem?

A2T2: Nao sei. O meu avé diz que se foram embora para longe.

Investigadora: E os meninos que andavam na escola?

A2T2: Também se foram embora.

Investigadora: Sabes por que razéo as pessoas se foram embora da aldeia?

A2T2: Sei. Porque na aldeia trabalha-se muito, mesmo que esteja muito frio e
muito calor.

Investigadora: Onde trabalham as pessoas na aldeia?

A2T2: No campo... na horta, na vinha, na eira e tratam dos animais.

Investigadora: Parece-te dificil realizar essas tarefas?

A2T2: S&o. As pessoas trabalham na rua ao frio. No inverno esta muito frio e no
verdo muito calor. Agora ndo ha quase ninguém para trabalhar. A minha
mae as vezes ao domingo vai buscar a minha avé para ir a missa. Agora
ja nem missa ha na aldeia...

Investigadora: Gostas de ir com as ovelhas?

A2T2: Gosto. O meu avb é meu amigo. Ele ensina-me e mostra-me muitas
coisas. Um dia fomos com as ovelhas para um sitio onde ha um castelo.

Investigadora: Onde fica esse castelo?

A2T2: Em Algoso. O meu avd contou-me que uma vez uns rapazes viram la uma
cobra com uma cabeleira.

Investigadora: Uma cobra? E alguma lenda do castelo?

A2T2: N&o. Foi mesmo verdade. Eu queria ir |14 a ver se também a via, mas
tenho medo...

Investigadora: Sabes que ha muitos castelos na nossa regido e cada um tem
uma lenda? Podiamos pesquisar as lendas da nossa regiao?

A6T2: Eu gostava. Perto da aldeia dos meus avis ha um.

Investigadora: Onde fica esse castelo?

A6T2: Em Pinela. Nao é muito longe... (Nota de campo, 18/05/ 2012)

As interacOes sociais, experimentadas por A2T2, permitiram-lhe a construcdo de uma

consciéncia rural, baseado numa relacdo de afetividade que estabelecia com o seu avo.

Foram ainda relatadas outras experiéncias rurais por criancas que conheciam essa

realidade. Pelo facto de terem consciéncia que as narrativas trabalhadas tinham sido

recolhidas pelo autor junto de pessoas idosas em varias aldeias da regido Transmontana-

Duriense salientaram que narram predominantemente experiéncias de vida das pessoas
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gque ai viviam, pois sem grandes delongas partilharam conhecimentos que construiram a
partir das analogias estabelecidas entre as narrativas e a realidade rural que descobriram
através dos dialogos e das vivéncias. As narrativas de tradicdo oral refletem a vida das
gentes transmontanas em Varios aspetos. Através delas podemos ficar a conhecer alguns
costumes, a cultura, as tradicoes, a religido e outros aspetos da vida quotidiana. As
criancas afirmaram que as personagens principais das narrativas trabalhadas viveram e
experimentaram a pobreza, o desespero dos progenitores pela falta de alimentos e o
abandono, perderam-se no bosque e enfrentaram perigos na procura de melhores

condic¢des de vida. Sentiram o medo e perceberam que é possivel supera-lo.

E se diferentes mundos hd, e se os h& negros como a noite, coloridos como um dia de sol
na Terra, imensos nas aguas do mar ou simplesmente escondidos no meio dos montes...
Que haja dentro de cada um de nés a eterna crianca, que os V&, os descobre e os
compreende... E que se destaquem as suas palavras para que nunca esquecamos que
em cada um de n6s mora sempre um sonho e uma forma diferente de se ver, ler e
interpretar 0 mundo, sobretudo os simbolos que nos rodeiam, sejam eles, ou nao, dos

nossos antepassados, de outras culturas, credos e religides.

2.3. Na valorizagéo do saber simbolico influenciado pelas narrativas de Parafita

Como se observou, anteriormente, as narrativas geraram momentos de
envolvimento, discussao e reflexdo. Ao envolvermo-nos num trabalho préatico com
criancas néo quisemos deixar de descobrir o interesse revelado pelas narrativas e as
influéncias que estas assumiram nos seus discursos e producdes. Nesse sentido,
realizamos uma ultima sessdo para percebermos esses efeitos. A replicacdo do teste
AT.9 pareceu-nos a melhor forma de dar a possibilidade a crianca de se revelar sem que
esta pudesse persuadir as opinibes e opcdes das outras. Apds 0 consentimento
informado das criangas para o preenchimento do referido teste transmitimos que as
respostas deveriam ter em linha de conta, apenas e s6 apenas, 0 que cada uma delas
considerava importante. Na tabela seguinte salientamos, a semelhanca do que ja fizemos
anteriormente, a distribui¢cdo das respostas dadas pelas criancas atendendo as estruturas

simbdlicas do imaginario.

Tabela 12. Distribui¢cdo das respostas pelas estruturas (heroica, mistica e sintética)

Estruturas Micro-universos N %
Heroica (HC) Heroico integrado 28 56%
Super heroico 5 10%
Heroico impuro 1 2%

Heroico descontraido - -

Forma negativa - -
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Estruturas Micro-universos N %
Mistica (MY) Mistico integrado - -
Super mistico 4 8%
Mistico impuro 4 8%
Mistico ludico - -
Forma negativa - -
Sintético Duplo universo DUEX de forma diacrénica - -
(Us) existencial (DUEX) DUEX de forma Desdobrado 4 8%
sincrénica Redobrado 2 4%
Forma negativa - -
Universo sintético Universo sintético USSD de forma ciclica 1 2%
simbdlico (USS) simbdlico diacrénico USSD de forma - -
(USSD) progressista
Universo sintético USSS de forma hi-polar 1 2%
simbdlico sincrénico USSS de forma - -
(USSS) interativa
Forma negativa - -
Estrutura defeituosa (SD) - -
Universos miticos do tipo pseudo-destruturado (PDS) - -
Total 50 100,00

Das 2 turmas (50 criangas) onde se realizou o teste selecionamos para a andlise uma
amostra de 20 testes. As narrativas de tradi¢cdo oral que foram lidas, interpretadas e refletidas
nas sessoes 3, 4, 5, 6, 7, 8 e 9 fizeram emergir ideias e pensamentos que se traduziram em
escritos, desenhos e explica¢cdes que refletem um pensamento consciente sobre o0 mundo
real, um mundo de costumes, de desigualdades sociais, lutas de poder e problemas
ambientais. As narrativas das criancas, expressas nos testes preenchidos, resultaram numa
l6gica sequencial e representativa de imagens e simbolos presentes nos textos que serviram
de inspiragdo e com o0s quais se dialogou. Percebe-se através do preenchimento dos
guestionarios que as 20 criangas se inspiraram no autor em estudo e nas narrativas que
foram trabalhadas naquele contexto educativo. Um nimero bastante significativo de criancas
referiu que para além do autor como referéncia tiveram uma das narrativas em atencao, pois
foi essa narrativa selecionada que se constituiu como fio condutor para a sequéncia, 0
enredo e as personagens da narrativa que realizaram. A1T1 acrescentou que Alexandre
Parafita € um autor fantastico e A3T1 evidenciou o0 gosto pelos seus escritos, pois revelou-
nos que o autor escreve historias muito bonitas. As narrativas e as ilustracdes que as
criangas construiram evidenciam influéncias das reflexdes efetuadas em torno das leituras
realizadas, fazendo emergir um conjunto de dizeres que poderéo ser mobilizados, pensamos
nés, para outros contextos. As concegdes, as imagens e o0s simbolos espelhados nas
narrativas configuraram-se relevantes para o desenvolvimento de um pensamento critico e
atento aos problemas reais da sociedade atual. Algumas criancas, nas narrativas que
construiram, apesar de recontarem quase na totalidade o ouvido e o refletido, durante a
exploracdo das narrativas e a reflexdo final, introduziram pormenores que evidenciaram
algumas das suas idiossincrasias e o seu modo de pensar. Houve criangas que convocaram

personagens de duas ou mais narrativas para as aventuras (re)inventadas, outras atribuiram
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novas funcdes aos objetos e personagens, outras centraram-se na parte que consideraram
mais importante de uma das narrativas, outras deram continuidade as histérias exploradas e

ainda outras que apenas descrevem os elementos que desenharam.

As criangas basearam a acao da narrativa que construiram nos nove elementos arquétipos e
imiscuiram-se nas aventuras que retratam a iniciacdo heroica. Em todas as (re)invencdes
realizadas pelas criangcas encontramos 0os mesmos valores, os mesmos simbolos e as
mesmas finalidades que subjazem de uma forma implicita ou explicita nas narrativas
trabalhadas. Vejamos o exemplo do desenho e da narrativa realizada por A6T2 no teste AT.9
(vide Anexo VI) que revela uma continuidade da narrativa Branca Flor, o principe e o

demonio:
'cOMPOE UM DESENHO COM OS SEGUINTES ELEMENTOS:
-Queda Espada Refligio
Monstro Elemento ciclico Personagem
Agua Animal Fogo /

do sexo feminino com 9 anos (A6T2)

Narrativa 21

Numa casa junto ao rochedo que ficava muito distante da vila dos
corais, vivia a Branca Flor com o seu amado Dom Pedro. A casa
era amarela e pequenina. Viviam la porgue tinham fugido do diabo
que tinha rebentado. Passado algum tempo, num dia de vento,
apareceram os trés diabinhos que eram maus como o pai. O Dom
Pedro apanhado desprevenido teve que lutar com os diabinhos
que eram muito velozes. Enquanto lutava com dois o outro raptou
Branca Flor que a levou para o barco. Os dois outros diabinhos
venceram o0 principe, ataram-no a rocha e incendiaram a linda
casinha amarela e foram também para o barco. Os diabinhos
levaram a Branca Flor e disseram-lhe que tinha de voltar ao fundo
do mar para apanhar o diamante que estava dentro do peixe-
dourado e se ela ndo conseguisse matariam o Dom Pedro. Um
dos diabinhos cortou Branca Flor em pedacos e meteu-a num
garrafdo para ela ir ao fundo do mar. O peixe-dourado quando viu
a garrafa pensou que era um petisco e engoliu-a. Entretanto os
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diabinhos cansados de esperar regressaram para matar Dom
Pedro, s6 que ele ja tinha sido salvo pelo cavalo do vento. Dom
Pedro estava preparado para lutar, a fada que era a madrinha de
Branca Flor também apareceu e deu-lhe a espada enferrujada e
uma cana de pesca que eram magicas. A fada disse-lhe que ele
tinha que lutar com os diabinhos e depois tinha que ir pescar o
peixe-dourado porque era ele que tinha a Branca Flor (A6T2).

A6T2 explicou que a cena que inventou terminou bem porque

o Dom Pedro venceu os diabinhos que prometeram nao voltar a

fazer maldades e foi pescar. Rapidamente apanhou o peixe e

matou-o0. Retirou da garrafa todos os pedacinhos de Branca Flor e

colocou-os com muito cuidado num balde. Branca Flor apareceu

com o diamante na méo. Os dois fizeram um castelo e |4 viveram

felizes para sempre. Os diabinhos ficaram bons e também foram

viver para o castelo (A6T2).
Na narrativa da crianca autora podemos identificar ideias que se retomaram da narrativa
que |he serviu de inspiracdo. No entanto, esta crianga (re)inventa novos cenarios para as
mesmas personagens. A casa amarela e pequenina, considerada inicialmente lugar
calmo e de protegcdo dos protagonistas € o reflgio que se constituiu o elemento de
partida da narrativa. Esse espaco perdeu essa funcdo protetora a partir do momento em
que os diabinhos (monstro devorador) chegaram. Os diabinhos representam, assim, a
insegurangca e 0s perigos multiplos da sociedade. Estes monstros, na narrativa de
Parafita, tinham ficado esquecidos, deixando assim em aberto possibilidades de
continuidade que foram aproveitadas pela crianga, pois o final ndo foi especificado pelo
autor. Esta situagdo que nédo ficou resolvida para a crianga desencadeou outras agdes
suportadas na narrativa trabalhada e na convicgdo de que os seres malignos poderdo vir
a tornar-se seres bons. Revela-se nas palavras de A6T2 a ideia de uma incessante
procura da felicidade e de uma vida melhor por parte dos protagonistas que € conseguida

através do amor salvador e da fada protetora.

O diamante, simbolo da perfeicao, o maximo da maturidade reflete o invencivel poder dos
sentimentos fortes. Branca Flor é a personagem que consegue a proeza de obter esta
preciosidade. Nas cenas descritas pela crianga percebe-se a iniciacdo heroica. A morte
iniciatica, expressa no feminino, através da submissdo a um conjunto de provas
dolorosas, neste caso ao corte de Branca Flor em pedacos, a introducao dos pedacos
num garrafdo, a descida ao fundo do mar e ao engolimento pelo peixe-dourado, permite
que Branca Flor aceda a um estatuto ontologico diferente do anterior. O barco, tal como
na narrativa de Parafita, € o simbolo da viagem que transporta o nedfito até ao local onde

deve mergulhar até ao mundo inferior. O mar constituiu-se como o abismo que
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proporcionou o engolimento. A profundidade, sendo uma estrutura do imaginario da
descida, permite a heroina descer e voltar a sair. O abismo simboliza a queda onde os
perigos e as forcas do mal espreitam. Branca Flor entra hum mundo de dificil acesso,
mergulha nas dguas do mar. Para Eliade (1980)
'immersion dans de I'eau symbolize la régression dans le préformel, la réintegration
dans le mode du indifférencie de la pré-existence. L’émersion répete le geste
cosmogonique de la manifestation formelle; 'immersion équivaut a une dissolution
des formes. C’est pour cela que le symbolisme de Eau implique aussi bien la Mort
gque la Renaissance. Le contact avec l'eau comporte toujours une régénération: d’

une part parce que la dissolution est suivie d'une ‘nouvelle naissance’ d'autre part
parce que I'immersion fertilise et multiplie le potentiel de vie (pp.212-213).

7

A devoragdo pelo peixe-marinho que representa o monstro marinho € uma das
carateristicas dos ritos de passagem em que o nedfito se vé confrontado com a provagéao
de morrer simbolicamente para novamente ressuscitar. Mircea Eliade (1976) considera
que o monstro marinho simboliza a morte e o ventre representa o inferno e a fonte de
alimentagdo onde o nedfito é novamente concebido. Refere o autor que
0s monstros do abismo sdo encontrados também em numerosas tradigbes: 0s
herdis, os iniciados, descem ao fundo do abismo a fim de afrontarem os monstros
marinhos; é uma prova tipicamente iniciatica. Evidentemente, a histéria das

religides esta cheia de variantes: as vezes os dragbes montam guarda em volta de
um “tesouro”, imagem sensivel do sagrado, da realidade absoluta; a vitéria ritual

Y

(inicidtica) contra o monstro guardido equivale a conquista da imortalidade

(Eliade,1992, p.68).
Estas cenas que descrevem um lado sombrio, caédtico e aterrorizador transmitem ideias
de descida, obscuridade e mistério designadas por G. Durand (1989, 2000a) como
imagens noturnas. Os simbolos de inversdo da estrutura mistica do regime noturno sao
encarados na narrativa da crianca autora pela constelacdo de imagens que tiveram a
particularidade de serem ultrapassadas, mesmo que aparentemente se tivessem
revelado com poucas possibilidades de sucesso perante as forgcas do mal. Pode dizer-se
gue a narrativa, no plano das imagens, revela um processo de dupla negacdo uma vez
gue os protagonistas vivem situagfes contraditorias (negativas e positivas) ao longo do
tempo em que as agbes decorrem. Atraves destas provagdes Branca Flor transforma-se

numa mulher de poder pela ajuda da sua fada madrinha e do seu amado.

Dom Pedro surge inicialmente na narrativa de Parafita e de A6T2 derrotado tornando-se,
mais tarde, her6i. Na narrativa de A6T2 as ajudas séo efetuadas pelo cavalo do vento e
pela fada madrinha de Branca Flor. Dom Pedro na luta travada no final venceu o monstro
mas ndo o matou e salvou Branca Flor através dos objetos magicos, nomeadamente a

espada enferrujada que simboliza dominio e poder. Na narrativa destaca-se a agao
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heroica de Dom Pedro que se organiza em torno de alguns dos elementos que integram
a teméatica. As personagens desta narrativa vivenciam episddios existenciais sucessivos,
a situacéo inicial de vida calma sucede-se uma sequéncia heroica que permite o regresso
a situacao de partida, dai que tenhamos enquadrado esta narrativa no universo mitico do

tipo duplo universo existencial diacronico.

Esta narrativa, tal como a de tradigdo oral que a sustentou, evidencia atitudes antitéticas
ao apresentar a luta entre o bem e o mal. A vida e os feitos das personagens tornam-se
paradigmaticos para esta crianca, pois o civismo e as moralidades (in)visiveis podem

configurar-se em exemplos a ter em atencdo ao longo da vida.

Outra ideia revelada por A6T2 é que se participasse na histéria estaria no fundo do mar a
guardar o diamante. Sendo o diamante o objeto que permitiu uma vida sem dificuldades
aos protagonistas da narrativa, A6T2 confidencia-nos que este deveria permanecer no
seu lugar. Dos nove elementos que esta crianga teve de introduzir na sua narrativa
eliminaria o elemento ciclico e o fogo, ou seja, o vento e o incéndio, porque pensa que
nao foram importantes para a histéria que inventou. Atribuiu importancia ao papel da
amizade e da regeneragdo uma vez que refere que a historia que inventou termina com
todas as personagens amigas e a viverem em harmonia. O monstro surgiu na narrativa
como um ser emendavel, abrindo-se assim “a via a antifrase, reviravolta dos valores
imaginaveis” (G. Durand, 1989, p.116).

Outra crianca, baseada nos nove elementos realizou o seguinte desenho e escreveu um

texto:

COMPOE UM DESENHO COM OS SEGUINTES ELEMENTOS:

Queda ) "Espadia?: Refugio
| Monstro In | Elementorciclito Personagem 1
| Agua | Animal Fogo
L SIEe— [ SR 15 =, * Y . U
| T‘ =~ {
'i o= 9 P
5

Figura 42. Composigdo: micro-universo mitico do tipo heroico integrado realizada por um sujeito do sexo
masculino com 8 anos (A4T1)
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Narrativa 22

Era uma vez dois meninos que eram gémeos e tinham uma
estrelinha dourada na testa. Os meninos eram principes mas nao
sabiam porque a irmad da mae dos meninos 0s atirou ao frio
quando eram bebés. Por sorte um moleiro encontrou-os e levou-
0s para casa dele. A mde deles e o pai ndo sabiam que eles
existiam porque a irmd@ da mée os enganou. Um dia um passaro
do bosque disse-lhes que eles tinham que ir procurar a casa dos
pais verdadeiros. Os meninos resolveram fazer o que o passaro
lhes disse. Sairam de casa e quando passaram por um pomar
resolveram comer umas macas que estavam caidas no chéo.
Quando as estavam a apanhar apareceu um bicho-de-sete-
cabecas. Os meninos tiveram que lutar com ele e um deles que
era forte e ndo tinha medo de nada, com umas tesouras, venceu o
bicho. Os gémeos levaram o ouro que ele guardava. O passaro
voltou a aparecer e disse-lhe que eles tinham que seguir a
margem do rio para encontrar o castelo onde viviam os pais deles
(A4TL).
A cena gque imaginou A4T2 terminou bem, uma vez que

0s meninos fizeram o que disse o passaro. Quando chegaram, os

pais dos meninos nem queriam acreditar. Pela estrelinha de ouro

viram logo que eram os filhos. Fizeram uma grande festa e

convidaram princesas. As princesas casaram com 0S meninos e

viveram todos muito felizes no castelo (A4T1).
Nesta narrativa encontramos referéncias a elementos presentes nas narrativas Os
meninos da estrelinha de ouro e Maria de Pau e o touro azul. A crianga Iniciou a narrativa
com uma cena de rotura e afastamento, ou seja, os gémeos foram retirados da sua
familia e atirados ao rio por sentimentos imorais e de cilmes, provocando angustia e
sofrimento nos progenitores. Ndo sera dificil reencontrarmos nestas cenas alguns mitos
da tradicdo judaico-cristd e da tradicdo de varias civilizagBes. O verbo “atirar” leva-nos até
Moisés, lider religioso, que é tradicionalmente associado ao “retirado das aguas”, em
referéncia as circunstancias da sua adocdo e que foram narradas na Biblia. Numa das
versdes do mito de Andrémaca, esposa de Heitor, o seu filho foi atirado do alto da
muralha de Troia para que ele ndo viesse a vingar a morte do pai. Hércules, personagem
da mitologia grega, em consequéncia de um ato de ciumes, rivalidades e infidelidades do
pai, foi confrontado ainda no ber¢co com duas serpentes, saindo vencedor (Grimal, 2009).
A separacgdo entre a crianca e a familia, logo a nascenca, € recorrente nas narrativas de
tradicdo oral, inclusive nas recolhidas por Alexandre Parafita. Para os gémeos, esta
separacdo nao significou morte mas sim um amadurecimento, um desenvolvimento a
nivel das varias dimensdes da existéncia. Os gémeos que integram a narrativa realizada
pela crianca sdo cumplices e dotados de habilidade. No entanto, se observarmos com

atencdo o desenho, percebe-se uma certa ambivaléncia entre eles. Enquanto um dos
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gémeos enfrenta 0 monstro com forga, coragem e determinacao, o outro parece caminhar
timido em direcdo oposta. Os gémeos sdo seres que fazem parte dos mitos de todas as
culturas do mundo, exprimindo a “dualidade de todo o ser ou o dualismo das suas
tendéncias, espirituais e materiais, diurnas e noturnas” (Chevalier, & Gheerbrant, 1994,
p.349).

Para esta crianga o rio constituiu-se o fio de Ariadne, assume-se como uma imagem
simbdlica pregnante uma vez que € a partir do rio que 0s gémeos encontram um abrigo e
mais tarde reencontram a familia, pois o bosque com o0s seus caminhos sinuosos e
labirinticos poderiam colocar os protagonistas da narrativa numa situacao dificil. Ainda
que ajudados pelo passaro os gémeos depararam-se, durante o regresso ao lar, com
desafios que tiveram de superar. O passaro surge como O mensageiro que ordena,
recomenda e ensina o caminho da felicidade. Pela cor azul que apresenta no desenho
podemos associa-la as numerosas aves azuis (Macterlinck) da literatura chinesa dos Han
sendo consideradas “fadas, imortais, mensageiros celestes” (Chevalier, & Gheerbrant,
1994, p.100). A ave, devido a sua leveza, comporta aspetos negativos que neste caso se
podem associar a distracdo e diversdo do monstro, uma vez que este se encontra numa

posicéo de facil visualizagéo.

O bicho-de-sete-cabegas aparece como simbolo dos instintos demoniacos que tera de
ser vencido para que a viagem dos protagonistas prossiga. Este animal pode, de certa
forma, remeter-nos para os simbolismos atribuidos a Hidra (animal da mitologia grega
gue possuia varias cabegas, sendo uma delas imortal) uma vez que este surge na
narrativa da crianca vencido pelos gémeos, nado tendo sido revelado se ele foi, ou néo,
morto. Esta associacdo parte também da leitura e interpretacdo efetuadas a narrativa
Maria de Pau e o touro azul recolhida por Parafita, uma vez que integra o bicho-de-sete-
cabecas derrotado em dois momentos distintos. Percebe-se que este animal monstruoso
nao foi totalmente dominado pela personagem da narrativa, dai que a sua reapari¢cao se
possa associar ao mito do combate entre o her6i e uma serpente monstruosa, cuja
interpretacdo simbdlica nos remete para os vicios mdultiplos e banais do homem
(Chevalier, & Gheerbrant, 1994, p.368). Enquanto Hidra ndo for completamente derrotada
os vicios e as futilidades continuam a existir. A tesoura que na narrativa Os meninos da
estrelinha de ouro era um objeto de trabalho, na narrativa desta crianca passou a ser a
arma que derrubou o monstro. Trata-se de uma arma cortante, por tal, ligada aos

arquétipos do regime diurno da fantasia (G. Durand, 1989, 2000a).
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A maca, elemento que aparece na narrativa sem um significado aparente, pode estar
associada ao simbolismo do conhecimento e da liberdade (Chevalier, & Gheerbrant,
1994). Comer a macga significa para os iniciados “abusar da sua inteligéncia para
conhecer 0 mal, a sua sensibilidade para o desejar, da sua liberdade para o fazer”
(Chevalier, & Gheerbrant, 1994, p.427). No entanto, os gémeos ndo chegaram a comer a
maca porque o monstro surgiu com a funcdo de devorar os protagonistas, acabando por
ser derrotado pelos mesmos. Os gémeos levam assim todo o ouro que este monstro
guardava. O metal precioso, evocado na narrativa de A4T1, foi o elemento escolhido por
esta crianga para representar o fogo. Esta associacdo remete-nos para as sessoes 8 e 9,
guando exploramos e refletimos sobre as narrativas Os meninos da estrelinha de ouro e
Maria de Pau e o touro azul. As estrelinhas de ouro que estes meninos possuiam na testa

conduziram a dialogos que atribuiram véarios simbolismos as palavras estrela e ouro.

Nos momentos de reflexdo partilhada foi visivel o empenho das criangcas em contribuirem
com ideias que fossem mais além do esperado e que possuissem coeréncia em
significado. Evidenciou-se uma participacdo intencionada, estimulada por nés, onde as
respostas as questbes se transformavam rapidamente em outras questdes, desafiando a
crianga a construir varios sentidos para os elementos das narrativas trabalhadas. O ouro
simboliza, para as criancas do estudo, riqueza, vaidade, poder, distancia, luz, brilho, fogo,
felicidade, preciosidade e ganancia e a estrela simboliza, luz, sucesso, sorte, brilho,
distancia. O facto de o ouro ser valioso e ser pouco acessivel & maioria das pessoas foi
metaforicamente considerado pelas crian¢gas como um objeto que queima como o fogo. A
ambivaléncia do ouro foi percebida pelas criancas ao associa-lo a conceitos

contraditérios.

Na tradicdo grega o ouro “evoca o Sol e toda a sua simbologia: fecundidade-riqueza-
dominacao, centro de calor-amor-dom, fogo de luz-conhecimento-irradiacao” (Chevalier,
& Gheerbrant, 1994, p.496). Contudo, G. Durand (1989) refere que é preciso prestar
atencdo ao simbolismo do dourado, pelo facto de se aventurar a “fazer bifurcar a
imaginagdo para 0s sonhos alquimicos da intimidade substancial” (p.104). O autor atribui
duas significacbes opostas do ouro para a imaginagdo, tendo em atencdo 0 ouro como
reflexo e como substdncia. No entanto, “na simbdlica alquimica, passa-se
constantemente da meditacdo da substancia do ouro ao seu reflexo, possuindo o ouro
gragas ao seu brilho ‘as virtudes dilatadas do sol no seu corpo’ e tornando-se o sol, por
isso, muito naturalmente, o signo alquimico do ouro” (G. Durand, 1989, p.104). Os
meninos foram representados adornados com uma estrelinha de ouro na testa, tal como

a décima terceira filha do rei e da rainha do conto Os doze irmdos dos irmaos Grimm,
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estando por isso dotados de luz e brilho, de um fogo purificador, de perfeicdo absoluta.

Nas duas narrativas de tradi¢édo oral, Os meninos da estrelinha de ouro e Os doze irméos

as personagens portadoras deste simbolo sdo exemplos de mestria e coragem,

executando todas as tarefas com perfeicdo e reconhecimento por parte dos que com elas

convivem. Por essa razao, a inveja desponta em mentes de seres que desejam 0 mesmo

protagonismo sem que para o ganharem necessitem de fazer qualquer tipo de esforco.

A perspetiva da crianga reconhece o isomorfismo presente nos varios elementos que

fazem parte das narrativas que convocamos para este estudo. Vejamos, atraveés de

outros exemplos que se inscrevem no quadro sintese que se segue, como Sao

representados e percebidos esses elementos pelas criancas.

Quadro 14.A. Inventario das imagens simbdlicas representadas pelas criangcas nas
composicdes e desenhos realizados (dados obtidos na sessdo 10 — Turma T1)

Alunos Arquétipos (Teste AT.9)
(Codificac@o) | Queda | Espada | Reflgio | Monstro | Elemento | Personagem | Agua | Animal | Fogo
Ciclico
Al1T1 Garrafao Espada Igreja Deménio Vento Dom Pedro Mar Cavalo Incéndio
enferrujada
A2T1 Monte Gadanha Casa Gigante Sol Anéo Riacho Ovelhas Lareira
A3T1 Castelo Tesoura Castelo Bruxa Chuva Gémeos Fonte Péassaro Lume
do Morro
do Além
A4T1 Rio Tesoura Casa do Bicho-de- Agua Gémeos Rio Passaro Ouro
moleiro sete-
cabecas
A5T1 Princesa Espada Esconderijo Olharapo Tempestade Principe Agua Cavalo Chama
A6T1 Garraféo Espada Castelo Deménio Vento Dom Pedro Mar Cavalo Relampago
enferrujada
A7T1 Arvore Sapato Castelo Bruxa Arvores  de | Maria de Pau Agua Touro Ouro
fruto
A8T1 Masmorra | Tesoura Castelo Bruxa Agua Rainha Rio Péassaro Lume
A9T1 Garraféo Espada Igreja Deménio Verdo Princesa Mar Cavalo Lava
enferrujada
A10T1 Arvore Machado Mae Gigante Chuva Ando Ribeira Ovelhas Lume

Quadro 14.B. Inventario das imagens simbdlicas representadas pelas criangcas nas
composicdes e desenhos realizados (dados obtidos na sessdo 10 — Turma T2)

Arquétipos (Teste AT.9)
Alunos Queda Espada Refagio Monstro Elemento Personagem Agua | Animal Fogo
(Codificagdo) Ciclico
AlT2 Castelo Sapato Fraga Bicho-de- Arvores Maria de Pau Agua Touro Lume
sete-
cabecas
A2T2 Bosque Machado Casa  do | Lobisomem | Noite Trés irmdos Ribeira [-obisomem Lareira
lenhador

A3T2 Espada Espada Barco Demonio Tempestade Dom Pedro Mar Cavalo Fogo
enferrujada

A4T2 Arca das | Machado Ermida Gigante Vento Gémeos Pote Rato Lume

Castanhas

A5T2 Mar Espada Castelo Demo6nio Sol Principe Mar Peixe Sol
enferrujada

A6T2 Garrafdo Espada Casa Diabinhos Vento Branca Flor Mar Cavalo Incéndio
enferrujada

ATT2 Balde Espada Casa Deménio Chuva Principe Mar Cavalo Fogo
enferrujada

A8T2 Garrafao Espada Igreja Deménio Chuva Dom Pedro Mar Cavalo Fogueira
enferrujada

A9T2 Arca das | Espada Casa Olharapo Arvore Gémeos Cascata | Céo Incéndio

Castanhas
A10T2 Pintainhos Mentira Carvalho Raposa Arvore Pita Martinha Rio Pito-Grou Dentes de
raposa
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Analisando o contetdo dos quadros 14.A e 14.B é possivel verificar que ha
representacées que se repetem em diferentes elementos arquetipais. E também possivel
constatar coincidéncias a nivel das representacdes dos 9 elementos que as criancas
selecionaram, ou seja, encontramos uma sequéncia de elementos numa crianca
praticamente igual a de outra. As razdes destas coincidéncias consideramos que se
prendem com afinidades encontradas entre as criangas e as personagens das narrativas.
De referir que as personagens das 20 composi¢des das criancas tiveram todas um final
feliz. A ideia central de todas elas salienta o bem em confronto com o mal, saindo
vencedor o bem. A maioria dos elementos referidos nas narrativas de tradicdo oral
trabalhadas durante as sessoes 3, 4, 5, 6, 7, 8 e 9 foram 0s que as criangas integraram
nas suas narrativas. Todavia, consideraram que n&o necessitavam de alguns elementos.
Neste processo de construcdo de um desenho e de uma narrativa a partir dos nove
elementos foi dificil para grande parte das criangas integrar o elemento ciclico, a &gua e o
fogo. Um numero mais reduzido de criangas retirava a agua e o fogo. As criancas
integraram-nos porque faziam parte dos elementos obrigatérios. Os elementos de que
prescindiriam serviam apenas para dificultar a tarefa ou simplesmente para decorar o0s
desenhos, sem que no seu entender tivessem uma funcdo especifica na explicagdo que

lhe atribuiram.
No quadro que se segue apresentam-se apenas 0s elementos significativos das imagens

simbdlicas coincidentes nas narrativas das criancas e nas de Alexandre Parafita.

Quadro 15. Inventario dos elementos arquetipais presentes nas narrativas de Parafita e
nas composicdes das criangas (dados obtidos na sesséo 10)

As trés touquinhas | Histérias de arte e | O rei na | Lobos, Antologia de contos
Obras brancas manhas barriga e raposas, ledes populares (vol. I)
outras e outros
histérias figurdes
. Branca O gigante As trés Os gémeos (o} O pastorinho A pita martinha, a || Os meninos Maria de Pau e
Narrativas = €0 ando touquinhas e o olharapo principe eaflauta raposa e o pito- || da estrelinha || o touro Azul
9“ . o brancas triste grou de ouro
Arquétipos principe e
Teste AT.9) o deménio
Queda Garraféo (5) Monte (1) Bosque (1) Arca das Sem Sem Pintinhos (1) Masmorra (1) Castelo (1)
Espada (1) Arvore (1) castanhas (2) referéncia referéncia Rio 1) Arvore (1)
Princesa (1)
Balde (1) Castelo  do
Morro  Além
Mar (1)
(€]
Espada Espada Gadanha Machado (2) Sem Sem Sem Mentira (1) Tesouras (3) Sapato (2)
enferrujada 1) referéncia referéncia referéncia
®)
Espada (2)
Refugio Igreja (3) Casa (1) Casa do Casa (2) Sem Sem Carvalhinho (1) Casa do Fraga (1)
Esconderijo Mae (1) lenhador (1) Ermida (1) referéncia referéncia moleiro (1) Castelo (1)
Castelo (1)
Castelo (2)
Barco (1)
Casa (2)
Monstro Demoénio (7) Gigante (3) Lobisomem Olharapo (2) Sem Sem Raposa (1) Bruxa (3) Bicho-de-sete-
Diabinhos (1) 1) referéncia referéncia cabecas (2)
Elemento Sem Arvore (1) Noite (1) Arvore (1) Sem Sem Arvore (1) Agua (2) Arvores de fruto
Ciclico referéncia referéncia referéncia 1)
Personagem Principe (3) Anéo (2) Trés irmaos Gémeos (2) Sem Sem Pita-martinha (1) Rainha (1) Maria de Pau (2)
Princesa (1) 1) referéncia referéncia Gémeos (2)
Dom Pedro
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As trés touquinhas Histérias de arte e | O rei na || Lobos, Antologia de contos
Obras brancas manhas barriga e raposas, ledes populares (vol. I)
outras e outros
histérias figurdes
. Branca O gigante As trés Os gémeos o O pastorinho A pita martinha, a Os meninos Maria de Pau e
Narrativas = e 0 ando touquinhas e o olharapo principe e aflauta raposa e o pito- [ da estrelinha || o touro Azul
(?r' ) o brancas triste grou de ouro
Arquétipos principe e
Teste AT.9) o deménio
4)
Branca  Flor
(1)
Agua Mar (8) Sem Sem Sem Sem Sem Sem referéncia Rio (2)
Agua (1) referéncia referéncia referéncia referéncia referéncia
Animal Cavalo (8) Ovelhas Lobisomem Rato (1) Sem Sem Pito-grou (1) Passaro (3) Touro (2)
) @ referéncia referéncia
Fogo Deménio (1) Sem Sem Lareira (1) Sem Sem Dentes da raposa Quro (1) Ouro (1)
referéncia referéncia Lume (1) referéncia referéncia (1)

Percebe-se, pela leitura do quadro, que a narrativa Branca Flor, o principe e o demonio,
foi a mais referida no questionario. Na narrativa de Parafita € Branca Flor que vence os
desafios que séo lancados a Dom Pedro, como vimos no capitulo anterior. Contudo
nenhuma das criancas, que se inspiraram na narrativa Branca Flor, o principe e o
deméonio, referiu os atos heroicos desta personagem, pois todas atribuiram essas vitérias
a Dom Pedro. Através do quadro percebemos que os elementos que fazem parte das
narrativas O principe triste e O pastorinho e a flauta ndo foram contemplados pelas
criangas. Os dados evidenciam que as criangas nas praticas desenvolvidas, através da
aprendizagem cooperada, refletida e dialogada, apreenderam a construir um sentido para
os elementos que fazem parte da narrativa. As influéncias mutuas que se estabeleceram
e o referencial de elementos que constituem as narrativas de Alexandre Parafita
permitiram atribuir simbolismos aos elementos presentes nos desenhos e respetivas
narrativas realizadas pelas criangcas. Apesar das diferencas individuais das criancas,
visiveis nos modos de participacdo durante as sessdes, percebe-se o envolvimento que
imprimiram as atividades através das imagens mentais que construiram e que se
expressam nas intertextualidades possiveis de realizar, analisando os seus discursos, 0s
desenhos e as narrativas de Parafita. Vejamos como se entrecruzam as imagens, as
funcdes e o simbolismo dos elementos arquetipais. As criangas representaram a queda

através dos elementos que se expressam no quadro seguinte:

Quadro 16. Inventario das imagens simbdlicas das criancas sobre a queda (dados
obtidos na sesséo 10)

Representado por... Qual o propésito... Simboliza para mim...
Garraféo/Balde Encontrar o anel Sofrimento

Castelo Aprisionar os herdis Angustia

Rio Afastar Separacao

Princesa Para ajudar o principe Sofrimento

Arvore Provocar Luta

Masmorra Prender a rainha Sofrimento

Bosque Criar medo e suspense Dificuldade
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Representado por... Qual o propésito... Simboliza para mim...
Mar Ir ao fundo do mar Perigo

Arca das castanhas Aprisionar Angustia

Espada Derrubar Morte

Pintainhos Alimentar a raposa Sofrimento

Pela leitura do quadro percebemos que a crianga representou a queda através dos outros
elementos arquetipais (personagem, espada, refugio, elemento ciclico...) tal como se
verificou na analise dos testes aplicados nas sessdes 1 e 2. Todas as formas utilizadas
para a representar sdo facilmente identificadas nas narrativas de tradicdo oral
trabalhadas em contexto sala de aula.

A fungao cair/tropecgar/escorregar/magoar/assustar... que constatamos serem as mais
assinaladas pelas criancas nas duas primeiras sessdes deixaram de ser representagdes
significativas, passando o elemento queda a assumir um papel mais focalizado na acéo,
ou seja, surge com o proposito de a dificultar, colocando o protagonista numa situacao de
perigo. Verificamos que na maioria dos casos, referidos pelas criancas, a sua presenca
se integra pertinentemente no tema, criando homogeneidade entre os nove elementos. O
elemento queda, aparece relacionado com a simbolica da iniciagdo uma vez que dentro
de uma garrafa a heroina (cortada aos bocadinhos) mergulha até ao fundo do mar para
encontrar um anel. Nesta cena a crianca identifica, no mergulhar, uma descida, um
proposito que parte de uma provagdo mutilante, simbolo do regime noturno representado

por G. Durand (1989) nas estruturas sintéticas do imaginario.

A queda surge ainda expressa em cenas que integram outros aspetos temorificos da
narrativa e que destacam a masmorra, a arca das castanhas e o castelo, onde os heroéis
entram porque sdo obrigados ou empurrados, ficando prisioneiros e submetidos a
provacdes terriveis mas que se revelaram necessarias a passagem para uma condicdo
superior. A8T1 associou a queda a masmorra, local subterraneo para onde a rainha foi
atirada para que ali permanecesse até ao fim dos seus dias, contudo isso ndo aconteceu
porque se deu uma viragem radical. As forcas do mal foram dominadas e a verdade foi
revelada. A10T2 integrou uma cena da narrativa A pita martinha, a raposa e o pito-grou
em que os pintainhos que estavam no ninho eram atirados pela prépria mae para
alimentar a raposa, sob a ameaca desta. Nesta imagem percebe-se uma representacao
de queda que nao tem retorno, no entanto esta morte desempenhou um papel positivo na
medida em que a raposa foi castigada pelos seus atos impréprios. Verificamos que a

queda invoca os simbolos das trevas e da agitacdo relacionados com a experiéncia
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dolorosa fundamental que constitui a componente dindmica para a tomada de

consciéncia sobre aspetos temiveis do tempo (G. Durand, 1989).

As imagens representativas da queda encontram-se associadas a um tempo nefasto
evidenciado em constelagbes de imagens e simbolos presentes nas narrativas e
desenhos das criangas autoras. Revelam nas respostas ao Teste AT9 que a queda
simboliza separacédo, dificuldade, perigo, sofrimento, anglstia e morte perante uma
mudanca. No entanto, as formas de representacdo da queda confirmam uma certa
eufemizacdo sublinhada por G. Durand (1989) uma vez que as criangas recorrem a

imagens que mitigam o mal, realgando os seus efeitos, ou seja, o bem.

Quadro 17. Inventario das imagens simbolicas das criangas sobre a espada (dados
obtidos na sesséo 10)

Representado por... Qual o propésito... Simboliza para mim...
Espada enferrujada Vencer o demoénio Justica

Espada Vencer o monstro Segurancga

Gadanha Vencer o gigante Paz

Tesouras Matar o monstro Paz

Machado Proteger Protecéo

Mentira Defender Justica

Sapato Descobrir a verdade Justica

O elemento espada foi, na sua maioria, representado por objetos cortantes, associado a
uma arma de defesa e de justica. Contudo, surpreendeu-nos o facto de o elemento
espada ser relacionado por duas criangas autoras a um sapato e uma a mentira. A10T2
estabeleceu analogias entre a espada e a mentira caluniadora e enganadora uma vez
que esta pode vencer a verdade se ndo se estiver atento e ndo se tiver inteligéncia
suficiente para com ela lidar. Para A7T1 o sapato permitiu fazer justica porque “o principe
descobriu a menina com quem queria casar pelo sapato”. A1T2 referiu que o sapato foi a
arma que o principe encontrou para “ndo se deixar enganar pelas pessoas traidoras”
assumindo assim este objeto o simbolo da identificacdo por meio do qual a justica foi
definida, no sentido moral, com o sentimento da verdade. Realgcam-se 0s propositos
nobres em todas as representacfes, uma vez que as criangcas autoras enfatizaram os
seus discursos com atos heroicos que destacam personagens providas de armas e
dotadas da gravitas, que evidenciam a firmeza e segurancga na provacao, vencendo o
monstro ou dele se protegerem para que a justica se faca e a paz se reflita nas vidas dos
protagonistas das narrativas. O arquétipo do herdi combatente, presente na mitologia,
reveste-se de um carater espiritual e intelectual, porque permite a vitéria (G. Durand,
1989).
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Quadro 18. Inventario das imagens simbolicas das criancas sobre o reflugio (dados
obtidos na sesséo 10)

Representado por... Qual o propésito... Simboliza para mim...
Casa Proteger Protecao
Igreja Proteger Segurancga
Castelo Proteger Conquista
Casa do moleiro Proteger Abrigo
Casa do lenhador Proteger Protecdo
Esconderijo Proteger Protecdo
Mae Proteger Amor
Fraga Ajudar Magia
Barco Proteger Protecao
Ermida Salvar Salvacao
Carvalhinho Proteger Protecdo

As representacdes das criangas relativas ao elemento refagio remetem, na totalidade,
para um abrigo que protege e abriga o protagonista de um perigo, ou seja, do mal que

surge com todas as suas forcas. A casa, o castelo, a ermida, a igreja, a mae, a arvore

(carvalhinho), o barco e a fraga, transmitem a crian¢ca uma sensacdo de seguranga,
constituindo-se como lugares selecionados para as personagens das cenas que criaram.
Nestes espacos encontraram a luz para os problemas ou superacdo da angustia
resultante de uma queda. Através dos lugares que identificaram como reflgios e os seus
propositos percebe-se claramente a aproximacao entre a forca do lar e a mée protetora.
Para A2T1 o protagonista da cena que imaginou procura na casa da mae as respostas
para vencer 0s obstaculos. O castelo assume para A6T1 0 mesmo simbolo de protecéo
gue assumiu a casa para A2T1. No entanto, revela-se também como um simbolo da
conquista que podera ir ao encontro do simbolismo atribuido ao castelo branco que
segundo Chevalier e Gheerbrant (1994) se opbe ao negro, referindo-se a realizacdo de
“‘um destino perfeitamente cumprido, de uma perfeicdo espiritual’ (p.168). Para estes
autores
entre os dois, 0 negro e o branco, escalonam-se os diversos castelos da alma,
descritos pelos misticos, como outras das tantas moradas sucessivas no caminho
da santificacdo. O castelo da iluminacdo no cimo dos montes, que se confunde com
0 céu, serd o lugar onde a alma e o seu Deus estardo eternamente unidos e
gozarao plenamente da sua reciproca e imarcescivel presenca (p.168).
A10T1 revela que a mae é o refugio que ajuda nas horas dificeis o protagonista da sua
narrativa, pois tal como refere G. Durand (1989) a casa “é mais do que um lugar para se
viver, € um vivente. A casa redobra, sobredetermina a personalidade que a habita”
(p.168). A4T2 encontra na ermida a protecdo de S. Pedro para a sua personagem que é

perseguida pelo mal. A fraga foi o abrigo da personagem elegida por A1T2 para receber
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ajuda nos seus momentos de angustia. O barco favoreceu a travessia perigosa que o
protagonista da cena criada por A3T2 tinha de realizar, constituindo-se por isso simbolo

de seguranca (Chevalier, & Gheerbrant, 1994).

Os caminhos até os personagens chegarem ao reflugio foram penosos, tendo colocado as
suas vidas em risco. Estes lugares aludidos pelas crian¢as remetem-nos para o arquétipo
do Centro porque também eles se referem a espacos que relnem energias e que
evidenciam simbolos da elevacdo e da verticalidade. De acordo com Eliade (1984) o
Centro é

a zona do sagrado por exceléncia, a da realidade absoluta. Do mesmo modo, todos
0s outros simbolos da realidade absoluta (arvores da vida e imortalidade, fonte da
juventude, etc.) encontram-se num Centro. O caminho que conduz ao Centro é um
‘caminho dificil' (dGrohana) e isso verifica-se a todos os niveis do real: convolucdes
complicadas de um templo (como o de Borobdur); peregrinacédo aos lugares santos
(Meca, Hardwar, Jerusalém, etc.); peregrinacdes aventurosas das expedicdes do
Velo de Ouro, das Macas de Ouro, da Erva da Vida, etc.; prisbes em labirintos;
todas as dificuldades dos que procuram o caminho para o ‘si’, para o ‘centro’ do seu
ser, etc. O caminho € arduo, semeado de perigos, porque €, efetivamente, um rito
da passagem do profano ao sagrado, do efémero e ilusério a realidade e
eternidade; da morte a vida; do homem para a divindade. O acesso ao ‘centro’
corresponde a uma consagracao, a uma iniciacdo; a uma existéncia, ontem profana
e ilusdria, suceda agora uma nova existéncia real, duradoura e eficaz (pp.32-33).

Observa-se nas representacfes das criangcas que a casa, a caverna, a arvore e a fraga
se ligam ao arquétipo do Centro e tem um papel importante na medida em que permite a

consagracao e a purificagao.

Quadro 19. Inventario das imagens simbdlicas das criancas sobre o monstro devorador
(dados obtidos na sesséo 10)

Representado por... Qual o propésito... Simboliza para mim...
Demanio Fazer mal O perigo

Gigante Matar A forga

Bruxa Fazer mal O mal
Bicho-de-sete-cabecas Matar O mal

Olharapo Fazer mal A forga

Lobisomem Comer as criancas O mal

Diabinhos Fazer mal Uma ameaca

Raposa Fazer mal O mal

Os monstros devoradores foram representados pelas criancas como seres animalescos,
desconformes, demoniacos, celerados e matreiros que surgiram no caminho dos
protagonistas, simbolizando, de alguma forma, a violacdo das leis da sociedade, o0 perigo

eminente e a ameaca constante.
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As criancas envolvidas no estudo apresentaram o monstro devorador em cenas de
confronto e de oposicdo ao herdéi com o propdsito de fazer mal, matar e comer 0s
indefesos. O monstro, tal como nas narrativas de tradicdo oral, representa para as
criancas as dificuldades e obstaculos que o her6i tem de superar, pois simboliza para
elas o perigo, a forca maligna, o mal e a ameaca. A funcdo de assustar/aterrorizar,
verificada em maior percentagem, nos testes preenchidos nas sessfes 1 e 2, ndo foi
contemplada por estas 20 criangas. Os monstros que selecionaram tém a particularidade
de mostrarem de uma forma bastante clara as dificuldades que o herdéi teve de enfrentar
e vencer na sua demanda de gldria e de imortalidade, percebidas nas narrativas de
tradicdo oral trabalhadas. Para a maioria das criancas o demonio foi o monstro
selecionado para integrar a cena que cada uma imaginou. Este lutou e deixou-se derrotar
pelo protagonista. Para A4T1 o monstro devorador, designado de bicho-de-sete-cabecas,
era o guardido de um tesouro que foi vencido pelo herdi. A luta ocorrida e a vitoria
alcangada contribuiram para a passagem e a afirmacdo da heroicidade do protagonista.
O lobisomem para A2T2 representava 0 monstro devorador que queria comer as criangas
durante a noite, simbolizando o mal e os perigos ligados a vida noturna. O gigante e o
olharapo surgiram em cenas representadas por algumas criangas como metafora da
forca fisica e da brutalidade, tendo sido vencidos pela habilidade e inteligéncia do
protagonista. A bruxa foi associada a mulher tenebrosa e muito ma que afastou o
protagonista do lar. Os monstros encarnam, tal como refere Ramos (2008) receios e
desejos do Homem que se constituem como objeto de reflexdo dos limites do real e do
aceitavel. Os seres monstruosos expressam os medos do individuo ou da coletividade,

podendo ser combatidos e vencidos pela inteligéncia e pela asticia (Ramos, 2008).

Quadro 20. Inventario das imagens simbdlicas das criangas sobre o elemento ciclico
(dados obtidos na sessao 10)

Representado por... Qual o propésito... Simboliza para mim...
Sol Dar luz Vida

Vento Dificultar Agitacéo

Chuva Molhar Vida

Agua Matar Morte

Tempestade Atrapalhar Tristeza

Arvores Proteger/ndo ser atingido Vida/inacessivel

Veréo Situar a acéo Calor

Noite Dificultar Medo/pesadelo

As imagens representadas pelas criancas sobre o elemento ciclico identificam um estado
de tempo, uma época do ano ou um espacgo de tempo. O elemento ciclico foi percebido

em funcdo do tempo que faz e do tempo que corre, uma vez que estes tém a capacidade
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de fazer reaparecer o que ja tinha sido visualizado. Nas cenas que as criancas
imaginaram, estes elementos surgiram referidos como pouco relevantes uma vez que ha
sua opinido nao tiveram um papel importante. A9T1 referiu que este elemento apenas
teve a funcdo de situar a acdo no tempo. O facto de a acédo ter decorrido no Verdo ndo
influenciou o seu desenvolvimento. No entanto, se atendermos ao quadro sintese
apresentado, aos desenhos das criancas e a sua descricdo constatamos que o elemento
ciclico, em alguns casos, explica e d4 sentido a acdo por elas imaginada. O vento, a
chuva, a 4gua, a tempestade e o Verdo estédo ligados a aspetos destruidores ou que
dificultam a acédo do heréi e ao mesmo tempo do monstro. Adquirem funcdes de dificultar,
molhar, matar e atrapalhar, ou seja, de fazer mal. A noite apresenta-se para A2T2 como
uma dificuldade acrescida para o seu her6i, porque “entrar na noite é regressar ao
indeterminado, onde se misturam pesadelos e monstros, as ideias negras” (Chevalier, &
Gheerbrant, 1994, p.474). Contudo, percebe-se que a noite apresenta um duplo aspeto:
“o das trevas onde fermenta o futuro, e o da preparacao do dia, donde brotara a luz da
vida” (Chevalier, & Gheerbrant, 1994, p.474). A2T2 mostrou-nos esses dois aspetos

através da cena que imaginou.

A arvore configura-se como a percec¢do que A7T1, A10T2 e A9T2 tém da natureza. Para
A7T1 a &rvore aparece carregada de frutos que tenta alimentar ou alimenta os
personagens que caminham por trilhos perigosos. Para A10T2 a arvore esta coberta de
folhas e é onde vive uma familia de aves. Para A9T2 as arvores do bosque aparecem
com pouca folhagem e com cores outonais. A arvore “pela floragcao, pela fortificacao, pela
mais ou menos abundante caducidade das suas folhas parece iniciar a sonhar (...) um
devir dramético”, no entanto, ela protege e da vida, por isso o otimismo ciclico parece
reforcado no arquétipo da arvore (G. Durand, 1989, pp.231-232). Segundo G. Durand
(1989) a “verticalidade da arvore orienta, de uma maneira irreversivel, o devir e
humaniza-o de algum modo ao aproxima-lo da estacéo vertical significativa da espécie
humana. Insensivelmente, a imagem da é&rvore faz-nos passar da fantasia ciclica a
fantasia progressista” (p.232). A intengdo arquetipal da arvore ndo é mais do que o
“complemento do simbolismo ciclico, que ela se contenta simplesmente em orientar, que
ela simplifica” conservando a fase ascendente do ritmo ciclico (G. Durand, 1989, p.232).
A arvore sendo um simbolo ascensional representa também a “subida da vida, a sua
evolucdo gradual em dire¢do as alturas, a sua projecdo em direcdo ao ceu” (Chevalier, &
Gheerbrant, 1994, p.93). As criangas do estudo que consideraram a &rvore como
elemento ciclico admitiram que esta tinha a funcdo de proteger e de permitir, a quem nela

permanecesse, ndo ser atingido por seres malignos. Atribuiram-lhe simbolismos ligados a
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vida, associados a ascensdo, pois o facto de os ramos possibilitarem situar num plano

mais elevado os protagonistas das cenas inventadas tornou-os inacessiveis e imortais.

Quadro 21. Inventario das imagens simbdlicas das criancas sobre a personagem (dados
obtidos na sesséo 10)

Representado por... Qual o propésito... Simboliza para mim...
Dom Pedro Lutar Coragem
Anéo Mostrar que é forte Inteligéncia
Gémeos Vencer Sabedoria
Principe Lutar Coragem
Maria de Pau Casar com o principe Humildade
Rainha Proteger Dedicacao
Princesa Ajudar o principe Delicadeza
Trés irmaos Defender a vida Esperteza
Branca Flor Ajudar Beleza

Pita Martinha Proteger Ingenuidade

Os herois e heroinas das narrativas de tradicdo oral trabalhadas foram as personagens
gue as criangas integraram nas cenas imaginadas aquando do preenchimento do teste
AT.9 nas sessdes 9 e 10. Pela leitura do quadro percebe-se o papel que atribuiram a
cada uma delas. As funcdes desempenhadas pelos protagonistas revelam concecdes
gue as criangas tém sobre as questdes de género, pois associam ao sexo feminino a
funcdo de casar, de proteger e de ajudar na conquista da justica. Para o sexo masculino
reservaram as fungbes de lutar e defender. Os simbolismos outorgados a estes
elementos divulgaram também as suas percecdes que determinam uma imagem
diferenciadora entre o papel do homem e da mulher. A coragem, a inteligéncia, a
sabedoria e a esperteza sdo simbolismos que integraram na condi¢do de se ser Homem.
A humildade, dedicacao, delicadeza, destreza e beleza sdo simbolismos que para A7T1,
A8T1, A9T1, Al1T2, A6T2 e A10T2 caraterizam o ser feminino que por coincidéncia,
também elas do sexo feminino. Curiosamente, constatamos que quatro meninas
selecionaram personagens do sexo masculino e nenhum menino selecionou

personagens do sexo feminino para incluir neste arquétipo.

Verificamos, ainda, que as personagens selecionadas pelas crian¢as viveram momentos
angustiantes nas cenas que criaram, pois foram posicionados de forma a encararem a
fatalidade da morte, da temporalidade da existéncia humana. A2T2 inicia a sua narrativa
com a expressao Era uma vez trés irmdos que foram abandonados no bosque. Estas
personagens sairam do espaco familiar e passaram por provas iniciaticas que tiveram de
realizar (lutas contra um monstro, obstaculos aparentemente insuperaveis, etc.), tal como

se pode verificar no seguinte registo:
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durante a noite encontraram um lobisomem que os queria comer. Os meninos viram
uma casa de um lenhador junto a um ribeiro e fugiram para |4, mas o lobisomem
apanhou um quando os meninos estavam a entrada da porta. Eles tiveram que
lutar. Um dos meninos caiu ao ribeiro, outro pegou no machado e atirou-o ao
lobisomem. O lobisomem transformou-se logo num homem bom que era o
lenhador. Entretanto o0 menino que caiu ao ribeiro salvou-se. O lenhador agradeceu
aos trés irmaos e convidou-os para viverem com ele. Eles aceitaram e viveram
todos muito felizes (A2T2).
Os heréis passaram do regime noturno a légica do regime diurno da imagem que se
estabeleceu por um movimento ascensional, e, para chegarem ao centro, tiveram que
percorrer um caminho meandrico e labirintico, devido as imagens angustiantes do
confronto com o monstro. A transmutacdo dos valores da imagem ocorrem em dois
sentidos uma vez que o monstro sofreu também ele um processo de inversdo. Neste
excerto realizado por A2T2 esta presente um exemplo de um processo de eufemizagéo,
utilizando a dupla negacéo, pois “pelo negativo se reconstitui o positivo” (p.142), ou seja,
a morte que deveria ter acontecido privou a vitima da ma sorte. Deu-se portanto uma
conversao em que o perseguidor (lobisomem) se transformou em protetor (lenhador). G.
Durand (1989) recorda alguns exemplos de mitos, lendas e anedotas que ilustram o
redobramento eufémico constituido essencialmente pela dupla negacgéo e refere que este
aparece “ao nivel da imagem como primeira tentativa de domesticacdo das
manifestacbes temporais e mortais ao servico da vocacdo extra-temporal da
representagao” (p.143). Estas imagens indicam também uma passagem que contesta a
ignoréncia e a morte e garante a iluminacgdo e a vida. Foram os caminhos percorridos e
0s obstaculos superados que fizeram com que as personagens ficassem numa posi¢ao
superior em relacdo a anterior. Percebe-se nesta caminhada a procura de maturidade e
autonomia que sédo conseguidas pela coragem e determinacdo. A iniciagcdo constitui-se
de rituais em que as personagens participaram e, desta forma, se tornaram capazes de

assumir funcdes e responsabilidades na sociedade.

Quadro 22. Inventario das imagens simbdlicas das criancas sobre a agua (dados obtidos
na sessao 10)

Representado por... Qual o propésito... Simboliza para mim...
Mar Provocar/ desafio Perigo/obstaculo
Riacho Embelezar Frescura

Fonte Embelezar Vida

Rio Matar Perigo

Agua Proteger Vida

Ribeira Embelezar Vida

Pote Matar Morte

Cascata Embelezar Vida
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As criancas do estudo indicaram varias imagens para representar o elemento agua.
Destacaram o mar, o riacho, o rio, a agua (em si mesma), a ribeira, o pote e a cascata.
Ao contrario do que poderiamos pensar numa primeira impressao, nao existem
diferencas na forma de representar este elemento em relacdo as respostas dadas ao
primeiro teste (sessdes 1 e 2) pelo que as varias respostas com que nos depardmos
apresentam muitos aspetos coincidentes. No universo das criancas selecionadas para o
estudo, a fungdo atribuida a agua variou de forma significativa. Esta constituiu-se como
um elemento que tem, por um lado a funcéo de provocar, desafiar e matar e, por outro,
de proteger e embelezar. A simbologia da &gua representa para as criancas alguns
perigos e obstaculos colocados no percurso do sucesso do heroi (simbolos ligados a
morte) e ainda frescura e vida (simbolos ligados a vida). Percebe-se uma certa
ambivaléncia de fungbes e de simbolos atribuidos ao elemento 4gua. Para A4T1 o rio
designa as aguas que transportam os protagonistas para a morte, reforcando o elemento
queda, no entanto sdo elas que Ihe possibilitam vivéncias e aprendizagens Unicas que,
de outra forma, ndo seria possivel realizar. Vejamos um excerto da narrativa de A5T2:
Num dia de muito sol o principe foi ao fundo do mar buscar o anel que a princesa
lhe pediu. A princesa ficou no castelo com o pai a espera do principe. Para ir ao
fundo do mar o principe transformou-se num peixe. No fundo do mar encontrou o
demonio transformado num polvo a proteger o anel. O principe em forma de peixe
com a sua espada enferrujada venceu o polvo e levou o anel. Quando regressou ao
castelo casou com a princesa e foram muito felizes (A5T2).
A descida ao fundo do mar para recuperar o anel que na narrativa de Alexandre Parafita
foi feita por Branca For, nesta verificamos que foi o principe que teve de o reaver. Para
A5T2 o mar é uma imagem de morte porque nas suas profundezas habitam monstros,
contudo a personagem que selecionou passou por transformacdes e renascimentos que
terminaram bem. Os simbolismos atribuidos pelas criancas ao elemento agua (mar) vao
ao encontro do que Chevalier e Gheerbrant (1994) dizem quando o associam a “um
estado transitorio entre as possibilidades ainda informais e as realidades formais, uma
situacdo de ambivaléncia, que é a da incerteza, da duvida, da indecisédo, e que pode
terminar bem ou mal. Dai que o mar seja ao mesmo tempo a imagem da vida e da morte”
(p.439). A partir da analise aos testes executados pelas criancas (desenho e sua
explicacdo, bem como as respostas aos questionarios) podemos constatar que, de
acordo com o critério morfoldgico da &gua, grande parte das criancas valorizaram as
adguas paradas ou bloqueadas do mar, associada ao duplo universo existencial e ao

micro-universo mistico.
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Quadro 23. Inventario das imagens simbdlicas das criancas sobre o animal (dados
obtidos na sesséo 10)

Representado por... Qual o propésito... Simboliza para mim...
Ovelhas Para ir para 0 monte Alimento

Passaros Proteger/orientar Protecdo

Touro Proteger Protecao

Lobisomem Matar Terror

Cavalo Fugir/salvar Fuga/

Peixe Ajudar Vida

Rato Ajudar Destrui¢éo

Céao Ajudar Amizade

Pito-grou Proteger Protecdo

As criangas para as suas narrativas selecionaram ndo s6 animais que foram cumplices
dos protagonistas, mas também animais ferozes que se metamorfosearam e 0s
perseguiram. No quadro apenas se apresentam os que foram mencionados pelas
criangas na resposta a questdo 2 do teste AT.9. Os animais referidos revelaram-se pela
funcéo e pelo simbolismo que lhes foram atribuidos. Em todos eles pudemos descobrir
aspetos que associamos a personalidade do ser humano.

Os animais, no dizer de G. Durand (1989), podem agregar valorizagbes negativas e
positivas, dependendo do tipo de animal. Os animais que as criancas elegeram enviam-
nos para essas valorizagfes. Se tivermos em conta o registo de A2T2 que nomeia o
lobisomem como um animal que come meninos, percebemos que associados a natureza
paradoxal desse ser estdo aspetos que remetem para o lado sombrio e ao mesmo tempo
para o luminoso. Contudo A2T2 atribui-lhe a funcdo de matar cujo simbolismo remete
para o terror. A2T1 e A10T1 mencionaram nas suas narrativas as ovelhas que permitiram
ao protagonista a saida de casa. Estas apesar de terem um papel pouco ativo, foram
importantes, uma vez que a sua presenca permitiu identificar a atividade desempenhada
pelo protagonista que garantia o sustento da familia e também o confronto com o
monstro. As ovelhas simbolizam para estas criangas alimento. Todos 0s outros animais
surgiram na sequéncia de uma necessidade do herdi ou da heroina, ou seja, de ajudar,
proteger e orientar. Para as criangas do estudo estes animais simbolizam protecéo, fuga,
vida e amizade. A7T1 explica o elemento animal presente no ponto 6 do seguinte relato e
que sustenta o desenho que realizou:

1. Queda — Arvore com magcéas que cairam quando a Maria de Pau passou.

2. Monstro - A bruxa obriga a Maria de Pau a fazer muitos trabalhos.

3. Agua — agua.

4. Espada — Sapato de ouro de Maria de Pau.
5. Elemento ciclico - Arvore de fruto que é uma macieira.
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6.Animal - Touro que protege e ajuda a Maria de Pau mesmo depois de morto.
7.Reflgio - Castelo para onde vai viver a Maria de Pau.

8.Personagem - Maria de Pau.

9.Fogo — As roupas de ouro que o touro da a Maria de Pau.

A7T1 referiu ainda que a sua cena terminou com o casamento da Maria de Pau com o
principe e que os dois foram muito felizes. O animal que surge nesta explicacdo permite-
nos estabelecer algumas analogias com o culto cténico, nomeadamente com o culto da
antiga Deusa Mae (neolitico, com o aparecimento da agricultura), onde o touro se
encontra como animal sagrado e que simboliza, segundo Araudjo, Chaves e Ribeiro
(2011),

as dimensdes masculina e feminina da Deusa Mae (divindades Ilunares

mediterranico-orientais), veicula as ideias primordiais de fertilidade, de morte, de

vitalidade e de renovacao, é simultaneamente lunar (ritos de fecundidade — agua) e

solar (ritos de virilidade — fogo), encarna as forgas ctonianas e os elementos da
tempestade e da chuva, animal consagrado aos deuses Posidon e Dioniso (p.49).

Acrescentam os autores, baseados em kerényi que o touro simboliza

a vida infinita no sentido que os gregos atribuiam a ‘zo€’, e esta vida infinita era
bem simbolizada quer pelas deusas Deméter, Afrodite e Artemis, como pelos
deuses Posidon e, especialmente, Dioniso que simboliza, segundo Karl Kerényi, ‘a
imagem arquetipica da vida indestrutivel’ (cit. por Aradjo, Chaves, & Ribeiro, 2011,
p.50).
Vejamos agora outro exemplo de um relato que evidencia a adjuvancia assumida pelo
animal selecionado por A4T2:
Eu desenhei o gigante a atirar com 0os gémeos para dentro de uma arca de
castanhas e um rato a entrar por um buraco para a arca. Desenhei um pote de
agua ao lume para o gigante cozinhar os gémeos. Também desenhei um machado
junto a uns paus. Desenhei uma ermida e o vento.
Esta crianca referiu que a cena que imaginou terminou bem porque os gémeos sairam da
arca ajudados pelo ratinho que fez um buraco grande na arca, mataram o gigante com o
machado quando estava a dormir e fugiram os trés para a ermida (A4T2). Percebe-se
que o rato foi integrado na narrativa como adjuvante dos protagonistas, pois a sua acao

destruidora possibilitou a fuga dos prisioneiros do monstro.

No caso da narrativa de Alexandre Parafita que inspirou esta crianca, do rato s6 aparece
o rabo e, este foi usado com a intencionalidade de enganar o monstro e de dar tempo
para os protagonistas pensarem numa forma de escaparem da arca das castanhas onde

estavam prisioneiros.
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Quadro 24. Inventario das imagens simbdlicas das criangas sobre o fogo (dados obtidos

na sessao 10)

Representado por... Qual o propésito... Simboliza para mim...
Incéndio Dificultar Morte
Lume Aquecer Conforto
QOuro Enriquecer Riqueza
Chama Aquecer Conforto
Relampago Andar mais rapido Terror
Lareira Aquecer Conforto
Lava Destruir Destruicédo
Fogo Destruir Morte

Sol Aquecer Conforto
Fogueira Aquecer Conforto
Dentes da raposa Enganar para se satisfazer Matar

Considerando as imagens presentes no quadro que representam o elemento fogo
verificamos que muitas criangas 0 associaram a aspetos relacionados com a realidade
que conhecem e com 0s elementos presentes nas narrativas trabalhadas. Nas narrativas
de Alexandre Parafita as criangas identificaram, curiosamente, o ouro e 0s dentes de
raposa como elemento fogo. Refletindo sobre a metafora que A10T2 selecionou para
designar o elemento fogo (dentes de raposa) percebemos uma agéo audaciosa e
destruidora que remete para “uma tomada de posse, e que tende para a assimilagao: a
mo6 que esmaga para fornecer um alimento ao desejo” (Chevalier, & Gheerbrant, 1994,
p.259). O alimento conseguido pelo engano, e que saciou um apetite, foi associado,
numa das sessdes, aos meios que alguns seres humanos usam para satisfazerem as
suas ambicdes, e esta conotacdo ndo passou despercebida a A10T2. Pelas imagens
apresentadas pensamos poder realizar outras leituras e estabelecer algumas pontes
entre o dizer da crianga, o simbolismo do fogo resumido na doutrina hindu e as narrativas
de tradicdo oral transmontanas. As criangas confirmam imagens que vao ao encontro da
importancia atribuida ao fogo pelos hindus. Esta doutrina considera Agni, Indra e Surya
“os fogos dos mundos terrestres, intermediario e celeste, isto é, o fogo comum, o raio e 0
Sol” (Chevalier, & Gheerbrant, 1994, p.331). O fogo da penetragdo ou absorcédo e o da
destruicdo sdo fogos que também existem (Chevalier, & Gheerbrant, 1994) e que foram
integrados nas narrativas das criangas. O fogo representado pelo incéndio, pela lava,
pelo fogo e pelos dentes de raposa foram impulsionadores de transformacdes que
contribuiram para dificultar e destruir. O fogo intermediario provocado pelos relampagos
colocaram o protagonista da narrativa de A6T1 perante uma situacdo de terror que o
obrigou a acelerar o ritmo aquando da cena de perseguicdo pelo monstro, permitindo um

maior distanciamento. O Sol, fogo celeste, agueceu possivelmente as aguas do mar para
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0 protagonista da narrativa de A5T2 mergulhar até ao fundo e dessa forma recuperar o
anel que a princesa lhe tinha pedido. Dentro do regime diurno, o Sol € um dos elementos
importantes, interferindo na construcao de relagbes simbdlicas do Homem com o mundo
em que vive como se pode perceber na cultura indigena, na qual o Sol é tido como um
Deus. O lume, a chama, a lareira e a fogueira assumem outras valorizages, também
elas positivas, colocando as personagens em ambientes intimos e acolhedores uma vez
que simbolizam conforto e tém a funcdo de aquecer. A aplicacdo do Teste AT9 permitiu-
nos ainda saber onde as criancas estariam e o0 que fariam se participassem nas cenas

gque inventaram. Damos conta dessa participacdo no quadro que se segue:

Quadro 25.A. Dados obtidos na sesséo 10 (Teste AT.9 — Parte Il Turma 1)

Alunos Se participasses na cena que desenhaste onde estarias? O que farias?

AlT1 ... seria Dom Pedro e estaria a derrotar o demonio e a salvar o planeta.

A2T1 ... eu estaria ao pé do ando a ajuda-lo.

A3T1 ... estaria a viver no castelo com o passaro falante.

A4T1 ...eu seria um dos gémeos e salvava as princesas do bicho-das-sete-cabecas.

A5T1 ... estaria ao lado de Dom Pedro para o ajudar a lutar com o monstro.

A6T1 ... seria Dom Pedro para lutar com o deménio.

A7T1 ... seria Maria de Pau para casar com o principe.

A8T1 ... seria a fada e estaria a ajudar a rainha.

A9T1 ... ficaria numa casa pequenina onde o diabo ndo a pudessem descobrir nem ver
de lado nenhum para nédo se confrontar com ele nem com a mulher dele

A10T1 ... estaria ao pé do ando para o ajudar a lutar com o gigante.

Quadro 25.B. Dados obtidos na sesséo 10 (Teste AT.9 — Parte Il Turma 2)

Alunos Se participasses na cena que desenhaste onde estarias? O que farias?

Al1T2 ... seria uma fada para ajudar a Maria de Pau.

A2T2 ... eu estaria em casa do lenhador para ajudar a defender os trés irmaos.

A3T2 ... seria o principe que estaria no barco com o anel e a guitarra.

A4T?2 ... eu estaria ao pé do Olharapo para se tornar bom.

A5T2 ... eu estaria no castelo com a princesa, faria boas coisas como a festa do
casamento.

A6T2 ... estaria no fundo do mar a guardar o diamante.

A7TT2 ... estaria a ajudar o principe a lutar contra o deménio.

A8T2 ...estaria numa floresta e salvava os animais.

A9T2 ... estaria atras do monstro e matava o monstro.

A10T2 ... seria um passaro e estaria numa arvore altissima.
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As criancas colocaram-se ao lado dos protagonistas e lutaram com criaturas terriveis e
assustadoras, que talvez nem 0 sejam tanto assim porgue surgem, como podemos
perceber, com intencbes que nos levam a despertar para a vida. Os designios do destino
revelam-se quase sempre incontornaveis e inalienaveis., nem sempre compreensiveis e
aceitaveis, contudo, temos que acreditar que é possivel, através das reflexdes que se

podem fazer a partir das narrativas, conviver num mundo mais justo.

Em sintese

Neste capitulo colocamos a crianga no centro da investigagdo que nos permitiu perceber
a pertinéncia das obras analisadas no desenvolvimento da sua competéncia literaria. A
crianca, quando confrontada com desafios que apelam a imaginacdo, goza de uma
suprema liberdade, criando mundos que se opdem a realidade concreta. Foi num
processo nao linear de assimilacdo-acomodacgdo que tudo se desenvolveu e que a
crianga reestruturou o pensamento, construindo novas significacdes. Percebemos que a
crianga é uma narradora inata que, no seu processo de integra¢do social e cultural, cria
imagens simbdlicas, cujos referentes ultrapassam a imaginacdo do adulto. Para
responder ao teste AT.9 e nas praticas desenvolvidas em contexto educativo, a crianga
imaginou mundos irreais, colocou a funcionar o seu cortex cerebral em fungdo do seu
proprio mundo. Os discursos das criangas foram, sem duvida, magicos, nascendo estes
da forma atenta como compreenderam e sentiram o mundo, como o transfiguraram e o
evocaram. Percebemos através da analise dos testes e das sessfes implementadas que
a crianga facilmente capta o que lhe é ensinado. As mensagens que transmitiram
explicaram, de uma forma simples, o mundo, os conflitos e os problemas. A narrativa ao
constituir-se como instrumento pedagogico privilegiado e necessario para o
desenvolvimento e equilibrio da crianca, contribuiu para a aquisi¢cdo de valores, normas
de conduta e ajudou, de certa forma, a construir a sua personalidade. Por isso, torna-se
necessario estimular o sentido critico da crianca para que de uma forma consciente
possa refletir sobre o bem e o mal, pois percebemos que o insélito e o dramatico atraem
a sua atencao marcadamente. Ao explorarmos narrativas com a crianga € imprescindivel,
refletir factos, situactes e atitudes, abrindo possibilidades para a crianca analisar e

construir referenciais que contribuam para formar cidadaos mais criticos e justos.

Nos momentos de reflexdo partilhada foi visivel o empenho das criangcas em contribuirem
com ideias que fossem mais além do esperado. Evidenciou-se uma participagédo

intencionada, estimulada por nos, onde as respostas as questdes se transformavam
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rapidamente em outras questdes, desafiando a crianga a construir varios significados

para os elementos das narrativas trabalhadas.

Nas respostas dadas ao teste AT.9, preenchido nas primeiras sessdes, percebemos que
no imagindrio da crian¢a havia referéncias de personagens que ja conhecia através dos
livros e dos filmes, de outros relatos vivenciados, bem como dos jogos da play station e
computador. Assim, a manifestacdo do imaginario assumiu uma grande diversidade de
formas, variando de acordo com as caracteristicas da propria ficcdo e das experiéncias
das criangas. Nas respostas ao teste AT.9, preenchido nas ultimas sessdes, percebemos
gue essas referéncias foram alargadas pelo trabalho contextualizado realizado, mas mais
focalizado pelo facto das criangas se terem centrado essencialmente no tema da
iniciacao e simbolismos. As suas interpretacdes assumiram-se mais criticas e reflexivas e
por isso mais sustentadas em relagcdo ao tema em estudo. Por tal, pensamos poder
referir que os aspetos importantes das narrativas, fornecidos pelos discursos e a¢des das
personagens foram captados pelas criangas, passando estes a ganhar outros sentidos
pelas analogias estabelecidas com a sua prépria experiéncia e o conhecimento que
possuiam do mundo. O imaginario da crianga povoado de fantasias transporta em si
arquétipos que associados a outros arquétipos, neste caso aos das narrativas de
Alexandre Parafita, desperta a capacidade de ir mais além do sugerido e do ja
conquistado, fazendo emergir outros significados. Na ambivaléncia dos sentidos da vida
descobrimos nos discursos das criangas principios e explicacdes que articulam as
estruturas do imaginario, imagens do regime diurno e do regime noturno. As imagens que
preenchem o imaginario das criancas evocam angustia tracada pelas dificuldades e
obstaculos que é necessério enfrentar ao longo da vida e, por isso mesmo, referem

imagens que figurativizam a atitude heroica para vencer esses mesmos obstaculos.

Percebemos que, de facto, aprender uma coisa significa entrar em contacto com um
mundo do qual ndo se fazia a menor ideia. Saber expressar 0 que pensamos ou sentimos
faz parte de um longo processo de auto conhecimento e compreensao, posto que quanto
melhor nos conhecermos, melhor compreenderemos o mundo. Assim, as narrativas
podem ajudar a crianca a dar os primeiros passos nesse processo. Portanto, enquanto
professoras, julgamos que a melhor gratificacdo que podemos ter é ver no sorriso de
cada crianga a alegria sincera da motivacdo e no seu olhar a confianca de estar a dar

passos firmes e incisivos.
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CONSIDERAGOES FINAIS

O estudo sobre a iniciagdo e simbolismo na narrativa de tradicdo oral para a infancia,
conduziu-nos por uma andlise hermenéutica a obra de Alexandre Parafita. Importou-nos,
por tal, perceber as representacdes simbdlicas das criangcas que colaboraram connosco
sobre determinados arquétipos (queda, espada, reflgio, monstro devorador, elemento
ciclico, personagem, agua, animal e fogo), isto antes e apds a realizacdo de um trabalho
pratico com algumas obras do autor. Ao longo deste trabalho estabelecemos uma
dindmica entre o quadro tedrico e a analise de todos os dados recolhidos, quer através
dos testes AT.9 aplicados a criangas dos 3.° e 4.° anos, quer a notas de campo e registos
escritos. Relembramos, nesta fase conclusiva do nosso estudo, os objetivos que o
nortearam:
— Perceber o imaginario e a criatividade simbolica das criancgas;
— Situar a obra infantojuvenil de Alexandre Parafita na confluéncia entre a literatura
de tradigéo popular e a literatura de potencial rececéo leitora infantojuvenil.
— ldentificar as marcas de iniciagdo e simbolismo na obra infantojuvenil de
Alexandre Parafita;
— Articular essas marcas com a competéncia enciclopédica das criancgas leitoras e
com o seu conhecimento do mundo acerca dos simbolos da tradicao oral;
— lIdentificar e caraterizar relacbes de intertextualidade com outros textos de
literatura infantil;
— Reconhecer a pertinéncia da obra analisada no desenvolvimento da
competéncia literaria das criancas leitoras.
— Valorizar a literatura para o desenvolvimento de uma literacia cultural.
O estudo coloca em evidéncia sete aspetos fundamentais que vdo ao encontro dos

objetivos assinalados e que sintetizamos de seguida:

O imaginario e a criatividade simbdlica das criancas

A escola, sendo um espaco privilegiado, onde se realiza a aprendizagem formal, as

palavras, as imagens e as préprias coisas que nos parecem estranhas submetem-se a
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interpretacdes que muitas vezes nos aproximam do real, ou seja, 0 que nos pode parece
estranho pode torna-se familiar, passando a dar-nos explicacdes plausiveis para os
fendmenos. Na dindmica da interpretacdo convocam-se todos os sentidos que nos
permitem desvelar os significados e explicacbes para as coisas (in)visiveis. Nesta
perspetiva o imaginério e a criatividade simbodlica da crianga foram convocados, no
estudo que apresentamos, para comunicar percecfes, conhecimentos, experiéncias
individuais, sentires, pensamentos e sonhos por meio de imagens gue representam o
mundo em que vivemos. As criancas para darem respostas aos desafios por ndés
propostos sustentaram-se no imaginario, na percecdo das coisas e na funcdo dessa
percecdo, pois intimaram para 0s seus discursos, quer orais quer escritos, um conjunto
de imagens e simbolos que foram estimulados pela sua capacidade criadora, de
mobilizagéo e transformacdo do observado e do vivido. Pela analise aos questionarios
AT9 e pelas atividades préticas que realizamos em torno das narrativas de Alexandre
Parafita, com as criangas que colaboraram no nosso estudo, percebemos que no seu
imaginario estdo presentes imagens simbolicas que proclamam a esperanca e a gléria

perante duvidas, receios e conflitos.

Apesar de termos encontrado nas respostas das criancas, ao teste realizado nas duas
primeiras sessfes, temas e personagens que se cruzam nas narrativas de Alexandre
Parafita, circunscrever essas representacfes construidas e proclamar a sua propria
intencao aos referidos textos, parece-nos pouco coerente, pois d4-nos a impressao que
estamos a falar em aspetos que foram apreendidos s6 por este meio, e isso ndo é
verdade, uma vez que estas ja possuiam conhecimentos anteriores. O nosso papel neste
processo foi apenas solicitar o preenchimento do referido teste, tendo estas liberdade
total para se expressarem e recorrerem as fontes que considerassem pertinentes.
Observamos, nos diferentes discursos das criangas, que os estimulos e a inspiragcdo para
0s escritos realizados surgiram essencialmente da imaginagéo, dos livros que leram e
dos filmes que viram. A interpretacdo realizada aos nove elementos arquetipais (queda,
espada, refagio, monstro devorador, elemento ciclico, personagem, agua, animal e fogo)
sugeridos no teste permitiu as criancas estabelecerem analogias entre conhecimentos
sobre 0 meio, a cultura e certos costumes complementados pela sua prépria imaginacao
e criatividade. Contudo através das oportunidades que Ihes proporcionamos, percebemos
e descobrimos as imagens que alimentavam o seu imaginario e as influéncias que estas
sofreram com um trabalho contextualizado e significativo. As imagens que fazem parte do
imaginario de cada criangca sdo, sem duavida, o primeiro estimulo a criatividade, no

entanto elas modificam-se e aperfeicoam-se perante as vivéncias proporcionadas.
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Também nos foi possivel verificar que a realidade que se op8e aquilo que a crianca
interioriza no seu imaginério possibilita a (re)construgdo de mundos “(im)possiveis” e a
uma tomada de consciéncia dos limites da prépria existéncia. Torna-se, portanto,
necessario um estimulo, um trabalho diversificado em experiéncias e contextualizado
para que as nossas criangas possam construir um imaginario criador e,
consequentemente, se tornem cada vez mais criativas para que possam vir a ser
capazes de superar e responder aos desafios que ao longo da vida vao surgindo.
Pensamos nés, perante o que nos foi possivel observar, que € possivel dizer, que refletir
todas as ideias e ideais subjacentes as mensagens implicitas e explicitas das narrativas
de Alexandre Parafita e trabalha-las em contexto educativo contribui para o
desenvolvimento da criatividade e do imaginario, uma vez que esses textos nos remetem
para mundos magicos onde o insolito e 0s opostos coabitam no mesmo espago e nos
dao licbes de vida. Percebemos que as narrativas de Parafita a partir da sua andlise
simbdlica proporcionaram a realizacdo de um trabalho de reflexdo sobre a realidade e o
imaginario, permitindo a crianga inferir, relacionar, refletir e criar imagens de si, dos

outros e do mundo que a rodeia.

Tendo em conta as representacbes das criancas sobre o0s nove elementos que
constituem o teste AT.9 pensamos poder referir que os significados de Y. Durand (2005)
sdo também os significados das criangas deste estudo, pois sao visiveis simbolismos que
remetem para cendrios analogos. Para estas criancas, tal como para Y. Durand (2005) a
queda surge gquase sempre relacionada com o sofrimento provocada por situacbes
diversas e pode representar, ou ndo, o momento que conduz ao fracasso. Isto porque
pode aparecer como um “imprevisto” que, pelo impacto, consegue destruir totalmente os
entes fracos ou que apesar de oferecem resisténcia, sdo superados pela forca de
vontade e inteligéncia, traduzindo-se em ensinamentos. A espada considerada um
elemento de poder que permite alcancar os objetivos da maioria das personagens surge
associada a formas de confronto entre a justica e a injustica, separando o bem do mal.
De acordo com a opinido de algumas criancas, nesse confronto o poder nem sempre esta
do lado do bem, pois as vezes é o monstro que segura vitorioso a espada. No entanto,
consideram que se consegue vencer, sempre qués e enfrenta alguma coisa terrifica com
determinac&o. O monstro devorador referido pela maioria das criangas como aquele que
faz e propaga o mal, simbolizando o perigo e o0 medo, para algumas apresenta-se com
fortes hipoteses de se regenerar. Enquanto o reflugio € assumido pelas crian¢gas como um
lugar de protecdo, que protege, o elemento ciclico, o fogo, o animal e a 4gua comportam

simbolismos que compreendem uma certa ambiguidade. Se para algumas criancas sao
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considerados adjuvantes para outras assumem-se como elementos devastadores que

dificultam a ac&o do protagonista.

A obra infantojuvenil de Alexandre Parafita na confluéncia entre a literatura de
tradicdo popular e a literatura de potencial rececdao leitora infantojuvenil

A literatura para a infancia, inclusive a de tradicdo oral, tendo sido objeto de discusséo e
analise nos ultimos anos relativamente a questbes ligadas ao proprio conceito, as suas
origens, evolucao e valores educativos, tem-se afirmado no panorama literario portugués.
E notavel o investimento que se tem vindo a realizar por parte das politicas educativas no
processo da sua valorizacdo nos curriculos e dos incentivos, bem como na criacao de
condicbes nas escolas para que as praticas em contexto recorram a um conjunto de
textos literarios distintos e adequados as condicdes especificas das criangas. No universo
de textos e obras que surgem no mercado, apresentam-se as narrativas de Alexandre
Parafita que de uma forma cativante relatam problemas sociais, ambientais e vivéncias
outras, de um percurso existencial comum a grande maioria dos seres humanos,
fundamentando-se, desta forma, a pertinéncia da sua inclusdo no canone da literatura de
potencial rececdo infantojuvenil. Os seus valores educativos sdo reconhecidos pelo
Ministério da Educacao e Ciéncia uma vez que algumas delas integram as listas do Plano
Nacional de Leitura. As Metas Curriculares apontam similarmente para o trabalho efetivo
em contexto sala de aula com obras e textos da tradicdo popular. Percebe-se pelos
discursos das criangas do estudo que a obra do autor 0os conquistou uma vez que
revelaram recetividade e grande interesse pela leitura e analise das narrativas
trabalhadas. Através destes textos as criancas tiveram a possibilidade de refletir sobre as
suas vontades e os seus sonhos mais profundos. O lado simbdlico das narrativas
articulou-se com uma viséo realista, consentdnea ao mundo em que vivemos. Pela
andlise dos testes percebemos que a pratica do trabalho efetivo com criancas a partir das
narrativas de tradigdo oral, nomeadamente as de Alexandre Parafita, possibilita, por um
lado, a construcdo de uma visdo sobre o mundo e sobre si mesmo e, por outro,
desenvolve e aprofunda a competéncia interpretativa e enciclopédica. Apesar das
criancas necessitarem de um mediador adulto para acederem de forma mais eficaz a
profundidade da estrutura da narrativa, constatamos que quando orientadas conseguem
captar e problematizar, de forma consciente e com grande facilidade, os duplos sentidos
dos diferentes textos, sustentados pela metafora e pelo simbolismo de alguns elementos.
As analogias e os didlogos intertextuais que foi possivel estabelecer a partir das

narrativas trabalhadas, permitiram ampliar os sentidos do texto verbal, imprimindo
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profundidade a reflexdo. Pensamos poder referir que os textos trabalhados possuem
valor polissémico numa linguagem simbolica pelo facto de apresentarem experiéncias de
vida que significam muito mais do que aspetos da realidade reconhecivel e Obvia,
apresentando também o mundo do quotidiano dos leitores. Trata-se portanto de textos
gue podem estimular as capacidades inventiva e precetiva da crianca, apresentando a
realidade de uma forma oculta, nomeadamente as desigualdades sociais, problemas
ambientais, a separacdo, o medo, o ciime, a vaidade, a submisséo, a luta entre o bem e
o mal... Na sua grande maioria, estas narrativas contemplam o maravilhoso, com seres

imaginarios.

Ainiciagdo e simbolismo na obra infantojuvenil de Alexandre Parafita

O desenvolvimento deste estudo seguiu critérios e principios propostos por diferentes
tedricos que nos ajudaram a perceber a obra de Alexandre Parafita. Apds a definicdo do
foco de interesse para o desenvolvimento da andlise tornou-se necessario uma selecéo
de narrativas que despertassem nao so o interesse da investigadora mas também o das
criangas. Dessa selecdo, realizada por nés e pelas criangas, surgiram narrativas que
durante um longo periodo de tempo nos possibilitaram leituras, mensagens de vida. Para
a compreensdo do universo simbdlico presente na obra de Alexandre Parafita foi de
extrema importancia o papel do mediador adulto, neste caso da investigadora e os
contributos dos estudos do simbolismo, dos ritos iniciaticos, da histéria das religides, da
psicologia e da mitologia. O rito iniciatico, alicercado pelos estudos de Eliade (1976,
1977, 1984, 1992, 2000a, 2000b) surge representado em diversas situacdes descritas
das narrativas trabalhadas, atribuindo-lhe uma intensa carga simbolica. Percebe-se
nessas narrativas uma complexa rede de simbolos e significados que expressam
mensagens que se aproximam da experiéncia mistica, religiosa, sagradas, do campo
iniciatico e do misterioso, constituindo-se ainda hoje, preocupagfes do ser humano. As
acbes das personagens, nos contextos das narrativas que acontecem em mundos
simbdlicos, evidenciam provac¢des da iniciagdo, enquanto rito de passagem para uma
nova condigdo. Percebemos que essas agdes de confronto e superacéo permitem refletir
e estabelecer analogias com experiéncias reais, ajudando a crianca leitora a construir a

sua prépria personalidade.

Atendendo as estruturas de grande parte das narrativas analisadas, pensamos podé-las
enquadrar na definicho de monomito (Campbell, 1995) uma vez que inicialmente os

protagonistas das narrativas surgem num ambiente familiar (na companhia do pai ou da
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mae, em casa, no castelo...) seguida da rotura dessa situagado (abandono por parte dos
progenitores, fuga, procura de melhores condi¢des de vida...). Nessa rotura existe
sempre um protagonista que deambula pelos meandros do bosque, da montanha ou das
trevas representando, esses lugares, o desconhecido e o perigo. Nesse trajeto a
personagem depara-se com seres miticos temiveis e impulsionadores de confrontos
(diabo, olharapo, lobisomem, bruxas, trasgos, morte personificada, almas penadas, etc.)
que propdem desafios e, ao supera-los, passa por experiéncias de transcendéncia, ou
seja, por um renascimento simbdlico, que associamos ao Centro, a Verticalidade,

representando o simbolismo da passagem.

Através das narrativas, percebemos uma realidade que decide sempre a favor do bem,
da verdade, da justica e da harmonia, castigando sempre os maus. A reparacdo ou
mitigacdo das adversidades advém, muitas vezes, de ajudas dos seres miticos
impulsionadores do bem (fadas, animais, santos, etc.) e objetos magicos. Os finais felizes
constituem a recompensa para a Vvitéria conseguida pela firmeza, a coragem, a
determinagéo, a generosidade, a amizade, a integridade, a humildade, a dedicagéo, o
respeito e o bom senso das personagens, testemunhando que vale sempre a pena
acreditar e lutar pela felicidade e justica.

Competéncia enciclopédica das criancas leitoras e o seu conhecimento do mundo
acerca dos simbolos da tradi¢éo oral

A competéncia enciclopédica, considerada como um saber ativo em constante evolugéo,
modifica-se e enriquece-se em func¢do das atividades e experiéncias proporcionadas ao
sujeito e a capacidade deste conjugar os diversos sistemas signicos e mobiliza-los na
interpretacdo do mundo. A capacidade de interpretacdo das criangas do estudo revelou-
se surpreendente na medida em que nos apresentaram informacdes muito explicitas
sobre os textos trabalhados, destacando-se o valor polissémico e plurissignificativo
atribuido aos elementos das narrativas. As relagBes polifonicas e intertextuais que as
narrativas estabelecem entre si contribuiram, de certa forma, para partilhar

interpretagdes, refletir e construir conhecimentos sobre 0 mundo.

As criancas revelam sonhos e esperancas, enunciando que estdo conscientes que existe
0 bem e 0 mal, e que na vida vao encontrar dificuldades. Entendem que para as superar,
€ preciso ter, sobretudo, forca de vontade. Contudo, através do respeito, da honestidade,
humildade e da inteligéncia poderdo encontrar ajudas para tornar mais facil a conquista
da posicdo desejada. Reconhecem, também, que as aparéncias por vezes iludem e, por

isso, a atencdo deve ser redobrada para ndo se deixarem enganar. A fragilidade aparente
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do individuo pode esconder conhecimentos de estratégias capazes de vencer as
atrocidades que o possam surpreender, por mais temiveis que lhe parecam.

Emerge desta investigagdo que as criangas identificam os valores impostos pela
sociedade, evidenciando algumas das contrapartidas da assungcdo do comportamento
exemplar. Preveem para os maus um fim tragico ou uma regeneracdo, uma vez que
admitem nos seus discursos escritos e orais que é possivel mudar de comportamento e

atitude.

Os simbolos da tradicdo oral revestem-se, para as criancas do estudo, de diferentes
interpretacdes, uma vez que apelamos a sua liberdade de expressao criativa. Vimos, por
exemplo, que uma espada para algumas criangas podera significar luta, para outras a
possibilidade de ascender ao poder, para outras ainda podera significar defesa, para
outras a morte, entre outras significacdes. Um principe podera ser, para algumas, um
jovem encantador, para outras o filho do rei, para outras um guerreiro, etc. Estes
simbolos tal como qualquer outro, podem assumir significados diversificados e muito
vastos porque cada crianga € um ser unico, representando simbolicamente o que de mais
profundo existe no seu intimo. As suas manifestagcbes emocionais séo transportadas para
uma realidade que, ndo sendo a delas, no sentido experiencial, o sdo de facto, no
contexto imaginativo e transcendente. O simbolismo dos contos foi percebido pelas
criangas como uma resposta aos seus mais profundos medos e anseios, neles
encontraram solucbes simbdlicas para os problemas e desafios da vida que véao
experimentando durante o seu processo de desenvolvimento na tomada de consciéncia

do eu e do outro.

Relagdes de intertextualidade com outros textos de literatura infantil

Nas dindmicas da interpretacdo e atribuicdo de sentidos as narrativas de Alexandre
Parafita valorizamos, essencialmente, as inferéncias a partir do conhecimento que as
criangas possuiam acerca do mundo (o seu saber enciclopédico), as praticas partilhadas,

estabelecendo-se ainda rela¢des de sentido com outros textos conhecidos.

Nas narrativas analisadas e trabalhadas encontramos descri¢cbes de outras narrativas da
tradicdo oral recolhidas em outros lugares. Corresponde assim a uma literatura que
provocou, se intrometeu e contaminou ou que sofreu provagdes, intromissdes e
contagios. A relacdo das narrativas de tradi¢cdo oral recolhidas por Alexandre Parafita
com outros textos expressa-se através dos conflitos, das aventuras, das personagens e

de alguns elementos presentes nas narrativas. Apesar das narrativas de tradicao oral
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recolhidas por Parafita nos parecerem analogas a outras recolhidas em diferentes partes
do pais e outros paises, sendo que a sua andlise permite-nos identificar carateristicas de
diferentes culturas e regides. As mesmas personagens submetem-se a provas idénticas,
as vezes iguais mas o local e as vivéncias mudam. Percebemos também que as
narrativas de tradicdo oral, quer sejam recolhidas em Tras-os-Montes, quer sejam
recolhidas noutra regido do pais ou do mundo, embora possamos perceber determinados
aspetos da cultura de um povo, expressam dificuldades e problemas que sdo comuns a
maioria dos seres humanos. Muitas das narrativas de Parafita surgem fragmentadas, com
sequéncias e ac¢des que encontramos em mais do que uma narrativa da traicdo oral
recolhidas por outros autores (por exemplo: Irmdos Grimm, Leite Vasconcelos, Adolfo
Coelho). Outras ndo contemplam algumas das sequéncias que encontramos noutras
versdes. Contudo a légica que a determina ndo fica comprometida. Pela analise das
narrativas Alexandre Parafita descobrimos uma linguagem comunicacional bipartida que
compreende uma plurivocidade de sentidos, ou seja, por detras de uma compreensao
imediata escondem-se outros significados que séo revelados pela significacdo dos
simbolos ou pelas metaforas. Sao estas interpretacdes que evidenciam o mundo real em
oposicdo ao mundo ideal recuperando ritos iniciaticos das civilizagcdes primitivas e dos

mitos.

Na Literatura Infantil e Juvenil contemporanea, como nos foi dado a conhecer por alguns
exemplos apresentados, encontrarmos fenémenos de parddia, que alteram ou subvertem
os caédigos. Os autores apropriaram-se de fragmentos das narrativas da tradicdo oral
para escreverem 0s seus textos imprimindo-lhe um olhar diferenciado e diferenciador.

Contudo, consideramos que partilham uma forma de contetdo e de expressao.

Pertinéncia da obra analisada no desenvolvimento da competéncia literaria das
criangas leitoras

O estudo realizado mostra que as narrativas de Alexandre Parafita se constituem como
um excelente recurso em contexto sala de aula para problematizar situagbes do
quotidiano e reivindicar respostas conducentes ao desenvolvimento de mentalidades,
bem como de capacidades individuais e criativas. As narrativas analisadas e trabalhadas
ao fornecerem imagens arquetipicas que comportam funcbes e simbolismos
ambivalentes, permitem perceber a realidade como contraditéria, cujos opostos se
revelam incompativeis mas que ensinam quem somos e como devemos agir perante as
adversidades e a realidade. No campo do imaginario, as narrativas apresentam

expressdes que nos remetem para a funcdo de eufemizacdo da imaginacéo, onde sao
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percetiveis os regimes, diurno e noturno, com as suas estruturas heroicas, sintéticas e
misticas. Nas narrativas estudadas percebe-se o eufemismo atribuido a imaginacao que
afirma as dificuldades da vida pela via do maravilhoso, apresentando carateristicas e
capacidades que sdo imprescindiveis ao ser humano para lutar contra o seu destino
mortal e, consequentemente, poder conquistar o bem de forma a construir um mundo
melhor. O que nelas se evidencia é, portanto, uma transformacgéo que pressupde a morte
em circunstancias reais e da vida. As imagens representativas das narrativas das
criancas autoras (grupo mais representativo) remetem inicialmente para uma estrutura
tipo defeituosa que nao exprimem nenhum cenario semantico de ligacdo dos elementos
quer na escrita quer no desenho, tendo sido estes desenhados separadamente. Os trabalhos
das restantes criancas repartiram-se petas diferentes estruturas. Depois das sessfes do
trabalho pratico as narrativas apontavam maioritariamente para a presenca da estrutura
heroica, eufemizando os problemas percorrendo aos dois regimes em simultaneo,
deixando ver também uma estrutura sintética e mistica. A inversdo dos valores
simbdlicos, pleno de eufemismo, que caraterizam o regime noturno, surge nas narrativas
de algumas criancas autoras com a funcdo de harmonizar. A estrutura mistica ou
antifrdsica revela-se pela queda ao fazer com que as personagens “mergulhem” na
profundidade das &guas ou na terra cavernosa representada por uma caverna, uma
masmorra, uma arca... O eufemismo ocorre pela ideia de aconchego, envolvimento e
pode representar um lugar intimo ou o Utero materno. A ingenuidade das personagens
das narrativas surge inicialmente ligada a rutura e a separagdo do meio familiar. A
transformagcdo ocorre lentamente por etapas sendo o0 resultado das situacfes
vivenciadas. As criangas situam assim as suas representacfes na bipolaridade dos
regimes propostos por Gilbert Durand, imagens que, a0 mesmo tempo, expressam as
duas estruturas. Aos elementos da narrativa atribuem-lhe significagdes contraditérias, por
exemplo, o elemento animal que integra geralmente as narrativas das criangas surge
umas vezes como adjuvante da personagem, no entanto, o monstro devorador é também
associado a um animal, constituindo-se, desta forma, como oponente, podendo
simbolizar, portanto, diversas coisas, nomeadamente, ordem e desordem; bem e mal;
bondade e maldade; ignoréncia e conhecimento. Ficou claro para estas criancas que o
simbolo revela aspetos da realidade. As narrativas de Alexandre Parafita e as das
criangas autoras sustentam representacdes arquetipicas acerca da iniciagdo. As vozes
das criancas revelaram o conhecimento que possuiam antes e depois de um trabalho
contextualizado sobre as narrativas de Alexandre Parafita. Constatamos que as imagens
que foram identificadas nas referidas narrativas assumiram diversas interpretacdes que

foram influenciadas pelo conhecimento que possuiam, conquistado no seu percurso de
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vida pelo contacto com a familia, o0 meio, a comunicacao social, 0s jogos e os livros. Nas
narrativas das criangas autoras cruzam-se vozes que vém essencialmente da leitura do
mundo que fazem e da capacidade em transpor para a escrita todos esses
conhecimentos. Inicialmente (sessdes 1 e 2) percebemos que as narrativas construidas
pelas criangas evidenciavam um conhecimento pessoal e social, no entanto nas ultimas
sessOes percebemos um conhecimento mais enriquecido e sustentado em funcdo das
experiéncias proporcionadas. Notamos, portanto, flexibilizacdo das concecbes
paradigmaticas ligadas ao imaginario individual, uma vez que as criancas evidenciram

pontos de vista, nas Ultimas sessdes, marcadamente influenciados pela narrativa.

Pensamos que os textos de tradicdo oral constituiram-se relevantes na motivacdo da
crianca para a leitura, tendo contribuido consideravelmente para potencializar
conhecimento nos seus quadros de referéncia intertextuais que permitirdo também ler e
interpretar o0 mundo de uma forma criativa. A leitura e a exploracdo das narrativas de
Alexandre Parafita, as imagens e os simbolos, a articulagdo com as experiéncias de vida
constituiram-se atividades enriguecedoras para o desenvolvimento da competéncia

enciclopédica das criangas.

A favor de uma educacdo que preserve na crianca a capacidade de sonhar, de ser
criativa, de transformar e de se realizar consideramos que as narrativas se constituem,
portanto, como meios de reflexdo que deverdo integrar as praticas dos docentes em
contexto escolar (Aradjo, & Araujo, 2013; Azevedo, 2006b; Duborgel,1995). Face ao
exposto, consideramos que se torna necessario que a escola conjugue pensamento e
imaginacao, ajudando a crianga a construir significados de vida no sentido de promover
uma formacédo integral sustentada no humanismo planetario e arquetipal, bem como

numa ética de um pluralismo coeso (Araujo, & Araujo, 2013; Durand,1989).

A literatura e o desenvolvimento de uma literacia cultural

Somos conscientes que o professor tem um papel importante na mediagdo de situagbes
culturais, adotando praticas adequadas, assumindo comportamentos e atitudes justas no
sentido de a crianga, que habita uma comunidade, adquira um conjunto de saberes
culturais e ancestrais. Esses saberes que geralmente sdo transmitidos por um curriculo
que se designa por oculto, profundamente enraizado na vivéncia rural, revela-nos raizes
e valores de integracdo e de cidadania global e intima. A educagé&o integral da crianca
constroi-se, assim, a partir de vivéncias suportadas pela reflexdo e por uma andlise

critica, na vivéncia e no contacto com a cultura. Apercebemo-nos (por exemplo) que as
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questdes que se prendem com a educagdo no sentido de desenvolver uma literacia
cultural pressupde, também, a implementacéo de atividades que devem ser trabalhadas,
articuladamente, com objetos reais, assentes numa pedagogia da participacdo da
crianga. Isto porque 0 sucesso, na escola e na vida, exige aprendizagens que vao para
além do saber ler e escrever. As narrativas de Alexandre Parafita, apesar de poderem ser
interpretadas subjetivamente, revelam uma visdo do mundo, uma cultura. A educacgéo
cultural passa também pelo conhecimento antedito por todos os elementos paratextuais
uma vez que realcam aprendizagens valiosas. Torna-se importante regular praticas que
contemplem detalhes, o compromisso pessoal e critico e desenvolvam a sensibilidade
para preservar a cultura do meio onde estamos inseridos. Pensamos que o0s
conhecimentos advindos desse compromisso permitem saber mais sobre nds e os
outros, os valores de liberdade e de pluralismo que fazem parte da cultura pessoal para

nos tornarmos mais competentes e, sobretudo, mais humanos.

Parafita retrata muito bem o gosto sentido pela preservacdo de uma cultura de tradicdo
oral através das narrativas recolhidas. A escola como local onde se constroi
conhecimento tera o papel de saber perpetuar essa literatura como fonte de integracéo
com as diferentes areas curriculares. As narrativas constituem, neste sentido, um meio
que motiva perguntas, que oferece respostas e que, por isso, desenvolve competéncias
em varios dominios.

As narrativas trabalhadas a partir da analise do discurso e dos simbolos deram-nos uma

perspetiva de um Homem intemporal e multifacetado na sua totalidade.

227






BIBLIOGRAFIA

Aarne, Antti, & Thompson, Stith (1987). The types of the folktale. A classification and
bibliography. Helsinki: Academia Scientiarum Fennica.

Albuquerque, Fatima (2006). Em busca do sentido perdido. Para uma didactica possivel
da oralidade. In Fernando Azevedo (coord.), Lingua Materna e Literatura Infantil,
Elementos Nucleares para professores do Ensino Bésico (pp.55-72). Lisboa: LIDEL.

Alleau, René (2001). A ciéncia dos simbolos. Lisboa: Edi¢des 70.

Andrey, Bernard (2005). Préface. In Yves Durand, Une technique d’étude de Iimaginaire:
L’AT.9. Paris: L’Harmattan.

Araujo, Alberto Filipe (2004a). A crianca nova no imaginario educacional de Maria
Montessori. Em estudo mitanalitico. In Actas do VII Coloquio Historia, Educagéo e
Imaginario (pp.115-139). Braga: Centro de Investigagdo em Educacdo.Instituto de

Educacao e Psicologia. Universidade do Minho.

Araujo, Alberto Filipe (2004b). Educacéo e imaginéario: da crianga mitica as imagens da
infancia. Maia: ISMAI.

Araujo, Alberto Filipe (2009). O imaginario educacional. In Alberto Filipe Aragjo, &
Joaquim Machado de Araujo, Imaginario educacional. Figuras e formas (pp.67-85).
Rio de Janeiro: Intertexto.

Araujo, Alberto Filipe (2010). Quando o imaginario se diz educacional. In Revista
Brasileira de Estudos Pedagdgicos (RBEP), Brasilia, v. 91, n.° 229, set./dez., 679-705.
Acedido em http://rbep.inep.gov.br/index.php/RBEP/article/viewFile/1676/1367.

Arauvjo, Alberto Filipe, & Araugjo, Joaquim Machado de (2004). Figuras do imaginario
educacional. Para um novo espirito pedagdgico. Lisboa: Instituto Piaget.

Araujo, Alberto Filipe; & Araujo, Joaquim Machado de (2009). Imaginario educacional.

Figuras e formas. Rio de Janeiro: Intertexto.

Araujo, Alberto Filipe; & Araujo, Joaquim Machado de (2010a). Iniciagdo e imaginario
educacional n’As aventuras de Pinoquio. In Actas do Coloquio Internacional
Educacado, Cultura e Imaginario — recontextualizacdo e tradicdo (pp.53-68). Braga:

Centro de Investigacdo em Educacéao.

Aravjo, Alberto Filipe; & Aradjo, Joaquim Machado de (2010b). Ritual iniciatico e

imaginario educacional n’As Aventuras de Pinéquio: como um boneco de madeira

229


http://rbep.inep.gov.br/index.php/RBEP/article/viewFile/1676/1367

BIBLIOGRAFIA

reinventou a sua vida. In CIEd - Textos em volumes de atas de encontros cientificos
nacionais e internacionais (pp.5-28). Braga: Centro de Investigacdo em Educacéo,
http://hdl.handle.net/1822/13231.

Araujo, Alberto Filipe; & Araudjo, Joaquim Machado de (2012). Ritual iniciatico nos contos
e nas lendas: imaginario educacional n’As Aventuras de Pinoquio. In Armindo,
Mesquita (coord.), A magia do mundo lendario na literatura infantil (pp.15-26). Lisboa:

Ancora Editora.

Araujo, Alberto Filipe; & Araujo, Joaquim Machado de (2013). Iniciacdo e imaginario
educacional nas aventuras de Pindquio. In Revista Educacdo e Emancipacdo, Sao
Luis/MA, V. 6, n. 1, jan./jun, 35-56. Acedido em
file:///C:/Documents%20and%20Settings/a/My%20Documents/Downloads/2626-8211-

1-SM.pdf.

Araujo, Alberto Filipe; & Baptista, Fernando Paulo (2003) (coords.). Variagbes sobre o

imaginario. Dominios, teorizagdes, praticas hermenéuticas. Lisboa: Instituto Piaget.

Araujo, Alberto Filipe; Chaves, Iduina Mont'Alverne & Ribeiro, José Augusto (2011). O
tema da iniciacdo no mito de Teseu: um olhar a partir do imaginario educacional. In
Dossié — Olhares do fendmeno religioso e do mito. Cronos: R. Pés-Grad. Ci. Soc.
UFRN, Natal, v.12, n.1, jan/jun, 41-61.

Araujo, Alberto Filipe, & Silva, Armando Malheiro da (2003). Mitanalise: uma mitodologia
do imaginario? In Alberto Filipe Araujo, & Fernando Paulo Baptista (coords.).
VariacBes sobre o Imaginario. Dominios, teorizacBes, praticas hermenéuticas (pp.
339-364). Lisboa: Instituto Piaget.

Araujo, Alberto Filipe, & Ribeiro, José Augusto (2012). As Aventuras de Pinéquio a luz do
Imaginario. In Revista Lusé6fona Educacional, n.° 22, 39-53. Acedido em

http://revistas.ulusofona.pt/index.php/rleducacao/article/view/3280.

Araljo, Eliane Pawlowski de Oliveira, & Paula, Claudio Paixdo Anastacio de (2013).
Abordagem clinica da informacdo e AT-9: investigando o universo da tomada de
deciséo pela via simbdlico-afetiva. In Perspectivas em Gestao & Conhecimento, Jodo
Pessoa, vol. 3, out., NUmero Especial, 197-217. Acedido em

http://periodicos.ufpb.br/ojs2/index.php/pgc.

Araljo, Manuel Antonio Teixeira (2008). A emancipag¢do da literatura infantil. Porto:

Campo das Letras.

230


http://hdl.handle.net/1822/13231
../AppData/Roaming/Microsoft/AppData/Roaming/Microsoft/AppData/Documents%20and%20Settings/a/My%20Documents/Downloads/2626-8211-1-SM.pdf
../AppData/Roaming/Microsoft/AppData/Roaming/Microsoft/AppData/Documents%20and%20Settings/a/My%20Documents/Downloads/2626-8211-1-SM.pdf
http://revistas.ulusofona.pt/index.php/rleducacao/article/view/3280
http://periodicos.ufpb.br/ojs2/index.php/pgc

BIBLIOGRAFIA

Azevedo, Fernando (1995). Teoria da cooperacao interpretativa de Umberto Eco. Porto:
Porto Editora.

Azevedo, Fernando (2003). Estudos literarios para a infancia e fomento da competéncia
literacita. In Graga S. Carvalho, Maria Luisa Varela de Freitas, Pedro Palhares, &
Fernando Azevedo (orgs.), Saberes e praticas na formacdo de professores e
educadores. Actas das Jornadas DCLIM (pp.125-132). Braga: Instituto de Estudos da

Crianca da Universidade do Minho.

Azevedo, Fernando (2004). O texto literario para a infancia em manuais escolares do 1.°
ciclo. Da dificuldade de formacdo de um leitor competente e critico. In A. Marco, P.
Couto Cantero, E. Aradas Carollo & F. Vieito Lifiares (orgs), Actas del VII Congreso
Internacional de la Sociedad Espafiola de Didactica de la Lengua y la Literatura

(pp.253-260). Corufa: Diputacién Provincial de Corufa.

Azevedo, Fernando (2006a). Literatura infantil, recepgéo leitora e competéncia literaria. In
Fernando Azevedo (coord.), Lingua materna e literatura infantil. Elementos nucleares

para professores do ensino basico (pp.11-32). Lisboa: Lidel.

Azevedo, Fernando (2006b). Literatura infantil e leitores. Da teoria as préticas. Braga:
Instituto de Estudos da Crianca, Universidade do Minho.

Azevedo, Fernando (2007). Construir e consolidar comunidades leitoras em contextos
nao escolares. In Fernando Azevedo (coord.), Formar leitores. Das teorias as praticas
(pp.149-164). Lisboa: Lidel.

Azevedo, Fernando (2010). Da luta entre o bem e o mal, as criangas sdo sempre
vencedoras. In Fernando Azevedo (coord.), Infancia, Memdrias e Imaginério. Ensaios

sobre literatura infantil e juvenil. (pp.11-29). Braga: CIFPEC.

Azevedo, Fernando (2014). Os contos dos Irmdos Grimm e o seu poder questionador.
Revista Alabe n.c 9, junho, 1-8. Acedido em
http://www.academia.edu/8270310/0Os_contos_dos_Irm%C3%A30s_Grimm_e_0_seu

_poder_questionador.
Bachelard, Gaston (1971). A epistemologia. Lisboa: Edi¢tes 70.
Bachelard, Gaston (1984). La poétique de la réverie. Paris: PUF.
Bachelard, Gaston (1986). La terre et les reveries du repos. Paris: Librairie José Corti.

Bachelard, Gaston (1989). A 4gua e os sonhos. Sao Paulo: Martins Fontes.

231



BIBLIOGRAFIA

Bachelard, Gaston (1991). A terra e os devaneios da vontade: ensaio sobre a imaginagéo
das forgas. Sdo Paulo: Martins Fontes.

Bachelard, Gaston (1994). A psicanalise do fogo. Lisboa: Editorial.

Bachelard, Gaston (2001). O ar e os sonhos: ensaio sobre a imaginagdo do movimento.
S&o Paulo: Martins Fontes.

Balga, Angela (2006). A promocdo de uma educacgdo multicultural através da literatura
infantil e juvenil. In Fernando Azevedo (coord.), Lingua materna e literatura infantil.

Elementos nucleares para professores do ensino basico (pp.231-244). Lisboa: Lidel.

Balca, Angela (2007). Da leitura & escrita na sala de aula: um percurso palmilhado com a
literatura infantil. In Fernando Azevedo (coord.), Formar leitores. Das teorias as
praticas (pp.131-148). Lisboa: Lidel.

Balca, Angela (2008). Literatura infantil portuguesa — de temas emergentes a temas
consolidados. e-f@bulagbes - Revista electronica de literatura infantil, 2(6), 24-31.

Acedido em http://ler.letras.up.pt/uploads/ficheiros/4650.pdf.

Baptista, Fernando Paulo (2007). A rede lexical do “imaginario”. Clave para uma leitura

deste conceito. Lisboa: Instituto Piaget.

Bardin, Laurence (2014). Analise de contetdo. Edi¢do revista e atualizada. Lisboa:
Edicbes 70.

Barthes, Roland (2007). Mitologias. Lisboa: Edi¢des 70.

Bastos, Gléria (1999). Literatura Infantil e Juvenil. Lisboa: Universidade Aberta.
Benoist, Luc (1999). Signos, Simbolos e Mitos. Lisboa: Edi¢c6es 70.

Bettelheim, Bruno (2011). Psicanalise dos contos de fadas. Lisboa: Bertrand Editora.
Biedermann, Hans (1996). Encyclopédie des symboles. Paris: Le Livre de Poche.
Blanché, Robert (1979). Des categories esthetiques. Paris: Vrin.

Bleicher, Josef (2002). Hermenéutica contemporanea. Lisboa: Edi¢cbes 70.

Boia, Lucien (1998). Pour une histoire de l'imaginaire. Paris: Les Belles Lettres.

Bruner, Jerome (2010). Realidad mental y mundos posibles. Los actos de la imaginacion

qgue dan sentido a la experiéncia. Barcelona: Editorial Gedisa, S.A.

232



BIBLIOGRAFIA

Buescu, Helena; Morais, José; Rocha, Maria Regina, & Magalhdes, Violante (2012).
Metas curriculares de portugués ensino basico - 1.°, 2.° e 3.° ciclos. Lisboa: Ministério
da Educacéo e Ciéncia.

Burkert, Walter (2001). Mito e mitologia. Lisboa: Edi¢cdes 70.
Campbell, Joseph. (1995). O herdéi de mil faces. Sao Paulo: Cultrix/Pensamento.

Campos, Susana & Azevedo, Fernando (2007). Viagens pelos labirintos do eu... uma
leitura de Hansel e Gretel dos irmdo Grimm e de uma casa muito doce de Ana
saldanha. In Fernando Azevedo, Joaquim Machado de Araujo, Claudia Sousa Pereira
e Alberto Filipe Aradjo (coords.), Imaginario, ldentidades e Margens. Estudos em torno

da literatura infanto-juvenil (pp.196-207). Vila Nova de Gaia: Gailivro.

Carmelo, Luis Correia (2011). Representacdes da morte no conto tradicional portugués.

Lisboa: Edigbes Colibri.

Carvalho, Adalberto Dias de (1992). A educacdo como projecto antropolégico. Porto:

Edigcbes Afrontamento.

Carvalho, José Carlos de Paula (1998). Imaginario e mitodologia: hermenéutica dos
simbolos e estorias da vida. Londrina: UEL.

Cascudo, Luis da Camara (1984). Literatura oral no Brasil, S&o Paulo. Edusp/Itatiaia.
Cassirer, Ernst (s/d). Ensaio sobre o Homem. Lisboa: Guimaraes Editores.
Cassirer, Ernst (s/d). Linguagem, mito e religido. Porto: Edicbes Rés Limitada.

Cerrillo, Pedro C. (2007). Literatura infantil y juvenil y educacion literaria. Hacia una nueva

ensefianza de la literatura. Barcelona: Octaedro.
Cervera, Juan (1991). Teoria de la literatura infantil. Bilbao: Ediciones Mensajero.

Charbonnel, Nanine (1997). La metaphore de la lumiere dans le discours sur I'éducation.

Revista Portuguesa de Educacéo, 10 (2), 59-70.
Chateau, Jean (1972). Les sources de limaginaire. Paris: Editions Universitaires.

Chauvin, Daniéle, Siganos, André, & Walter, Philippe (dirs.) (2005). Questions de

mythocritique: dictionnaire. Paris: Imago.

Chevalier, Jean, & Gheerbrant, Alain (1994). Dicionario dos simbolos. Mitos, sonhos,

costumes, formas, figuras, cores, nimeros. Lisboa: Teorema.

Chiampi, Irlemar (1980). O realismo maravilhoso. Sdo Paulo: Editora Perspectivas.

233



BIBLIOGRAFIA

Christinger, Raymond (1981). Le voyage dans l'imaginaire. Paris: Stock + Plus.
Cirlot, Juan (2000). Dicionario de simbolos. Lisboa: Publicacdes Dom Quixote.

Coelho, Adolfo (2002). Antologia contos populares portugueses. Lisboa: Publicacbes
Dom Quixote.

College, MacMurray (2002). Prefacio. In Richard Palmer, Qué es la hermenéutica? Teoria
de la interpretacion en Schleiermacher, Dilthey, Heidegger y Gadamer (pp.11-13).
Madrid: Arco/Libros, S.L.

Colomer, Teresa (dir.) (2002). Siete llaves para valorar las historias infantiles. Madrid:

Fundacion German Sanchez Ruipérez.

Corbin, Henry (1976). L’imagination créative dans le soufisme d’lbn Arabi. Paris:

Flammarion.

Coreth, Emerich (1988). O que é o Homem? Elementos para uma antropologia filosofica.
Lisboa/Sao Paulo: Editorial Verbo.

Costa, Maria José (1992). Um continente poético esquecido. As rimas infantis. Porto:
Porto Editora.

Delumemeau, Jean (1994). Uma histéria do paraiso: o jardim das delicias. Lisboa:

Terramar.
Drouin-Hans, Anne Marie (2004). Education et utopies. Paris: Vrin.

Duborgel, Bruno (2003). Imaginario e pedagogia. In Alberto Filipe Aradjo, & Fernando
Paulo Baptista (coords.), Variagbes sobre o imaginario. Dominios, teorizacdes,

praticas hermenéuticas (pp. 203-217). Lisboa: Instituto Piaget.
Duborgel, Bruno (1995). Imaginario e pedagogia. Lisboa: Instituto Piaget.

Dufrenne, Mikel (1967). Phénoménologie de [I'experience esthetique. Paris: Presses

Universitaires de France.
Durand, Gilbert (1980). L’ame tigree. Les pluriels de psyché. Paris: Denoél/Gonthier.
Durand, Gilbert (1982). Mito, simbolo, mitologia. Lisboa: Edi¢cbes Presenca.

Durand, Gilbert (1983). Mito e sociedade, a mitandlise e a sociologia das profundezas.

Lisboa: A Regra do Jogo.

Durand, Gilbert (1989). As estruturas antropologicas do imaginério. Lisboa: Editorial

Presenca.

234



BIBLIOGRAFIA

Durand, Gilbert (1993). De la mitocritica al mitoanalisis: figuras miticas y aspectos de la
obra. Rubi: Anthropos, Editorial del Hombre.

Durand, Gilbert (1998). Campos do imaginario. Lisboa: Instituto Piaget.
Durand, Gilbert (2000a). A imaginacao simbdlica. Lisboa: Edi¢gbes 70.

Durand, Gilbert (2000b). Imagens e reflexos do imaginario portugués. Lisboa: Hugin
Editores, Lda.

Durand, Gilbert (2000c). Introduction a la mythodologie. Mythes et sociétés. Paris:

Librairie Générale Francaise.
Durand, Gilbert (2008). Portugal tesouro oculto da europa. Lisboa: Esquilo Edi¢des.

Durand, Yves (1988). L'exploration de l'imaginaire: introduction a la modélisation des

univers mythique’s. Paris: L'Espace Bleu.
Durand, Yves (2005). Une technique d’étude de I'imaginaire: L’AT.9. Paris: L'Harmattan.
Eliade, Mircea (1972). Mito e realidade. S&o Paulo: Editora Perspectivas.
Eliade, Mircea (1976). Initiation, rites, sociétés secrétes. Paris: Gallimard.
Eliade, Mircea (1977). Tratado de historia das religides. Lisboa: Edicdes Cosmos.
Eliade, Mircea (1980). Imagens et symboles. Paris: Gallimard.
Eliade, Mircea (1984). O mito do eterno retorno. Lisboa: Edi¢bes 70.
Eliade, Mircea (1992). O sagrado e o profano. S&o Paulo: Martins Fontes.
Eliade, Mircea (2000a). Mitos, Sonhos e Mistérios. Lisboa: Edi¢cdes 70.
Eliade, Mircea (2000b). Aspectos do mito. Lisboa: Edi¢des 70.

Ewers, Hans-Heino (2009) Fundamental concepts of children’s literature research.

Literary and sociological approaches. New York and London: Routledge.

Estrada, Adrian Alvarez (2002). O teste AT-9 na escola: consideracfes preliminares
acerca do universo da angustia. Educere — Revista da Educacdao, vol. 2, n.° 1, jan/jun,
25-38.

Ferreira, Ermelinda (2005). Metafora animal: a representagcdo do outro na literatura.
Estudos de literatura brasileira contemporéanea, n.° 26. Brasilia, julho-dezembro,119-
135.

Fereira, José Ribeiro (2008). Labirinto e Minotauro. Mito de ontem e de hoje. Coimbra:

Universidade de Coimbra.
235



BIBLIOGRAFIA

Ferreira, Manuela, & Sarmento, Manuel Jacinto (2008). Subjectividade e bem-estar das
criancas: (in)visibilidade e voz. Revista Electronica de Pesquisa. Universidade Federal
de Séo Carlos, vol.2, n.° 2, 60-91. Disponivel em http://www.reveduc.ufscar.br.

Freitas, Lima de (1975). O labirinto. Lisboa: Arcadia.

Garagalza, Luis (1990). La interpretacion de los simbolos. Hermeneutica y lenguaje en la

filosofia actual. Barcelona: Anthropos.

Garagalza, Luis (2002). Introduccion a la hermenéutica contemporénea. Cultura,

simbolismo y sociedad. Barcelona: Anthropos.

Garagalza, Luis (2004). Hermenéutica simbdlica. In Andrés Ortiz-Osés, & Paxti Lanceros
(dirs.), Diccionario interdisciplinar de hermenéutica (pp.197-200). Bilbao: Universidad

de Deusto.

Gomes, José Antobnio (1998). Para uma histéria da literatura portuguesa para a infancia e

juventude. Lisboa: Instituto Portugués do Livro e das Bibliotecas.
Grimal, Pierre (2009). Dicionéario de mitologia grega e romana. Lisboa: Difel.

Graue, M. Elizabeth & Walsh, Daniel J. (2003). Investigacdo etnogréafica com criancas:
teorias, métodos e ética. Lisboa: Fundacao Calouste Gulbenkian.

Hameline, Daniel (1986). L’éducation, ses images et son propos. Paris: ESF.

Hassig, Debra (1995). Medieval bestiaries: Text, image, ideology. Cambridge: Cambridge

University Press.
Jean, Georges (1991 — nova ed.). Pour une pédagogie de l'imaginaire. Paris: Casterman.
Jesualdo, J (1993). A literatura infantil. Sdo Paulo: Editora Cultrix.

Judice, Nuno (2005). O fendbmeno narrativo: do conto popular a ficcdo contemporanea.
Lisboa: Edi¢gBes Colibri/Instituto de Estudos de Literatura Tradicional (IELT).

Jung, Carl G. (2002). Os arquétipos e o inconsciente colectivo. Petropolis: Editora Vozes.

Junior, José Abilio Perez (n.d.). Mito e linguagem: introdugcdo a hermenéutica simbdlica da

comunicacao, 1-15. Disponivel em

http://imww.moodle.ufba.br/file.php/10010/hermeneutica_e _imagens/mito_e_linguagem - Jose.pdf.

kristeva, Julia (2005) Introducéo a semandlise. Sdo Paulo: Perspectiva.

Kirkpatrick, Edwin A. (1921). Imagination and its place in education. Boston: Ginn and

Company.

236


http://www.reveduc.ufscar.br/
http://www.moodle.ufba.br/file.php/10010/hermeneutica_e_imagens/mito_e_linguagem_-_Jose.pdf

BIBLIOGRAFIA

Lévi-Strauss, Claude (2010). Mito e significado. Lisboa: Edigdes 70.

LLinares, Maria del Mar (1999). Mouros, animas, demonios: el imaginario popular gallego.
Madrid: Akal Universitéria.

Mesquita, Armindo (2002). A comédia humana dos animais. In Armindo Mesquita, &
Alexandre Parafita (coords), Pedagogias do imaginario. Olhares sobre a literatura
infantil (pp.68-77). Porto: EdicGes Asa.

Mesquita, Armindo (2012). Nota Introdutéria. In Armindo, Mesquita (coord.), A magia do

mundo lendério na Literatura Infantil (pp.11-12). Lisboa: Ancora Editora.

Mont’Alverne Chaves, Iduina (2000). Vestida de azul e branco como manda a tradicéo:

cultura e ritualizacdo na escola. Rio de Janeiro: Intertexto e Quartet.

Moreira, Lino (2006). O conto tradicional portugués, na aula: proposta de actividades. In
Actas do 6.° Encontro Nacional (4.° Internacional) de Investigacdo em Leitura,

Literatura infantil e ilustracéo (pp.146-157). Braga: Universidade do Minho.

Oliveira-Formosinho, Jalia (2007). Pedagogia(s) da infancia: reconstruindo uma praxis de
participacao. In Julia Oliveira-Formosinho, Tizuko Kishimoto, & Ménica Pinazza (orgs),
Pedagogia(s) da infancia. Dialogando com o passado. Construindo o futuro (pp.13-
35). Porto Alegre: Artmed.

Ortiz-Osés, Andrés, & Lanceros, Patxi (Dirs.) (2006). Diccionario interdisciplinar de

hermenéutica. Bilbao: Universidad de Deusto.
Otto, Rudolf (2005). O sagrado. Lisboa: Edi¢des 70.

Pacheco, Marcio de Lima (2010). A relacdo entre hermenéutica e reflexdo na simbdlica
do mal. In Revista Eletronica da FAS - v. 2. n.° 1, jul./dez, 1-27. Disponivel em
http://www.faculdadedoserido.com.br/revista02/artmarcio.pdf.

Palmer, Richard E. (2002). Qué es la hermenéutica? Teoria de la interpretacién en

Schleiermacher, Dilthey, Heidegger y Gadamer. Madrid: Arco/Libros, S.L.

Paula, Adna Candido de, & Sperber, Suzi Frankl (2011). Apresentacdo. In Adna Candido
de Paula, & Suzi Frankl Sperber (orgs), Teoria da literatura e hermenéutica

ricoeuriana: um didlogo possivel (pp. 9-32). Dourados: Editora UFGD.
Parafita, Alexandre (1995). A lenda da princesa marroquina. Lisboa: Europress.
Parafita, Alexandre (1996a). A princesinha dos bordados de ouro. Porto: Porto Editora:
Parafita, Alexandre (1996b). O segredo do Vale das Fontes. Lisboa: Europress.

237


http://www.faculdadedoserido.com.br/revista02/artmarcio.pdf

BIBLIOGRAFIA

Parafita, Alexandre (1999). A comunicacao e a literatura popular. Lisboa: Platano.

Parafita, Alexandre (2000a). O maravilhoso popular. Lendas, contos e mitos. Lisboa:
Platano.

Parafita, Alexandre (2000b). Histérias de Natal contadas em verso. Lisboa: Ancora.
Parafita, Alexandre (2000c). As trés touquinhas brancas. Lisboa: Platano.

Parafita, Alexandre (2001a). Antologia de contos populares. Contos religiosos, contos

novelescos, contos de fadas, contos do deménio estlpido. Volume 1. Lisboa: Platano.
Parafita, Alexandre (2001b). Branca Flor, o principe e o Deménio. Alfragide: Edicbes Asa.

Parafita, Alexandre (2002). Antologia de contos populares. Contos jocosos e divertidos

(de padres, mulheres, doidos, avarentos, galego...). Volume 2. Lisboa: Platano.
Parafita, Alexandre (2003a). Diabos, diabritos e outros mafarricos. Lisboa: Texto Editora.
Parafita, Alexandre (2003b). Bruxas, feiticeiras e suas maroteiras. Lisboa: Texto Editora.

Parafita, Alexandre (2004). O conselheiro do rei e outras historias de tradi¢céo oral. Sintra:

Impala.

Parafita, Alexandre (2005). Histérias de arte e manhas. Contos e lendas de tradig&o oral.

Lisboa: Texto Editora.

Parafita, Alexandre (2006a). A mitologia dos mouros. Lendas - mitos - serpentes -

tesouro. Vila Nova de Gaia: Gailivro.
Parafita, Alexandre (2006b). Historias a rimar para ler e brincar. Lisboa: Texto Editora.

Parafita, Alexandre (2007a). O rei na barriga e outras historias da tradicao oral. Porto:

Ambar.
Parafita, Alexandre (2007b). Memérias de um cavalinho de pau. Lisboa: Texto Editora.
Parafita, Alexandre (2007c). Vou morar no arco-iris. Vila Nova de Gaia: Gailivro.

Parafita, Alexandre (2008a). Lobos, raposas, lebes e outros figurbes. Lisboa: Texto
Editora.

Parafita, Alexandre (2008b). Pastor de rimas. Sintra: Impala.

Parafita, Alexandre (2008c). O tesouro dos maruxinhos. Mitos e lendas para os mais

novos. Alfragide: Oficina do livro.

Parafita, Alexandre (2009a). Contos ao vento com o demoénio dentro. Lisboa: Platano.

238



BIBLIOGRAFIA

Parafita, Alexandre (2009b). Ardinia, a moura que morreu por amor. Braga: Meiosdarte,
Lda. Int. Comunicacao e Acessoria.

Parafita, Alexandre (2010a). Patriménio imaterial do Douro. Narra¢des orais - Contos.
Lendas. Mitos. Volume . Lisboa: Ancora.

Parafita, Alexandre (2010b). Patriménio imaterial do Douro. Narra¢des orais - Contos.
Lendas. Mitos. Volume II. Lisboa: Ancora.

Parafita, Alexandre (2010c). A mala vazia e algumas histérias de tradicdo oral. Lisboa:

Platano.
Parafita, Alexandre (2010d). Contos de animais com manhas de gente. Lisboa: Platano.
Parafita, Alexandre (2011a). Balada das sete fadas. Lisboa: Platano.

Parafita, Alexandre (2011b). Contos de animais como contam aos nossos pais. Porto:

Trampolim.

Parafita, Alexandre (2012). A antropologia da comunicagdo. Ritos - mitos — mitologias.

Lisboa: Ancora.

Yanyi, Zhao. (2000). O tocador da flauta celestial e outros contos. Contos populares

chineses. Sao Paulo: Landy.
Pépin, Jean (1958). Mythe at allégorie. Paris: Aubier.
Propp, Vladimir (1992). Morfologia do conto. Lisboa: Verga.
Pieri, Paolo Francesco (2005). Introducéo a Carl Gustav Jung. Lisboa: Edigbes 70.

Pires, M. Natividade Carvalho (2005). Pontes e fronteiras. Da literatura tradicional a

literatura contemporanea. Lisboa: Caminho.
Postic, Marcel (1993). O imaginario na relacdo pedagdgica. Rio de Janeiro: Jorge Zahar.

Quadros, Anténio (1972). O sentido educativo do maravilhoso. Lisboa: Imprensa Nacional

Casa da Moeda.

Quadros, Anténio (1973). A aventura e 0 mundo juvenil e os seus aspectos educativos.

Lisboa: Imprensa Nacional Casa da Moeda.

Ramos, Ana Margarida (2008). Os monstros na literatura de cordel portuguesa do Século
XVIII. Lisboa: Edi¢gbes Colibri.

239



BIBLIOGRAFIA

Rechou, Blanca-Ana Roig (2012). Educacion literaria. Literatura infantil y juvenil. Una
propuesta multicultural. In Educacéo, v. 35, n. 3, set./dez. Porto Alegre, 362-370.

Disponivel em http://revistaseletronicas.pucrs.br/fo/ojs/index.php/faced/article/viewFile/11769/8393.

Reis, Carlos (2008). O conhecimento da literatura — Introducdo aos estudos literarios.
Coimbra: Almedina.

Reis, Carlos, & Lopes, Ana Cristina (1987). Dicionario de narratologia. Coimbra:

Almedina.

Ricoeur, Paul (2011). Teoria da interpretacdo. O discurso e o excesso de significacao.
Lisboa: Edi¢cbes 70.

Rodari, Gianni (2006). Gramatica da fantasia. Introdugcdo a arte de inventar historias.

Lisboa: Editorial Caminho.

Siganos, André (2005). Définitions du mythe. In Daniele, Chauvin, Andre, Siganos, &
Philippe, Walter (dirs.), Questions de mythocritique. Dictionnaire (pp.85-100). Paris:

Editions Imago.
Silva, Juremir Machado (2006). As tecnologias do imaginario. Porto Alegre: Sulina.
Silva, Sara Reis (2005). Dez réis de gente... e de livros. Lisboa: Editorial Caminho.

Silva, Vitor Manuel de Aguiar e (1981). Nétula sobre o conceito de literatura infantil. In
Domingues Guimardes de S4, Literatura Infanti em Portugal. Braga: Editorial

Franciscana.
Silva, Vitor Manuel de Aguiar e (2011). Teoria da literatura. Coimbra: Almedina.

Sodré, Muniz, & Paiva, Raquel (2002). O império do grotesco. Rio de Janeiro: Mauad
Editora, Lda.

Todorov, Tzvetan (1978). Os géneros do discurso. Lisboa: Edi¢cées 70.
Todorov, Tzvetan (1981). Introducéo a literatura fantastica. Sao Paulo: Perspectiva.

Torres, Maria Goreti (2003). A arte de contar histérias com palavras e imagens. O
Capuchinnho Vermelho. Braga: Edicdes APPACDM.

Traca, Maria Emilia (1992). O fio da memdria. Do conto popular ao conto para criangas.

Porto: Porto Editora.

Turchi, Maria Zaira (2003). Literatura e antropologia do imaginario. Brasilia: UnB.

240


http://revistaseletronicas.pucrs.br/fo/ojs/index.php/faced/article/viewFile/11769/8393

BIBLIOGRAFIA

Wunenburger, Jean-Jacques (2005). Création artistique et mythique. In Daniéle, Chauvin,
Andre Siganos, & Philippe Walter (dirs.), Questions de mythocritique. Dictionnaire
(pp.69-84). Paris: Editions Imago.

Wunenburger, Jean-Jacques & Araujo, Alberto Filipe (2003). Introducao ao Imaginario. In
Alberto Filipe Araljo & Fernando Paulo Baptista (coords.). Variagcbes sobre o
imaginario. Dominios, teorizacdes, praticas hermenéuticas (pp.23-44). Lisboa: Instituto
Piaget.

Wunenburger, Jean-Jacques, & Araujo, Alberto Filipe (2006). Educacédo e imaginario:

introducdo a uma filosofia do imaginario educacional. Sdo Paulo: Cortez Editora.

Vasconcelos, Anténio Faria de (1915). Une école nouvelle en Belgique. Paris e

Neuchatel: Delachaux & Niestlé e Librairie Fischabacher.

Vasconcelos, José Leite de (1963) Contos populares e lendas. Volume I. Coimbra: Por

Ordem da Universidade.
Vieira, Alice (2000). Corre corre, cabacinha. Alfragide: Editorial Caminho.
Vierne, Simone (1993). Mythocritique et mythanalyse. iris, n.° 13, 43-56.

Vierne, Simone (2000). Rite roman initiation. Grenoble: Presses Universitaires de
Grenoble

241






ANEXOS

243






ANEXOS

ANEXO | - Modelo do teste AT.92* (Paginas 2 e 3)

"COMPOE UM DESENHD COM O5 SEGUINTES ELEMENTDS:

Cu=da Espada R=fug=io
Maonstra El= manto axclica Personagem
A=y Aniirmal Fozo

|Pagina com o formato 27x21cm)

EXPLICA O TEU DESENHD
|P3=ina com o formata 27x2 1om)

2 Test Anthropologique (de I'imaginaire) a 9 éléments (AT.9), traduzido e adaptado de Yves Durand (2005, p.215).
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ANEXO Il - Modelo do teste AT.9?° (Pagina 1)

D at a III III

Nome

|dade Ano de escolaridade

Atarefa que proponha & que realize um desenho com base em zlgumas palavras-chave. Devera

recorrer asuaimaginacso. Lembre-se que mais importante do que 2 execucdo € 2 forma comao
orgzniza os elementas no desenho.

Quando terminzr o desenho explique-o atraves de um texto.

Pzra a execugao desta tarefa zcordamos 30 minutos.

% Test Anthropologique (de I'imaginaire) a 9 éléments (AT.9), traduzido e adaptado de Yves Durand (2005, p.214).
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Anexo Il - Questionario do teste AT.9

QUESTIONARIO AT.9% (Parte 1)

O presente questionario, designado por AT.9, é parte integrante do trabalho de campo
que estamos a realizar no ambito do curso de doutoramento em Estudos da Crianca,
area de especializacdo em Literatura para a Infancia, do Instituto de Educacdo da
Universidade do Minho. O trabalho de investigagéo visa, entre outros, atingir os seguintes
objetivos: (i) Perceber o imaginario e a criatividade simbdlica das criancas; (i) Articular
marcas da iniciacdo e do simbolismo com a competéncia enciclopédica das criancas
leitoras e com o seu conhecimento do mundo acerca dos simbolos da tradi¢éo oral.

A tua participacdo € anénima e confidencial.

Agradecemos antecipadamente a tua disponibilidade e colaboracao!

Data / 12012

Nome

Idade Ano de escolaridade

Codificacéo

A tarefa que te proponho é que realizes um desenho com base em algumas palavras-
chave. Deveras recorrer a tua imaginacao. Lembra-te que mais importante do que a
execucado é a forma como organizas os elementos no desenho.

Quando terminares o desenho explica-o através de um texto.

Para a execucdo desta tarefa proponho-te 30 minutos.

26 Test Anthropologique (de I'imaginaire) a 9 éléments (AT.9), traduzido e adaptado de Yves Durand (2005,
p.217).
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COMPOE UM DESENHO COM OS SEGUINTES ELEMENTOS:

Queda Espada Refugio
Monstro Elemento ciclico Personagem
Agua Animal Fogo

EXPLICA O TEU DESENHO
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QUESTIONARIO AT.9 (Parte Il)

Codificacéo

1. Responde com precisdo as questdes seguintes:
a) Qual a ideia central em torno da qual construiste a tua composicao? Hesitaste
entre duas ou mais solucdes? Se sim, quais?

b) Inspiraste-te em alguma obra que tivesses lido ou em algum filme? Se sim, qual?

c) Indica, perante os 9 elementos do texto da tua composicéo:

1.2 - Os elementos essenciais em torno dos quais construiste o teu desenho.

2.9 - Os elementos que gostarias de eliminar. Porqué?

d) Como termina a cena que imaginaste?
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e) Se participasses na cena que desenhaste onde estarias? O que farias?

2. No quadro que se segue completa cada coluna tendo em conta:
1.° - Pelo que representaste cada um dos 9 elementos do teu desenho (coluna A)
2.°- O papel, o propésito de cada uma de tuas representacées (coluna B)
3.9- O que simboliza para ti cada um dos elementos do texto (coluna C)

A B C

Elementos Representado por... | Qual o propésito... | Simboliza para
mim...

Queda

Espada

Refugio

Monstro
Elemento ciclico
Personagem
Agua

Animal

Fogo

Obrigada pela tua participacao.
Ana Maria Fernandes Pires Pereira
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Anexo IV — Trabalho pratico em sala de aula: proposta de acdo para a sesséo 3

Titulo Branca Flor, o principe e o demonio
Autor Alexandre Parafita

llustrador Pedro Morais

Editora Porto: Edictes ASA

Ano de edigido 2001

Area Tematica

Sensibilizag3o para a leitura e escrita

Sinopse

"A historia Branca Flor, o Frincipe e 0 Demdnio faz parte da tradigdo
oral transmontana. E uma historia que vem do tempo dos reis, dos
castelos e das fadas, e que os avos, gquando meninos, ja ouviam
contar 30s seus avos. E, portanto, uma histdria que percorreu muitas
geragies e muitas femas, frazida por jograis, trovadores e
almocreves. O texto & uma versdo dessa histdria recontada pelo
autor a partir do documento original, incluido na Antologia de Contos
Populares, que 0 mesmo tem vindo a compilar e a estudar. Trata-se
de um conto recolhido em Carvigais, Moncorve, em  1999;
informante: Filomena Raquel Rodrigues, de 63 anos.”

(Fonte:hitp:'waww. wook_ptfichabranca-flor-o-principe-e-o-demonia/aid 40764 )

Plano Nacional de
Leitura

Livro recomendado para o 2° ano de escolaridade desfinado a leitura
orientada na sala de aula - Grau de Dificuldade I,

Proposta de
Dinamizagao

Atividades implementadas com criangas do 4. ano do 1.° Ciclo do
Ensino Basico.

Desenvolvimento

Atividades

Observacdo de uma chave.
Dialogo sobre a sua funcionalidade e os segredos gue esta pode
ocultar.
Acrescenta-se que a chave abre as portas do castelo "Irds e ndo
Viras".
Registo das concegfes das criangas sobre a chave e o castelo que
esta abre.
Apresentacdo da obra "Branca Flor, o Principe e o Demonio” de
Alexandre Parafita.
Discussdo, em grande grupo, sobre as relagbes que se estabelecem
entre a chave apresentada e a imagem inscrita na capa do livro.
Analise dos elementos paratextuais da obra.
Cluestionamento sobre o que sugerem as palavras "Branca Flor";
"Principe” e "Demaonic”.
Leitura da obra.
Exploragdo oral com descrigdo de:

lugares;

enguadramento da cena;

personagens (posigdo, atitude, acdo,...)

ahjetos;
Comentarios pessoais acerca da obra, exprimindo o ponto de vista
afetivo, justificando a sua posicdo.
AsS criancas escrevem uma carta gue gueiram enviar para um
personagem da histdria. Procedem & sua caraterizagdo fisica e
psicoldgica e preenchem o Bilhete de ldentidade desse mesmo
personagem, atendendo ao esquema sequinte:
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BILHETE DE IDENTIDADE
nome

dala Jde rascirmento

aspecto lisico

caracternsicas da voz

a que chewa e sabe

actividades prefendas

Armipas prafaridos

coisas que o chatesam

Apresentacdo e debate em grande grupo (consciéncia coletiva)
sobre as identidades construidas.
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Anexo V — Exemplo de um Questionario do teste AT.9 preenchido por uma crianca
(Sessbes 1 e 2)

QUESTIONARIO

Nome

Idade j r;mﬁ/i Ano de escolaridade 42 pung

Codificacdo | M 1@?

A tarefa que te proponho é que realizes um desenho com base em algumas palavras-chave.
Deveras recorrer a tua imaginagdo. Lembra-te que mais importante do que a execu¢do é a forma
como organizas os elementos no desenho.

Quando terminares o desenho explica-o através de um texto.

Para a execucdo desta tarefa proponho-te 30 minutos.
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1COMPOE UM DESENHO COM OS SEGUINTES ELEMENTOS: *;,,»‘\%

Queda ¢~ | Espada (| Reftgio o L
Monstro ©~"| Elemento ciclico C~| Personagem A
Agua 2 _ | Animal (>~| Fogo =
A

EXPLICA O TEU DESENHO

—— i b, i s slln s ol i
i \ON oy CHIZT Aot g amend g o oo am BS54 dallx 43//1,({ /(m7 Ca o
CuMiipoy £ ogpl L reomplin mm o dx&ﬂmﬁo\/,
V 5
¢ y P
‘L/lffwrmfg @;&Mw AN o Any D //WMA/ ‘%/mm/ﬁz% /Vu fx/‘ ARSIy, R

b/ ),é,ﬁ“-‘ npp L) (MMEA 57 /rn/x/'/ﬁ?% o N8 g i o ol oM A

m MCA M/% i

\«

\:“«

de 4;/ﬂw/2 £
b o /mj’/d”,@bf‘/ Zupnne c%m,/w T WZ/WWM 2. 9w g,w'wf @Qﬁ/fff/m\» 5 1? o /’,,,

@Mﬁ Ao 7 10 VY O (VUL 'u&'f ‘?(M A\ /\7L)7/f
L tnss Jiinkk vton s o, hi
(o AL = /II"°1’§ /‘Js 1B R BT} f/} =/ o & rmh_ﬂgf M/f}” /deu o1y ﬁd’l( M;ﬂ O

Pias” 7’4’5”}4;7}" 5

Cu/&hmm pNQ .
&
/@n?u,n Q} 2, in,m 20 n/{lﬂﬁ/((u}.mb 12! P/Q\fvvwa/'} o 0l Cendlilel

7]

v

* Figura que representa o modelo do teste AT.9.
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QUESTIONARIO

Codificagéo C H f G

1. Responde com precisdo as questdes seguintes:
a) Qual a ideia central em torno da qual construiste a tua composicdo? Hesitaste
entre duas ou maisp’solugées? Se sim, quais? i
_‘ﬁﬁﬁ@u oo IOk £ Qure. oy (= thﬂ'?‘..,","«?’//*/" ditovwdsr —song omadancle g

/
A+ B, i@l L adiinhs” ¥ AN
- -

J i

) b e Je AN

A0 sn s /L?,F’WJ) A~ ﬂp( e
g = Y |
|

b) Inspiraste-te em alguma obra que tivesses lido ou em algum filme? Se sim, qual?
Ao koo Quo Al W o [ Orvon o Torndr&nn: @ feQAZ

T F \ { #
AT ¢ XX IGA 3.y

c) Indica, perante os 9 elementos do texto da tua composigao:

1.° - Os elementos essenciais em torno dos quais construiste o teu desenho.
(yan: « OA JUQTCH) ;

AL ﬂ/'r’lV\i"MO./ gaiogy o ARK o AR, o4 rre s
/] I / o !/ N

v

by
o AMUOGPIIERA oa &

2.° - Os elementos que gostarias de eliminar. Porqué?

{ Poan ¥4 00 A
AN AAAAYY]
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d) Como termina a cena que lmaglnaste'?

Pl
= A A

VSO Liia b '-H (A G 4" ,-:(,,; Y

Wi ov OfRNA]
—7

- [f . P
2 f//@g o A DAL Cu T - om0 YW\ G /T

\

e) Se participasses na cena que desenhaste onde estarias? O que farias?

o 00 o tamdsenm @y T ponicn soen Cinonne ole @ pongasia
I\ ~ {i
oD o geold
] 4 - /‘ a

2. No quadro que se segue completa cada coluna tendo em conta:
1.° - Pelo que representaste cada um dos 9 elementos do teu desenho (coluna A)
2.°- O papel, o proposito de cada uma de tuas representagdes (coluna B)
3.°- O que simboliza para ti cada um dos elementos do texto (coluna C)

A B C
Elementos Representado por... Qual o proposito... Simboliza para mim...
Queda Mullrgsi b momidng codrdoy & cosly ddl
Espada ) ""mn oado { oy ernidnsd reacls
Reflgio il g
Monstro I, _ v
Elemento ciclico '3 SR
Personagem
Agua
Animal enrton oovig Mt !
Fogo : nag mdhion ¢
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Anexo VI — Exemplo de um Questionario do teste AT.9 preenchido por uma crianca
(Sesséo 10)

-

QUESTIONARID

Nome__. "

Idade A Ano de escolaridade i el $ 115

Codificacdo | A& Tol

A tarefa que te proponho é gue realizes um desenho com base em algumas palavras-chave.
Deverds recorrer a tua imaginacio. Lembra-te que mais importante do gue a execucdo € a forma
como arganizas os elementos no desenho.

Quando terminares o desenho explica-o através de um texto.

Para a execucdo desta tarefa proponho-te 30 minutos.
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1cOMPOE UM DESENHO COM OS SEGUINTES ELEMENTOS:

: ; ’ ,
.Queda " Espada Refagio ./
Monstro Elemento ciclico ./ Personagem’ |/

| Agua Animal ./ Fogo™ ./
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Flgura que representa o modelo do teste AT.9.
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QUESTIONARIO

Nome

Codificacdo | A & T2

1. Responde com precisédo as questdes seguintes:
a) Qual a ideia central em torno da qual construiste a tua composicdo? Hesitaste
entre duas ou mais solugdes? Se sim, quais?

g OO Tl SaLOMAI
Ve Uy TR0y Y F :
). [ 0} -~ Y 3
Gy oty Wi Ol QALFOU

3 L4
A B e ARAR
£ ’ﬂvf‘»‘i/} JOL -0 RO NS yA!

[

b) Inspjl;,aste—te em alguma obra que tivesses lido ou em algum filme? Se sim, qual?

c) Indica, perante os 9 elementos do texto da tua composicao:
1.° - Os elementos essenciais em torno dos quais ?onstruiste o teu desenho.
I M [ . 1.4 ) ;
fﬂu &) »’“,‘p‘,‘ %4 ,:; b ! A \“\/ ~§ O 17y 4! 3 i

2.° - Os elementos que gostarias de eliminar. Porqué? N "
’ u s Hivn i ¥ | A A J{% Kf"yN‘;‘C!,@
7 ~ 7
290 o ok
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d) Comg termlna,a cena que nmaglnaste'? o B

58 4 7l

Dioaxam) leein o febilbirn Sovionnh cveoft hotia &

e) Se parhmpasses na cena que desenhaste onde estarias? O que fanas'7 ;

s

2. No quadro que se segue completa cada coluna tendo em conta:
1.° - Pelo que representaste cada um dos 9 elementos do teu desenho (coluna A)
2.°- O papel, o propésito de cada uma de tuas representagdes (coluna B) v
3.% - O que simboliza para ti cada um dos elementos do texto (coluna C)

A B C
Elementos Representado por... Qual o propdsito... Simboliza para mim...
Queda B o PN . 1§ B o, o o
Espada Ak eof
Refagio o %
Monstro
Elemento ciclico
Personagem e AT
Agua N
Animal o
Fogo

Obrigadal...
Ana Maria Fernandes Pires Pereira
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