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Resumo

Este trabalho consiste num conjunto de sugestfes para actividades destinadas aos
dois primeiros graus da disciplina de Formagdo Musical do ensino especializado da
Mdsica, baseando-se unicamente no repertério de masica portuguesa para a infancia.

O trabalho é constituido por trés capitulos, o primeiro dos quais contém uma
"revisdo da literatura”, onde se aborda o enquadramento legislativo referente aos
manuais escolares, contendo, ainda, opinides de varios autores sobre os temas desses
manuais, bem como uma breve sintese dos programas de Formacdo Musical existentes
nas escolas publicas do ensino especializado da musica em Portugal. Segue-se outro
capitulo que aborda a metodologia usada na elaboracdo de um manual suplementar e um
terceiro capitulo que trata de questdes pedagogicas e de repertorio relativas a esse

manual suplementar que &, seguidamente, apresentado.



Abstract

This work consists of a group of activity suggestions for the first two levels of the
subject of Musical Formation, which is part of the specialized teaching of Music. It is
solely based in the repertoire of Portuguese music for the childhood.

The work is composed of three chapters, the first of which contains a "literature
review" - the legislative environment concerning textbooks is addressed, the opinions of
several authors about such textbooks is shared and the Musical Formation programmes
in place at the Portuguese public schools of specialized Music learning are briefly
summarized. The following chapter deals with the methodology used in the preparation
of a complementary handbook and the third and last chapter handles the pedagogic and

repertoire issues connected with that handbook, which is then presented.
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Introducéo

A abundéancia actual de manuais escolares e de outros recursos didacticos para,
praticamente, todas as disciplinas do ensino genérico, contrasta com a inexisténcia de
exemplares para o ensino especializado da Mdsica — vocacional ou profissional. Na
disciplina de Educagdo Musical — do ensino dito “genérico” — parece ser normal a
adopcdo de um manual pelo grupo de professores da disciplina, ao nivel do 2° ciclo,
sendo consideravel o niUmero de manuais e de recursos didécticos disponiveis. Como
refere Bueso (2003: 53), “a partir de meados dos anos 80, os manuais de Educacgéo
Musical multiplicam-se em Portugal”.

Quanto a disciplina de Formacdo Musical — do ensino vocacional —, 0s
professores ndo adoptam um manual por ndo ser obrigatorio e por este tipo de ensino
ndo se basear em manuais. Por um lado, pode-se constatar que, por tradicdo, os
professores mantém o habito de recorrer a compéndios de pecas e exercicios musicais.
Por outro, a lei actual, através do disposto no artigo 36° da Lei n® 47/2006, estabelece
que sempre que “o ensino e a aprendizagem tenham uma forte componente pratica ou
técnica ou a disciplina ou 4rea curricular tenha caracter opcional” nao ha lugar a
adopg¢do de manuais ou a adopgdo é meramente facultativa. Assim, frequentemente, os
professores facultam aos alunos fotocdpias de obras ou de extractos de obras musicais.
Essa préatica esta também fundamentada pela bibliografia indicada nos programas de
Formacdo Musical adoptados pelas escolas de musica plblicas de Portugal. E o caso, a
titulo de exemplo, do programa do Conservatorio de Musica Calouste Gulbenkian de
Aveiro, que sugere, na parte relativa aos recursos, “musica de todos os géneros, épocas,
estilos ¢ culturas” e que refere que “todos os exercicios devem ser realizados com base
na audicdo de obras, [sendo indicada], para cada grau, uma lista de obras para audi¢ao”.
Também o Programa de Educacdo Musical do Conservatério de Musica do Porto
(1974: 18) recomenda “para os ditados, leituras e aplicacdo pratica dos conhecimentos
basicos, [...] a utilizagdo de trechos extraidos de obras vocais ou instrumentais |[...],
com o fim de familiarizar o aluno com os principais nomes destas épocas e a sua

linguagem musical”.
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Em relacdo & Educacdo Musical no 1° Ciclo do Ensino Bésico, no ambito das
actividades de enriquecimento curricular (AECs)*, foram elaboradas as Orientaces
Programéticas do Ensino da Mdusica no 1° Ciclo do Ensino Basico, com diversas
indicacdes e sugestdes de recursos bibliograficos e de multimédia, e de repertério
musical para o ensino e a aprendizagem (Vasconcelos, 2006: 24). Porém, pode
constatar-se que nenhuma das sugestdes referidas inclui manuais.

Assim, podera haver vantagem na elaboracdo de manuais suplementares e de
outros recursos didacticos de apoio as aulas de Formacdo Musical para o ensino
especializado da Musica e para o 1° ciclo do ensino genérico. Estes, porém, e de acordo

com o espirito da lei, ndo tém que seguir o modelo do manual escolar tradicional.

A perspectiva de elaboracdo de um manual suplementar de Formagdo Musical
para 0s primeiros graus do ensino especializado da Mdusica suscita a questdo da
articulacdo dos programas de Formacdo Musical das escolas de musica publicas de
Portugal Continental com o patrimonio musical portugués — sobretudo o erudito e o
tradicional.

Esta articulagdo foi um dos principais objectivos deste trabalho. Fez-se um
levantamento de repertorio adequado as idades dos alunos e ao programa escolar, e
estabeleceram-se as etapas e 0s procedimentos fundamentais, e respectiva
sequencializacdo temporal, visando uma correcta concepcdo de um manual de apoio.

Assim, no ambito deste projecto, elaborou-se um manual suplementar de
Formacdo Musical para os 1° e 2° graus do curso basico do ensino especializado da
Musica. Trata-se de um conjunto de fichas, com propostas de actividades, cujo
objectivo principal € enriquecer o curriculo do aluno. Este manual assenta,
exclusivamente, em obras do repertorio musical portugués que considerem a crianca,
isto é, compostas com o propoésito de serem interpretadas por criancas, ou cujos temas
contemplem o “universo” ou o “imaginario” infantil.

Pretendeu-se contribuir para a divulgacdo e interpretacdo - ainda que
maioritariamente em contexto de sala de aula - de obras ou extractos de obras
pertencentes ao patriménio musical infanto-juvenil portugués. Procurou-se, assim,

estimular os jovens estudantes de musica a conhecerem melhor e, potencialmente, a

! Actividades previstas no Decreto-Lei n° 6/2001, de 18 de Janeiro, artigo 9°, Capitulo 11, que estabelece
novos curriculos do Ensino Basico, e reguladas pelo Despacho n° 14460/2008, de 26 de Maio, que regula
as Actividades de Enriquecimento Curricular.
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gostarem mais do nosso patrimonio musical. Acredita-se que, desta maneira, obras com
valor estético e/ou didéctico pertencentes a este patriménio poderdo ser mais divulgadas
e possivelmente mais valorizadas, logo, provavelmente, tanto a pesquisa como a analise
deste patrimonio podera desenvolver-se mais. Esta preferéncia estd, alids, de acordo
com o que é sugerido no Curriculo Nacional do Ensino Basico (Abrantes, 2001: 151),
relativamente ao “conhecimento do patrimonio artistico nacional: promover a
valorizacdo do patrimonio artistico nacional e cultural, de uma forma activa e
interventiva”. Também no que concerne as Orientacdes Programéticas do Ensino da
Musica no 1° Ciclo do Ensino Bésico, das AECs, um dos principios orientadores refere
“a valorizagcdo do patrimonio artistico, em particular, o patriménio musical portugués”
(Vasconcelos, 2006: 7). Este nacionalismo é um contributo multiculturalista, na medida
em que a musica portuguesa ainda esta bastante ausente das praticas pedagdgicas da

Formagdo Musical do ensino vocacional da Musica.

Este manual suplementar de Formacdo Musical para o 1° e 2° graus do curso
basico do ensino especializado da Mdsica - fundamentado na legislacdo portuguesa
actual relativa a manuais escolares e nos programas de Formacdo Musical das escolas
de musica puablicas de - procura abordar, de uma maneira equilibrada, diversos
conceitos musicais, articulando-os com diversas actividades. Pretende igualmente

abordar repertdrio do periodo romantico, do século XX e do século XXI.

O presente trabalho procura, portanto, contribuir para a divulgacdo do patriménio
musical portugués, particularmente daquele que é dedicado a infancia e procura,
igualmente, ser um contributo atil no sentido de minorar a escassez de manuais,
disponibilizando um novo recurso para professores de Formacdo Musical do ensino

vocacional.
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Capitulo 1 — Reviséao de literatura

1.  Enquadramento legislativo sobre manuais escolares

1.1. Legislagdo relativa a disciplina de Formagdo Musical

Contrariamente a educacdo artistica genérica, “que se destina a todos os cidadaos,
independentemente das suas aptiddes ou talentos especificos nalguma é&rea, sendo
considerada parte integrante e indispensavel da educacdo geral” (Decreto-Lei n°
344/1990 de 14 de Novembro, artigo 7°), o ensino artistico vocacional, no qual se insere
0 ensino vocacional da Musica, segundo a lei vigente, “consiste numa formagao
especializada, destinada a individuos com comprovadas aptidfes ou talentos em alguma
area artistica especifica” (Decreto-Lei n® 344/1990 de 14 de Novembro, artigo 11°).

Em Portugal, no sistema de ensino especializado da Musica, coexistem dois tipos
de escolas: as vocacionais, que podem ser publicas ou particulares, e as profissionais.
Em todas estas escolas sdo ministrados os cursos basicos e complementares, embora
com modelos de formacdo diferentes. Neste trabalho, abordou-se a disciplina de
Formacdo Musical ministrada nas escolas do ensino vocacional.

Praticamente todas as escolas do ensino vocacional da Musica, em Portugal, sdo
particulares ou cooperativas, havendo apenas seis escolas puablicas em Portugal
Continental: o Conservatorio de Musica Calouste Gulbenkian de Braga, o Conservatdrio
de Mdsica do Porto, o Conservatorio de Musica de Aveiro de Calouste Gulbenkian, o
Conservatorio de Musica de Coimbra, Escola de Musica do Conservatdrio Nacional
(Lisboa) e Instituto Gregoriano de Lisboa. Cada escola particular ou cooperativa — ndo
profissional - do ensino vocacional da Musica depende, em termos administrativos —
principalmente no que respeita aos processos dos alunos, as avaliacdes e a certificacao -

de uma das escolas acima referidas, a excepcéo do Instituto Gregoriano.

Em 1983, com o Decreto-Lei n® 310/83, de 1 de Julho, o ensino da musica sofreu
uma reestruturacdo que obedeceu as seguintes linhas gerais: inser¢do no esquema geral
em vigor para os diferentes niveis de ensino; criacdo de areas vocacionais da masica
integradas no ensino geral preparatério e secundario; integracdo no ensino superior

politécnico do ensino profissional, ao mais alto nivel técnico e artistico.

14



Consequentemente, os Conservatérios deixaram de leccionar 0s cursos superiores
de musica. No desenvolvimento do regime juridico estabelecido pela Lei de Bases do
Sistema Educativo, é publicado o Decreto-Lei n° 344/90 de 2 de Novembro - Lei de
Bases do Ensino Artistico -, que estabelece as bases gerais da organizacdo da educacao
artistica.

Assim, 0 ensino ministrado nas escolas do ensino vocacional de Musica, as quais
é dirigido este manual suplementar de Formacdo Musical, é regulamentado pelo
Decreto-Lei n° 310/83 de 1 de Julho, que “visa estruturar o ensino das varias artes —
musica, danca teatro e cinema — que tem vindo a ser ministrado no Conservatério e em
escolas afins e [tem] como objectivos a formagdo profissional dos respectivos artistas”.
No curso basico procura-se fornecer aos alunos as “bases gerais da formacdo musical [e
o] dominio da execugdo dos instrumentos” (Decreto-Lei n® 310/83 de 1 de Julho, artigo
3% ponto 1). No curso complementar, que tem um carécter profissionalizante, 0s
objectivos distinguem-se conforme o curso que é frequentado, havendo trés opg¢des na
area de Musica, de acordo com o artigo 4° do referido Decreto-Lei: Curso de Formacéo
Musical, cujo objectivo é “o aprofundamento da educa¢do musical e de conhecimentos
nos dominios das Ciéncias Musicais”; Curso de Instrumento, que visa o “dominio
avancado da execucdo dos instrumentos e uma formagdo musical correspondente”;
Curso de Canto, cuja finalidade ¢ a “aquisicdo de um nivel de dominio geral das
técnicas vocais, simultaneamente com um aprofundamento da formagdo musical ao
nivel dos restantes cursos complementares”. Os planos de estudo nos cursos basicos e
nos cursos complementares, de acordo com o artigo 5° do citado Decreto-lei, sdo
constituidos por disciplinas de formacdo especifica e vocacional da Musica, e por

disciplinas de formacéo geral dos niveis de ensino correspondente.

A construcdo e aprovacdo da Lei de Bases do Sistema Educativo — Lei n® 46/86 de
14 de Outubro, que “estabelece o quadro geral do sistema educativo” —, foi determinada,
segundo Matias (2006: 4), pela “exigéncia constitucional de uma Lei de Bases”, assim
como pela necessidade de “estabilizar e clarificar a organizacdo do sistema educativo”.

Apos consulta desta Lei, assim como da sua versao consolidada, apresentam-se 0s
seus objectivos, nomeadamente os referentes ao ensino basico e ao ensino secundario.

Relativamente aos primeiros, inclusos no artigo 7°, destacam-se as seguintes alineas:
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“a) Assegurar uma formagéo geral comum a todos 0s portugueses que
Ihes garanta a descoberta e o desenvolvimento dos seus interesses e aptiddes,
capacidade de raciocinio, memoria e espirito critico, criatividade, sentido
moral e sensibilidade estética, promovendo a realizagdo individual em
harmonia com os valores da solidariedade social;

b) Assegurar que nesta formacdo sejam equilibradamente inter-
relacionados o saber e o saber fazer, a teoria e a pratica, a cultura escolar e a
cultura do quotidiano;

c) Proporcionar o desenvolvimento fisico e motor, valorizar as
actividades manuais e promover a educagao artistica, de modo a sensibilizar
para as diversas formas de expressdo estética, detectando e estimulando

aptiddes nesses dominios;”

Quanto aos segundos, contidos no artigo 9°, destacam-se as seguintes alineas:
“a) Assegurar o desenvolvimento do raciocinio, da reflexdo e da
curiosidade cientifica e o aprofundamento dos elementos fundamentais de
uma cultura humanistica, artistica, cientifica e técnica que constituam
suporte cognitivo e metodologico apropriado para 0 eventual
prosseguimento de estudos e para a inser¢do na vida activa;
b) Facultar aos jovens conhecimentos necessarios a compreensao das
manifestacOes estéticas e culturais e possibilitar o aperfeicoamento da sua

expressao artistica;”

Em relacdo a Educacédo Artistica, evidencia-se o cuidado em habilitar o aluno para
que este possa reflectir conscientemente sobre os valores e os padrdes estéticos. Deste
modo, possibilita-se o0 desenvolvimento da personalidade, da formacéo, do caracter e do

sentido de cidadania do educando.

A Portaria n°® 691/2009, de 25 de Junho, alusiva ao ensino artistico especializado,
“cria os Cursos Basicos de Danga, de Musica e de Canto Gregoriano e aprova os
respectivos planos de estudo” (Portaria n° 691/2009, de 25 de Junho, artigo 1°, ponto 1).
Este documento possibilita 0 enquadramento de toda a formacao artistica especializada
de nivel bésico, através da organizacdo da oferta de cursos do ensino artistico

especializado.
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Os cursos basicos do ensino artistico especializado de Danga e de Mdsica criados
pela portaria, assim como os planos de estudo nele aprovados procuram conciliar as
diversas componentes curriculares e possibilitar a variedade de ofertas formativas de
ensino artistico especializado, tendo também em conta a necessidade de todos 0s alunos
poderem ter acesso a educacao basica da escolaridade obrigatoria.

A concepcao destes planos de estudo segue os principios gerais definidos pela Lei
n® 46/86, de 14 de Outubro, relativamente aos objectivos e a organizacdo de base do
ensino basico, respeita o definido no Decreto-Lei n° 344/90, de 2 de Novembro, no que
respeita a uma reducdo gradual do curriculo geral e um reforco do curriculo especifico
na educacdo artistica vocacional da danca e da musica, e atende & nova forma de
organizacdo e gestdo curriculares subjacentes ao curriculo nacional do ensino bésico,
particularmente quanto ao principio da gestdo flexivel do curriculo, a diversidade das
ofertas educativas e ao reconhecimento da autonomia das escolas na defini¢cdo do seu
projecto educativo. Uma “formacé@o de base comum as areas da danca e da masica”,
uma “racionalizacdo do curriculo valorizando uma construgéo integrada dos saberes”, e
um “reforco da educacéo artistica global do aluno e incremento da permeabilidade entre
planos de estudo”, sdo os principios orientadores propostos na portaria 691/2009 de 25
de Julho.

A Declaracdo de Rectificacdo n° 59/2009, de 7 de Agosto de 2009, rectifica a
Portaria n° 691/2009, de 25 de Junho, de 2009.

1.2. Legislacao relativa a manuais escolares em Portugal

O conceito de manual escolar tem sido igualmente objecto de reflexdo por parte
de varios autores. Rui Vieira de Castro afirma que “os manuais escolares sdo objectos
particularmente complexos, caracteristica para que contribuem decisivamente a rede de
relacBes intertextuais em que estdo posicionados, a natureza plural dos seus
destinatarios, a multiplicidade de objectivos que a sua utilizacdo persegue, o tipo de
condicionalismos que marcam a sua produ¢do e difusdo” (Castro, 1999: 189). Para este
autor, a complexidade dos manuais escolares motiva diferentes visdes que podem
privilegiar as func@es culturais, as funcdes ideoldgicas ou as funcbes e pedagdgicas que

estes podem desempenhar.
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Justino Magalhdes (1999: 285), Luis Vidigal (1994: 69) e Mariana Oliveira Pinto
(2003: 174) salientam a importancia do manual escolar como recurso pedagogico
central no processo de ensino e de aprendizagem. De acordo com estes autores, 0sS
manuais escolares reflectem os conhecimentos dominantes de cada época relativos aos
modos de aprendizagem e aos tipos de saberes e de comportamentos que se desejam
fomentar, sendo, portanto, condicionados pelas alterag@es sociais, econdmicas, politicas
e culturais, quer nos tipos de saberes reproduzidos, quer nos valores que explicita ou
implicitamente veiculam. Assim, e de acordo com Torres, devemos ter em conta que, tal
como quaisquer outros recursos didactico-pedagdgicos, os manuais escolares “sdo
produtos politicos, como concluem numerosas investigagdes, [...] veiculando as
concepgoes ideologicas e politicas dominantes” (Torres citado por Gonzalés & Retamar,
1999: 271).

De acordo com Bernardo de Serpa Marques (1999: 317), um manual deve
obedecer a um conjunto de qualidades basicas. Dessas qualidades, o autor destaca,
relativamente aos conteidos programaticos, o seu desenvolvimento equilibrado e o rigor
cientifico quanto a linguagem utilizada — que deve ser acessivel e ajustada a idade dos
destinatérios -, quanto ao desenvolvimento didactico — que deve ser adequado, l6gico e
gradual — e quanto a e a ilustragdo — que devem ser atraentes, mas sem conterem
excessos. Outra qualidade referida por este autor é o grau de cumprimento dos
objectivos oficialmente definidos. Por seu lado, Manuel Vara Pires (2003a, 2003b)
salienta, como caracteristicas centrais de um bom manual escolar, a adaptacdo aos
alunos e a quantidade e qualidade das tarefas propostas. Defende ainda, como
caracteristicas essenciais, o tipo e o tamanho da letra usada, a linguagem utilizada, os
temas propostos, a maneira como 0s conteudos sdo expostos, as propriedades das
imagens publicadas e a adequacdo entre o texto escrito e as imagens seleccionadas.
Refere também, certos aspectos, como por exemplo, erros de carécter cientifico, uso
desajustado de imagens ou proposta frequente de actividades descontextualizadas e/ou

ndo adequadas, podem motivar a recusa de um manual escolar.

Virias entidades tém reflectido sobre a importancia actual do manual escolar. E o
caso, por exemplo, do Observatorio dos Recursos Educativos (ORE), que promoveu 0
estudo O Manual Escolar no Século XXI. Este estudo, da autoria de Adalberto Dias de
Carvalho e Nuno Fadigas, refere o “lugar preponderante que o manual escolar ocupa no

conjunto dos diferentes recursos educativos” (Carvalho & Fadigas, 2007: 3). Esta
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opinido é igualmente defendida pelo Centro para o Ensino da Filosofia da Sociedade
Portuguesa de Filosofia (SPF), que refere que, “constituindo um importante instrumento
de ensino, ainda que ndo o Unico, uma parte substancial da qualidade do ensino depende
da qualidade dos manuais” (SPF, 2005: 2). A Associacdo Portuguesa de Matematica
(APM), através do relatério Matematica 2001, menciona que “o uso do manual escolar
pelos alunos, o partido que dele tiram os professores e 0 modo como 0s manuais Sao
seleccionados nas escolas, sdo aspectos importantes da pratica profissional dos
professores, com significativas repercussdoes na aprendizagem” (APM, 1998: §9).
Assim, sugere que as escolas deveriam poder adoptar varios manuais escolares por
disciplina, ou até nenhum, tendo em consideracdo as necessidades cada vez mais
variadas dos seus alunos.

Também um grupo de trabalho, constituido pelo despacho n® 43/ME/97, de 17 de
Marco, elaborou o Relatdrio sobre os Manuais Escolares (1997). Moreira, Ponte, Pires
e Teixeira (2006: 3-4) mencionam que esse relatorio evidencia a existéncia de varios
problemas nos manuais escolares, nomeadamente, problemas resultantes de aspectos
pedagdgicos, cientificos e didacticos — como por exemplo, problemas relativos a
qualidade cientifico-pedagdgica dos manuais escolares e problemas relativos a sua
qualidade grafica e durabilidade. Para estes autores, a existéncia de objeccoes,
resultantes dos processos de concep¢do e de utilizagdo dos manuais escolares e da
centralidade deste recurso pedagdgico no processo de ensino e de aprendizagem, “tém
conduzido a um amplo conjunto de recomendacdes e opinides, muitas vezes
divergentes, sobre a pertinéncia do seu uso nas salas de aula” (Moreira, Ponte, Pires &
Teixeira, 2006:3-4).

Actualmente deve ter-se em consideracdo que, gracas a inovacao técnica e
tecnoldgica, existem novas fontes de informacdo e de referéncia. No entanto, estes
avanc¢os nao destituiram o manual escolar do seu estatuto de suporte por exceléncia ou,
segundo Frangois-Marie Gérard e Xavier Roedgiers (1998: 15), do estatuto de “suporte
de aprendizagem mais difundido”. Varios autores afirmam, alids, que este estatuto
resulta da forma organizada como 0s manuais expdem 0s conhecimentos e as praticas,
permitindo, facilmente, o0 acesso ao conhecimento que, normalmente, estaria
desordenado. A este respeito, Héléne Huot refere que “il faut des livres scolaires. En
tant qu’instruments d’accés a des savoirs organisés, ou des savoir-faires particuliers,

dont I’appropriation progressive commande la réussite scolaire et I’insertion socio-
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»Z (Huot, citada por Pinto, 2003: 176). Nesta perspectiva, Mariana Oliveira

¢économique
Pinto (2003: 176) conclui que o manual escolar possibilita a obtencdo de um maior
nivelamento entre as diferentes classes sociais, ao invés de outras fontes de informacao
alternativas cujo acesso € limitado pelo estatuto econdmico, social e cultural.

Ao optar-se por um determinado curriculo, realiza-se sempre, De acordo com
Castro (1999: 189), uma “operagdo de selec¢do de cultura; [isto €], numa dada
sincronia, ¢ de entre o conhecimento disponivel, sdo realizadas escolhas”. Assim,
continua o autor, o processo de escolha de um manual escolar afigura-se decisivo na
conformagdo das formas e dos contetidos do “conhecimento pedagdgico”. Dai Castro
afirmar ser possivel descrever os manuais escolares em funcdo dos conhecimentos que
compreendem e dos principios que regeram as inclusdes e exclusfes que efectivam.

O estatuto de estabelecedor de verdades, atribuido ao manual escolar, é
corroborado por autores como Castro e Pinto. Castro (1995: 87), ao conferir-lhes esse
estatuto, indicia a pretensdo dos manuais escolares de esperarem que 0s conhecimentos
que veiculam sejam aceites pela generalidade dos seus leitores. Por sua vez, Mariana
Oliveira Pinto, afirma que o manual escolar, “imbuido de fung¢des tao vastas e de um
estatuto de privilégio, [...] [se] apresenta como um texto normativizador e
normalizador” (Pinto, 2003: 177). Neste sentido, e perspectivando ja a sua utilizagdo
efectiva, a autora refere que esse sentido ‘de verdade’ ndo é, frequentemente, discutido
por alguns docentes, que o empregam como elementos preferenciais na estruturacdo da

disciplina.

A elaboracdo de um manual escolar obedece, presentemente, a determinados
critérios estabelecidos pelo Ministério da Educacdo e decretados na Lei n° 47/2006 de
28 de Agosto, que “define o regime de avaliacdo, certificacdo e adopgdo aplicavel aos
manuais escolares e outros recursos didactico-pedagdgicos do ensino basico e do ensino
secundario [...] 7. O artigo 11° da referida lei determina os critérios de avaliacdo dos

manuais:

“a) Rigor cientifico, linguistico e conceptual;

2 Isto faz os livros escolares. Como 0s instrumentos de acesso aos saberes organizados, ou aos saber
fazer particulares, onde a apropriacdo progressiva comanda o sucesso escolar e a insercdo

socioecondmica (traducdo minha).
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b) Adequacdo ao desenvolvimento das competéncias definidas no curriculo
nacional;

c) Conformidade com os objectivos e contelidos dos programas ou orientagdes
curriculares em vigor;

d) Qualidade pedagogica e didactica, designadamente no que se refere ao
método, a organizagdo, a informacao e a comunicacao;

e) Possibilidade de reutilizacéo e adequacgdo ao periodo de vigéncia previsto;

f) A qualidade material, nomeadamente a robustez e o peso”.

O Anexo do Despacho n® 29864/2007 especifica os critérios de avaliacdo que um
manual certificado deve cumprir. Assim, é relevante o rigor linguistico, cientifico e
conceptual presente num manual escolar. E, igualmente, considerada a adequacio dos
manuais escolares ao desenvolvimento de competéncias, nomeadamente das
competéncias gerais incluidas no curriculo, das competéncias especificas definidas no
curriculo do respectivo ano e/ou nivel de escolaridade, e na promocdo da integragédo
transversal da educacéo para a cidadania. A identidade com os programas e orientacGes
curriculares oficiais, e a forma integral e equilibrada como sdo apresentados o0s
conteddos e como vao ser alcancados os objectivos do programa ou das orientacGes
curriculares, sdo, também, aspectos importantes, tal como o é a qualidade pedagogica e
didactica da informacdo facultada, da organizacdo oferecida, das aprendizagens
promovidas, e das figuras e ilustracdes exibidas. Relativamente aos valores, 0s manuais
escolares ndo devem referir marcas comerciais de produtos ou servigos, ndo devem
fazer ou induzir discriminagdes de natureza cultural, étnica, racial, religiosa ou sexual,
respeitando o principio da igualdade de género. Ndo devem, ainda, ser veiculo de
manifesta propaganda ideoldgica, politica ou religiosa. A possibilidade de reutilizacao
dos manuais e a sua adequacdo ao periodo de vigéncia previsto séo, ainda, aspectos a
considerar — deve ter-se em conta que 0s manuais escolares ndo podem ter espacos
livres destinados a realizacdo de actividades e de exercicios, com excepcdo dos
destinados aos 1° e 2° anos de escolaridade e dos de lingua estrangeira. Finalmente,
deve-se considerar a qualidade material, nomeadamente, a robustez, o formato e o peso.

Parte destes critérios sdo, de alguma maneira, sugeridos pelas Orientacfes para a
elaboracdo de manuais escolares, documento publicado em Outubro de 2005 pelo
Centro para o Ensino da Filosofia da Sociedade Portuguesa de Filosofia, contendo um

conjunto de orientagdes que visam “contribuir para a auto-regulagdo dos profissionais
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do sector — editores, autores e professores” (SPF, 2005: 2). De acordo com os seus
autores, nesse documento “os editores e autores de manuais escolares, elementos
fundamentais de qualquer sistema de ensino, encontrardo, desejavelmente, orientacdes
claras para melhorar a qualidade do seu trabalho. Também os professores poderdo usar
essas orientagdes para melhor seleccionar os seus manuais” (id.; ib.). Nas Orientagdes
para a elaboracdo de manuais escolares sdo tratados aspectos cientificos (o rigor, a
selec¢do de conteudos, a imparcialidade, a actualizacdo bibliografica a apresentacéo dos
autores), aspectos didacticos (a linguagem, a organizacao, a seleccdo de textos, tarefas e
exercicios), aspectos estilisticos e aspectos graficos (mancha e cores, imagens e
esquemas). Sendo praticamente todos os itens aplicaveis na elaboracdo de manuais de
qualquer disciplina, estes foram tidos em conta, tal como a legislacdo, na elaboragéo
deste manual suplementar de Formagdo Musical.

De acordo com Mariana Oliveira Pinto (2003: 176-7), o manual escolar, tendo
experimentado diversas transformacfes ao longo dos tempos, tem-se afirmado como
uma referéncia do que pode ser ensinado nas aulas - os conteudos - e como uma
referéncia da forma como esses conteudos se transmitem e se adquirem - a pedagogia.
Por outras palavras, “loci de recontextualiza¢do do discurso pedagogico” (Castro citado
por Pinto, 2003: 177) e meio “autorizado de transmitir saber legitimo aos alunos”
(Dendrinos citada por Pinto, 2003: 177).

A Lei n° 46/86 de 14 de Outubro de 1986 - Lei de Bases do Sistema Educativo,
define, no ponto 1 do artigo 41°, recursos educativos como “todos 0s meios materiais
utilizados para conveniente realizagdo da actividade educativa”. No ponto 2 do mesmo
artigo, reconhece a importancia dos manuais escolares, ao atribui-lhes o estatuto de
“recursos educativos privilegiados, a exigirem especial atencdo”.

A circular n°® 14/97 do Departamento da Educacdo Bésica (DEB) atribui ao
manual escolar a fun¢dao de “contribuir para o desenvolvimento de capacidades, para a
mudanca de atitudes e para a aquisi¢cdo dos conhecimentos propostos nos programas em
vigor”. E um reconhecimento oficial da importancia dos manuais escolares. Entre “os
instrumentos de suporte, destinados ao processo de ensino-aprendizagem, [que] sdo
factores importantes para o sucesso educativo [...], o manual escolar constitui um
auxiliar de relevo [...] pois a utilizagdo de manuais continua a impor-se cOmo pratica

corrente € necessaria” (circular n® 14/97).
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Através da circular n° 7/2000 do DEB é reconhecido o valor da formacéo civica e
democratica dos alunos, ao ser aludido que “o manual escolar [...] contribui também,
através de valores que explicita ou implicitamente veicula, para a formagdo civica e
democratica dos alunos”. Nesta circular é ainda reafirmada a influente funcdo do
manual escolar, enquanto recurso didactico-pedagdgico, na obtencdo de conhecimentos

e no fomento de capacidades, atitudes e habitos de estudo.

Actualmente, a legislacdo restringe a adopcédo, e o consequente uso, de manuais
escolares em determinadas disciplinas ou areas disciplinares, como por exemplo nas
disciplinas artisticas, nas quais se inserem a Educacdo Musical, no ensino genérico, e a
Formagdo Musical, no ensino especializado. A portaria n® 42/2008 de 11 de Janeiro, ao
abrigo do artigo 17° do Decreto-Lei n° 261/2007 de 17 de Julho, define que a partir do
ano lectivo 2010/2011 n&o serdo adoptados manuais escolares nas areas curriculares de
Expressdes Artisticas e Fisico-Motoras, assim como nas areas curriculares nao
disciplinares, dos trés ciclos do ensino basico e no ensino secundario — nomeadamente
nas areas curriculares de Expressdes Artisticas (que inclui a disciplina de Educacao
Musical) e de Educacdo Artistica, dos 1° e 3° ciclos do ensino basico, e na disciplina de
Educacdo Musical do 2° ciclo do ensino basico. Define ainda que deixa de ser
obrigatéria a aquisicdo de manuais escolares para estas areas curriculares e disciplinas a
partir do ano lectivo 2010-2011.

A referida portaria vem dar cumprimento ao disposto no artigo 36° da Lei n°
47/2006, de 28 de Agosto, cujo decreto regulamentar, Decreto-Lei n°® 261/2007 de 17 de
Julho, estabelece, no artigo 17°, que sempre que “o ensino ¢ a aprendizagem tenham
uma forte componente pratica ou técnica ou a disciplina ou area curricular tenha
caracter opcional” ndo ha lugar a adop¢ao de manuais ou a adopgdo ¢ meramente

facultativa.

A elaboracdo deste manual suplementar sugeriu a necessidade de esclarecimento
de um conjunto de termos e conceitos que, por tradicdo, aparecem envoltos em alguma
ambiguidade. Procurando definir os termos e conceitos mais utilizados neste trabalho,
invoca-se a legislagdo que “define o regime de avaliagdo, certificagdo e adopgdo dos
manuais escolares do ensino basico e do ensino secundario” (Lei n® 47/2006 de 28 de
Agosto, artigo 3°). Para a definicdo de compéndio, invoca-se o Decreto n° 18/881, de 25

de Setembro de 1930, que assegura “a fusdo dos dois Conservatorios, de Musica e de
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Teatro”, e que regeu toda a actividade musical até a reforma de 1987. Recorreu-se ainda
a registos escritos de autores de referéncia. Este projecto envolveu conceitos, tais como:
programa, manual escolar, manual suplementar e compéndio.

De acordo com a Lei n°® 47/2006, em vigor, entende-se por programa um
“conjunto de orientagdes curriculares, sujeitas a aprovagao nos termos da lei, especificas
para uma dada disciplina ou area curricular disciplinar, definidoras de um percurso para
alcancar um conjunto de aprendizagens e de competéncias definidas no curriculo
nacional do ensino basico ou no curriculo nacional do ensino secundario” (Lei n°
47/2006 de 28 de Agosto, artigo 3°). Segundo a mesma lei, um manual escolar é um
“recurso didactico-pedagdgico relevante, ainda que ndo exclusivo, do processo de
ensino e aprendizagem, concebido por ano ou ciclo, de apoio ao trabalho auténomo do
aluno, e que visa contribuir para o desenvolvimento das competéncias e das
aprendizagens definidas no curriculo nacional para o ensino basico e para 0 ensino
secundario, apresentando informacdo correspondente aos contetdos nucleares dos
programas em vigor, bem como propostas de actividades didacticas e de avaliacdo das
aprendizagens, podendo incluir orientagdes de trabalho para o professor” (Lei n°
47/2006 de 28 de Agosto, artigo 3°).

Segundo o Decreto n° 18/881, compéndios sao “livros de ensino cuja adopgao se
torna precisa [...] aprovados pelo Governo, mediante concurso, de cinco em cinco anos”
(Decreto n° 18/881, capitulo VI, artigo 49°).

Contrariamente aos termos programa, manual escolar e compéndio, o termo
manual suplementar ndo esta definido na legislacdo. Por esse motivo, neste ponto torna-
se necessario clarificar o seu significado neste trabalho. Entende-se, pois, por manual
suplementar um conjunto de propostas de actividades dirigidas aos alunos e que visam
enriquecer a sua aprendizagem. As actividades propostas procuram ndo so contribuir
para melhor enquadrar os conteddos programaticos, mas também para os complementar
com outras informacdes consideradas relevantes — mas ndo redundantes ou demasiado

especificas.

Como anteriormente referido, este manual suplementar de Formacdo Musical para
0s 1° e 2° graus do curso basico do ensino especializado da Musica pretende servir de
apoio e de complemento as actividades curriculares. E constituido por um conjunto
sequencial de fichas contendo propostas de actividades. Estas procuram abordar, de uma

maneira equilibrada, diversos conceitos musicais — tais como a melodia, o ritmo, 0
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timbre, a dindmica, a harmonia, a forma, a textura, o estilo -, articulando-os com
diversas actividades — como por exemplo a audicdo, a performance, a
improvisagdo/criatividade. Pretendeu-se, igualmente, utilizar o repertério de uma
maneira equilibrada quanto a época e ao estilo — desde o periodo do romantismo em
diante -, assim como quanto ao timbre, textura e tipo de formacao instrumental, e ainda
quanto a aptiddo das obras musicais - ou extractos de obras musicais - para auxiliar na
apresentacdo de determinados conceitos musicais.

Assim, elaborou-se um manual suplementar, e ndo um manual escolar, que inclui
um conjunto de sugestdes didacticas que se pretendem Uteis para o professor, mas nao

vinculativas.
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2. O manual escolar

2.1. Perspectivas sobre a utilidade de um manual escolar

Um manual escolar pode cumprir diversas fungdes que, na perspectiva de
Francois-Marie Gérard e Xavier Roedgiers (1998: 74), variam de acordo com o leitor, a
disciplina e o contexto em que é abordado. Esta concep¢do aplica-se quer ao manual
escolar ‘tradicional’, quer ao manual suplementar. Alias, Gérard e Roedgiers (id.; ib.)
consideram até ser “obsoleto, hoje em dia, criar uma distingdo restrita entre o manual do
aluno e o manual do professor, [sendo] mais correcto considerar a as fungdes do manual
relativamente ao aluno ou ao professor independentemente de quem for o principal

destinatario do manual”.

2.1.1. Funcéo pedagodgica e de transmissdo de conhecimentos

Uma das fungbes mais importantes do manual escolar e que tém, igualmente,
suscitado concordancia de diversos autores, € a funcdo pedagdgica. Sobre esse tema,
Castro expressa que os manuais escolares sdo “um repositério dos contetdos
legitimados na escola e para a escola e sdo, em simultdneo, uma tecnologia para a
transmissdo daqueles, integrando aspectos relativos a sequéncia e ao ritmo da sua
transmissdo atraves, por exemplo, das actividades que propdem e dos modos de avaliar
as aquisicoes realizadas; neste sentido, desempenham importantes funcdes pedagogicas”
(Castro, 1999: 189-190). Por isso, continua o autor, vistos deste angulo, os manuais
escolares “podem permitir aceder ao conhecimento da «ideologia pedagogica»
subjacente, do modo como é entendido 0 processo de «transmissdo» e «aquisi¢do» que
tem lugar na aula e do «papel» que nele é reservado aos alunos e¢ aos professores”
(Castro, 1999, 190).

Geérard e Roedgiers (1998: 74) afirmam que algumas fun¢bes do manual escolar
respeitantes aos alunos sdo especialmente dirigidas para as aprendizagens escolares,
enquanto outras permitem associar as aprendizagens escolares a vida quotidiana ou
ainda a futura vida profissional. Para estes autores, a transmissdo de conhecimentos € a
missao tradicionalmente mais conhecida dos manuais escolares, mas também a que
origina mais criticas. Assim, embora na opinido de alguns autores os manuais escolares

devessem ser unicamente instrumentos de transmissdo de conhecimentos, Gérard e
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Roedgiers (id.; ib.) reconhecem que actualmente “os manuais escolares desempenham
outras funcBes e ha hoje numerosas tentativas que visam nédo limitar esta transmissao de
conhecimentos a um processo de aprendizagem predeterminado”.

Dionisio considera que 0s manuais escolares sdo, praticamente, uma tradugdo do
programa escolar, facilitando o acesso a um conjunto de saberes ja doseados e
organizados. Permitem que o professor fique mais livre para a realizagdo de outro tipo
de tarefas. Por isso, ao assumirem fungdes de informacdo, de estruturacdo, de
organizacgdo da aprendizagem e de guia do aprendente, 0s manuais escolares passaram a
ser o recurso de ensino mais comum (Dionisio citada por Silva, 2006: 5). Zabala
corrobora esta opinido, ao reconhecer que o manual escolar € um elemento a volta do
qual “se movem e orientam a maioria das decisdes relacionadas com os conteldos e as
estratégias didacticas e, em muitos casos, € o elemento estruturador da prética
educativa” (Zabala citado por Gonzalés e Retamar, 1999: 269). Mariana Oliveira Pinto
(2003: 177) alude a dois autores que corroboram esta ideia: Zabalza e Aran. De acordo
com Zabalza, os professores, quando planificam, ndo recorrem directamente aos
programas mas Sim aos manuais, que actuam como guias de estruturacdo da aula
(Zabalza citado por Pinto, 2003: 177). Aran concorda, ao afirmar que “se estima que los
libros de texto llegan a condicionar de manera importante el tipo de ensefianza que se
realiza, ya que muchos ensefiantes lo utilizan de manera cerrada, sometiéndose al
curriculum especifico que se refleja en él, tanto en lo que se refiere a los contenidos de
aprendizaje como a la manera de ensefiarlos” (Aran citado por Pinto, 2003: 177-8).
Bueso (2003: 40) corrobora estas ideias ao afirmar que muitos docentes se valem dos
manuais escolares para planearem as suas aulas. Afirma ainda que para muitos alunos
“os manuais constituem o primeiro e Unico contacto com os livros. Por isso, 0s manuais
escolares nunca deverdo veicular preconceitos de classe social, cultura, género e grupos
religiosos” (Bueso, 2003: 40). No entanto, de acordo com Leite (2003: 36), devemos
admitir que os manuais escolares nunca conseguirdo abranger todas as vicissitudes
respeitantes a contextos reais nem todas as especificidades dos estudantes que os usam.
Assim, Leite (id.; ib.) defende que o uso dos manuais “tem de pressupor sempre um

trabalho dos professores na adequacédo do discurso e dos processos de ensinar e de fazer

% Estima-se que os livros de texto chegam a condicionar bastante a maneira como se ensina, uma vez
que muitos professores os utilizam de maneira rigorosa, submetendo-se ao curriculo especifico que se
reflecte neles, tanto no que se refere aos conteldos de aprendizagem, como & maneira de o0s ensinar

(traducdo minha).
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aprender os alunos reais e tem de implicar que esses manuais constituam um dos
recursos didacticos, € ndo o unico recurso”.

Ainda hoje em dia, mormente em locais mais desfavorecidos, um manual escolar
pode adquirir a importancia de um instrumento de conhecimento como, por exemplo,
uma enciclopédia, capaz de servir por muitos mais anos do que apenas 0s anos de
escola. Por isso, “um manual escolar pode ser considerado como um instrumento de que

o aluno se serve para referenciar uma situacdo precisa ¢ exacta” (Gérard & Roedgiers,
1998: 82).

2.1.2. Funcao socioeducativa

A funcdo socioeducativa dos manuais escolares também deve ser considerada,
pois “diz respeito a todos os saberes ligados ao comportamento, as relagdes com o
outro, a vida na sociedade em geral” (Gérard & Roedgiers, 1998: 83). Segundo estes
autores, ainda que o objectivo de um manual escolar ndo seja, exclusivamente,
promover a aprendizagem do ‘saber’ e do ‘saber-fazer’, este pode, no entanto, assumir
um papel importante no desenvolvimento do ‘saber-ser’ que permita ao aluno encontrar,
gradualmente, o seu lugar na sociedade a que pertence. Importa pois referir que um
manual escolar também possibilita a aprendizagem de métodos, atitudes e até habitos de
trabalho e de vida, ou seja, ndo faculta apenas a aquisicdo de conhecimentos. Gérard e
Roedgiers (1998: 75) sublinham que este “¢ 0 caso de manuais que, por exemplo, ao
promoverem a aprendizagem de uma lingua, despertam para a pesquisa cientifica, para a
aprendizagem do resumo, para a organizacdo de conhecimentos, para a recolha de
informagades, etc.”.

Os manuais escolares podem ainda desempenhar uma importante funcéo de ajuda
na integracdo dos contetdos e das competéncias adquiridas. Sob o ponto de vista de
Gérard e Roedgiers (1998: 81), um dos sinais mais preocupantes das aprendizagens
escolares, e que se verificam sobretudo nas populagdes mais desfavorecidas, € a
frequente incapacidade de um aluno em utilizar os conhecimentos adquiridos na escola
num contexto apenas um pouco diferente. Assim, “tentar alcancar objectivos de
integracdo dos saberes adquiridos deveria, pois, ser uma das principais preocupacdes de
qualquer professor, e, logo também, de todo e qualquer autor de manuais escolares”
(id.; ib.).
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2.1.3. Formacéao de professores

Deve ainda ser considerado o papel do manual escolar na formacéo continua dos
professores. Sobre este assunto, Gérard e Roedgiers (1998: 89) afirmam que muitos
manuais tém sido, e continuardo certamente a ser, recursos que possibilitam aos
docentes melhorar o seu desempenho profissional no processo de ensino e de
aprendizagem. Assim, através de um manual escolar também é possivel inovar-se em
termos pedagogicos se, em vez de obrigatoriamente confinar o professor e também os
alunos a uma abordagem linear dos conteddos programaticos, o0 manual “contribuir com
uma imensidade de pistas novas, de novos instrumentos e de novas praticas que tenham
em conta a evolucdo dos conhecimentos pedagdgicos, a sensibilidade de cada professor
e a especificidade dos contextos” (id.; ib.). Desta maneira, 0 manual escolar pode
contribuir para a formacgéo continua dos docentes. Considerando a evolugdo permanente
da componente didactico-pedagdgica das disciplinas, pode facultar-lhes novas
metodologias capazes de melhorar ou até de renovar a sua préatica pedagogica.

2.2. Reflexos dos manuais escolares nos métodos de trabalho pedagdgico

Quanto aos manuais escolares e aos seus reflexos nos métodos de trabalho
pedagdgico, Carlinda Leite (2003: 36) sublinha o papel do “discurso” e da linguagem

utilizados, ao afirmar que

“o discurso didactico a que se recorre nos processos de formacao escolar
constitui um dos aspectos importantes para a aprendizagem dos alunos. Por isso,
num manual escolar é importante o tipo de discurso que o caracteriza e que, como é
evidente, resulta das concep¢des que orientam o(s) seu(s) autor(es). [...]
Pretendendo-se que a escola transforme o discurso cientifico num discurso
didactico compreensivel para os alunos [e] pretendendo-se também que esse
discurso didactico estimule nos alunos a curiosidade, o espirito de descoberta e de
andlise de situagOes da vida, em vez de os ensinar a passivamente receberem um
conhecimento ja feito, [...] deve ser dada atengdo a linguagem cientifico-didactica

mas, também, ao modelo pedagdgico que o manual veicula”.
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Na opinido de Leite (id.; ib.), ndo se deve aceitar que 0s autores de manuais
escolares “facam apenas uma compila¢do de contetidos”. Pelo contrario, espera-se que
esses autores “incentivem alunos e professores [...] a percorrerem um verdadeiro
caminho de construgdo do saber” (id.; ib.). Desta maneira, contribui-se para a
constru¢do e implementagdo de um “curriculo escolar [que] se oriente para o
desenvolvimento de competéncias. E, no quadro desta orientagdo, impde-se repensar
quer a estrutura de muitos dos manuais quer os modos como eles sdo usados no
desenvolvimento desse curriculo” (id.; ib.).

De acordo com Manuel Vara Pires (2003a, 2003b), muitos professores de
Matematica utilizam frequentemente 0s manuais escolares para prepararem 0 seu
trabalho lectivo e para sugerirem tarefas aos alunos. No entanto, Pires conclui que o
conhecimento e a experiéncia adquiridos pelo professor lhe permitem ir obtendo uma
significativa autonomia face ao manual escolar. Assim, este autor afirma que se oS
manuais escolares forem utilizados de uma forma ndo criteriosa, podem tornar-se num
“recurso prescritivo”. Ao invés, se usados com critério, podem constituir uma valiosa

ferramenta de trabalho.

2.3. Principios orientadores da construcao de um manual escolar

Durante os ultimos anos o tema ‘manuais escolares’ tem merecido uma atencao
especial da parte de varios agentes educativos, particularmente no que concerne a
qualidade da sua concepcdo. A evolucdo qualitativa dos manuais escolares tem sido
patente, tanto ao nivel dos materiais usados (como por exemplo o papel), como ao nivel
do cuidado editorial e grafico. Igualmente tem sido notdria a evolucdo qualitativa dos
manuais escolares relativamente ao rigor no tratamento dos conteddos programaticos.
Ana Brito (1999: 141-142) defende uma cada vez maior pertinéncia na
“problematizag¢ao da sua concepgdo, avaliagdo ¢ selecgdo, em fungdo de pré-requisitos
pedagogica e didacticamente bem alicergados e fundamentados”. De acordo com a
Associacdo Portuguesa de Editores e Livreiros (APEL), hoje em dia “o processo de
concepcao e desenvolvimento de livros escolares e outros materiais educativos obedece
a parametros de elevada exigéncia, quer editorial quer cientifica, obriga a importantes

investimentos em investigacdo e, em cada projecto, envolvem-se dezenas de
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profissionais altamente especializados, autores e criadores intelectuais e revisores
cientificos” (APEL, 2005: 7).

Castro (1999, 191) conclui que se “foi assistindo, com maior incidéncia durante 0s
altimos vinte anos, a uma progressiva complexificacdo deste dispositivo pedagogico;
movimento este que, na sua génese, [lhe] parece ndo poder ser dissociado das tentativas
de inovacdo ou de renovacdo pedagdgica nem, num outro sentido, da progressiva

generalizagdo de uma escola de massas”.

Sobre o processo de elaboracdo de manuais escolares, a Sociedade Portuguesa de
Filosofia (SPF) elaborou um documento com “orientacdes que visam melhorar a
qualidade dos manuais escolares de filosofia” (SPF, 2005: 2), que podem — e,
provavelmente, devem - ser aproveitadas e transportadas para outras areas do
conhecimento. A titulo de exemplo, refere-se a orientacdo namero 59 do referido
documento, segundo a qual se deve “indicar as autorias das imagens e incluir legendas
esclarecedoras” (SPF, 2005: 13). Neste item, e no caso da disciplina de Formacao
Musical, poder-se-ia ler «indicar as autorias das imagens ou partituras, e incluir

legendas esclarecedoras».

Parece ser patente a responsabilidade do professor na utilizacdo do manual
escolar, sendo um mediador entre este e os alunos. O professor assume ainda o encargo
da implementacdo e do desenvolvimento de um curriculo, ndo se podendo descurar,
neste processo, a utilizacdo do manual escolar. A orientacdo do professor no que
concerne a utilizacdo de um manual escolar, assim como de qualquer outro recurso
didactico, parece ser indispensavel. A este respeito, Brito refere que, infelizmente, nem
sempre “¢ o programa que determina a pratica lectiva e conduz o professor a definir os
objectivos do ensino, porque é o manual escolar, transformado num instrumento todo-

poderoso, que influencia e determina a pratica pedagogica” (Brito, 1999: 142).

Também o processo de adop¢do de manuais suscita uma opinido de Carlinda
Leite. Segundo a autora, aos professores incluidos no processo de adop¢éo de manuais,
compete-lhes decidir qual o “manual que vao aconselhar aos seus alunos, [optando] por
aquele[s] que melhor se ajuste[m] ao modelo de formacédo a que aderem ou que devem
veicular. Se assim for, hd menos probabilidades de os manuais constituirem meios de

normalizacdo e de uniformizacéo [do saber] ” (Leite, 2003: 36).
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Castro (1999: 191) recorda que “os manuais escolares séo textos de utilizagdo
preferencial pelos alunos - nas suas «actividades», nos seus «enquadradores
discursivos», nos seus «textos de enderecamento», sdo os alunos que elegem como
destinatarios”. NoO entanto, sustenta que os professores sdo, obviamente, 0 seu
destinatério principal, dado que s&o eles que decidirdo sobre a sua adop¢do. O autor
argumenta, alias, que os professores “emergem frequentemente em notas de abertura
que precisamente o seleccionam como leitor primeiro; pode acontecer, para la disto, a
ocorréncia de comentérios, de sugestdes, de observacdes que s6 ganham sentido se

concebermos o professor como leitor ideal deste tipo de textos” (Castro, 1999, 1991).

Quanto a avaliagdo que os manuais escolares suscitam, Brito (1999: 147) refere
que muitas das notas negativas com que se avaliam os manuais escolares provém da
descoberta de erros cientificos e de linguagem, do uso de vocabulario desadequado a
idade dos alunos, da ndo consideracdo dos objectivos enunciados no programa, de
inexactiddes conceptuais, e do desenvolvimento exagerado de determinados conteudos
assim como da inclusdo de outros ndo obrigatorios. Verifica-se, assim, que toda a
informacao contida nos manuais escolares deve ser alvo de uma atitude critica, pois
estes “desempenham um papel importante para o sucesso educativo” (id.; ib.).

De acordo com Moreira, Ponte, Pires e Teixeira, 0s estudos realizados sobre as
maneiras como o0s professores utilizam o manual escolar confirmam que este é um
recurso de trabalho importante. Essencialmente, os professores parecem utilizar o
manual escolar sobretudo como fonte de tarefas para realizar na aula e como trabalho de
casa. Porém, “ndo ¢ ainda muito claro quais sdo os aspectos do manual escolar que mais
valorizam e a que critérios ddo mais atencdo no momento da decisdo sobre a adopcdo a
realizar” (Moreira, Ponte, Pires & Teixeira, s/d: 9-10).

Finalmente, neste conjunto de investigacGes nota-se, segundo Moreira, Ponte,
Pires & Teixeira (s/d: 9-10), uma auséncia total de estudos que, prioritariamente,

incidam sobre as maneiras como 0 manual escolar é usado pelos alunos.

Do que foi dito, pode concluir-se que o manual escolar se reveste do estatuto de
suporte por exceléncia das praticas lectivas, regulando, entre outros aspectos, a
aquisicdo de conteudos a adquirir e as estratégias de ensino. Parece ser também
consensual a ideia de que um manual escolar pode ser considerado um importante

recurso educativo, sendo, no entanto, fundamental a mediacdo do professor. Se assim
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for, um manual escolar afigura-se como um proveitoso instrumento que pode conduzir a
diversos caminhos, e ndo como um condicionador do trabalho na sala de aula. No
entanto, e parafraseando Mello (1999: 336), parece poder concluir-se que continua a
haver necessidade de manuais que combatam a visdo transmissiva do ensino “que de

todos os lados, e hd muito tempo, se diz ser necessario superar”.

O manual suplementar aqui apresentado destina-se, directamente, ao professor.
No entanto, pretende ajudar os alunos no seu processo de aprendizagem, sugerindo-lhes
vivéncias musicais diversificadas, através de um conjunto de actividades. Assim, este
manual suplementar assume que o professor € agente mediador essencial no processo de

ensino e de aprendizagem.

2.4. Caracter nacional ou multicultural dos conteddos de um manual

escolar

O multiculturalismo pode afigurar-se uma noc¢do controversa, que, de acordo com
Morgado (2005), esta muitas vezes associada a questdes de origem racial, étnica e
cultural, e abrange estratégias de desfamiliarizacdo e uma narratologia critica, assim
como maneiras de ser e de estar, discursos e politicas de descentralizacdo, em contextos
sociais, politicos, educativos e culturais. Em termos gerais, envolve a passagem de uma
cultura comum ou homogénea para outras culturas.

No actual contexto educativo, e ainda segundo Morgado (2005), o
multiculturalismo corresponde a concepcdo de uma educacdo liberta de preconceitos
raciais e impulsionadora da diversidade cultural e da tolerancia, respeitadora da
diferenca de grupos sociais, étnicos, bem como de cada individuo, e que envolve o
curriculo e os manuais escolares, e dita mudancas estruturais e institucionais, nas
maneiras de ser e de estar dos docentes, nas politicas escolares e nas relacbes que
abrangem toda a comunidade educativa. Refere também Bueso (2003: 45-46), a escola
deve espelhar a multiplicidade cultural das partes que a integram, pondo-se, portanto,
um novo repto as politicas educativas que deverdo estimular as relacGes entre as
diversas culturas visando formar uma sociedade interculturalista.

O carécter nacional ou multicultural é, na actual sociedade, uma marca

fundamental dos contetdos de um manual escolar, que pode ser caracterizado através
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das seguintes interrogacOes, referidas por Gerard e Roegiers (1993: 166): “Qual a
representacdo da sociedade que esta subentendida no manual? Como €é que nele estdo
representadas as outras sociedades?”. Sobre a questdo da multiculturalidade, presente,
ou ndo, nos manuais escolares, Magalhdes (1999: 285) refere que o manual escolar,
visto como um objecto de educacdo e instrucdo, expressa e contém opcdes culturais
mais ou menos evidentes, estabelecendo como verdade e como ciéncia determinado
conhecimento, mas silenciando, negligenciando e/ou marginalizando muitos outros.
Assim, parece ser indispensavel que os manuais considerem a nova realidade social,
contribuindo para uma educacao intercultural e para a igualdade de oportunidades entre
todos os membros da sociedade. Desta maneira, afiguram-se como “instrumentos
valiosos de inovagdo educativa e de transformagdo social” (Pinto, 1999: 390).

Varios autores, como por exemplo Calvo Buezas, Perregaux e Torres Santome,
(citados por Peres, 1999: 213), mencionam o frequente caracter monoculturalista dos
manuais escolares, que suprimem as culturas minoritarias e silenciadas, como se estas
ndo fizessem parte quer da historia, quer da sociedade. Por outro lado, estes autores
referem ainda que é usual os manuais escolares usarem uma linguagem supostamente
imparcial e propagarem informacdes sobre os modelos, preconceitos e estereotipos que
espelham a ideologia dominante, sem se interessarem pelos conteddos e valores ocultos
escondidos atras desses estereotipos.

Um dos objectivos da elaboracdo deste manual suplementar relaciona-se com o
multiculturalismo. Assim, ao elaborar-se um manual apenas com musica portuguesa,
pretendeu-se equilibrar a oferta de musica multicultural na disciplina de Formacao
Musical, na qual, geralmente, uma grande percentagem da musica proposta €
estrangeira. Este objectivo esta de acordo com o disposto na Lei n° 46/86, lei de bases do

sistema educativo, cujo artigo 3.°, referente aos principios organizativos, menciona que:

“O sistema educativo organiza-se de forma a:

a) Contribuir para a defesa da identidade nacional e para o reforco da
fidelidade & matriz histérica de Portugal, através da consciencializagdo
relativamente ao patrimoénio cultural do povo portugués, no quadro da
tradicdo universalista europeia e da crescente interdependéncia e necessaria
solidariedade entre todos os povos do Mundo”.
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3. Programas de Formacdo Musical das Escolas de Musica publicas de

Portugal

Ao longo do tempo tem-se assistido a mudancas - quer na estrutura, quer nos
objectivos - na disciplina de Formacdo Musical, muitas delas motivadas pela
implementacdo de reformas no ensino da musica. Esta disciplina esteve, durante muito
tempo, sobretudo orientada para uma formacao auditiva e tedrica por vezes redutora e
descontextualizada, privilegiando a realizacdo de exercicios semelhantes aos dos
exames, “vazios de conteudo musical, sem nenhuma aplicagdo pratica e sem nenhum
valor estético, sem outros objectivos que a realizagdo dos préprios exercicios”
(Pinheiro, 1994: 4).

Como ja foi referido, a maioria das escolas do ensino vocacional da Musica, em
Portugal, sdo particulares ou cooperativas, e dependem, em termos administrativos, de
uma das seguintes escolas publicas: Conservatorio de Mdsica Calouste Gulbenkian de
Braga, o Conservatorio de Musica do Porto, o Conservatéorio de Musica de Aveiro de
Calouste Gulbenkian, o Conservatorio de Musica de Coimbra, e Escola de Mdasica do
Conservatério Nacional (Lisboa)*. De acordo com o Decreto-Lei n° 310/83 de 1 de
Julho (artigo 13°), ponto 1, conquanto cada escola particular e cooperativa do ensino
vocacional da Musica possa “adoptar a organizacdo, [0s] planos de estudo e [os]
programas do ensino publico, ou ter planos de estudo e programas proprios”, a maioria
destas escolas seguem, essencialmente, os programas da escolas publicas — oficiais — da
qual dependem. Assim, justifica-se a breve analise do programa de Formacdo Musical
de cada uma das escolas publicas que se faz no ponto seguinte.

Estes programas, que de acordo com Folhadela, VVasconcelos e Palma (1998: 48)
“estdo desajustados da realidade actual, ndo respondendo as transformacdes da
formacdo e producdo artistico-musical”, foram sendo alterados e reformulados, até pela
necessidade de reconversdo do programa de seis anos para oito graus — a

correspondéncia entre os anteriores e 0s novos niveis de ensino foram regulamentados

* O Instituto Gregoriano de Lisboa, sendo uma escola publica do ensino vocacional da Musica, ndo

tutela nenhuma escola do ensino particular e cooperativo de mdsica.
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pelo Despacho n° 78/SEAM/85 de 9 de Outubro®. Actualmente, ndo ha uniformidade
relativamente aos programas leccionados em cada uma das escolas publicas.

Os subcapitulos seguintes referem-se a cada uma das escolas do ensino
especializado da Musica. E referida a legislacio criadora dessas escolas e a legislagdo
que define os planos de estudo dos Cursos Geral e Complementar de Mdsica. No final
do subcapitulo correspondente, os programas da disciplina de Formagdo Musical das
Escolas de Musica publicas de Portugal sdo apresentados resumidamente, procurando
reflectir a informacao obtida.

3.1. Escola de Musica do Conservatério Nacional (Lisboa)

De acordo com Maria José Borges (1999: 3), a criacdo de um Conservatorio de
Musica em Lisboa esta directamente associada a accdo do musico portugués Jodo
Domingos Bomtempo. Infelizmente, porém, o seu projecto — inspirado no modelo
parisiense — ndo se concretizou, tendo sido criado em 1835, na sua vez, um pouco
ambicioso conservatério de musica anexo a Casa Pia, cuja direccdo foi entregue a
Bomtempo. No entanto, dado que esta recém-criada instituicdo ndo alcangava 0s seus
objectivos, foi incorporada, em Novembro de 1836, no Conservatério Geral de Arte
Dramaética, projecto concretizado por Almeida Garrett, que passava futuramente a
abarcar duas escolas: a Escola de Musica, na qual Bomtempo mantém a direccdo; a
Escola de Teatro e Declamacéo, que abrangia também uma aula de Danga.

Refere ainda Borges (1999: 4) que em 1971, surgiram varios projectos de reforma
do Conservatorio que se traduziram, por exemplo, na integracdo da Escola de Cinema e
da Escola de Educacdo pela Arte (de curta vigéncia), passando assim a ser quatro as
Escolas que constituiam o Conservatdrio Nacional de Lisboa: Musica, Dancga, Cinema e
Teatro. Finalmente, o Decreto-Lei n°® 310/83 dissolve a estrutura quadripartida do
Conservatorio Nacional de Lisboa, reconvertendo-a em vérias escolas autonomas: duas

secundarias (Musica e Danca) e trés superiores, ligadas a Universidades ou a Institutos

® A disciplina de Formagao Musical sucedeu & antiga disciplina de Educacdo Musical — ou de Solfejo,
até ao 3° ano -, passando a estar organizada em oito graus — 0s primeiros cinco referentes ao curso basico
e correspondente ao 9° ano de escolaridade, e o ultimos trés referentes ao curso complementar,
correspondente ao 12° ano de escolaridade. Verificou-se, portanto, que o que era leccionado em 6 anos na

disciplina de Educacdo Musical passou a ser leccionado em 8 anos na disciplina de Formagdo Musical.
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Politécnicos (Escola Superior de Danga, Escola Superior de Musica e Escola Superior
de Teatro e Cinema). E assim criada a Escola de Musica do Conservatério Nacional
(EMCN), onde se leccionam, apenas, 0s cursos basicos e complementares, e que é
gerida e administrada por trés docentes da escola, integrando uma Comissao
Instaladora.

Nos ultimos anos, a reforma legal de maior alcance visando o0 ensino
especializado da musica foi realizada na década de oitenta, através do Decreto-Lei n°
310/83 de 1 de Julho, j& referido no paréagrafo anterior. O ensino especializado da
musica foi entdo integrado nos diversos niveis do ensino genérico e, em Lisboa, o
Conservatorio Nacional deu lugar a duas escolas: a EMCN, ministrando os niveis basico
e secundario, e a Escola Superior de Mdusica de Lisboa, integrada no ensino superior
politécnico.

Actualmente, A EMCN é uma escola de ensino especializado de musica, que, com
base na actual legislacdo, a EMCN ministra 0 ensino vocacional da musica, nos
seguintes regimes: cursos de iniciacdo, em regime de experiéncia pedagogica; curso
basico, em regime articulado e supletivo; curso complementar, em regime articulado,
supletivo e integrado; cursos livres.

Os planos de estudo relativos aos cursos gerais de musica - nos regimes integrado,
supletivo e integrado -, sdo os constantes da Portaria n°® 691/2009, de 25 de Junho. Os
planos de estudo relativos aos cursos complementares de musica, nos trés regimes
referidos, sdo 0s constantes no Despacho n° 65/SERE/90 de 23 de Outubro. No entanto,
no curso geral ainda vigora o Despacho n® 76/SEAM/85, de 9 de Outubro, no regime

supletivo. A Portaria 1550/2002 esta no periodo de transi¢do, no regime integrado.

Na disciplina de Formacdo Musical da EMCN (Anexo I) as areas de estudo -
células ritmicas, graus da escala, intervalos, tonalidades, ornamentos, claves e
instrumentos transpositores, organizagdes sonoras, cadéncias, acordes, funcdes
harmdnicas — percorrem trés niveis sequenciais de actividades: sensoriais, leitura e
escrita.

Salienta-se a preocupacdo pedagdgica de se iniciar sempre o estudo de um tema
através da vivéncia sensorial. S0 depois sdo trabalhadas, nesse tema, as actividades de
leitura e, mais tarde, as actividades de escrita — de acordo com a ja mencionada ordem

pela qual se aprende a linguagem materna: ouvir, repetir, ler, escrever.
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Deve notar-se, ainda, que o processo de ensino e de aprendizagem é feito por
comparacdo. Por exemplo, a vivéncia ritmica é feita através da reprodugdo, por
imitacdo, de células ritmicas de divisdo binaria e ternaria do tempo. Outro exemplo é a
vivéncia sensorial simultanea dos modos Maior e 0 menor.

Neste ciclo de ensino, continua a notar-se que a pratica musical tem uma grande
influéncia no programa, isto é, o programa de Formacdo Musical procura responder, em
primeiro lugar, aos problemas praticos com os quais um jovem mdasico se pode deparar.
E o caso, por exemplo, do estudo das claves e dos instrumentos transpositores. Ao
comecar-se 0 estudo desta area pela leitura de notas por relatividade, sem descurar o
estuda da leitura das notas na clave de Sol e na clave de Fa, procura-se atingir dois
objectivos: a leitura do nome das notas em qualquer clave — fundamental para a leitura
de partituras de todos os instrumentos, para além de habituar desde cedo o estudante a
ler em todas as claves; a leitura do nome das notas na pauta dupla, portanto nas claves
de Sol e de F4, que sdo as claves normalmente usadas nas partituras de musica da
maioria dos instrumentos musicais que, habitualmente, os alunos mais novos comecam

a estudar.

3.2. Conservatoério de Musica do Porto

De acordo com o Projecto Educativo do Conservatorio de Musica do Porto
(2006: 1), a criacdo do Conservatorio de Musica do Porto foi aprovada a 1 de Julho de
1917, tendo sido o conservatorio oficialmente inaugurado no dia 9 de Dezembro de
1917. Refere ainda o citado documento que “os cursos ministrados no Conservatério de
Musica do Porto foram sempre legalmente enquadrados pela legislacdo especifica que ia
sendo criada para o Conservatorio Nacional de Lisboa, nomeadamente os Decretos n°
5546 de 9 de Maio 1919 e 18881 de 25 de Setembro de 1930” (Conservatorio de
Musica do Porto, 2006: 2). O Decreto-Lei n° 310/83, de 1 Julho, reconverte os
Conservatorios de Musica do Porto e de Lisboa que, assim, deixam de ministrar 0s

cursos superiores de Musica.

O Conservatério de Musica do Porto é uma escola de ensino especializado de
musica. A sua oferta educativa é constituida pelos cursos gerais de instrumento e pelos

cursos complementares de instrumento, canto e formagdo musical. Os cursos gerais e

38



complementares leccionados s&o os constantes do Mapa |11 anexo a Portaria n® 294/84
de 17 de Maio, podendo ser frequentados em regime articulado ou em regime supletivo.

Os planos de estudo relativos aos cursos gerais e complementares de masica s&o:
em regime articulado, os constantes da Portaria n°® 691/2009, de 25 de Junho; em regime
supletivo, os constantes no Despacho n° 76/SEAM/85 de 9 de Outubro, no curso geral, e
0s constantes no Despacho n° 65/SERE/90 de 23 de Outubro, em conjunto com o
Despacho n° 76/SEAM/85 de 9 de Outubro, para 0 curso complementar; em regime
integrado, os constantes da Portaria n°® 691/2009, de 25 de Junho, para o curso geral, e
0s constantes do Decreto-Lei n® 74/2004, de 26 de Marc¢o, no curso complementar.

O programa de Formacdo Musical do Conservatério de Musica do Porto do Curso
Geral de Musica (Anexo I1) engloba os seguintes aspectos: educacdo, desenvolvimento
auditivo, desenvolvimento da leitura e da escrita, criatividade, conhecimentos basicos
teoricos / aplicacdo basica dos mesmos.

O primeiro desses aspectos, “educacdo”, tem como objectivo disciplinar a
observacdo, a atengdo, a memoria, a rapidez auditiva e visual, a audicdo interior, a
realizacdo mental e a apreciagdo. O “desenvolvimento auditivo” e “desenvolvimento da
leitura e da escrita” envolvem um conjunto de exercicios de reproducéo por imitacao e
reconhecimento auditivo, de leitura do nome das notas, do ritmo e da melodia, e de
ditados ritmicos e melddicos, visando o aspecto timbrico, ritmico, melodico e
harmdnico. A “criatividade” pretende ser alcancada através de um conjunto de
exercicios particularmente destinados aos primeiros graus. Quanto aos “conhecimentos
béasicos teoricos / aplicacdo pratica dos mesmos”, sdo abrangidos varios aspectos como
a notacdo, a altura e a duracdo dos sons, o timbre, a agogica e a dinamica, 0s sistemas
musicais e as suas organizagdes sonoras, e 0s ornamentos.

Relativamente ao Curso Complementar de Musica, o Programa de Educacao
Musical do Conservatorio de Musica do Porto (1974: 20) engloba o “desenvolvimento
do ouvido e da cultura auditiva, desenvolvimento da leitura (incluindo a leitura a
primeira vista), introducdo a linguagem musical do século XX [e] alargamento dos
conhecimentos tedricos e aplicacdo basica dos mesmos”.

Este programa engloba uma lista de sugestbes para exercicios e ditados que
preconiza o prosseguimento e o desenvolvimento dos exercicios e ditados programados
para o curso geral. Também o aspecto relativo aos “conhecimentos teoricos e aplicagao

pratica dos mesmos” deve ser prosseguido, continuando-se e desenvolvendo-se os temas
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fundamentais que foram abordados nivel geral. Faz ainda parte deste programa um
capitulo de bibliografia, com sugestdes bibliogréaficas destinadas a auxiliar os alunos

nos ditados, na leitura e nos seus conhecimentos tedricos.

3.3. Instituto Gregoriano de Lisboa

O Instituto Gregoriano de Lisboa (IGL) reconverteu o Centro de Estudos
Gregorianos, instituicdo criada em 1953 com o objectivo de ser uma estrutura de
investigacdo do Instituto de Alta Cultura. De acordo com o seu Projecto Educativo de
Escola (IGL: 2007, 2), em 1976 o Centro de Estudos Gregorianos passou a designar-se
Instituto Gregoriano de Lisboa, tendo sido reconvertido num estabelecimento de ensino
publico. No IGL leccionavam-se, entdo, cursos de nivel geral e superior, visando o
desenvolvimento da investigacdo e do ensino na area da sua especialidade (Decreto-Lei
n® 568/76 de 19 de Julho).

Nessa altura, no dominio do ensino artistico, existiam dois Conservatorios
Nacionais publicos — em Lisboa e no Porto - e um conjunto de Conservatorios
Regionais e Academias privados que se regiam pelo Decreto n° 18881 de 25 de
Setembro de 1930 e pela experiéncia pedagogica de 1971.

O plano de estudos do ensino vocacional de musica do IGL foi definido pela
Portaria n° 725 de 17 de Setembro 1984 (cursos de Canto Gregoriano, Piano e Orgdo) e
posteriormente alargado, passando a incluir também os cursos de Cravo, de Violoncelo
e Flauta de Bisel, consagrados na Portaria n° 421 de 8 de Junho de 1999.

Actualmente, os planos de estudos dos cursos gerais ministrados no Instituto
Gregoriano de Lisboa sdo os constantes na Portaria n°® 691/2009, de 25 de Junho, e 0s
planos de estudos dos cursos complementares sdo os definidos pelo Despacho
65/SERE/90.

Segundo o Projecto Educativo de Escola (IGL: 2007, 3-4), foi criado no IGL, no
ano lectivo de 2004/2005, um curso de iniciacdo musical designado de Curso
Preparatorio, visando desenvolver competéncias musicais junto de criancas em idade
adequada ao inicio dos estudos musicais. Este Curso intenta conferir a esses alunos uma
preparacdo de base que, depois, lhes permita frequentar com aproveitamento 0s cursos
regulares do IGL da maneira pedagogicamente mais correcta e eficaz. O Curso

Preparatorio destina-se a criancas de 8 e 9 anos de idade, e tem a duragdo de dois anos
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lectivos, incluindo no seu curriculo as disciplinas de Iniciacdo Musical, Iniciacéo

Instrumental e Coro.

O programa de cada grau da disciplina de Formagéo Musical do Curso Geral do
Instituto Gregoriano de Lisboa (Anexo Il1) divide-se em quatro capitulos: melodia,
harmonia, ritmo e teoria. O aspecto melddico esta dividido nos seguintes itens: tonal,
modal, melodia por intervalos e leitura. Por sua vez, o aspecto harmonico esti contem
0S seguintes pontos: acordes, fungdes, cadéncias, polifonia e utilizacdo de modulacdes
(a partir do 2° grau). No aspecto ritmico sdo abordados os seguintes temas: células
ritmicas, compassos, polirritmia e outros elementos do ritmo. Quanto ao aspecto teorico,
0s itens abragados séo: nome das notas/claves, intervalos, acordes, forma. O programa
de Formacdo Musical do curso Complementar estd organizado da mesma maneira,
embora ndo tenha detalhes. No entanto, trata-se de programas que estdo a ser revistos
por em alguns aspectos ja ndo corresponderem exactamente ao que esta a ser feito na
Escola.

Estes programas estruturam muito bem as actividades correspondentes a cada
ponto de cada aspecto Por exemplo, na melodia, estdo muito bem distinguidas as
actividades relativas a melodia tonal, a melodia modal e a melodia cuja leitura se baseia

no conhecimento dos intervalos.

3.4. Conservatoério de Musica de Coimbra

De acordo com o seu Projecto Educativo (2005: 7), o Conservatorio de Musica de
Coimbra é um estabelecimento publico do Ensino Especializado da Musica, criado pela
portaria n° 656 de 5 de Setembro de 1985, tendo integrado duas escolas particulares de
musica existentes em Coimbra, a Escola de Musica de Coimbra e Cooperativa de
Ensino Ré Maior, e assumindo-se como continuador, ao nivel oficial, da ac¢édo
pedagdgica destas escolas.

Refere ainda o citado documento que, nesse estabelecimento de ensino
especializado da musica ha dois regimes de frequéncia: o articulado e o supletivo. Os
cursos leccionados sdo os constantes do Regulamento Interno, legalmente enquadrados
pela legislacdo especifica, nomeadamente os Decretos-Lei n°® 5546 de 9 de Maio de
1919 e n° 18881 de 25 de Setembro de 1930.
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Os planos curriculares de todos os cursos de musica, gerais e complementares,
ministrados neste conservatdrio, nos regimes articulado e supletivo — ndo ha alunos no
regime integrado, no Conservatorio de Mdusica de Coimbra, sdo 0s constantes na
Portaria n® 691/2009, de 25 de Junho.

Ainda segundo o Projecto Educativo do Conservatorio de Musica de Coimbra
(2005: 27), de acordo com as Circulares n® 39/93, n® 73/93 e com o Oficio n® 09874 de
01/08/97 do DES ¢é possivel o ingresso no Conservatorio aos alunos de 8 e 9 anos de
idade, com frequéncia do 3° ano de escolaridade. Porém, estes alunos tém de se
inscrever no 1° grau do Curso Basico oficial do Conservatério nas disciplinas de
Instrumento, Formacdo musical e Classe de Conjunto, cujos programas estao elaborados
tendo em vista alunos a partir dos 10 ou 11 anos e frequentando ja o 5° ou 0 6° ano da
escolaridade geral. Estes programas tém um nivel de dificuldade que pressupGe
requisitos prévios, como uma inicia¢do ao instrumento de pelo menos dois anos, através
de um 1° Ciclo Basico acompanhando a escolaridade geral - ndo se deve confrontar uma
crianca de oito ou nove anos de idade com o programa do 1° grau do Curso Basico do
Conservatorio, sem fazer um percurso prévio de iniciagdo, adequado a sua idade.

A situacgdo descrita implicou a criacdo de um Curso de Iniciagdo, com um a quatro
anos de duracéo, correspondendo ao 1° Ciclo do Ensino Basico Geral, ao qual se pode
aceder a partir dos seis anos de idade, com as excepg¢oes previstas nas normas da Escola
e devidamente discutidas e aprovadas em Conselho Pedagogico. Os alunos admitidos
frequentam duas sessdes semanais de Formacgdo Musical, de cinquenta minutos cada, e

duas sessdes semanais de pratica instrumental de vinte e cinco minutos cada.

A disciplina de Formacdo Musical, o programa do Conservatorio de Mdsica de
Coimbra (Anexo 1V) segue o0 seguinte modelo: desenvolvimento ritmico,
desenvolvimento melddico, desenvolvimento harmonico, criatividade e conhecimentos
basico de teoria. Engloba ainda as matrizes das provas de exame, assim como um alista
de bibliografia. Este programa privilegia a vivéncia musical relativamente a aquisicdo
de nogdes tedricas abstractas e esta elaborado com base nos conceitos abrangidos pelos
diversos aspectos — ritmico, melédico, harmonico, criativo e tedrico.

Deste programa faz ainda parte a matriz dos exames — prova escrita e prova oral —
assim como uma lista de bibliografia e de apoio ao processo de ensino e de

aprendizagem.
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3.5. Conservatorio de Musica Calouste Gulbenkian de Aveiro

De acordo com o Projecto Educativo do Conservatorio de Musica de Aveiro de
Calouste Gulbenkian (CMACG, 2006), este conservatorio foi criado “com efeitos a
partir de 1 de Outubro de 1985 [...] por conversdo do estabelecimento de ensino
particular com a designacdo de Conservatorio Regional de Aveiro de Calouste
Gulbenkian”, através da Portaria n.° 500/85 de 24 de Julho. E, nos termos definidos no
artigo 8° do Decreto-Lei n°® 310/83, de 1 de Julho, um estabelecimento do Ensino
Vocacional da Musica. A educacao artistica leccionada tem como base legal o Decreto-
Lei n® 344/90, de 2 de Novembro.

Actualmente, os planos de estudo dos Cursos Basicos, em regime Supletivo e
Articulado — ndo ha alunos em regime integrado - sdo 0s constantes na Portaria n°
691/2009, de 25 de Junho. Os planos de estudos do Curso Complementar, em regime
Supletivo e Articulado — ndo ha alunos em regime integrado - regem-se pelo Despacho
65/SERE/90, de 25 de Outubro.

O programa de Formacdo Musical do CMACG (Anexo V) define objectivos
educativos gerais, que se traduzem na consideracdo e no entendimento da musica como
arte, assim como na estrutura e compreensdo da linguagem musical. Sdo tambem
determinados objectivos cognitivos, que envolvem aspectos como memoria auditiva, 0
reconhecimento auditivo, a identificacdo auditiva e a teorizagdo dos conteudos
programaticos, entes outros aspectos. S&o ainda definidos objectivos performativos, que
abarcam a entoacdo, a percussdo e a improvisacao, entre outros aspectos. Finalmente,
sdo considerados objectivos criativos e objectivos atitudinais. Existe ainda uma lista de
material e uma lista de obras para o desenvolvimento do gosto musical e repertorio
erudito. Essa lista determina, para cada grau, as obras musicais a trabalhar. Os
conteddos programaticos estdo divididos em quatro capitulos: melodia, ritmo, harmonia
e conceitos teoricos. Estes contetdos vao sendo desenvolvidos cumulativamente ao
longo dos graus. Este programa de Formacdo Musical engloba ainda as matrizes das

provas escritas e orais dos exames dos 5° e 8° graus.
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3.6. Conservatdrio de Musica de Braga Calouste Gulbenkian

De acordo com informacdes obtidas na péagina electrénica do Conservatério de
Mdsica Calouste Gulbenkian de Braga (CMCGB, s/d), este conservatorio foi fundado
no dia 7 de Novembro de 1961. A fundadora, Professora Maria Adelina Caravana,
desde logo obteve o apoio da Fundagdo Calouste Gulbenkian e, gracas a esta
colaboracdo, foi inaugurado em 31 de Margo de 1971 o novo edificio do entdo
Conservatdrio Regional de Braga.

No ano lectivo de 1971/72, através do Despacho do Ministro da Educacéo, de 23
de Setembro de 1971, exarado ao abrigo do Decreto-Lei n® 475876, de 10 de Margo de
1967, o Conservatério passa do ensino privado para o ensino publico como uma Escola
Piloto, na dependéncia administrativa do Liceu Nacional D. Maria Il, funcionando com
ensino primario, ciclo preparatorio e liceal, secundéario de Musica com cursos
complementares e curso superior de Piano, secundario de Ballet, secundario de Artes
Plasticas e Fotografia e secundéario de Arte Dramatica.

O Decreto-lei n° 352/93, de 7 de Outubro de 1993, cria 0 Conservatorio de Musica
de Calouste Gulbenkian, de Braga, cujos planos curriculares dos cursos ministrados séo
aprovados pela Portaria n® 1196/96, de 13 de Novembro.

No Curso Geral de Musica, o plano curricular, no regime integrado — Unico
regime em vigor - € o0 constante na Portaria n® 1551 de 2002, de 26 de Dezembro. No
Curso Complementar de Mdsica, o plano de estudos € o definido pela Portaria n°
691/2009, de 25 de Junho, no regime integrado, e o Despacho 18041/2008, de 4 de
Julho, no regime supletivo.

Actualmente, o Conservatorio de Musica Calouste Gulbenkian de Braga é
considerada uma escola secundaria artistica publica, especializada no ensino da mdsica
(embora a sua oferta formativa abranja os trés ciclos do ensino basico e do ensino
secundario) cujo objectivo principal é proporcionar formacdo especializada de elevado
nivel técnico, artistico e cultural nessa area, de acordo com planos curriculares proprios,
estruturados em regime de ensino integrado e organizados com autonomia em relacao
aos definidos para a generalidade dos ensinos béasico e secundéario, devendo integrar,
progressiva e gradativamente, um nucleo cada vez mais alargado das disciplinas de
formacdo vocacional e especifica. Este conservatério ministra, igualmente, em regime

de curso livre, um curso de danca.
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Sendo o Conservatério de Musica de Braga Calouste Gulbenkian uma escola de
ensino integrado, a Educacdo Musical é leccionada desde o 1° ano de escolaridade — nas
outras escolas comeca apenas quando o aluno vai para o 5° grau de escolaridade, isto ¢,
no 2° ciclo do ensino béasico obrigatorio.

O programa da disciplina de Educacdo Musical (Anexo V1), no 1° ciclo, prevé o
desenvolvimento de varios capitulos, desde o 1° até ao 4° ano de escolaridade:
aprendizagens activas, desenvolvimento auditivo, aspectos melddicos (aspectos
melddicos e harmdnicos, nos 3° e 4° graus de escolaridade), aspectos ritmicos, teoria.
Existe ainda um capitulo intitulado de “‘material didactico™.

O capitulo dedicado as “aprendizagens activas” abrange actividades sensoriais,
tais como: “actividades exploratorias da sala de aula [...], actividades dirigidas para o
desenvolvimento e controlo psicomotor e equilibrio emocional [...], adestramento da
memoria”. Estas actividades sdo desenvolvidas de forma progressiva, ao longo dos
anos, mormente no que respeita a “vivéncia de actividades de desenvolvimento fisico-
motor e emotivo (individual e em grupo) e de adestramento da memoria”.

No “desenvolvimento auditivo”, sdo implementadas varias actividades, como a
“reprodugdo, com a voz ou instrumentos, de frases melddicas ou ritmicas, [e a]
identifica¢dao de cangdes”, logo a partir do 1° ano, “a memorizacao de”, a partir do 2°
ano. Ao longo dos anos, o grau de dificuldade das actividades vai aumentado.

Quanto aos “aspectos melodicos”, no 1° grau sdo abordados diversos conceitos,
como a “representacdo grafica do som [...], frases iguais e parecidas, piano/forte,
grave/agudo”. Ao longo dos anos, tanto o numero de conceitos, como a diversidade de
actividades aumentam. No 3° ano, aos “aspectos melddicos”, juntam-Se 0S aspectos
harmdnicos, passando este capitulo a designar-se “aspectos meldédicos e harmonicos.
Surgem, entéo actividades visando iniciar o estudo das “fungdes tonais de I e V grau” da
tonalidade de D6 Maior, como a “improvisagdo [nesses| graus e aplicacdo coral ou
instrumental”.

No que concerne aos “aspectos ritmicos”, partindo-se da vivéncia e do estudo do
“som e siléncio, lento/rapido”, entre outros, pretende-se iniciar “o estudo das figuragdes
ritmicas, [...] da divisdo binaria do tempo, [...] dos compassos binario, ternario e
quaternério, [...] e identificar os andamentos Adagio, Andante e Presto”, assim como
iniciar a leitura ritmica.

O capitulo de teoria envolve uma diversidade de conceitos musicais, que culmina

da escrita de intervalos na pauta dupla e de escalas Maiores e menores naturais. Deve
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realcar-se, no entanto, o cuidado de primeiro se proporcionar aos alunos a vivéncia dos
fendmenos musicais e de s6 depois estes serem ‘catalogados’ em termos teoricos.

Quanto ao “material didactico”, sdo determinados, por exemplo, os géneros de
musica a ouvir e /ou cantar com os alunos e o tipo de instrumentos a utilizar nas.

Podem tirar-se, pois, algumas conclusées. Em primeiro lugar, constata-se que sé
apos a vivéncia dos fendbmenos musicais vem a respectiva teorizacdo. Por outro lado,
verifica-se que, com o tempo, a quantidade de nocGes € alargada e os conhecimentos sdo
aprofundados. Notam-se, igualmente, algumas influéncias da metodologia Orff nas
“aprendizagens activas”, patentes em actividades envolvendo ‘“cancdes, dancas com
musica gravada ou cantada por eles, dramatizagdo de textos, [...] lenga-lengas, poesias,
frases musicais visualizadas ou ouvidas, objectos da sala, colegas”, assim como em
repertdrio a ouvir e a interpretar e no tipo de instrumentos a utilizar.

Na disciplina de Formacdo Musical, ha duas etapas: a primeira entre 0 1° e 0 5°
grau de Formagédo Musical - do 5° ao 9° ano de escolaridade -, correspondente ao curso
geral; a segunda entre 0 6° e 0 8° grau de Formacdo Musical - do 10° ao 12° ano de
escolaridade - correspondente ao curso complementar.

No curso geral, o programa de Formacdo Musical prevé o desenvolvimento dos
seguintes capitulos: aspectos ritmicos, aspectos melddicos e harmdnicos, e aspectos
teoricos. Existe ainda um capitulo intitulado de “literatura a usar”.

Relativamente aos “aspectos ritmicos”, estdo previstas actividades orais e escritas.
As actividades orais englobam a “reprodugdo, a identificacdo e a leitura de frases
ritmicas”, e as actividades de escrita abrangem o ditado ritmico — estas actividades
incidem, primeiro, na divisdo binaria e, mais tarde, na divisao ternaria do tempo.

No que concerne aos “aspectos melddicos e harmonicos”, sdo, igualmente,
implementadas varias actividades orais e escritas. Sdo exemplo de actividades orais a
“reproducdo de frases musicais, [a] entoacdo e reconhecimento auditivo de intervalos,
[a] entoacdo e reconhecimento de acordes perfeitos, [a] leitura global (que engloba os
aspectos melddico e ritmico), [0] reconhecimento de melodias em tonalidades, [a]
leitura melddica — isorritmica a duas vozes, global em canone, por relatividade nas
tonalidades dadas, individuais ou em grupo, [a] improvisacdo melddica sobre um tema
ritmico dado” e a analise — de tonalidades, de funcBes tonais, de acordes e suas
inversoes.

O capitulo dedicado aos “aspectos teoricos” abrange a escrita e a leitura de notas

em varias claves, a leitura do nome das notas por relatividade, a analise da forma das
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melodias dadas e o conhecimento de varios conceitos musicais, tais como as alteraces
musicais, os intervalos, as escalas, as figuras ritmicas e respectivas pausas, simbologia
musical, cifragem de acordes no estado fundamental e nas inversdes, outras
organizacdes sonoras — como, por exemplo, os modos gregorianos -, andlise da forma e
da tonalidade de obras escritas ou ouvidas, realizacdo de acordes e nocdo de tons
préximas e de tons afastados.

No capitulo de “literatura a usar”, sdo determinados os géneros de musica a ouvir
e/ou cantar com os alunos.

Na Formacdo Musical, no curso complementar, foram definidos objectivos e
esquematizados contetidos. No entanto, no capitulo de introducéo os autores — grupo de
Formacdo Musical do Conservatério de Musica Calouste Gulbenkian de Braga —
informam terem tido em consideragao o facto de se tratar “de um nivel de ensino em
que os alunos muito mais do que aprender conceitos novos, vdo desenvolver e
aprofundar conhecimentos e destrezas que ja vém sendo trabalhados ao longo dos
anos”, devendo ter-se em atencdo as ‘“dificuldades teodricas e praticas dos trabalhos
propostos”. De acordo com estes autores, € dificil implementar e gerir uma abordagem
tematica segundo o conceito de unidade didactica. Por outro lado, o curso complementar
encerra um ciclo de estudos, ao mesmo tempo que deve preparar a entrada dos alunos
no ensino superior. Assim, “os objectivos disciplinares devem ser considerados tendo
em conta estes dois pressupostos”.

O objectivo de aperfeicoar o conhecimento dos diversos elementos da linguagem
musical é alcancado, segundo os autores, através de “exercicios especificos (ditados,
leituras e andlise de textos musicais) que ndo se enquadram numa calendarizacao
objectiva nem numa divisao mais ou menos estruturada em unidades didacticas”. Por
iSS0, preconiza-se a pratica de actividades com um grau de dificuldade crescente, como
estratégia para se atingir o nivel pretendido.

De um modo geral, procura-se atingir os objectivos a partir de duas areas que se
complementam: a teoria e a pratica. No que concerne a teoria, pretende-se aprofundar os
conceitos aprendidos, assim como desenvolver a capacidade de andlise dos diversos
elementos que compdem a linguagem musical. Assim, no capitulo de “teoria e analise”,
no qual “com base em trechos musicais concretos e que revelem qualidade” € feita uma
“analise sumaria dos trechos dados”, sdo estudados compassos, quiélteras, sincopas,
contratempos, escalas, acordes, cadéncias e intervalos. No 8° grau de Formacdo Musical

este capitulo passa a chamar-se “aspectos tedricos”, sendo os aspectos relativos as
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revisdes tedricas e a analise musical substituidos pela “identificacdo de elementos da
linguagem musical que indiciem preparagdo tedrica e cultura musical”.

A componente prética é dividida em duas subareas, igualmente complementares
entre si: leitura/escrita e audicdo. Através das primeiras, procura-se “desenvolver
destrezas na leitura e escrita dos diversos elementos da linguagem musical visando um
grau de dificuldade médio-alto”. Através das actividades auditivas pretende-se que 0s
alunos “ [identifiquem] e [discriminem] aspectos especificos (melddicos, harménicos ou
outros elementos constitutivos da linguagem musical) a partir de obras, excertos de
obras ou exercicios especificos elaborados para o efeito, visando um grau de dificuldade
médio-alto”. Assim, a implementacdo de actividades orais, como a imitacdo, a
performance — entoada ou instrumental - e a leitura, precede a implementacdo de

actividades escritas como, por exemplo, o ditado.

3.7. Pequena sintese comparativa dos programas de Formacao Musical

Os programas das varias escolas divergem quanto a forma de apresentacdo. Uns
estruturam a informacdo recorrendo ao uso de tabelas, estruturando assim a informacéo,
outros apresentam uma listagem dos conceitos e/ou dos objectivos a atingir.

Os programas de Iniciagdo Musical e de Formacdo Musical da Escola de Musica
do Conservatorio Nacional estdo organizados em tabelas, com quatro colunas - area de
trabalho, sensorial, leitura e escrita - cujas células contém os conteldos programaticos e
0s objectivos a alcancar. Também os programas do Conservatorio de Masica Calouste
Gulbenkian de Braga estdo dispostos em tabelas. Entre 0 1° e 0 9° ano de escolaridade,
0s objectivos estdo divididos pelas seguintes areas: aprendizagens activas,
desenvolvimento auditivo, conceitos - aspectos melddicos, conceitos - aspectos ritmicos
e teoria, sendo ainda definido o material didactico para cada ano. Quanto ao secundario,
do 10° ao 12° anos de escolaridade, a tabela tem trés colunas. Na primeira estéo
determinados os tipos de ditados globais, ditados ritmicos, leituras ndo entoadas,
leituras entoadas, e teoria e analise. Na segunda coluna estdo definidos os objectivos a
atingir com actividade referida na primeira coluna, e na terceira coluna estao listados os
recursos necessarios ao desenvolvimento da actividade.

O Conservatorio de Musica do Porto, o Conservatorio de Musica de Aveiro de

Calouste Gulbenkian e o Conservatério de Musica de Coimbra (este ultimo no seu
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programa de Iniciagdo Musical) optaram por listar 0s objectivos e 0s contetdos dos seus
programas de Iniciacdo Musical e de Formagdo Musical.

A apresentacdo de todos estes programas, tdo contrastante na forma, no nivel de
pormenor — quer dos objectivos e conteudos apresentados, quer na apresentacdo ou ndo
de uma lista de bibliografia e de material e/ou de recursos didécticos - parece indiciar
que cada grupo de professores de Iniciagdo Musical e de Formagdo Musical destas

escolas tem um estilo e uma concepcdo prépria relativamente a estas disciplinas.

Constata-se, igualmente, que o aspecto da criatividade, embora presente em todos
0s programas, nem sempre é, ainda, devidamente considerado. Normalmente, a Unica
actividade criativa considerada nos programas é a improvisacdo que, mesmo assim, é
aplicada quase sempre da mesma maneira: improvisacdo de um frase musical sob a
forma pergunta/resposta, improvisagdo de uma melodia sobre um ritmo dado, entre
outras actividades semelhantes. No entanto, had outras actividades criativas capazes de
fomentar o desenvolvimento de conhecimentos e de competéncias musicais, como por
exemplo a improvisagdo sobre um encadeamento harménico — de preferéncia retirado
de uma obra do repertorio musical — sob a forma de dialogo, a recriacdo de paisagens
sonoras ou até a vivéncia de um jogo musical de desenvolvimento da criatividade.
Qualquer elemento musical, como por exemplo a duracdo e a intensidade do som, o
timbre, pode ser aliado a criatividade e a ludicidade, através de jogos musicais ou de
outras actividades que visem desenvolver a criatividade.

A possivel urgéncia em leccionar conteudos programaticos aparentemente mais
necessarios ou praticos recorrendo a estratégias que apelam menos ao sentido criativo,
tem limitado as préaticas que conduzem ao desenvolvimento criativo. Porém, através
dessas praticas podem desenvolver-se, porventura com maior eficacia, varias
competéncias esséncias a pratica musical, aliando o aspecto cognitivo ao aspecto ludico.

As obras musicais do século XX e do século XXI tém sido ainda quase sempre
esquecidas, particularmente obras musicais cuja linguagem se afaste mais do sistema

tonal e obras cujas partituras ndo sejam convencionais.
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Capitulo 2 — Metodologia

1. Andlise histdrica e documental

A metodologia historica e de andlise documental afigurou-se como uma das
opcoes metodoldgicas adequadas como base para a elaboracdo deste manual. De acordo
com Hill e Kerbar este tipo de investigacao “enables soluctions to contemporary
problems to be sought in the past; it throws light on present and future trends; it stresses
the relative importance and the effects of the various interactions that are to be found
within all cultures; it allows for the revaluation of data in relation to selected
hypotheses, theories and generalizations that are presently held about the past™® (Hill e
Kerbar, citados por Cohen, Manion & Morrison, 2007: 191).

A importancia da investigacdo historica, na area da educacdo, é referida por
Cohen, Manion & Morrison. Segundo estes autores, “the particular value of historical
research in the field of education is unquestioned. Although one of the most difficult
areas in which to undertake research, the outcomes of inquiry into this domain can bring
great benefit to educationalists and the community at large”’ (Cohen, Manion &
Morrison, 2007: 191).

Pode-se verificar que, no passado, ndo foram utilizados manuais escolares na
disciplina de Formacdo Musical. Assim, e dada a falta de referéncias, a solugédo
adoptada foi partir da analise de compéndios e manuais escolares estrangeiros. Pode-se
considerar, entdo, um multiculturalismo ndo no contetdo, mas na inspiracdo ocorrida a
partir da analise dos recursos existentes noutras culturas. Por outro lado, sublinha-se que
o0 carécter nacionalista deste manual pretende contribuir para o multiculturalismo, dado

que se pretende fomentar a interpretacdo e a audicdo de masica portuguesa, ainda

® Permite obter solugdes para problemas contemporaneos, com base no passado; projecta para as
tendéncias do presente e do futuro; realga a importancia relativa e os efeitos das varias interac¢des que
serdo encontradas no interior de todas as culturas; permite a reavaliagdo de dados, em relacdo a hipdteses,
teorias e generalizacOes seleccionadas, que presentemente estdo ligadas ao passado (traducdo minha).

" O valor particular da investigagdo histérica no campo da educacéo é inquestionavel. Embora seja
uma das areas mais dificeis em termos de investigacdo, os resultados da investigacdo neste dominio

podem trazer grandes beneficios aos educadores e & comunidade em geral (tradugdo minha).
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bastante ausente das préaticas pedagdgicas da Formagdo Musical no ensino especializado
da Mdsica.

As aptiddes basicas requeridas a um investigador para analisar material qualitativo
ou simbdlico, envolvem coleccionar, classificar, ordenar, sistematizar, estudar e
interpretar. Na base de todas estas accdes, esta o julgamento pessoal (Cohen, Manion &
Morrison, 2007: 197). Também de acordo com (Phelps, 2005: 211), “historical research
is based on certain steps or procedures that Hockett avers are (1) collecting data, (2)
evaluating the data collected, and (3) presenting and interpreting the facts in readable

8 A técnica de analise documental adoptada, analise de contetdo, facultou, entre

form
outros, seleccionar criteriosamente o repertorio a propor neste Manual Suplementar,
partindo de uma colec¢do de material recolhido. A recolha e a seleccdo de repertério de
musica portuguesa, sempre associada a infancia, foi fundamental, no &mbito deste
trabalho, tendo em conta os objectivos que se pretendem atingir e os contetdos através

dos quais se pretende atingir esses objectivos.

2.  Descricédo do processo de construcdo do manual

As fontes, incluindo partituras de obras do Repertorio Musical Portugués para a
infancia, foram obtidas através de visitas a bibliotecas, anélise da bibliografia de livros,
teses de mestrado ou doutoramento, artigos, e pesquisa na Internet, junto de paginas
electronicas pertencentes a entidades crediveis e idoneas.

Apos a recolha e seleccdo de partituras, procedeu-se a sua analise, visando
classificar as obras relativamente a aspectos musicais tais como o ritmo, a melodia e a
harmonia, a forma, a textura, o timbre. Relativamente ao aspecto ritmico, as obras foram
catalogadas de acordo com caracteristicas tais como o compasso e a predominancia de
determinada célula ritmica. Quanto ao aspecto melddico, tiveram-se em conta aspectos
como por exemplo a organizacdo sonora — modal ou tonal -, a relacdo intervalar, a
extensdo, a facilidade de transposicdo. Na vertente harmonica considerou-se, entre
outros aspectos, o encadeamento harménico e as cadéncias. Procurou-se ainda

seleccionar obras com diversas formas, como por exemplo, a forma AB, ABA, o Tema

& A investigacdo historica é baseada em determinados passos ou procedimentos que segundo Hockett
sdo (1) coleccionar dados, (2) processar os dados e (3) interpretar e apresentar os dados por escrito

(traducdo minha).
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e VariacBes. No que concerne a textura, procurou-se, por exemplo, diversificar o
caracter e a ‘linguagem’ — mais, ou menos, tonal — do acompanhamento. Pretendeu-se
ainda diversificar as obras quanto a sua formagdo instrumental, assim como quanto ao
instrumento solista. Consideraram-se ainda aspectos tais como o caracter, o andamento,
0 texto das cancbes. As obras ou extractos de obras do repertério musical portugués,
abarcando o romantismo musical e o século XX, até a época actual, foram, portanto,
escolhidas de acordo com as suas caracteristicas musicais.

Além de todos os aspectos referidos, importa igualmente mencionar a
preocupacao que houve em seleccionar pecas musicais adequadas as idades dos alunos.
Dai resulta a incursao em temas classicos da infancia, como as cangdes de embalar (“O,
6, menino, 6”), os jogos tradicionais (“Que linda falua”), as dangas (“O Ciranda, 6
cirandinha”, “A viscondessa”), as lenga-lengas (“Era uma vez”, “Disse o galo pra
galinha”), as cangoes tradicionais (“No meio do Mira”, “Este pandeiro”, “A mulher dos
ovos”), os assuntos da infancia (“Neve”, “O lagarto”, “A uma borboleta”). Foram
também seleccionadas obras mais actuais, cujos temas vao ao encontro dos alunos de
hoje (“Amigo ¢ quem vem”, “Ponho um sapato”, “Canone do pirilampo”, “O gato
Dérico”), dando-se ainda a oportunidade aos alunos de escolherem uma peca de acordo
com o seu gosto musical, trabalhado ao longo do ano lectivo. Seleccionaram-se ainda
pecas de compositores ligados a musica portuguesa para a infancia, como Claudio
Carneiro (“Arioso”), Fernando Lopes-Graca (“O lagarto”, “Andancas de poeta”), Maria
de Lurdes Martins (“Allegretto”, “Andantino), Candido Lima (“Neve”, “Acucena”),
Sérgio Azevedo (“Lento”, “Melodia”).
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Capitulo 3 — Proposta de manual suplementar

1.  Breve abordagem sobre o conceito de infancia

Antes de se apresentar 0s processos de elaboracdo deste manual suplementar de
Formacdo Musical e de o revelar, parece ser pertinente abordar, ainda que brevemente, a
evolugdo do conceito de infancia. Como parece ser consensual, este conceito

influenciou, entre muitas outras actividades, a maneira como as criangas aprenderam.

Com o advento do Renascimento, 0 acto de brincar passou a ter uma aceitacao
livre e a ser considerado um meio privilegiado de desenvolvimento do conhecimento e
da inteligéncia. Vives, no seu Traité de L’Enseignement de 1612, “completa o sentido
do jogo [...] como um meio de expressdo de qualidades espontdneas ou naturais da
crianga” (Vives citado por Kishimoto, 2003: 13). Trata-se, pois, de uma forma nova de
aceitacdo do jogo como brincadeira, uma nova mentalidade enquadrada numa percepcao
moderna de encarar a infancia e a crianga como ser dotado de uma natureza positiva e
boa e que possui a capacidade de se expressar espontaneamente. Esta teoria e este novo
pensamento irdo conduzir-nos a uma nova corrente filoséfica, 0 Romantismo.

Ja no século XVII, em determinados estabelecimentos de ensino, verifica-se a
introducao de “jogos nos programas de ensino, escolhidos e controlados pelos mestres”
(Amado, 1999: 19). Mas, em pleno século XVII, as criangas muito jovens eram ainda
tratadas como se fossem adultos, pois “ndo existia uma separagao evidente entre jogos e
brincadeiras reservadas as criancas e jogos de adultos, 0S mesmos eram comuns a umas
e outros. SO aos trés ou quatro anos € que existiam outras brincadeiras e brinquedos
proprios” (id.; ib.).

No decorrer do séc. XVIII “comega a haver a preocupacdo de preservar a
moralidade da crianca, proibindo-lhe jogos classificados como improprios e
recomendando-lhe os classificados como apropriados” (id.; ib.).

Segundo Edda Bomtempo (2003: 58), remonta ao romantico século XI1X o inicio
da abertura do mundo infantil a0 mundo da experiéncia adulta da imaginacdo.
Kishimoto (2003: 30) corrobora, ao afirmar que “¢ dentro dos quadros do Romantismo
que o jogo aparece como conduta tipica e espontanea da crianga”. Valoriza-se, entdo, a

consciéncia poética do mundo e passa-se a encarar a crianga COmo um ser em
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desenvolvimento, com caracteristicas prdprias, mas com capacidade para imitar e
dotada de livre espontaneidade. Como principais representantes desta tendéncia
filosofica, podem-se citar filosofos e educadores como Jean-Paul Ritcher, Hoffmann e
Froebel “que consideram o jogo como conduta espontanea e livre e instrumento de
educagdo da pequena infancia” (id.; ib.). Na Alemanha, Goethe e Schiller eram
especialmente sensiveis a componente imaginativa nos jogos das criancas e suas
implicagdes no comportamento adulto, especialmente no que dizia respeito a educacao
artistica. De acordo com Bomtempo (2003: 58) “Froebel e Pestolazzi, pioneiros no
campo da educacdo infantil, eram particularmente sensiveis a importancia do jogo na

infancia relacionado a pratica do ensino e educagao da crianga”.

Apenas a partir do século XVIII, com Rousseau, comecou a ser plenamente
reconhecido o direito a infancia. E, de acordo com Amado (1999: 21), durante o século
XIX “houve um esfor¢o para generalizar a educacdo a um ambito nacional”, o que
levou a organizacgdo da escola publica nas Ultimas décadas desse século.

O reconhecimento da infancia originou, entre muitos outros efeitos, mudancas em
termos pedagogicos, consubstanciadas num progressivo focar do ensino e da
aprendizagem nos alunos. Paralelamente, surgiram tematicas recorrentes inerentes a
infancia, como por exemplo as canc¢bes de embalar, os jogos tradicionais infantis e as
lenga-lengas, muitas vezes musicadas, as dancas, e determinados temas do quotidiano
infantil como os animais e a natureza.

As criancas alcancaram o direito a brincar e a jogar jogos apropriados a sua idade.
Progressivamente, esses jogos foram sendo integrados nos programas escolares, visando
tornar o processo de ensino e de aprendizagem mais motivador e mais eficaz. Como se
procurara mostrar, “a musica ¢ o som intervém através dos jogos como material dum
processo de aquisicdo do dominio da escuta, da concentracdo, da expressao; de tudo o

que induz o valor pedagdgico do proprio jogo” (Storms, 1991: 11).

Nos finais do século XIX, Groos considera que “0 jogo € uma necessidade
biolégica, um instrumento e, psicologicamente, um acto voluntario (Groos citado por
Kishimoto, 2003: 31). De acordo com a sua teoria construtivista, “o jogo € um processo
de exercitagdo, de preparagdo e de progressiva afirmacdo da propria personalidade”
(Groos citado por Antunes, 1971: 686). As teorias de Groos e de Darwin, quando

associadas, reinventam um novo estatuto para 0 jogo que passa a ser valorizado e
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justificado a luz ndo somente da Psicologia mas, também agora, da Pedagogia. Mas sao,
também, estas teorias que vao contribuir para a defesa da potenciacao da exploracdo do
conhecimento atraves da motivacdo interna da crianca e da influéncia que os estimulos
externos exercem sobre essa motivagdo. Segundo Kishimoto (2003: 38), “ao utilizar de
modo metaférico a forma ludica (objecto suporte de brincadeira) para estimular a
construgcdo do conhecimento, o brinquedo educativo conquistou espaco definitivo na
educacdo infantil”.

O século XX foi finalmente, conforme previsto por Ellen Key “o século da
crianga [no qual] o desenvolvimento escolar ¢ um dos tragos mais marcantes” (Ellen
Key citada por Amado, 1999: 21-22). No inicio deste século surgiu “uma corrente
conhecida por Escola Nova. [...] Esta corrente criou uma alternativa para a educacao
tradicional intelectualista e livresca, propondo uma atitude mais viva e activa” (Amado,
1999: 22). Arquimedes Santos realca a funcdo indispensavel do jogo no crescimento e
desenvolvimento da crianca e as func¢des pedagogicas do jogo na Escola Nova. O jogo é
uma

“actividade propria da crianca, indispensavel ao seu equilibrio
afectivo e intelectual, desempenha uma funcdo primacial no seu
desenvolvimento, e, por assimilacdo, transformando o real as necessidades
do eu [...] Pode considerar-se dupla a funcdo pedagégica dos jogos em
especial nos métodos da escola nova e sobretudo no ensino maternal: por um
lado como meio de expressdo de si préprio, €, por outro, ja como jogo de
regras, como meio de aprendizagem. E mais nesta segunda via que se
inserem 0s jogos educativos, 0s quais permitem um desenvolvimento na
esfera sensorial, perceptiva, cognitiva, permitindo também uma melhor
observacdo, treino da memdria, da atencdo, e, na esfera social, uma melhor
adaptacdo ao mundo dos outros” (Santos, 1971: 687).

De acordo com Manoel Oriosvaldo de Moura, é na segunda metade do seculo XX
que aparecem as contribuicbes mais relevantes para o aparecimento de propostas de
ensino que incorporam o uso de materiais pedagdgicos em que os alunos possam ter
parte activa na aprendizagem. S&o as contribuicdes de tedricos, como Jean Piaget, e Lev
Vigotski, que definitivamente marcam as novas propostas de ensino com bases mais
cientificas (Moura: 2003: 75). A analise dos novos elementos incorporados no ensino
ndo pode deixar de considerar o avanco das discussdes cujo tema € a educacdo e dos
factores que contribuem para uma melhor aprendizagem. Assim, “o jogo aparece, deste
modo, dentro de um amplo cenario que procura apresentar a educacdo em bases cada

vez mais cientificas (Moura: 2003: 76).
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E com a evolugio romantica que verdadeiramente se estabelece a relagio entre o
jogo infantil ou brincadeira e a educagdo/formagdo. Ao longo dos tempos, a fungéo
pedagogica dos jogos tem sido reconhecida e defendida por diversos pedagogos e
psicdlogos. Segundo Kishimoto (2003: 28), “o Renascimento vé a brincadeira como

conduta livre que favorece o desenvolvimento da inteligéncia e facilita o estudo”.

Obras de personalidades como Rousseau, Herbart, Froebel, Pestalozzi e Maria
Montessori contribuiram decisivamente para a valorizacdo da crianca. Rousseau,
mesmo limitado pelos horizontes da sua época — séc. XVIII -, viu longe e afirmou com
imensa forca a especificidade da crianga. Em Emilio (1762), Rosseau foi o primeiro
autor “a dar um auténtico impulso ao novo conceito de familia baseado no amor
maternal [e a] a escrever sobre a diferenca entre a mente da crianga e do adulto, a
reconhecer a infancia como uma idade psicologicamente distinta, uma fase com
caracteristicas especiais que tem de ser estuda e respeitada” (Amado, 1999: 20).
Rousseau foi, portanto, determinante na valoriza¢do do conceito de infancia. Pestalozzi,
através do seu conceito de ‘educacdo do homem do povo’, deu uma nova contribuicdo a
uma educacao baseada no respeito pelo educando. Por sua vez, Herbart e Froebel foram
decisivos para a concretizacdo dos ‘Jardins de Infincia’ — que encerram toda uma visédo
nova da infancia. A infancia foi um tema fundamental para Maria Montessori que no
seu livro Casa dei Bambini se apercebeu da importancia de tratar a crianca de modo
carinhoso, estimulando a sua curiosidade por formas e cores, pela manipulacdo de

objectos, num ambiente calmo.

Embora ja no séc. XVIII se preconizasse o respeito pela autonomia da crianca, foi
no século XIX que esta passou a estar, como nunca estivera, no centro da familia. Entre
muitas outras ‘inovagdes’ e progressos, “‘come¢a a considerar-se a pedagogia como

objecto de estudo” (Amado, 1999: 20).

No século XIX comecaram, entdo, a aparecer com maior veeméncia obras —
literarias e musicais, entre outras -, dedicadas ao mundo da infancia ou destinadas a
serem interpretadas por criancas, ndo obstante ja existirem, anteriormente, algumas
obras musicais que cumpriam esses objectivos. Esta € a principal razdo de se ter

delimitado o repertério musical, desde o romantismo musical até a actualidade.
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Seguindo um critério pedagdgico cada vez mais focalizado no aluno - que
despontou com Rousseau, Herbart, Froebel, Pestalozzi e Maria Montessori -, as
actividades propostas no manual suplementar que se elaborou sdo baseadas em métodos
activos. O jogo musical, dada a sua importancia crescente, por ser normalmente uma
actividade ludica e que faz parte do universo das criangas, e por se afigurar uma
actividade capaz de desenvolver a sociabilidade, desenvolver a atencdo e a
concentragédo, favorecer o desenvolvimento de conhecimentos e competéncias musicais,
favorecer o acto criativo, assume um papel importante nas planificagdes propostas.
Também foram consideradas as dancas tradicionais infanto-juvenis, dado serem uma
actividade potencialmente motivadora e capaz de ligar varios aspectos musicais,
favorecendo-os. As lenga-lengas, que ja percorreram vérias geragdes, sdo também
usadas nas planificacbes propostas, por se tratar de instrumentos muito ricos - quer sob
0 ponto de vista linguistico, como sob o ponto de vista musical -, e por integrarem o
mundo infantil. Outras actividades, que muitas vezes preenchem as actividades da
infancia, sdo propostas, como por exemplo a declamacéo de textos e poemas, 0 teatro -
atraves da dramatizacdo e da coreografia de cancOes - e a pintura - capaz de inspirar

obras musicais.
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2.  Repertdrio musical usado na elaboragdo do manual suplementar

O repertorio de Mdsica Portuguesa a utilizado neste Manual Suplementar de
Formacdo Musical pode ser dividido em dois generos: Musica Erudita e Mdsica
Tradicional. A Mdsica Erudita inclui a Musica de Autor - ndo se trata de musica feita
por compositores famosos, mas sim de compilagdes de cancdes elaboradas por
professores respeitados no meio dos profissionais da educacdo musical.

Foram considerados os contributos que diversos pedagogos tém dedicado, ou
dedicaram, ao ensino e a aprendizagem da Mdusica. Destacam-se, entre muitos outros
que serdo considerados neste estudo, os contributos de pedagogos como Edgar Willems,
Zoltan Kodaly e Carl Orff.

Edgar Willems tornou-se relevante para este trabalho pela importancia que atribuiu
as cancOes, que podem servir objectivos melddicos (cancfes para a transposicao, cangdes
em modo menor), ritmicos (can¢des para os 4 modos ritmicos, cancBes para figuras e
formulas ritmicas), de associacdo altura/nome da nota (cancdes de nome das notas), entre
outros (Simdes, 1988: 7-21). Para Willems (1970: 30), “o canto, que é a expressdo mais
natural da musica, deve servir ndo apenas de ponto de partida na musica, mas também
acompanhar o aluno no seu desenvolvimento até as classes da virtuosidade instrumental ou
de composi¢do”. Willems revelou-se também importante para esta pesquisa pelos métodos
que propds para introduzir a leitura e a escrita, preparados com “exercicios sensoriais,
canto, ordenacdes elementares (sons e nomes), exercicios corporais para a plastica e para o
sentido do ritmo e da métrica e, destes, em especial o do tempo” (Willems, 1984: 6).
Destaca-se a associagdo som/grafismo, e a leitura por relatividade do nome das notas na
pauta simples, sem clave.

Zoltan Kodaly foi, igualmente, fonte de inspiracdo pela importancia atribuida ao
canto. O autor refere-se até a educa¢ao musical sublinhando que “[s]e tentidssemos
exprimir a esséncia desta educacdo numa so palavra, ela sO poderia ser — Cantar!”
(Kodaly citado por Cruz, 1995: 8). Cantar é fundamental para a compreensédo e para o
desenvolvimento musical da crianca, pois € através da voz que esta assimila e vivencia
todas as nocdes musicais. Kokas explica melhor o valor do canto na pedagogia de

Kodaly:

“O elemento importante da concepcdo de Kodaly ¢ a constatagdo de
que o canto leva mais directamente a compreensdo e a penetracao da masica.
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D4 uma vivéncia completa e nele todo o corpo participa. (...). E um utensilio
apto a codificar e transmitir emoc0es, a criar relacbes emocionais. Facilita o
desenvolvimento do ouvido interno, ou seja da imaginacdo interior das
relagdes e da sequéncia dos sons, intervalos e melodias, do ponto de vista da
altura. O ouvido interno constroi-se progressivamente segundo capacidades
inatas (...) Neste processo longo e complicado o canto tem particular
importancia” (Kokas citado por Cruz, 1995: 8).

Os principios metodoldgicos para a Educacdo Musical de Carl Orff foram,
igualmente, considerados neste trabalho.
Conforme salientou Maria de Lourdes Martins, como

“humanista e homem de teatro e de acordo com a filosofia, [Orff]
necessitava conhecer profundamente o mundo misterioso da infancia,
inserir-se na sua vida maravilhosa, nos seus sonhos e nas suas brincadeiras,
para poder planear uma educagdo musical partindo dos gostos e dos
interesses das criangas, € ndo do mundo dos adultos” (Martins citada por
Vieira, 1998: 23).

Ainda de acordo com Vieira (1998: 23-24), Orff encontrou a fundamentacgéo
pedagdgica de que a experiéncia deve anteceder o conhecimento na sua prépria
observacdo do comportamento das criancas nos jardins-de-infancia - fazendo rodas,
entoando lenga-lengas, inventando histérias, correndo, saltando. Deste modo, refere
Vieira (id.; ib.), “Orff apercebeu-se do caracter instintivo da criatividade da crianca e da
sua natural desinibicdo muito antes dos estudos de Torrance (1967) alertarem para a
quebra no processo criativo que se verifica na crianca por volta dos nove anos de idade.
O préprio Pestalozzi alicergou o funcionamento dos seus Kindergarten no conceito de
que cada pessoa sO adquire a experiéncia e 0 conhecimento daquilo que viveu”.

Criatividade e improvisacdo sdo dois conceitos fundamentais nos principios de
Orff que foram bastante considerados no processo de elaboracdo deste manual

suplementar. Conforme realca Vieira (id.; ib.):

“Uma improvisagao que partia do proprio corpo engquanto instrumento
primordial (qualquer parte do corpo podia servir para improvisagdes ritmicas),
e que era alargada & improvisacdo vocal (tonal ou modal), e a improvisacéo
instrumental. A crianca deveria ser capaz de improvisar melodias sobre uma
base harmonica, um ostinato ou um bordéo, ou de, ela prépria, improvisar um
ostinato ou um bordao para uma dada melodia”.
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Também foi tido em conta, neste trabalho, quer o instrumental Orff, “corolario,

quer da metodologia Orff, quer da do préprio Dalcroze” (id.; ib.), quer o jogo musical.

“Partindo dos jogos ritmicos mais simples e do recurso as palavras
mais basicas (como o0 nome das criancas), passando por cangles de estrutura
tonal ou modal, e oferecendo aos alunos possibilidades de improvisacdo
individual e colectiva, Orff elaborou uma metodologia que fornece as
criangas experiéncias que Ihes permitem construir um vocabulario ritmico,
tonal, modal, e harménico. E esse vocabuléario construido activamente pelas
criangas, € ndo apenas por imitacdo, que lhes serve de base para novas
experiéncias criativas e de improvisagdo” (id.; ib.).

2.1. Repertério Erudito

Na Musica Erudita, abordou-se o periodo Romantico e a Musica do século XX,
até ao periodo contemporaneo.

O periodo Roméntico sera abarcado por Jodo Domingos Bomtempo, José Viana
da Mota e David de Sousa. Estes compositores foram, e continuam a ser, referéncias da
Musica Portuguesa.

Jodo Domingos Bomtempo viveu entre 1775 e 1842. Foi, segundo Marques da
Silva (s/d: 115) “um dos mais notaveis pianistas portugueses de prestigio internacional
[e] um dos compositores lusiadas mais eminentes, bem como 0 nosso maior vulto
musical do inicio do periodo romantico”. Contactou com 0s centros musicais mais
evoluidos da sua época (Paris ¢ Londres), “podendo-se considerar o seu estilo
fundamentalmente o de um pré-roméantico, uma vez que, tanto nos elementos formais e
de linguagem que integra, como no plano ambiencial e expressivo que patenteia,
corporiza uma fase bastante pronunciada de transicdo para 0 Romantismo” (Marques da
Silva, s/d: 116). Jodo Domingos Bomtempo também se destacou pela sua accao
pedagbgica, através da “criagdo e estruturacdo pedagdgica do nosso primeiro
Conservatorio e dos estudos musicais em Portugal (até entdo confinados aos limitados
recursos do Seminario Patriarcal e da Universidade de Coimbra) ” (Marques da Silva,
s/d: 115). Como pedagogo e professor de piano, de soélida reputacdo internacional,

publicou 12 estudos op. 19 e Elementos de Musica e Método de tocar pianoforte, “onde
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se torna evidente a influéncia do congénere Gradus ad Parndssum de Cleménti”
(Marques da Silva, s/d: 119).

José Viana da Mota (1868-1948) foi igualmente um pianista virtuoso e pedagogo,
cuja “influéncia [teve] enorme projecgdo nacional, devendo-se-lhe, directa ou
indirectamente, a formagdo de quase toda a actual «escola de pianistas» ” (Marques
Silva, s/d: 134). Foi também regente de orquestra. Como compositor, Viana da Mota foi
“um criador consciencioso e um artista inspirado, alicer¢ado numa vasta cultura geral
(estética, literaria e filosofica) [...]. Na base da sua criagdo musical estaria sobretudo a
sua formagdo germanica mais de fei¢do classica do que romantica” (Marques da Silva,
s/d: 135). No entanto, muitas das suas composic¢des afiguram-se como uma “sintese
cultural original luso-germanica reflectida muito especialmente na sua obra para canto e
piano (Lieder)” (id.; ib.).

David de Sousa (1880-1918), apos se ter aperfeicoado na Alemanha (no estudo de
violoncelo) fundou em 1918, com Luis Pereira, a Orquestra Sinfonica Portuguesa “cuja
regéncia assumiu, evidenciando-se nos concertos realizados com ela no Teatro
Politeama” (Marques da Silva, s/d: 156). Morreu prematuramente dois anos depois de
ter sido nomeado professor do Conservatério. Como compositor deixou obras para
orquestra, como Rapsddia Eslava e Babilonia, poemas sinfonicos, obras para piano
solo, para canto e piano, para violino e para violoncelo, e a épera Frei Luis de Sousa. As
obras de David de Sousa, de acordo com Marques da Silva (s/d: 156), seguem, na
generalidade, “a linha de influéncia do Grupo dos Cinco (russos) .

Luis de Freitas-Branco (1890-1955), Claudio Carneiro (1895-1963), Fernando
Lopes-Graca (1906-1994) ou Joly Braga-Santos (1924-1988) sdo compositores que,
segundo Azevedo (1998: 30), “emergem no panorama musical nacional, dando-lhe
nalguns casos um vigor e uma qualidade em geral mais pronunciada do que a atingida
no seculo [XIX] que terminava. Luis de Freitas Branco é mesmo frequentemente
apontado como “o «introdutor do modernismo musical em Portugal», pelo papel
preponderante que Ihe coube na aproximacdo da musica portuguesa do seu tempo as
correntes estéticas mais inovadoras, realizada na sua obra de compositor, musicografo e
pedagogo” (Nery & Castro, 1991: 159).

No entanto, um compositor que se destaca na musica portuguesa do século XX é
Fernando Lopes-Graga, considerado por Nery e Castro (1991: 171) como

“indubitavelmente a personagem dominante da vida musical portuguesa durante o
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periodo salazarista e marcelista”. De Lopes-Graca foram incluidas duas canc¢bes do
ciclo Esta Nuvem e as outras.

A musica do actual século XXI esta igualmente representada através de
compositores como Sérgio Azevedo.

Defendendo e até estimulando a utilizacdo de repertério infantil no processo de
ensino e de aprendizagem das criangas, Fernanda Magno Prim alude que “as cangdes e
rimas infantis sdo a expressao do mundo da crianga, por um lado, e o reflexo do mundo
do adulto em que estdo inseridas” (Prim, 2001: 30). Esta autora ¢ favoravel a utilizacao
de literatura oral infantil, lengalengas, dancas de roda e cancdes, pois através deste tipo
de repertdrio, por exemplo num contexto de jogos e brincadeiras, a crianca pode
desenvolver a sua inculturacdo e progredir (prosseguir) a sua educagdo [utilizar esse
repertorio na sua educacao].

Na escolha da Musica de Autor, procurar-se-a incluir autores cujo trabalho foi, ou
é, de alguma maneira, reconhecido por personalidades da area da Musica. E o caso, por
exemplo, de Delfina Figueiredo. As cangbes do seu livro, Cantigas da minh’Avé “sdo
frutos de principios de vida” (Willems citado por Figueiredo, 1982: 3). Por essa razao, o
pedagogo insistiu no sentido de que fossem publicadas. Nesse livro, a autora propde
actividades para cada cangdo. Um outro exemplo de Musica de Autor € o livro Cantigas
para Criancas, de Luisa da Gama Santos e Ignez Mazoni. A obra é prefaciada pela
Professora Maria Teresa de Macedo, uma das mais insignes professoras de Formacéo
Musical portuguesas. Esta professora refere que “esta colectanea de cantigas € o fruto de
anos de labor, de experiéncia vivida e alimentada por esse fogo sagrado que Edgar
Willems sabia desencadear nos seus discipulos” (Santos € Mazoni, 1990: 6). A
professora Maria Teresa de Macedo salienta, ainda, que a grande variedade tematica
abordada e os textos, bem adaptados ao nivel etario a que se destinam, justificam que
“este livro de cantigas merega atenta consulta, pois contribuird, de forma positiva, para
o alargamento do leque de opg¢des que, neste campo, se deparam aos professores de
educacao musical” (Santos e Mazoni, 1990: 7). Histdrias de Cantar, de Margarida
Fonseca Santos, além de ser “um livro com cangdes escritas ao longo dos anos para os
mitdos com quem trabalhei, [...] inclui, igualmente, uma descri¢do de projectos onde
estiveram, lado a lado, a musica, a escrita, as artes plasticas e o teatro” (Santos, 2006:
73). Estes relatos realcam a ideia da autora de que “quanto mais se interligarem as artes,

mais a aprendizagem e o crescimento emocional e artistico serdo solidos” (Santos,
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2006: 5). Segundo Regina Castro, também as can¢des de O Segredo Maior, de Jodo
Léio, ja “foram vividas por muitas pessoas: actores, musicos, encenadores” (Loio, 2006:
7). As letras destas CancOes a Brincar afiguram-se bastante diversificadas e ricas.
Abarcam um largo espectro de temas da vida (vivéncia) infanto-juvenil quotidiana
actual. Sdo, ainda de acordo com Regina Castro, “cangdes a brincar, mas que falam
também de coisas serias: 0 mistério da vida, 0 amor, a amizade, que nos remetem para o
conhecimento do mundo dos afectos” (Loio, 2006: 7). As cangdes de Mario Nascimento
tém, regra geral, objectivos didactico-pedagdgicos. A letra contribui para que se
alcancem esses objectivos. Assim, por exemplo, as can¢Ges O gato Dorico e Eélio nos
bronzeados indicam o modo ddrico e edlio, respectivamente. Portanto, ao cantar a

melodia, 0 aluno devera associa-la ao modo correspondente.

2.2. Repertorio Tradicional

As cancOes e as dancas tradicionais sdo uma parte essencial da cultura de um
povo, pois mostram claramente o sentimento desse povo em relagdo a diversas
actividades do seu quotidiano, assim como quanto aos seus rituais e simbolos. A musica
tradicional de uma determinada comunidade proporciona-nos a musica no seu estado
mais primitivo, sendo, portanto, ai reveladas as reais caracteristicas e anseios dessa
populacdo. Assim, pode afirmar-se que a musica tradicional, particularmente a cancédo
tradicional, reflecte 0 modo de ser e de estar de um povo, que nela se expressa (que se

expressa através dela).

Neste manual suplementar, incluiu-se musica tradicional portuguesa, quer na sua
versdo original - por exemplo, do Cancioneiro Popular Portugués (Giacometti, 1981)
ou do livro As cances tradicionais portuguesas no ensino da musica (Torres, 2001) -,
quer numa versao harmonizada por um compositor reconhecido, como é o caso das
Cancdes e rondas infantis (Lopes-Graga, 1981) ou da cangdo O Ciranda, 6 cirandinha,
harmonizada por José Manuel Nunes (Lopes, 2002: 30-31).

Incluiu-se ainda cancGes nas versdes original e harmonizada, como por exemplo A
mulher dos ovos (Torres, 2001: 114) e Barqueiro (Torres, 2001: 147), versdes originais
de, respectivamente, As mulheres dos ovos, harmonizada por Fernando Lopes-Graca
(Lopes-Graga, ano, pp.), e No meio do Mira, harmonizada por Fernando C. Lapa (Lapa:
2003: Separata).
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Lopes-Graga, na sua obra A cancdo popular portuguesa, pergunta “por que
amamos nds a nossa cangdo popular e por que entendemos que a devem amar 0S
portugueses” (Lopes-Graga, 1991: 49). Imediatamente responde, “em primeiro lugar
porque ela ¢ bela” (id.; ib.), referindo logo “ a sua indiscutivel qualidade estética” (id.;
ib.). Pensamos que bastaria este motivo para incluirmos cancdes tradicionais
portuguesas no Manual de Formagdo Musical a elaborar. Lopes-Graga (1991: 51) realca
ainda que sendo

“Expressdo e documento da vida, sentimentos, aspiracdes e afectos do
Nosso povo, a cangao portuguesa faz parte do patriménio espiritual da nacdo
portuguesa. Mais do que qualquer outra manifestacio do nosso
temperamento, da nossa cultura ou das nossas capacidades, ela nos define e
integra na nossa realidade psicoldgica e social. Ama-la, é conhecermo-nos
no que em nos existe de mais fundo e enraizado no solo natal; defendé-la, é
defender portanto uma parcela de n6s mesmos, da nossa individualidade, da
nossa historia intima. Verdadeiras e preciosas reliquias artisticas, as nossas
cangdes populares tém jus [...] a ser protegidas, conservadas, olhadas com
carinho e respeito, porque testemunhas de uma cultura que, nas suas glorias
ou nos seus desfalecimentos, é a imagem do que fomos capazes ou o
estimulo para diligenciarmos ultrapassar-nos”.

Durante a sua existéncia, Lopes-Graca interessou-se bastante pela musica

tradicional portuguesa, tendo-a demarcado do conceito de musica popular urbana.

O musicélogo Michel Giacometti, no prémio do Cancioneiro Popular Portugués,
refere a importancia de se restituir aos portugueses a cancao tradicional portuguesa, pois
esta “lhe pertence de uma heranga legitima, nem sempre avaliada justamente como um
dos mais preciosos bens do patriménio comum” (Giacometti, 1981: 5). A grande

diversidade temas e de proveniéncias patentes nestas cancées foi evidenciada na

“Ingrata tarefa de seleccionar espécimes, cujas estruturas, estilos,
géneros e funcdes diversificados delineassem tragos fisionémicos de uma
tradicdo, em que se reconhece, como caracteristica essencial, um
multissecular enraizamento e, a0 mesmo tempo, um incessante
rejuvenescimento, a sublinhar a inalterada capacidade criadora do povo
portugués.

[Apresentamos], deste modo, algumas feicdes elementares do canto,
por um lado, e, por outro, polifonias de elaborada estruturacdo; ritmos a
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escandir os gestos do trabalho, e expressdes libertas de quaisquer canones;
férmulas severas inscritas em ritos remotos e inspiragfes circunstanciais;
documentos arquivados em péginas de cancioneiros esquecidos, e imagens
recbnditas na memoria colectiva; gritos isolados clamando na soliddo dos
campos, e vozes unidas a reclamar a terra e o pao” (Giacometti, 1981: 5).

Rosa Maria Torres, no seu livro As Cangdes Tradicionais Portuguesas no Ensino
da Musica, menciona, referindo-se as cangdes tradicionais portuguesas, “os verdadeiros
tesouros” (Torres, 2001: 15) que a tém acompanhado nas suas actividades musicais,
tendo-se apercebido de “quantas reliquias da nossa tradi¢do musical jazem adormecidas
nas Bibliotecas Publicas e com raras possibilidades de divulgacao” (Torres, 2001: 15).
De acordo com esta autora, muitas dessas melodias sdo de facil leitura. Outras, contudo,
“ndo sdo nada coisas simples e ingénuas, mas belissimas melodias, largamente
elaboradas, de um equilibrio plastico perfeito, de uma ampla «respiracdo», e carregadas
de um potencial ora dramético, ora patético, ora simplesmente lirico, que faz delas
pequenas maravilhas de expressdo e musicalidade” (Lopes-Graca, ano: pp.). Torres
realca a importéancia da cancgéo tradicional, que se afigura como um importante legado
cultural, “a grande fonte alternativa a todo este amalgama sonoro dos mass media,
muitas vezes indiferentes a qualquer critério de seleccdo ou a qualquer politica
encaminhadora para um profundo reconhecimento dos nossos valores culturais” (Torres,

2001: 14). Torres (2001: 14) salienta ainda que,

“Tal como num conto, as cangdes sao poemas que «cantam» a
natureza na sua grande diversidade e as pessoas com 0s seus sentimentos,
fantasias e ritos, ora despertando, ora excitando o imaginario da crianca.
Uma cancdo, interpretada em diferentes fases do crescimento do individuo,
faz-lhe despertar diferentes vibracdes, quer fisicas, quer mentais, quer
psicoldgicas”.

Compositores com Maria de Lurdes Martins e Fernando Lapa também tém
contribuido para a valoriza¢do da musica tradicional portuguesa, nomeadamente através
da harmonizacdo de melodias tradicionais. Uma parte importante deste repertorio é
constituida por obras para a infancia, como por exemplo, Pecas para Criancas, de
Maria de Lurdes Martins, que contém onze cancdes populares portuguesas
harmonizadas. Fernando Lapa defende que “a musica popular deve acompanhar a
formacdo das criancas, pois é uma «parte importante da nossa meméria e das nossas

raizes»” (Lapa, 2003: separata).
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3. Descricédo da organizagdo do manual

3.1. Objectivos gerais

As actividades propostas neste manual suplementar tém como objectivo principal
ajudar os alunos na sua formacdo musical, em sentido lato, assim como auxiliar os
alunos na descodificacdo e interpretagdo do codigo musical. Por esse motivo se lhes da
uma muito particular atencdo e a maior importancia, partindo sempre de estratégias
sensoriais a nivel auditivo. Também foi considerado o aspecto ludico das actividades,
como estratégia de motivagdo, embora visando sempre alcancar objectivos musicais.

Os objectivos gerais que se pretendem alcancar através das actividades propostas
sdo: desenvolver a acuidade auditiva; desenvolver a audi¢do interior e a memdria; sentir
e manter a pulsacdo; desenvolver o sentido de afina¢do; desenvolver a expressividade
musical — [tendo em conta as indicacbes de altura e duracdo do som, caracter,
andamento, mudanca de andamento, dinamica, acentuacdo e articulacdo, entre outras, e
considerando ainda a época, o estilo e 0 compositor -]; contribuir para o enriquecimento
da cultura musical dos alunos; desenvolver os processos de decifragem do codigo
musical, tanto individualmente como em grupo. Pretende-se, ainda, contribuir para uma

cada vez maior autonomia na abordagem/estudo da obra musical.

3.2. Diversificacdo de estratégias, actividades e repertorio musical

Um dos principios que orientaram a elaboracdo destas fichas de actividades foi a
diversificacdo das estratégias. Ao procurar atingir-se um determinado objectivo através
de varias estratégias, pretende-se que as sessdes tenham mais interesse, por serem mais
variadas. Acredita-se que assim os alunos ficam melhor preparados, pois ensaiaram
diversas formas de atingir os objectivos pretendidos. Por outro lado, vai-se ao encontro
dos alunos que tém mais dificuldades em adquirir determinado conhecimento ou
competéncia através de uma determinada estratégia.

Identicamente, procurou-se diversificar as actividades musicais propostas ao

sugerirem-se actividades de composicdo, literatura, audicdo, aquisicdo de destrezas e
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performance, de acordo com o ‘conceito’ de C(L)A(S)P?, criado por Keith Swanwick
(1991: 47). Sobre este assunto, Ana Maria Ferrdo e Paulo Rodrigues (2008: 60)
recordam que “uma mesma actividade musical — ou seja, uma mesma vivéncia ao nivel
do som e das suas componentes timbricas, ritmicas, melédicas e expressivas — [€é]
susceptivel de produzir diferentes reaccdes nas criangas e de ter repercussdes mais ou
menos significativas no seu amadurecimento musical”. Consideram ainda o modo como
0 educador intervém e o ambiente musical por ele criado, isto é, “as suas atitudes
enquanto performer, no que respeita a capacidades criativas, de comunicacdo e de
expressividade. [Estas atitudes] poderdo direccionar a forma da crianca se relacionar
com a musica.” (Ferrdo & Rodrigues, 2008: 60).

Por outro lado, deve ter-se ainda em consideracdo que as actividades sugeridas
aos alunos mais jovens podem continuar a ser desenvolvidas numa fase posterior, na
qual serdo realizadas com maior seguranca e consciéncia musical. De acordo com
Ferrdo e Rodrigues (2008: 64-65), “os Jogos Tradicionais infantis podem ser realizados
autonomamente pelas criangas entre si; as propostas de Sonoridades, Rimas Infantis e
Audicdo Musical sdo passiveis de abordagens mais desenvolvidas; as ac¢des propostas
para as Cancles, 0 Ritmo e o Movimento concretizar-se-do0 segundo padrdes mais

complexos de desenvolvimento vocal e motor™.

Também a diversidade de épocas’®, de compositores e de formacdes
instrumentais, reflectidas na escolha do repertdrio para cada sessdo, pode contribuir para
manter elevada a motivacdo dos alunos. Ferrdo e Rodrigues (2008: 59) corroboram a
ideia de que a diversificacdo do repertorio musical permite ao educador participar de
forma ‘“mais consciente no processo de desenvolvimento musical da crianca
(nomeadamente [ao nivel das] competéncias auditivas, motoras e vocais) . Assim, de
acordo com estes autores, variando-se a seleccdo de obras musicais contribui-se
“simultaneamente para que o educador se sinta capaz de proporcionar situacoes
diversificadas de realizacdo musical para a crianca (assumindo o papel de intérprete

musical e de criador do ambiente sonoro envolvente) e para que consiga concretizar

° C(L)A(S)P - sigla inglesa da autoria do pedagogo musical Keith Swanwick, cujas inicias significam
Composition, literature studies, Audition, Skill acquisition e Performance (Swanwick, 1991: 42).

19 Desde o romantismo musical do século XIX até & musica contemporanea.
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momentos gratificantes de realizagdo musical com a crianga (procurando uma
interac¢do intencional que mobilize acg¢Ges especificas) ™ (id.; ib.).

Neste sentido, procurou-se que o repertorio musical fosse variado, tanto em
relacdo a época, estilo e formacgéo instrumental, conforme anteriormente referido, como
em relagcdo aos ambientes musicais criados através do repertério. Ou seja, pretendeu-se
que as obras musicais seleccionadas fossem adequadas a interpretacdo - entoada e/ou
instrumental - de géneros musicais distintos, a realizacdo de jogos tradicionais e/ou

infantis, a coreografia e a danca.

A variedade de processos pode, pois, contribuir para quebrar determinadas
rotinas. A titulo de exemplo cita-se Margarida Fonseca Santos (2006: 57), que afirma
“que podemos — e devemos! - sempre que possivel, variar as harmonizagdes”.

Conforme referem Ferrdo e Rodrigues (2008: 60), afigura-se, portanto, vantajoso
oferecer as criangas sessbes musicais diversificadas no que concerne ao uso dos
recursos, as estratégias implementadas, a incidéncia nos elementos da linguagem
musical e aos momentos do dia-a-dia em que a musica cumpre uma funcdo integrada e
integradora, “porque as criangas ndo crescem todas de igual modo e numa mesma
direccdo — ainda que vivenciem experiéncias e processos idénticos” (id.; ib.).

N&o obstante, deve ter-se sempre em a conta a consolidacdo dos conhecimentos e
das competéncias adquiridos, sob pena de se desaproveitarem vivéncias musicais
importantes. Porém, o processo de consolidacdo ndo tem de ser, necessariamente,
aborrecido. Luisa Amado (1999: 131) comprova que “as criangas podem, por exemplo,
ouvir a mesma obra repetidas vezes, sentindo com isso um grande prazer e
sedimentando as aprendizagens”.

O processo de ensino e de aprendizagem € continuo e é caracterizado por avancos,
estagnacOes ou retrocessos. Por isso, Ferrdo e Rodrigues (2008: 61) alertam que as
actividades devem ser implementadas periodicamente, de acordo com uma estrutura
sistematizada de concretizacdo e de acordo com 0s objectivos musicais enunciados, para
que o desenvolvimento musical se dé de uma forma natural. Porém, alertam para o facto
de ndo se desejar “ensinar musica” a criangas que estdo a iniciar 0s seus estudos
musicais. Conforme afirmam, “o tempo encarregar-se-a de fazer surgir o conhecimento

em ac¢do” (id.; ib.).
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Outro principio tido em conta foi o ensino e a aprendizagem de contetdos
programaticos por comparacao. Pensa-se que desta maneira os alunos aprendem melhor
as nocbes de modo maior / menor, divisdo binaria / ternaria do tempo, tonica /

dominante / subdominante, entrada a tempo ou em anacrusa, entre outras.

Os conteldos programaticos sdo apresentados cumulativamente. Em cada
actividade proposta, parte-se do principio que os alunos ja adquiriram os conhecimentos
dos conteldos apresentados nas actividades anteriores.

3.3. Reflexdo sobre a sequéncia das fases de aprendizagem

“E pela vivéncia em sociedade que nos tornamos seres sociais.
E pela vivéncia com outras culturas que os nossos horizontes
se alargam.

E pela vivéncia com os outros - a convivéncia — que
poderemos eleger aquele ou aquela com quem queremos
partilhar a nossa vida.

E entdo obvio que ha-de ser pela vivéncia da musica que
formaremos musicos.

O cdbdigo musical ndo é mdsica mas tdo somente um dos
intermediérios possiveis entre o criador e o executante”
(Pinheiro, 1999: 20).

Uma reflexdo sobre a sequéncia das varias etapas da aprendizagem precedeu o
processo de elaboracdo deste manual suplementar. Importa perceber quais o0s
conhecimentos ou vivéncias indispensaveis a um correcto e harmonioso

desenvolvimento.

Uma sequéncia de aprendizagem que parece natural, implicita na concepcdo de
ensino da mdasica preconizado por Kddaly e, mais tarde, referido por Gordon, é a
seguinte: ouvir, cantar, ler, escrever. Segundo os dois pedagogos, s6 apds a préatica

musical pode aparecer a teoria musical. Assim, de acordo com Kokas,

“O essencial na concep¢do do ensino da musica preconizado por
Kodaly é a educacdo estética: a musica no centro da educacgao da crianga. O
facto de cantar, de fazer muasica de modo activo, torna possivel pelo
desenvolvimento sistematico de capacidades, a assimilagdo do contetido da
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arte e também o aperfeicoamento autonomo das suas capacidades” (Kokas
citado por Cruz, 1995: 8).

Também de acordo com Pinheiro (1993, 1999, 2000), Santos (2006), Ferrdo e
Rodrigues (2008), entre varios outros autores, a vivéncia sensorial dos fendmenos
musicais deve preceder todas as outras etapas, dado que “o desenvolvimento musical da
crianca [se] processa principalmente atraves de interaccBes sensoriais” (Ferrao &
Rodrigues, 2008: 60). Conforme elucidam Ferrdo e Rodrigues (id.; ib.), os fenémenos
musicais sdo capturados através da audicdo, mas ainda com o auxilio da visdo e do
tacto. Pode constatar-se a importancia da visdo na apreensdo do som se se acompanhar o
movimento do corpo de um adulto enquanto este canta ou se se observarem as
actividades motrizes ritmadas de uma danga. A funcdo do tacto na captura do som, por
sua vez, pode ser verificada ao sentir-se na pele a presséo ritmica de uma massagem ou
tocar na vibragdo de um tambor. Atesta-se, portanto, que “o som é secundado pela
visualizacdo do movimento e pela corporeidade do toque” (id.; ib.).

Assim, de acordo com Pinheiro (1999: 19), deve-se aprender a linguagem musical
pela mesma ordem que se aprende a lingua materna, que ¢, “ouvir — falar — ler —
escrever”. Ferrdo e Rodrigues (2008: 64) reforcam esta ideia, a0 apoiarem a seguinte
cronologia: “escutar, interpretar, criar, interagir”.

Pinheiro (1999: 19) argumenta, questionando se & possivel ensinar alguma pessoa
a tocar um instrumento musical antes dessa pessoa saber ouvir. Questiona ainda como
se pode fomentar o desenvolvimento da audicéo interior, qualidade fundamental de um
musico, se se privilegia a leitura a verdadeira audicdo. Pergunta ainda pela memoria,
atributo essencial num masico. Assim, e apds comparar a aprendizagem da linguagem
musical com outras aprendizagens, conclui que “toda a aprendizagem passa por varias
etapas que, em certas situacdes muito especificas, podem sofrer algumas alteracdes: 12
A vivéncia 2% A consciencializacdo 3* A compreensdo analitica e racional 4% A
autonomia na reutilizacao” (Pinheiro, 1999: 20).

Por sua vez, Ferrdo e Rodrigues (2008: 58) alegam que quando o bebé nasce ainda
ndo domina a linguagem dos adultos, isto €, desconhece os cddigos de comunicacao
proprios da civilizacdo em que nasce. Por isso, desde 0 seu nascimento, 0s bebés
principiam um extenso percurso na descoberta e apropriacdo de sons e de gestos,
conferindo-lhes funcBes e sentidos cada vez mais exactos. Para isso, comecam logo a

responder a estimulos sonoros. Ferrdo e Rodrigues (2008: 58) mencionam ainda que,
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frequentemente, o entusiasmo com as manifestacdes do bebé e a necessidade de
dialogar afectuosamente com ele, induzem o adulto a apoiar-se no uso espontaneo e
feliz de estruturas de comunicagdo com contornos musicais nitidos, como por exemplo,
a alteragdo da modulagdo e do timbre da sua voz, o realce do contorno melddico e
ritmico das palavras, 0 exagero na enunciacdo das interrogagdes e exclamagdes, 0 uso
de vocalizos silabicos, a entoagdo de cangbes de embalar. E, pois, nesse meio
descontraido, ludico e afectivo que a crianga principia o seu desenvolvimento musical.
Através de estimulos musicais apropriados, resultantes do contacto com o ambiente
sonoro que a envolve, a crianga comeca a estruturar elementos da linguagem musical
relativos aos aspectos timbrico, ritmico, melédico e expressivo. Gradativamente usara
de forma mais consciente e intencional a voz, o corpo e objectos sonoros e “nesse
caminho recorrerd a processos gradualmente mais complexos e interligados de
percepcdo musical sensitiva, de imitacdo e reproducdo de ac¢gdes musicais, de audicdo
discriminada, de memoria musical, de antecipacdo sonora e de utilizacdo pessoal
(criativa) dos elementos de linguagem musical” (id.; ib.).

O conjunto de todas estas vivéncias, reunidas e processadas ao longo da vida,
possibilitardo mais tarde recolher diversos proveitos. A titulo de exemplo, Pinheiro
(1999: 20) refere que “ao interpretarmos ou ao criarmos estamos a utilizar todo um
patriménio cultural que fomos assimilando ao longo da vida, voluntariamente ou ndo, e
que nos ajuda a criar elementos de referéncia no nosso sentido estético e
consequentemente artistico”. Por isso, acrescenta Pinheiro (1999: 21), “o intérprete tem
obrigatoriamente de ser um ‘consumidor’ [de obras musicais] antes de ser um
‘utilizador’ [do codigo musical]. Se ele ndo se ouve a si proprio como podera ser ele o
seu mais rigoroso juiz da sua execugao?”. De resto, parece ser um enorme contra-senso

preferir a formacéo visual a formacao auditiva, no processo de formacgédo de um mausico.

No entanto, as actividades sugeridas aos alunos, com a finalidade de Ihes
proporcionar vivéncia sensorial dos fendmenos musicais, devem ter como intengdo
alcancar objectivos especificamente musicais previamente definidos. Ou seja, no
entendimento de Ferrdo e Rodrigues (2008: 59), para as actividades a realizar serem
verdadeiramente educativas, devem estar adequadas as caracteristicas do
desenvolvimento integral da crianca e devem, principalmente, basear-se em designios
concretos do desenvolvimento musical no que concerne a aquisicdo progressiva e

integrada de um codigo musical. Assim, estes autores sugerem a inclusdo, nessas
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actividades, dos elementos béasicos da linguagem musical. Esses elementos podem ser
abordados ao nivel da percepcao auditiva, da experiéncia motora e do complemento
visual. Alids, é a exploragdo responsavel desses elementos musicais que legitima o uso
de recursos extra-musicais, como por exemplo uma rima, uma imagem, um jogo ou um
fantoche.

Concluindo esta reflexdo, propbe-se a leitura, e consequente meditacdo, das

seguintes palavras de Jo&o Pinheiro:

“Ouvir, escutar, dangar, cantar, reagir fisicamente a musica, agucar a
curiosidade, experimentar a producdo do som através de todo o tipo de
objectos (que se destinem ou ndo a producdo de sons musicais) incluindo os
instrumentos musicais tradicionais e eruditos, resumindo, ter uma forte
vivéncia musical, constitui uma etapa necessaria e suficiente para fazer entéo
uma inicia¢do instrumental digna desse nome” (Pinheiro, 1999: 21).

“As criangas tém de ir & musica, mas a masica também tem de ir as
criancas. [Assim sendo], ndo sdo s6 as criangas que ficam mais ricas: nds,
adultos/formadores, sentir-nos-emos largamente compensados; e a musica
terd, num futuro breve, ouvintes e praticantes com outros ouvidos e
plenamente realizados artistica e humanamente” (Pinheiro, 2000: 24).

No processo de elaboracdo deste manual procurou-se dar particular atengdo as
actividades que se afigurassem capazes de proporcionar uma vivéncia e uma pratica
musicais proveitosas aos estudantes — o apelo a cognicéo, isto é, a consciéncia musical,
SO aparece numa fase posterior, apos os alunos terem assimilado determinadas nocdes e
competéncias basicas. Assim, privilegiaram-se as estratégias orais que se afigurassem
capazes de proporcionar vivéncias potencialmente importantes no crescimento musical
dos alunos, nomeadamente estratégias em que 0 canto assumisse um papel
determinante.

As estratégias propostas partem sempre de actividades sensoriais para actividades
que requerem um dominio mais consciente dos conteudos assimilados ou das
competéncias desenvolvidas. Ou seja, sdo “baseadas em trabalho sensorial e nunca
tedrico” (Santos, 2006: 60), e visam iniciar ou aprofundar o estudo do cédigo musical,
ao nivel da audicédo e da leitura/interpretacdo. Privilegiaram-se, portanto, as estratégias
orais, como por exemplo o cantar, a can¢do, a vivéncia harmdnica e timbrica, [que] sdo
verdadeiros propulsores da motivacdo da aprendizagem musical que ndo devem ser

negligenciados” (id.; ib.).
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Também se adoptou, sempre que possivel, 0 método de tentativa/erro, por se
acreditar na sua eficdcia. Por um lado, pode aprender-se imenso com 0S erros,
afigurando-se uma sucessdo de tentativas/erros como um método eficaz de ensino e de
aprendizagem. Por outro lado, uma escolha baseada em tentativas/erros pode ser uma
experiéncia extremamente motivadora. Um exemplo da adopg¢do deste método é a
harmonizacdo de uma cangdo com a colaboragdo de um grupo de criangas. De acordo
com Margarida Fonseca Santos (2006: 57), “ndo se trata de uma escolha harménica
consciente mas afectiva, numa sucessao de tentativas/erros, [escolhendo-se] a sequéncia
que mais agrada ao grupo. Embora nem sempre se pense nestes termos, as criancas
gostam de ouvir as harmonias e adoram — realmente adoram! — escolhé-las”, conclui a
autora, reforgando a ideia de que ‘“‘esta ¢ uma Optima educacdo do ouvido harmonico
que Ihes vai proporcionar (no futuro) ouvir, tocar e escolher harmonias com base num

conhecimento prévio” (Santos: 2006: 58).

As estratégias orais sendo potencialmente mais motivadoras séo, portanto,
estratégias mais eficientes, mesmo sob o ponto de do tempo dispendido até ao objectivo
ser alcangado.

Dentro das estratégias orais, as actividades sensoriais afiguram-se, no entanto, de
mais dificil implementacéo, quer por ndo se tratar de ‘apenas’ se implementar exercicios
técnicos, quer por exigirem bastante empenho por parte do(a) professor(a) — quanto a
preparacdo, a concentracdo e a actuacao na aula e a analise dos resultados. No entanto,

neste caso acredita-se que os fins justificam os meios.

Considerando, de acordo com Robert Mager (1975: 1), que o0 ensino € estéril e
improdutivo se ndo se fizer evoluir o aluno no caminho pretendido, houve a
preocupacao de definirem os objectivos a partida. Assim, e ainda de acordo com Mager
(id.; ib.), apos se ter certificado que os contetdos e as competéncias a adquirir pelos
alunos correspondem a uma verdadeira necessidade, e que os alunos ainda nao
assimilaram esses conteudos e competéncias, definiram-se 0s objectivos. Depois, em
consonancia com Pierre Bach (1991: 30-31), determinaram-se e sequenciaram-se
aspectos tidos como importantes na elaboracdo deste manual suplementar. Assim, apés
a determinacdo dos objectivos a atingir, escolheram-se os contetidos programaticos a
explanar, elaborou-se uma grelha de progresso, determinaram-se as metodologias,

estratégias e actividades através das quais se intenta que os alunos alcancem os
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objectivos, e escolheram-se 0s recursos e materiais a utilizar. Assim, a escolha das obras
musicais dependeu dos objectivos que se pretendem atingir e dos contedos através dos
quais se pretende alcangar os objectivos determinados, isto ¢, “ [comecgou-se] por
decidir o destino e depois [encontraram-se] os meios para 1a chegar” (Mager, 1975: 1).

Estes ndo sdo, certamente, 0s Unicos aspectos a considerar, assim como esta
sequéncia ndo € a Unica possivel, pois o processo de construcdo de um curriculo, de um
manual ou de uma planificagdo nem sempre € téo linear.

Para além dos aspectos enunciados, a elaboracdo deste manual suplementar teve
em consideragdo as normas sobre manuais escolares em vigor, assim como o programa

oficial da disciplina.

Algumas actividades propostas aliam a Musica a outras artes, como por exemplo a
literatura, a danca, a dramatizacdo e a pintura. Acredita-se que, desta maneira, 0
processo de ensino e de aprendizagem € mais rico, e o grau de envolvimento e, portanto,
0 nivel de motivacdo dos alunos € maior. Alias, Margarida Fonseca Santos (2006: 56)
afirma que

“e da interligacdo entre as varias artes que se chegara a
verdadeira educacdo artistica. Projectos que englobem a musica, a
danca, a escrita, o teatro, as artes plasticas sdo muito ricos em
aprendizagens e permitem que cada crianca envolvida dé o seu
contributo numa ou mais areas, ndo deixando de se envolver em todo
0 processo”.

Enfim, com todo o entusiasmo e humildade, e com imenso respeito por toda a
comunidade educativa, pretendeu-se “contribuir para que as aulas dos mais pequenos
[...] sejam cada vez mais preenchidas com musica — cantada, tocada, ouvida — e menos
com a preocupacdo tedrica do ensino da escrita musical, cuja aprendizagem forcada
antes da vivéncia tem como consequéncia o afastamento das criancas desta forma de
expressao” (Santos, 2006: 56).
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4.

Sugestes didacticas
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4.1. Quadro de sugestdes didacticas para o 1° grau

Qenero TItUIC.) Objectivos Actividades Conteudos
Epoca Compositor
Tradicional “Que linda falua!” | - Sentir e distinguir a divisdo | Audicdo - Divisdo binaria e ternaria do
portuguesa; binaria e a divisdo ternaria do | Danca tempo.
Sem arranjo. tempo. Entoacéo - Compasso 4/4 e 6/8.
Leitura
Jogo
Danca de roda. | “O Ciranda, 6 |- Desenvolver a acuidade | Audicdo - Entrada a tempo e em anacrusa.
Tema Cirandinha” (Arr. | auditiva, nomeadamente no | Danca - Elementos musicais globais da
tradicional José Manuel | aspecto ritmico. cancdo: forma, fraseado (pergunta /
luso-brasileiro | Nunes). - Desenvolver o conhecimento resposta), nimero de compassos,
Séc. XIX auditivo da forma e do instrumento.
fraseado.
- Dancar uma cantiga de roda.
Séc. XIX “Quinteto em mi | - Desenvolver a acuidade | Audicdo - Staccato / legatto;
bemol, op. 16” — | auditiva, particularmente nos | Andlise - Pizziccato / Arco;
3° andamento, cc. | aspectos ritmico e melddico. - Ténica/Dominante:
1 - 8 (\]Oéo - Desenvolver o conhecimento - Entrada a tempo € em anacrusa;
Domingos auditivo das teécnicas de - Instrumentos que compde o
Bomtempo) stacatto/legatto e de quarteto de cordas.
pizzicato/arco.
- Desenvolver o conhecimento
auditivo de forma e de
fraseado.
Tradicional “O, 6, menino, 6” | - Desenvolver: a acuidade | Audicdo - Melodia e harmonia
portuguesa; (Nozedo de Cima, | auditiva, (aspecto melédico e | Entoagdo - Bordao.
Sem arranjo. Traz-os Montes). | harménico); - Modo de ré: finalis e repercussa.
- Distinguir, auditivamente,
melodia e harmonia.
Texto “Era uma vez” | - Sentir a divisdo binaria e a | Audicdo - Divisdo binédria e a divisdo
tradicional. (Rita Andrade). divisdo ternaria do tempo. Entoacéo ternéria do tempo
Melodia - Sentir o modo Maior e o | Performance - Modo Maior e 0 modo menor
cléssica modo menor. instrumental - Intervalo harmoénico de 32
(autor). - Desenvolver a acuidade | Criatividade /
auditiva. Improvisagdo.
Séc. XX. “Allegretto” - Desenvolver os processos de | Audigio - Elementos musicais: staccato,
(Maria de | decifragem do codigo musical, | Performance ligadura de expressao; mf, p; rall.,
Lourdes Martins) | tanto individualmente como | gestual a tempo.
em grupo. Entoacéo
Tradicional “No meio do | - Desenvolver a capacidade de | Criatividade /| - Forma: pergunta/resposta.
portuguesa. Mira” improvisar. Improvisacdo
(Arr:  Fernando Entoacédo
Lapa). Performance
instrumental
Séc. XX. A Neve - Desenvolver a capacidade de | Jogo - A tonalidade menor, o caracter, o
Céndido Lima representar uma cancao. Entoacéo andamento (andantino), 0
- Desenvolver o conhecimento | Dramatizacdo | compasso 6/8, as indica¢fes (molto
do cddigo escrito musical. legato, arpejado, cantabile, pp, 82
acima).
Tradicional “Este pandeiro” - Desenvolver a acuidade | Audigio - Frase musical;
portuguesa; auditiva, particularmente na | Criatividade / | - Ostinato ritmico;

Sem arranjo.

vertente melddica.
- Desenvolver a capacidade de
improvisar.

Improvisacdo
Entoacéo

- Cardcter, andamento, compasso,
dinamica, articulacéo;
- Modo Maior /menor.
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Tradicional “Este pandeiro” - Desenvolver:  acuidade | Entoacéo - Intervalos harménicos de 3% 5% e
portuguesa; auditiva, particularmente na | Performance 7%
Sem arranjo. vertente harmonica. instrumental - Acordes de tonica e dominante.
Séc. XXI. “Lento” - Desenvolver a acuidade | Audicéo, - Modo de LA.
(Sérgio Azevedo) | auditiva, particularmente na | Entoacéo, - Intervalo harmonico de 22 M.
vertente harmonica. Performance
- Contribuir para uma cada vez | instrumental
maior autonomia na
abordagem/estudo da obra
musical.
Classica (autor) | “Variagbes sobre | - Conhecer, em termos gerais, | Audicdo - Forma: tema e variacdes;
o tema «X§, | alguns  estilos  musicais: | Entoagdo - Contraponto;
Passarinho»  de | barroco, classicismo, | Performance - Portato;
Heitor Villa- | romantismo. instrumental - Baixo de Alberti.
Lobos” (Jodo
Carlos Almeida)
Classica (autor) | “Amigo é quem | - Sentir a importancia da letra | Declamacéo - Compasso 3/8;
vem” no caracter de uma cancao. Entoacéo - Acordes e suas inversoes;
(Jodo Loio). - Desenvolver a acuidade | Orquestragdo
auditiva, particularmente na | Performance
vertente ritmica, harmonica. instrumental.
Séc. XX “Loureiro, verde | - Vivenciar o modo de L4, | Audicdo - Modo de L4;
loureiro” distinguindo-o do chamado | Entoagdo - Sinais de dindmica.
(Luiz de Freitas | modo menor.
Branco)
Séc. XX “O lagarto” - Desenvolver a acuidade | Entoagdo - Apogiatura;
(Fernando Lopes- | auditiva, particularmente na - Arpejo;
Graca). vertente melddica. - Dissonéncia;
“Aquela nuvem e - stacatto; portato;
outras - 22 - Suspenséo.
cangdes para
criangas”
Cléssica (autor) | “Ponho um | - Desenvolver a acuidade | Entoacédo -Alteracdes.
sapato” auditiva, particularmente na | Danca -Notas alteradas. Acordes de 72.
(Mério vertente harmonica. (coreografia) - Cifras (panorama geral).
Nascimento). - Desenvolver os processos de
decifragem do cédigo musical.
A escolher pela | Tema musical | - Aplicar os conhecimentos e | Informética - Todos o0s conhecimentos e
turma portugués. as competéncias adquiridas. Performance. | competéncias musicais adquiridas.
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4.2. Quadro de sugestdes didacticas para o 2° grau

Qenero TItUIC_) Objectivos Actividades Conteudos
Epoca Compositor
Tradicional “A Viscondessa” | - Fomentar a sociabilidade; Performance - Compasso 6/8.
portuguesa (Danga de roda | - Desenvolver a capacidade de | instrumental
antiga) interpretar uma danca antiga. Entoacéo
Autor “Canone do | - Desenvolver a acuidade | Performance - Cénone.
pirilampo!” auditiva, particularmente no | Audigdo
(Margarida aspecto harmoénico. Entoagdo
Fonseca Santos) A Performance
- Entoar um cénone. instrumental
Jogo
Danca
Séc. XIX “Cantar dos | - Desenvolver a capacidade de | Criatividade /| - Lied.
buzios” (Viana da | jmprovisar. Improvisag&o;
Mota) Audicéo,
entoacdo;
Analise
auditiva
Lenga-lenga “Disse o galo pra | - Desenvolver a acuidade | Movimento - A forma Minueto.
Tradicional galinha” auditiva, particularmente na | Entoagéo - A forma estrofica.
portuguesa vertente ritmica. teatralizacdo

Cenério criado

Paisagens sonoras

- Desenvolver: a capacidade de

Relaxamento

- Pergunta / resposta.

com material | (com temas | recriar um cenario com | Respiracdo - Ostinato.
sonoro. portugueses) material sonoro; a | Entoacéo
expressividade  musical; a | Criatividade /
capacidade de improvisar. Improvisagdo
Performance
Jogo
Percussao.
Séc. XX “A uma | - Desenvolver os processos de | Entoacdo - Tercinas;
borboleta” decifragem do cédigo musical. | Percussio - Sinais de dindmica, agdgica, etc.
(David de Sousa) | - Desenvolver o conhecimento | Declamacédo - Mudancas de clave;
do cédigo escrito musical. Teoria
Audicio
Séc. XX “Trés esbocos | - Desenvolver: a acuidade | Audigdo - Elementos musicais globais da
sinfonicos. I” | auditiva (vertente melddica e | Entoagdo cancdo: forma, fraseado (pergunta
(Joly Braga | ritmica); Percussédo / resposta), nUmero de compassos,
Santos). - Desenvolver os processos de instrumento;
analise musical. - Contratempo;
- Modo frigio.
Cléssica “Chuva na | - Desenvolver a acuidade | Audicdo - Graus tonais: acordes e
(autor) Primavera” auditiva, particularmente na | Entoacdo fundamentais dos acordes.
(Delfina vertente harmoénica.
Figueiredo) - Desenvolver a capacidade de
audigdo harmonica.
Séc. XX “Agucena” - Desenvolver a acuidade | Audicdo - Sons continuos, glissandos, etc.
Céndido Lima auditiva. Entoacéo - Células ritmicas compostas, com
- Desenvolver processos de | Leitura a duracdo de uma colcheia
decifragem do cédigo musical pontuada;
ritmico. - Tonalidade de Sol M.
- Desenvolver a capacidade de
improvisar.
Tradicional “A mulher dos |-  Desenvolver:  acuidade | Audicdo - Compassos 2/4 e 3/4.
portuguesa. ovos” musical  (vertente  ritmica, | Entoacdo - Carécter andamento, compasso,
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Arr: Fernando harmoénica); Jogo dinamica, articulacao.
Lopes-Graga.
Séc. XX “Arioso” - Desenvolver os processos de | Leitura - Simbologia de expressdo do
Claudio Carneiro | decifragem do cédigo musical, | Performance violoncelo.
tanto individualmente como em | Teoria - Leitura na entoada na clave de
grupo. Orquestragdo Fa.
- Contribuir para uma cada vez | Performance
maior autonomia na | Audicdo
abordagem/estudo da obra
musical.
Séc. XX “Andantino” - Vivenciar o modo de L&. Audicéo - Modo de LA.
(Maria de | - Desenvolver os processos de | Entoacdo - Alternancia entre 0s compassos
Lourdes Martins) | decifragem do cddigo musical, 34 e 2/4;
tanto individualmente como em - Figuras ritmicas de duracdes
grupo. longas.
- IndicagBes articulacéo: staccato,
ligadura de expressdo, portato;
dinamica: mf, p; agdgica: rall., a
tempo.
Séc. XXI “Melodia” - Vivenciar o modo de Ré. Leitura - Modo de Ré.
(Sérgio Azevedo) | - Desenvolver a acuidade | Audicdo - Forma AB.
musical, particularmente nos | Entoacdo - Textura contrapontistica.
aspectos meldédico e
harménico.
Classica “0 gato Dérico” | - Vivenciar o modo de Ré. Entoacdo - Modo de Ré.
(autor) (Mario - Desenvolver a capacidade de | Percussio - Sincopas.
Nascimento). improvisar; Orquestragdo | - Acordes de 72,
- Desenvolver a capacidade de | Informatica - Cifras (panorama geral).
orquestrar uma melodia. Performance
Séc. XX “Andangas do | - Desenvolver a acuidade | Declamagdo - Alternancia 2/4, 3/4;
poeta” musical, particularmente nos | Audicdo - Alternancia M/m;
(Fernando Lopes- | aspectos melddico e | Entoacdo - Acorde 7%
Graca). harmonico. - Dissonancia;
- Interpretar uma cangdo com - Cromatismo.
um acompanhamento
cromatico e, por vezes,
dissonante.
Cléassica “Coral de | - Proporcionar uma vivéncia | Jogo - Roda das vogais;
(autor) agregados sonora ndo convencional. Audicéo - Partitura ndo convencional;
sonoros”  (Jodao | - Vivenciar uma forma n&o | Entoacdo - Clusters — agregados sonoros.
Carlos Almeida) convencional de  escrever | Leitura
musica.
A escolher pela | Composicdo  de | - Aplicar os conhecimentos e as | Informética - Todos os conhecimentos e
turma um tema musical | competéncias adquiridas. Performance competéncias musicais adquiridas.

(baseado em
quadro Sem titulo
de Francis
Smith).
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4.3. Sugestdes didacticas para o 1° grau
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Que linda falua! Cang3o tradicional portuguesa

) —1 r— r— t — n
L7 N I I f f I L7 N ]  I— | ] ] ] ] J— f
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et 4 o o 4 G 4 . -
Quelin - da fa - Iu - a que 14 vem,l4 vem E u-mafa-1lu-aquevem de Be- 1ém!

Que linda falua que 14 vem, &4 vem.
E uma falua que vem de Belém!

Eu pego ao barqueiro que deixe passar
Que eu tenho filhinhos, ai, p’ra sustentar

Entdo passara, mas alguém ficara.
Se ndo for a mae, ai, um filho sera!

Que linda falua! Cancao tradicional portuguesa
Versao com ritmo de divisao ternaria do tempo

90 T p— T T : [ [—— T 1|
y 4V ¢ S —— I = k————
£ W - ] —————
[ et o o 4 o H 4 j i L j o o o

Que lin-da fa - lu-a que 14 vem, & vem. E u-ma fa - lu-a quevem de Be - 1ém!

In SIMOES, R. M. (1988). Cangdes para a Educagio Musical (82 edigdo). Lishoa: Valentim de Carvalho
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Que linda falua!

Cancéo tradicional portuguesa)

Objectivos gerais:

Sentir a divisdo binaria e a divisdo ternaria do tempo.
Distinguir a divisdo binaria da divisdo ternaria do tempo.

Objectivos , ivi - N
Jeet Contelidos Activi Estratégias Observacdes
especificos dades
Desenvolver a Ouvir a cangéo.
capacidade de kel
memorizar e de ouvir =4
interiormente. 2
| Divisdo  binadria e . _ _
Marcar a divisdo L Ao ouvir a cancdo | - O (A) professor(a) exemplifica;
L L. ternéria do tempo. ) ) )
binaria e ternaria do © associar, dangando, | - Dancando — respeitando o ritmo da
O \ e N ~ . R
tempo. = um gesto a divisdo | cancdo -, associar um gesto diferente
P Compasso 4/4 e 6/8. 3 . g ¢ - g
P binaria do tempo e | acada divisdo do tempo;
g outro a divisdo ternaria | - Os gestos podem ser sugeridos pelos
= do tempo. alunos, com a orientacdo do(a)
< professor(a).
Desenvolver a Entoar da cancdo, com | - Deve ter-se em atencdo diversos
coeréncia estilistica acompanhamento  ao | aspectos da expressividade musical,
Desenvolver o sentido piano: como por exemplo, o caracter da
de afinacéo. cancdo, 0 andamento, a dinamica, a
Sentir e manter a - Com o texto: articulacdo.
pulsacéo. ) ; S
C_ar_aizter, andamento, §" - Com o nome das | - O(A) professor(a) auxilia, cantando
. divisio do tempo, £ . .
Associar 0 som ao . A notas; e / ou projectando uma partitura.
compasso, dinamica,
nome da nota. . N
articulacéo.
Estabelecer e - Com o texto e
desenvolver o sentido | o associando 0 gesto a
tonal Divisdo  binaria / s
onal. . divisdo do tempo.
ternaria do tempo -
Consolidar a distinca consolidagéo. : _ i i
onsolidar a distingao Tema e variacdes Ouvir o tema “Que | Primeiro, ouvir a peca musical
entre divisdo binaria e linda falua...” (Olga | completa.
ternaria do tempo S Silva citada por Lopes, | Depois, ouvir por parte: tema,
= | 2002: 41-42). variacdo I, ...
3 Responder a questdes | Questdes: O tempo esta dividido em

colocadas
professor(a).

pelo(a)

duas ou em trés partes? Estd no modo
Maior ou menor?
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Objectivos
especificos

Conteudos

Activi
dades

Estratégias

Observacgoes

Jogo

Jogo da Falua.

- Jogo musical: “duas criancas,
frente a frente, de médos dadas e
bracos levantados, cantam a 1@
estrofe. As restantes avancam em
fileira e, cantando a 22 estrofe, véo
passar por baixo dos bragos das
duas primeiras, que respondem
com a 3% estrofe. Ao passar a
fileira, ha sempre uma crianga que
fica presa entre os bracos das duas
primeiras. Estas, tendo-se
atribuido duas palavras ou nomes,
perguntam-lhe qual escolhe, e a
acrianca prisioneira passa para tras
daquela a que corresponde a
palavra  escolhida. Recomeca
sucessivamente e termina
ganhando a que tiver maior
nimero de criangas prisioneiras”
(Simbes, 1988: 33).

Conhecer e
reconhecer, numa
partitura, simbolos da
linguagem musical.

Sinais, escritos,
linguagem musical.

da

Audicdo
e leitura

Ouvir a  cancao,
acompanhando-a pela
partitura.

Entrega, aos alunos, de uma partitura
com as duas versfes da cango.
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Olga Silva

Que linda falua...

TEMA

Allegretto

\

1
I

1 VAR. Allegro
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22 VAR. molto cantal
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In LOPES, A. T. (Coord.) (2002). Viagens... pecas diddcticas para piano (Livro + CD). Aveiro:

Universidade de Aveiro, Campus Universitario de Santiago.
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O Ciranda, 6 Cirandinha

-

Tema tradicional luso-brasileiro

Arr: José Manuel Nunes

Andante

ﬁ

3

5

!
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O Ciranda, 6 cirandinha

O anel que tu me deste
Era vidro e se quebrou

Ciranda, cirandinha

Vamos todos cirandar

O amor que tu me tinhas
Era pouco e se acabou

Vamos dar a meia volta

Volta e meia vamos dar

pegas diddcticas para piano (Livro + CD). Aveiro:

In LOPES, A. T. (Coord.) (2002). Viagens...
Universidade de Aveiro, Campus Universitario de Santiago.

87



O Ciranda, 6 Cirandinha

Tema tradicional luso-brasileiro
Arr: José Manuel Nunes

Objectivos gerais:

Desenvolver a acuidade auditiva, nomeadamente o0 aspecto ritmico.
Desenvolver o conhecimento auditivo da forma e do fraseado.

Dancar uma cantiga de roda.

.. -
Objegt!vos Conteudos % = Estratégias Observacoes
especificos <o

- Sentir e distinguir | Entrada a tempo - Ouvir a cancdo e, | - Primeiro, o (a) Professor(a) da

uma entrada em | e em anacrusa. através de um gesto, | exemplos de cancdes cuja entrada é em

anacrusa de uma dizer se a entrada da | anacrusa e cuja entrada é a tempo.
entrada a tempo. cancdo € atempo ou
em anacrusa. - O (A) Professor(a) entoa uma cancéo;
- Os alunos, através de um gesto
previamente combinado, dizem se a
entrada dessa cancdo é, ou ndo em
anacrusa;
< - O (A) Professor(a) confirma a
> resposta correcta;
= - Idem, outra cancao.

- Identificar a forma | Elementos 2 |- Analise do | - Através do musicograma é possivel

de uma pequena | musicais globais %)" musicograma; antecipar a forma e o nimero de temas

obra musical, coma | da cangdo: | £ |- Ouvir o excerto | da obra musical.

ajuda de um | forma, fraseado completo, - Questdes: A entrada é em anacrusa

musicograma. (pergunta / “procurando ou a tempo? Qual é a forma da frase

resposta), observar varios | musical?
namero de parametros e
compassos, responder a
instrumento. perguntas colocadas

pelo professor”

(Wuytack &

Palheiros, 1995;

103).

- Sentir e manter a - Danga e entoacéo. - Ver a coreografia da danca de roda

pulsacéo. §" “( Ciranda, O Cirandinha”, na pagina

- Desenvolver a 5 seguinte.

coordenagao o - O (A) Professor(a) podera ensinar,

motora; @ primeiro, 0s passos e 0s gestos da

- Desenvolver a s danga, e s6 depois de estes estarem

expressividade E apreendidos ‘juntar’ a melodia

musical;
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O Ciranda, 6 Cirandinha (Danca de roda Luso-Brasileira)

Coreografia (AB)

A

Em roda, de maos dadas, “girar” a direita.

D — “girar” com a perna direita.
E - “girar” com a perna esquerda.

B

Largar as mdos. Cada um vira para o seu par, ficando em frente a ele.

| N

J

F

| N

J

F

| N
|
| N
—

w3

o]
o]
o]
e 5]
o]
<

P — Bate as palmas das suas maos;

F — Bate as palmas das suas maos nas palmas das méos do par;

V — Vira (dando uma volta de 180 graus, de modo a ficar em frente ao par que, antes,
estava de costas) e repete B.

Coreografia minha.
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Quinteto em mi bemol, op. 16

Jodio Domingos Bomtempo (1775-1842)
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In BOMTEMPO, J. D. (2007). Quinteto em Mi bemol, op.16. Partitura. Lisboa: Partituras PortugalSom.
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Quinteto em mi bemol, op. 16 - 3°And., cc. 1-8

J. D. Bomtempo

Objectivos gerais:

Desenvolver a acuidade auditiva, particularmente nos aspectos melddico e harménico.

Desenvolver o conhecimento auditivo das técnicas de stacatto/legatto e de pizzicato/arco.
Desenvolver o conhecimento auditivo de forma e de fraseado.

- Pequena conversa sobre
0s instrumentos que
comple o quarteto de
cordas.

instrumento corresponde a cada
pauta.

— - Conte | Activi - ~
Objectivos especificos , Estratégias Observacgoes
Udos | dades
- Ouvir um extracto do | - cc. 1-8.
3 terceiro andamento.
- Distinguir, auditivamente, | < - Resposta a pergunta
staccatto de legatto; > “quais os instrumentos e
- Distinguir, auditivamente, § 2 qual a formacao
pizzicato de arco. N £ instrumental?”’. - O(a) professor(a) deve ajudar o(a)
o g - Detectar e explicar as | aluno(a) a explicar correctamente o
- Assinalar, auditivamente, a | £ % diferencas  entre  as | que ouve, e sO depois associar o
dominante de uma tonalidade. % 2 técnicas utilizadas nos | nome da técnica ao som ouvido.
-2 compassos 1 a 6 e nos
= | compassos 6a8.
§ i - Os alunos levantam a
& =] mao sempre que o quinto
< | grau melédico é tocado.
- Sentir e marcar a pulsacéo; - Ouvir o0 extracto e |- Coma ajuda do(a) professor(a).
marcar o tempo;
- Sentir e marcar 0 compasso - Ouvir o extracto e
2/4. marcar 0 compasso - O(a) professor(a) deve ajudar o(a)
2 - Resposta a pergunta “A | aluno(a) a entender, auditivamente,
- Assinalar uma entrada em = musica entra, ou ndo, a | que este excerto entra em anacrusa.
anacrusa; s e tempo?”.
[Z2 . ©
5 unn O
. . . 5 a5 . .
- Dissociar o ritmo de uma |& ‘T £ - Percutir o ritmo da
K C T © R
melodia; © O S melodia.
£3°
@ 8 o
. ~ R ~ 5 . . . .
- Associar a duragao dos sons as | Q § Q - Visualizar e analisar a | - Com a ajuda do(a) professor(a), os
figuras ritmicas de seminima e |& g partitura; alunos devem associar a duragdo
duas colcheias. = E o dos sons que percutiram as figuras
—_ D , .
-‘§ £S5 ritmicas correspondentes na
. © 172 . ;- .
- Conhecer uma partitura para | £ » g 2 partitura (seminimas e colcheias).
. . \C .
quinteto de cordas com piano. | 2 Z - Devem ainda compreender que
=)
I
=
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O, é, menino, 0 Cangao tradicional portuguesa

3. O, 6, menino, 6

Cang@o de embalar
Nozedo de Cima (Tr4s-os-Montes)
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In LOPES-GRAGCA, F. (1991). A cancao popular portuguesa (42 edi¢do). Lisboa: Caminho.



O, 6, menino, 6

Cancéo tradicional portuguesa

Objectivos gerais:

Desenvolver a acuidade auditiva, particularmente nos aspectos melddico e harménico.
Distinguir, auditivamente, melodia e harmonia.

Objectivos especificos C’onte Activi Estratégias Observacgoes
Udos | dades
- Identificar aspectos - Ouvir um extracto da | - Extracto da cangdo: cc. 1-16.
caracteristicos da cancao. cancao. Primeiro é cantada com a boca fechada,
- Conversa sobre o | elogo a seguir com a letra e um bordao
- Distinguir  melodia e caracter, andamento, | (ré, 1a).
harmonia. o forma e letra da |- Cancdo de embalar (Traz-os-Montes),
‘S| cancéo. lento, motivos repetidos, Eird = Eira ou
S - Detectar diferencas | enguia, aguilhdo = bico afiado,
< entre a primeira e a | perdigdo = macho da perdiz.
segunda Versao.
Levantam o braco
quando é cantado
(tocado) o bordéo.
- Memorizar uma melodia. < - Imitam, cantando, | - Alunos divididos em dois grupos.
- Desenvolver a audicdo § uma parte da melodia. | Cada grupo canta uma parte da cancéo,
interior. _ < = - ldentificar a ordem | a vez. /
- Percepcionar as partes |S & correcta e quem cantou | - Num local por detrds dos alunos, as
constituintes de um todo. £ . o cada parte. quatro partes da melodia sdo cantadas
- Desenvolver a acuidade | & § % - Cantam, de novo, | por uma ordem trocada.
auditiva, com foco no aspecto | & S £ o pela ordem correcta. - Nova audicdo, caso necessario.
timbrico. 5O S
Desenvolver: T o % - Um grupo canta o | - Alunos divididos em trés grupos.
- 0 sentido de afinacdo. = 2 w extracto da cancdo, | - Todos 0s grupos cantam as trés
- a audi¢do harmonica. 3 outro a finalis (ré) e | partes.
- a capacidade de integracdo = outro a repercussa (1a).
harmonica. Trocam.
- a capacidade de ouvir e
ouvir-se.
- a coeréncia estilistica.
- Conhecer orquestracdes - Ouvir um arranjo da | - Entrega de uma partitura aos alunos.
diferentes de uma cancao. cancao para violoncelo | - Identificacdo prévia dos instrumentos.
o e piano. - Falar um pouco dos instrumentos.
'S - Sera necessario um leitor de CD’s, ¢
? o CD contendo o arranjo da cangio “O,

0, menino, ¢” para violoncelo e piano,
caso ndo seja possivel interpretar a
can¢do ao Vivo.
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Era uma vez Rita Andrade / Texto tradicional portugués
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In FERRAO, A. M., RODRIGUES, P. F. (2008). Sementes de musica para bebés e criancas
(Livro + CD). Lishoa: Caminho.
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Era uma vez

Rita Andrade / Texto tradicional portugués

Objectivos gerais:

Sentir a divisdo binaria e a divisdo ternaria do tempo.

Sentir o modo Maior e 0 modo menor.
Desenvolver a acuidade auditiva.

Objectivos especificos

Conte
Udos

Activi
dades

Estratégias

Observacgoes

- Desenvolver a memoria
ritmica.

- Desenvolver a
coordenagdo motora;

- Desenvolver a memoria
melddica.
- Desenvolver o sentido de
afinacéo.

- Diferenciar o modo Maior
do modo menor;

- Diferenciar a divisdo
bindria da divisdo ternaria
do tempo.

- Desenvolver a capacidade
de criar.

- Desenvolver a capacidade
de ouvir e ouvir-se;

- Desenvolver o sentido
harmonico.

- Desenvolver a coeréncia
estilistica.

Divisao binaria e a divisdo ternaria do tempo

Modo Maior e 0 modo menor
Intervalo harmonico de 32,

Audicdo, Performance (entoada, instrumental), Improvisacdo

- Imitacdo ritmica com
percusséo corporal,

- Imitacdo melddica.

- O (A) Professor(a) percute uma frase
ritmica que os alunos imitam. Ver
exemplo 1.

- O (A) Professor(a) entoa uma frase
melddica, com vocabulos, que os alunos
imitam. Ver exemplo 2.

- Imitacdo melddica de
uma melodia, e de
versGes dessa melodia,
composta a partir de um
texto tradicional
portugués;

“Era uma vez” — ver exemplo 3.

- Imitar a versdo original,

- ldem, versao no modo menor;

- Idem, versdo em divisdo binaria do
tempo;

-ldem, versao no modo menor e em
divisdo binaria do tempo.

- Partindo da versao

original, inventar uma
nova letra.

- Idem, outra(s)
versdo(des).

- O (A) Professor(a) exemplifica.

- Cada aluno completa o texto,
inventando um texto diferente: “Era uma
vez / Um conde e um bispo ...”

- Entoar a cangdo com
terceiras

- Divididos em dois grupos.
- Ver exemplo 4.

- Entoar e tocar a

cangéo.

- Os alunos que tocam memorizam a sua
parte, ndo precisam da partitura.
- Ver exemplo 5.
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Exemplo 4

Era uma vez

Texto tradicional portugués
Arr. da versdo original: Rita Andrade

"
N
1

Original

Modo menor

Div. binaria
do tempo

Modo menor

¢ Div. bindria] D
l

do tempo
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Maria de Lurdes Martins

Allegretto
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In MARTINS, M. L. (1979). Pecas para criancas. Lisboa: Valentim de Carvalho.
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Allegretto

Maria de Lourdes Martins

Objectivos gerais:

Desenvolver
individualmente como em grupo.

0S processos

de decifragem do codigo musical,

tanto

Objectivos
especificos

Conte
Udos

Activi
dades

Estratégias

Observacgoes

- OQuvir e evidenciar
aspectos caracteristicos
da masica.

- Desenvolver a
capacidade de
memorizar e de ouvir
interiormente.

- Estabelecer e
desenvolver o sentido
tonal.

- Associar o som ao
nome da nota.

- Desenvolver a
coeréncia estilistica e o
sentido de afinacao.

- Sentir e manter a
pulsacao.

Elementos musicais: staccato, ligadura de expressao; mf, p; rall., a tempo.

Audicdo e Performance (gestual)

- Audicdo do excerto
completo.

Jogo do
animado:
- O professor é o
motor da accdo para
todos;

- Em pares.

espelho

- O (A) Professor(a), ao piano, interpreta a
peca musical.

- O (A) Professor(a) exemplifica.

- Os alunos “colocam-se dois a dois, frente a
frente, [...], de modo a que os pares assim
formados ndo se estorvem mutuamente,
[mantendo-se] a cerca de um metro um do
outro. Cada par decide quem sera o «motor»
da accdo. Seguindo o ritmo de uma musica
em tempo moderado, a pessoa designada
executa movimentos, ao mesmo tempo lentos
e flexiveis, de bracos e da parte superior do
corpo. O outro parceiro, que age como um
espelho, tenta seguir [...] estes movimentos,
na mesma direccdo e em simultdneo. Os
movimentos devem ser lentos e encadearem-
se perfeitamente. Ap6s alguns minutos,
invertem-se as fungdes” (Storms, 1991: 77).

- A musica, cujo andamento deve ser
moderado, contém o0s seguintes elementos
musicais: staccato, legatto; rallentando, a
tempo; p, mf.

- Os movimentos deverdo considerar 0s
elementos musicais referidos.

Audicdo e Entoacao

- Memorizagdo e
reproducdo entoada da
melodia;

- Transposi¢do
sensorial;

- Transposicdo com o
nome das notas;

- Entoacdo da melodia,
com acompanhamento
ao piano.
- Contextualizar a peca
musical.

- O (A) Professor(a) entoa, frase a frase,
dando o tempo necessario, entre a repeticao
de cada frase, para que os alunos a ougam em
audicdo interior.

- E possivel transpor a todas as tonalidades;

- Comecando na tonalidade de Fa M,
transpor a D6 M e a Sol M.

- Deve ter-se em atencdo diversos aspectos
da expressividade musical, como por
exemplo, o caracter, o andamento, a
dindmica, a articulago.
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Arr. de Fernando C. Lapa
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In LAPA, F. (2003). “No meio do Mira” (Harmonizagdo). In Revista da Associa¢do Portuguesa de
Educacdo Musical, n° 115, Separata. Lisboa: APEM.

104



No meio do Mira

Cancéo tradicional portuguesa
Arr. Fernando C. Lapa

Objectivos gerais: Desenvolver a capacidade de improvisar.
Objectivos Conted |5 & . . .
) e s § Estrategias Observacdes
especificos dos & 3
- Desenvolver  a - Improvisagdo, | - O (A) Professor(a) exemplifica.
capacidade de criar e sobre um | - Improvisacdo colectiva e livre: toda a turma
de agir encadeamento improvisa a melodia e o texto - ou os vocabulos —
espontaneamente. § harmonico para | que quiserem, sobre o encadeamento harmdnico do
§ improvisagao. exemplo 1.
g_ - Improvisacdo individual, pergunta/resposta. Por
S S exemplo, o (a) professor(a)  ‘pergunta’
<24 ~ - - - -
= @ (improvisando nos primeiros quatro compassos):
3 s ‘Ola, amiguinhos, estdo bem-dispostos, prontos
g -% para cantar?”; e um aluno responde (improvisando
§, 5 nos quatro compassos seguintes): OI4, professor(a),
S muito bom dia, e ja estou a cantar!’.
;Ecti Depois, o professor(a) improvisa nova pergunta, e
S outro aluno improvisa nova resposta.
L " -
Desenvolver a Entoacdo da | - O (A) Professor(a) acompanha ao piano.
coeréncia estilistica . 8 3 melodia original.
. S c %
Desenvolver o sentido ;, é E
de afinacdo. 2 S 3 - Entoagdo, com
Sentir e manter a H & 4 acompanhamento
pulsacao. instrumental.
Exemplo 1:
No meio do Mira (tradicional portuguesa) .. cemanoc. ropa
Encadeamento harménico para improvisagao
% f— ! r-l | J 1 1 1 1
Piano
=, e i i s ¢
4
| ™ | ™~ | — . .
%—;—'—d—d——;—d—d = X = — : !
ANSY T 77 L — » F € r — € = —Z & o
o f—F*‘r—r—F —
Pro. | | | | -L[r F‘
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! I I I =
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Andantino
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In LIMA, C. (2000). Cancdes para a juventude. Braga: UM — Instituto de Estudos da Crianga.
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A Neve (Candido Lima) 1° Grau
Objectivos gerais: Desenvolver a capacidade de representar uma cang&o;
Desenvolver o conhecimento do cddigo escrito musical.
©bj e?t!VOS C,Olnte Activi Estratégias Observacgoes
especificos Gdos dades
- Desenvolver a - Jogo musical | - Dividir a turma em 5 grupos de 4/5 alunos.
capacidade de criar e =i “Mimemos  a | - “Cada grupo recebe uma folha de papel com
de agir. E.)_ cangio”™™. [uma estrofe] da cangdo [...]. Aos grupos
5 concedido um tempo de preparacédo de cerca de
= g 10 minutos para representar por mimica a
& % é S situacdo que [a estrofe] exprime. Isso podera
u\; 5| S8 assumir a forma de uma charada ou de um
= g G quadro animado, mas sem utilizar de novo as
g— e § palavras ou o texto da cangdo. Os grupos, cada
88| T um na sua vez, [fazem] uma curta
§ %% 13» representacdo, enquanto 0s outros tentardo
2 E ) S adivinhar de que situagdo se trata” (Storms,
2 8 S 1991: 102-103).
- Desenvolver a |35 \@ % - Entoar a|- O (A) Professor(a) deve referir e mostrar aos
coeréncia estilistica. ‘_g" g s cangao alunos determinados elementos musicais
- Conhecer el g c:-} o presentes na cancdo, como por exemplo, o
reconhecer, numa § Tg §« aspecto da partitura (para canto e piano), a
partitura, simbolos da f E g tonalidade menor, o caracter (suave, continuo,
linguagem musical. % E H ...), 0 andamento (andantino), o compasso 6/8,
g ‘% as indicacBes (molto legato, arpejado,
' .“é’ cantabile, pp, 82 acima).
- o |- Entoar e |- Enquanto um grupo dramatiza a cancdo, 0s
,§ % mimar a can¢do. | outros entoam a melodia.
g'g - ldem, outra estrofe.
= £
5 g

1 Adaptacdo do jogo musical n° 77 do livro 100 Jogos Musicais (Storms, 1991: 102-103).
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A Neve Augusto Gil

Batem leve, levemente,
Como quem chama por mim...
Sera chuva? Sera gente?
Gente ndo € certamente

E a chuva ndo bate assim...

E talvez a ventania;

Mas ha pouco, ha poucachinho,
Nem uma agulha bulia

Na quieta melancolia

Dos pinheiros do caminho...

Quem bate assim levemente,
Com t#o estranha leveza

Que mal se ouve, mal se sente?...
Nio € chuva, nem € gente,

Nem ¢é vento com certeza.

Fui ver. A neve caia

Do azul cinzento do céu,
Branca e leve, branca e fria...
— Ha quanto tempo a ndo via!
E que saudades, Deus meu!

Olho-a através da vidraga.
P6s tudo da cor do linho.
Passa gente, e quando passa,
Os passos imprime € traga
Na brancura do caminho...
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Este pandeiro Cancdo tradicional portuguesa

J=66 Salamonde, Vieira do Minho
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Es -te pan-dei-ro queu to - co, es -tc que te-nho na mdo,

Fui pe-di -lo em-pres - ta - do pra tra-zer ao S. Jo - 4o.

In TORRES, R. M. (2001). As cangdes tradicionais portuguesas no ensino da musica.
Contribuicdo da metodologia de Zoltan Kodaly (22 edi¢do). Lisboa: Caminho.
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Este pandeiro

Cancéo tradicional portuguesa

Objectivos gerais:

Desenvolver a acuidade auditiva, particularmente na vertente melddica.
Desenvolver a capacidade de improvisar.

Objectivos especificos

Conte
Udos

Activi
dades

Estratégias

Observacgoes

Desenvolver a memoria e a
audicdo interior.

Sentir a frase musical.
Sentir a quadratura.
Sentir 0s compassos.
Sentir a pulsacao.

Interpretar uma cancao.
Desenvolver o sentido de
afinacéo.

- Frase musical;
- Carécter, andamento, compasso;
- Dindmica, articulagdo;

Audicdo / Improvisacao / Performance (entoacao).

Ouvir a
(trés vezes).

cancéo

- A professora canta as trés primeiras frases
do texto e diz a quarta.

- Demorar, no intervalo entre entoagdes, 0
mesmo tempo da cancdo, para gue os alunos
a possam ouvir em audigao interior.

Cantar a melodia
das trés primeiras
frases e improvisar
uma melodia para a
quarta frase.

- A frase melddica pode, ou ndo, acabar no
acorde da tonica.

Cantar e improvisar
uma cangdo, e
percutir um
ostinato ritmico.

- O (A) professor(a) exemplifica.

- Todos percutem um ostinato ritmico.

- Um aluno canta a melodia e improvisa a
melodia correspondente a quarta frase do
texto.

- Logo que possam, todos cantam a melodia
que ouviram, enquanto percutem o ostinato
ritmico.

- Idem, outro aluno.

Cantar a versao
original da cancao.

- Deve ter-se em atencdo diversos aspectos
da expressividade musical, como por
exemplo, o cardcter da cancdo, O
andamento, a dinamica, a articulacao.

Desenvolver o  sentido
ritmico.

Desenvolver a capacidade
de criar e de agir
espontaneamente.
Desenvolver a coordenagéo

motora.

Ostinato ritmico.

Performance
Improvisacdo

Percutir um
ostinato ritmico e
cantar a cancéo.

Associar 0 som ao nome das
notas

Desenvolver a capacidade
de audicéo absoluta.
Estabelecer e desenvolver o
sentido tonal.

Modo Maior e
menor

Entoacdo

Cantar a melodia
com o0 nome das
notas.
Idem,
menor.

no modo

- O (A) professor(a) exemplifica.

- Todos cantam a cangdo.

- Um aluno improvisa um ostinato ritmico.

- Logo que possam, todos percutem o
ostinato ritmico, enquanto cantam.

— ldem, outro aluno.
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Este pandeiro Cancdo tradicional portuguesa

J=66 Salamonde, Vieira do Minho
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Es -te pan-dei-ro queu to - co, es -tc que te-nho na mdo,

Fui pe-di -lo em-pres - ta - do pra tra-zer ao S. Jo - 4o.

In TORRES, R. M. (2001). As cangdes tradicionais portuguesas no ensino da musica.
Contribuicdo da metodologia de Zoltan Kodaly (22 edi¢do). Lisboa: Caminho.
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Este pandeiro

Cancéo tradicional portuguesa)

Objectivos gerais: Desenvolver a acuidade auditiva, particularmente na vertente harmdnica.
Objectivos especificos C’onte Activi Estratégias Observacgoes
Udos | dades
Interpretar uma cancao. g Cantar a versdo original da | - Deve ter-se em atencdo
Desenvolver o sentido de | € S cancao. diversos aspectos da
afinacéo. g dc_§ expressividade musical, como
‘g" 3 £ por exemplo, o caracter da
“ € cancdo, o andamento, a
£ 82 dinamica, a articulago.
& &
< [
O A
Associar 0 som ao nome das Cantar a melodia com o | - O (A) Professor(a) exemplifica
notas/desenvolver a capacidade | & nome das notas. e auxilia.
audicdo absoluta. S
Estabelecer e desenvolver o | 2 % Transpor a cangdo para
sentido tonal. -§ S outras tonalidades.
S Transpor para 0 modo
menor.
Estabelecer e desenvolver o | o, § Cantar a cangdo a duas, trés | - Divididos em 2, 3 e 4 grupos:
sentido tonal. 8 S e quatro vozes: um grupo canta a melodia, outro
Desenvolver a capacidade de | S & Iy, - Melodia e 32 acima; canta uma 3* acima; depois
ouvir e ouvir-se. % @ - Melodia, 3% e 5% acima; outro canta uma 5% acima; e
Desenvolver a capacidade de | < - Melodia, 3% 5%e 7% acima. | outro canta uma 72 acima.
audicdo harmonica. 8% - Quando a performance ndo sai
S 3 bem, trabalhar paralelismo de
2 5%s e 7%as com uma nota pedal.
Desenvolver a  capacidade Harmonizar a can¢do com | - Ver exemplo (p. 59-60).
audicdo harmonica. ] as fundamentais dos acordes
2 da ténica e da dominante.
) £ Cantar a harmonizagio a 4 | - 4 Vozes: acorde (3 vozes) e
Des_envolve_r a capacidade de g vozes a capela, enquanto melodia _
ouvir e ouvir-se. > o(a) professor(a) canta a |- Completar os acordes, a partir
< melodia. da sua fundamental.
S Trocar de vozes.
é Idem, no modo menor.
D Cantar a cangdo, | - O acompanhamento podera ser
Tg S §§ acompanhando com | um ostinato ritmico escolhido
S ‘S g g | instrumentos de percussdo, e | pelos alunos.
8 § g caminhar pela sala de aula — | - Caminhar pela sala imitando,
& £ | ou, eventualmente, outro | por exemplo, uma banda

local.

filarménica.
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Sérgio Azevedo

Lento
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AZEVEDO, S. (2007). 31 Pecas de Pequena e Média Dificuldade para Violoncelo e Piano -

Lento. Lisboa: AVA Musical Editions.
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Lento

Sérgio Azevedo

Objectivos gerais:

Desenvolver a acuidade auditiva, particularmente na vertente harmdnica.
Contribuir para uma cada vez maior autonomia na abordagem/estudo da obra musical.

Objectivos especificos

Conte
Udos

Activi
dades

Estratégias

Observacgoes

- Desenvolver a capacidade
de memodria melédica.

- Estabelecer e desenvolver
0 sentido tonal.
- Associar 0 som ao nome

das notas/desenvolver a
capacidade audicdo
absoluta.

- Desenvolver a capacidade
de memoria harmonica e de
audicdo anterior.

- Desenvolver a coeréncia
estilistica.

- Desenvolver a capacidade
de abordar autonomamente
uma obra musical.

- Modo de I4;
- Intervalo harmonico de 22 M.

Audicdo e Entoacao

- Audicdo do excerto
completo;
- Contextualizar 0
excerto.

- Entoacéo;

- Transposicéo sensorial;

- Transposicdo com o
nome das notas;

- Entoacéo.

- Preferencialmente, a cancdo deve ser
interpretada por um grupo de professores ou
por professores e alunos eventualmente mais
adiantados nos seus estudos musicais.

- Entoagdo com acompanhamento ao piano

- Até ao compasso 6.

- ldem, e apenas em algumas tonalidades
préximas.

E 22 M ou agregado de
trés sons?

Jogo musical: O (A) Professor(a) toca dois
ou trés sons harmonicos. Repete duas vezes,
intervalando o tempo necessario e suficiente
para que os alunos ougam 0S sons em
audicdo interior. Um aluno, indicado pelo(a)
professor(a), canta os sons que ouviu e diz
se se trata de um intervalo harmdnico de 22
M ou de um agregado de trés sons.

Interpretacdo estudada

Interpretacdo estudada da
peca musical

- Apds uma leitura a primeira vista da peca -
individual e depois em conjunto; ao
violoncelo (ou outro instrumento disponivel,
como por exemplo o clarinete ou até a voz) e
ao piano — um ou Varios pares de alunos sdo
convidados a estudarem-na melhor, para a
interpretarem na aula numa data combinada
pelo(a) professor(@) e pelos alunos. A
interpretacdo da peca devera ter em
consideracdo determinados aspectos da
linguagem musical, tais como o caracter da
can¢do, o0 andamento, a dindmica, a
articulacdo. Sempre que necessario, o(a)
professor(a) deve auxiliar os alunos no
estudo da peca.

- No caso de haver varios pares intérpretes,
o(a) professor(@) podera dar pegas
diferentes, mas com um grau de dificuldades
semelhantes, para evitar alguma monotonia
no dia da audigao.
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VariagOes sobre o tema «X0, Passarinho» de Heitor Villa-Lobos
Variagéo e Harmonizacao: Jodo Carlos Almeida

Variagdes sobre o tema
"Xo! Passarinho!"
de Heitor Villa-Lobos

Var. I: Algo barroco

Harmonizagdo: Jodo Carlos Almeida

Andante
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VariagOes sobre o tema
"Xo! Passarinho"
de Heitor Villa-Lobos

Var. II: Algo Classico

Harmonizagdo: Jodo Carlos Almeida

Andante
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Variagdes sobre o tema
"Xo! Passarinho!
de Heitor Villa-Lobos

Var. III: Algo Romantico

Harmonizag#do: Jodo Carlos Almeida
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Variag0es sobre o tema «X0, Passarinho» de Heitor Villa-Lobos

Jodo Carlos Almeida

Objectivos gerais:

Conhecer, em termos gerais, alguns estilos musicais: barroco, classicismo, romantismo.

Objectivos
especificos

Contelidos

Activi
dades

Estratégias

Observacgoes

- Saber
caracteristicas
sobre  0s
barroco,
romantico.

algumas

basicas
periodos
classico,

- Desenvolver a
coeréncia estilistica.

- Desenvolver a
capacidade de ouvir e
ouvir-se.

- Forma: Tema e Variag0es;
- Contraponto;
- Portato;
- Baixo de Alberti.

Audicdo

- Audicdo do Tema e
das VariagOes, tentando
reconhecer  elementos
musicais, de modo a
responder a questdes
postas pelo professor;

- Audicdo da Variagéo I;
- Audicdo da Variacdo
I1;

- Audicdo da Variacdo
II.

- Breve caracterizacdo
de cada um destes
periodos da Historia da
Musica.

- Os alunos devem estar muito atentos a
musica e tirar notas relativamente as suas
principais caracteristicas.

- Pergunta: Qual a forma desta obra? Tema
e variagoes.

- Pergunta: O que mais caracteriza a
Variagdo 1? Periodo Barroco. Contraponto,
portato.
- Pergunta: O que mais caracteriza a
Variagdo 11? Periodo Classico. Baixo de
Alberti.
- Pergunta: O que mais caracteriza a
Variagdo 111? Periodo Romantico (séc.
XIX).

- Esta caracterizacdo pode ser acompanhada
por musica portuguesa ilustrativa de cada
um dos periodos abordados.

Entoacdo / Performance Instrumental

- Percussdo corporal da
Variagéo IlI.

- Inventar um texto para
a Variacéo II.

- Entoacdo da Variacdo
11, com
acompanhamento ao
piano.

- Tocar a Var. | com

instrumental Orff.

- Ver partitura para percussao da Var. 1.

- Ver partitura da Var. Il

- Adaptar um texto que se enquadre no tema
e no caracter da melodia.

- O acompanhamento ao piano pode ser
realizado ou pelo(a) Professor(a) ou por
um(a) aluno(a).

- Entoar primeiro em grupo e depois, se
adequado, individualmente.

- Esta versdo também pode ser cantada com
0 texto adaptado para a Var. Il.
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Partitura para percussdo da Var. I11:

Mio direita

Maio esquerda
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Amigo é quem vem Jodo Léio
D F#/ch Bm A
i ﬁu# N T = " ol
(o5 D I ] ] I — I — I
L A A =
&~
A - migo ¢ quem vem quan-do al - guém o cha - mar e
I ; D A/CH Bm A ~
hul ] 1 ] I = I I
auReL =13 === aﬁ ——
traz se¢ pre - ciso um sor - riso aa - ju - dar—___ A
9 R Em D c# Eim
4 Y
AT == | — T |
i s R B R e ™, »-
() = ' &
migo é quem guarda 0 se - gre - do mai - or
13 D A Bm F#m
Hu A
P’ A 3V - T — y
= s . = 5 | 5 |
) hd & [ 4 "', &
e que nos faz sen - tir me - lhor
17 D A E A
Hu o
A — ! —1 i : I
:%& r » P .‘I'.\, - == =5
e que nos faz sen - tir fe - lhor
Amigo é quem vem Jodo Loio

Amigo é quem vem quando alguém o chamar
e traz se é preciso um sorriso a ajudar.

Amigo é quem guarda o segredo maior
e que nos faz sentir melhor
e que nos faz sentir melhor.

In LOIO, J. (2006). O Segredo Maior. Porto: Campo das Letras.
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Amigo é quem vem

Jodo Loio

Objectivos gerais:

Sentir a importancia da letra no caracter de uma cang&o.
Desenvolver a acuidade auditiva, particularmente na vertente ritmica e harmonica.

Objectivos Conte | Activi Estratégias Observacgoes
especificos Gdos | dades
- Vivenciar o texto; - Declamar o poema; - O (A) Professor(a) exemplifica;
- Memorizar o texto; - Grupos de quatro alunos. Cada aluno declama
uma quadra;
e - Variar a dindmica, a articulacdo, o caracter, o
- g andamento, 0 compasso e a divisdo do tempo;
§ 0 - E possivel realizar também motivos ritmicos
- Dissociar o ritmo de 7 o com percusséo corporal e com a voz;
uma melodia. 3 §" - Idem, com a métrica | - Variar a dindmica, a articulacdo, o caracter, o
- Desenvolver o| O <_Es da cancéo. andamento.
sentido de afinacéo. g
- Entoar a cangéo. - Caso seja possivel, os alunos 1éem a partitura.
Sendo o(a) Professor(a) canta e os alunos
memorizam.
- Descodificar = - Decifrar os acordes; - Com a ajuda do(a) Professor(a);
acordes, através de = - [Escrever a cifra
cifras (com letras). g correspondente a funcgéo
- Realizar um 2 tonal de cada acorde; - Possiveis instrumentos: canto (cantar
acompanhamento lg; é - Realiza-los | rapidamente o acorde, partindo do baixo; cantar
harmanico. S é instrumentalmente; a trés vozes), piano, guitarra, etc.
- Desenvolver a E S @ - Tendo em conta os acordes da cancdo, ja
capacidade de § 3_3 § - Elaborar, em grupo, o | determinados, e os instrumentos disponiveis.
audicdo harmonica. o S @O | acompanhamento da
- Desenvolver a| & lg" ~ | cancéo.
capacidade de ouvire | S 7 - Tocar 0
ouVir-se; < § acompanhamento da
9 cancao.
g - Entoar, tocar e |- Em conjunto, elaborar uma coreografia para a
|_

coreografar uma cangéo

cancao.
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Loureiro, verde loureiro Luiz de Freitas Branco

Devagar
0 o S | | — crese.
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BRANCO, L. F. (s/d). “Loureiro, verde loureiro”. In Sebenta do 1° ano da disciplina de Formagao
Musical da Escola Superior de Musica de Lisboa do ano lectivo 2000/1.
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Loureiro, verde loureiro

Luiz de Freitas Branco

Objectivos gerais:

Vivenciar o modo de L4, distinguindo-o do chamado modo menor.

Objectivos especificos

Conte
Udos

Activi

dades Estratégias

Observacgoes

- Ouvir e cantar uma cancédo
no modo de Ia.

- Desenvolver a capacidade de
memorizar uma melodia e de
a ouvir em audicéo interior.

- Desenvolver e estabelecer o
sentido tonal.

- Desenvolver a coeréncia
estilistica.

- Consolidar a aprendizagem
do modo de La.

Modo de L&
Sinais de dinamica

- Contextualizar o
excerto.

- Ouvir a cancdo
completa, procurando
reconhecer elementos
musicais que
possibilitem responder
a questBes colocadas
pelo professor;

Audicdo

- Questdes: Esta cancdo estd num
modo Maior ou num modo menor?
Existe uma nota com a funcdo de
sensivel? Entdo estard esta cancdo no
modo de I4, em I& menor, ou noutro
modo?

- Memorizagdo da
melodia;

- Transposicdo
sensorial;
- Entoagdo  com
acompanhamento  ao
piano.

Entoacdo

- Em qualquer tom.

- O (A) Professor(a) entrega uma
partitura a cada aluno.

- Deve ter-se em atencdo diversos
aspectos da expressividade musical,
como por exemplo, o caracter da
cancdo, o andamento, a dinamica, a
articulacéo.

- Identificar o modo do
motivo melddico
ouvido.

Audicdo

- O (A) professor(a) toca ou canta uma
motivo, que pode estar no modo
Maior, no modo de La ou num modo
nao tonal. Os alunos identificam o
modo do motivo.
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Fernando Lopes-Graca

O lagarto
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O lagarto

Fernando Lopes-Graca

Objectivos gerais:

Desenvolver a acuidade auditiva, particularmente na vertente melddica.
Desenvolver os processos de decifragem do c6digo musical.

- Quatro sons, quatro

- Os sons deverdo ser: arpejos,

L - Conte Activi . ~
Objectivos especificos , Estrategias Observacgoes
udos dades
- Imitacdo melddica. | - Antes de imitar, deve-se ouvir o motivo
em audic&o interior.
- Os motivos melddicos deverdo ter:
arpejos, apogiaturas, notas alteradas (isto
é, ndo pertencentes a tonalidade); a
articulacéo deve alternar entre ser legatto
Vivenciar o arpeio. a e stacatto; sons prolongados (suspensao);
. el ' - Os motivos podem conter sons
apogiatura, o stacatto; a |2 . .
i & continuos, como por exemplo glissandos,
suspensao; S i18nci
- Desenvolver a 2" & STIencios. . ) N
. . 7] - Deve-se ainda variar a dindmica, o
capacidade de memorizar e | 5 . . .
. .= < timbre (por exemplo, voz, piano, etc.), o
de ouvir em audicdo | £ 'S L ,
. S .- £ =] - Breve explicagdo, | caracter, o andamento, 0 compasso e a
interior; S o @ S o o
5% o ] vivenciada, do | diviséo do tempo.
- Desenvolver alg 3 = arpeio da
capacidade de atencdo /| & o H .
concentracio b7 apogiatura, do
6. g stacatto e da
o suspensao.
g
<

- Desenvolver o sentido de
afinacéo;
- Desenvolver a coeréncia
estilistica.

gestos.

apogiaturas, notas alteradas (isto é, ndo
pertencentes a tonalidade);

- Os sons devem ser cada vez mais
proximos.

- Entoacdo da
cancao, com
acompanhamento ao
piano.
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Ponho um sapato

Texto: Maria Helena Vieira Mario Nascimento
A Cc7 : F7 C7 A7 a7
- o k 1 I T —
{5 t et o s e + ——— it o -
ANt ! @ s o kg e 2 T i e e et
d - L 4 & - - ) ~—— & SR
1.Po - nhoum sa-pa-to a - quii (i ou - tro sa-pa-to a - | (i)
2.Esquer - da, di-rei-ta, a fren-te, esquer-da, di-rei-ta, a - trds (ds)
3.Eu ba - to pal-mas fe - liz (iz) ro - doacin-tu-ra tam-bém (ém)
5A c7 F7 c7 G7 C7
g < +: e - | — ] Y ! T 5
Rl os ) 7§ | o | =k 5 | 1, ! {ESRR 3 I Py 7 B § ¥ | L 1 PN
o 1 J 1 :l' 1 U' T. b:l é :l iy :{ LJ 1
vou-sal - ti - tan-do as - sim ~(im es - ta dan-caé fei -ta p'ra mim.
me - xe-se as-sim a gen -te to-dos sa-bem co-mo se faz.
tu - do cer - ti-nho, pois sim (im) eu dan-¢o me-lhor que nin - guém.
9 b b 7 .
A C C/B C/B C/A Abaug G C (hei!)
#— 7 K z 1 - K 7 f T n T =y ey
[ ¥ on 1 1 1] 1 1 i | 17 1 1 I 1 1t 1 P N Py
. ;X i 3 é iy , é( H =l i :'! Li | H
;5 ¢ ﬁ‘ < e # -’ ¥ < f & 1
Po-nho um sa-pa “to po-nhoou-tro sa-pa-to es-ta dan-caé fei-ta pra mim.
me - xe - se as-sim, me - xe - se as-sim, to-dos sa-bem co-mo se faz.

Tu - do tdo cer - ti-nho, tu - do tdo cer -ti- nho, eu dan-go me-lhor que nin - guém.

In NASCIMENTO, M. (2006a). Ponho um sapato. Texto de Maria Helena Vieira. Documento
policopiado, gentilmente cedido pelo compositor.
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Texto: Maria Helena Vieira

Ponho um sapato

Mario Nascimento

Objectivos gerais:

Desenvolver a acuidade auditiva, particularmente na vertente harmdnica.

Desenvolver os processos de decifragem do codigo musical.

audicdo interior,

- Coreografar uma cancdo;

- Deve-se ainda variar a dindmica, o
timbre (por exemplo, voz, piano, etc.), o
carcter, o andamento, 0 compasso e a
divisdo do tempo.

- Exemplo:

- Entoacdo da cancdo, com

- A coreografia deve ser produzida e

L - Conte | Activi . ~
Objectivos especificos , Estrategias Observacgoes
Gdos | dades
- Desenvolver a memoria - Entoacgdo ‘verticalmente’ | - Ver exemplo 1.
harmonica; os acordes de I, V, IV;
- Desenvolver a capacidade - Entoacéo do
de ouvir harmonicamente encadeamento - a quatro
em audicdo interior; VOZes.
- Saber ouvir e ouvir-se. =
e - Idem, com acordes de
(@] "
< sétima. - Ver exemplo 2.
- Vivenciar a apogiatura e g - Imitacdo melddica. - Antes de imitar, deve-se ouvir 0
as notas alteradas (ndo 5 motivo em audigdo interior.
o - o T ~
pertencentes a uma — - Os motivos melodicos deverdo ter:
R . o R . , ~
tonalidade), particularmente = © apogiaturas; notas alteradas (isto é, ndo
0 2° grau melddico subido, g “FE pertencentes a tonalidade),
0 3° grau melodico descido ) § particularmente o 2° grau melddico
e 0 4° grau melddico é S subido, o 3° grau melddico descido e o
subido; § 3 - Breve explicacdo, | 4° grau melddico subido;
- Desenvolver a capacidade < ‘§« vivenciada, de alteracBes e | - Os motivos podem conter sons
- - wn) ’ - 1A -
de memorizar e de ouvirem | .8 2 notas alteradas. continuos, como glissandos, e siléncios.
©
£ L
G
8
o
Z
4
(5]
@]
O
o
o
- Sentir e manter a| <
pulsacéo;
- Desenvolver o sentido de
afinacéo;

- Desenvolver a coeréncia
estilistica;

acompanhamento
instrumental, e realizacdo
da coreografia.

realizada pela turma, com a ajuda do(a)
Professor(a).
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Exemplo 1:

Leitura vertical Leitura horizontal
0
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Exemplo 2:
Leitura vertical Leitura horizontal
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Apresentacdo de um tema musical portugués (escolha da turma)

Objectivos gerais: Aplicar os conhecimentos e as competéncias adquiridas

Objectivos Conte | Activi

. , Estratégias Observacoes
especificos Gdos | dades g ¢
- Desenvolver a ; - Escolha de um tema | - Escolher, com moderacdo do(a) professor(a),
capacidade de integrar e musical portugués. um tema musical para ponto de partida a

usar 0s conhecimentos e
as competéncias
musicais adquiridas.

- Escrever um texto | seleccdo da melodia e escrita do texto.
para essa melodia.

Criatividade /
Composicédo

- Usar as novas
tecnologias como

- Gravacdo do tema
musical, cantado e

suporte a  gravacao, tocado pelos alunos. | - Por exemplo, ter a melodia, texto e imagens,
apresentacéo e edicdo da - Apresentacdo da | em MS PowerPoint, ou conceber, uma espécie
partitura de uma peca peca musical, | de Karaoke, em que o texto aparece em
musical. recorrendo as novas | consonancia com a melodia.

tecnologias. - Com a ajuda do(a) professor(a), poder-se-a,

ainda, elaborar uma partitura, recorrendo a um
programa informatico de edi¢do de partituras.

Performance

- Desenvolver a
coeréncia estilistica.

- Coreografar a | - Dramatizacdo e/ou danca, etc.
apresentacdo do tema | - Guarda-roupa.
musical.

- Interpretacdo da
peca musical.

Todos 0s conceitos e todas as competéncias musicais adquiridas
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4.4. Sugestodes didacticas para o 2° grau
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A viscondessa Danca antiga

4 ) \ | [r— |
o Ae) 1 N 1 N 1 1 1
Y > T > > d—P_P—'_
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v » 1
L ] Y d ‘ |4 ' |4
A - qui 'sta a Vis - con - des - sa com as fi - lhas p'ra ca -
A\ I\
I N N I I Il |
T

) X e [ [
sar. Eu vou 'sco - lher a mais lin-da__ que-ro es - sa pra meu par.

Aqui estéa a Viscondessa
Com as filhas p’ra casar.
Eu vou escolher a mais linda
Quero essa p’ra meu par.

N&o te dou as minhas filhas
Nem por ouro, nem por prata;
Nem por fios de algodao,
Tao bonitas que elas sdo

Tao alegre que eu vinha,
E tdo triste que eu vou,
Por causa da Viscondessa
Que uma filha me negou.

Volta atras 6 cavalheiro,

Se queres ser homem de bem
Ja te dou as minhas filhas,
Escolhe uma p’ra teu bem.

N4o quero esta por ser cravo,
Nem quero esta por ser rosa,
Nem esta por ser jasmim,
Quero esta s6 p’ra mim.

In SIMOES, R. M. (1998). Cangdes para a Educacio Musical (8? edicdo). Lisboa: Valentim de
Carvalho.
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A viscondessa

Danca antiga

Objectivos gerais: Fomentar a sociabilidade.
Desenvolver a capacidade de interpretar uma dancga antiga.

ObjE(Et!VOS C,Olnte Activi Estratégias Observacdes
especificos Gdos | dades
- Desenvolver a - Interpretacdo | - A entrada, o interludio e o final sdo instrumentais.
capacidade de tocar em instrumental. - As partes cantadas também sdo acompanhadas
conjunto. pelos instrumentos.
- Desenvolver o sentido - Entoacdo | Divididos em dois grupos: um canta do compasso 1
de afinago; dialogada da | ao 8; outro do compasso 9 ao 16;
-Desenvolver a cancao. - Idem, quadras 2 a 6.
coeréncia estilistica. - As 12 32 e 52 quadras sdo cantadas pelos rapazes;
as 2% e 4% quadras sdo cantadas pelas meninas
(depois, entre estas, escolhe-se a Viscondessa).
- Sentir a pulsacdo; - Danca®. - Entrada: entram pares, um rapaz e uma rapariga,
- Coreografar  uma em fila, com passos iguais. Param no local da danca
melodia. e fazem uma vénia ao seu par.
‘TCE - 12 quadra: 1° e 2° versos — entra a Viscondessa e
] 2 0S rapazes apontam para ela; 3° e 4° versos — 0s
% = pares, de mdo dada no ar (mdo direita) ddo uma
9 2% o volta completa, parando no local inicial.
§ é é § - 28 quadra: a Viscondessa passa no meio dos pares,
£ o apontaNndo para 0s rapazes com um gesto de
O S negacao.
£ - 3% quadra: os rapazes deslocam-se lateralmente
o para a sua esquerda, ficando distantes das raparigas.
- InterlGdio instrumental;
- 42 quadra: a Viscondessa, ao lado das raparigas,
olha para os rapazes e chama-os;
- 5% quadra: os rapazes deslocam-se lateralmente
para a direita. Nos 1°, 2° e 3° versos 0 rapaz mais a
direita fica em frente da rapariga mais a esquerda,
fazendo um gesto de negacdo. No 4° verso 0s
rapazes e as raparigas encontram-se frente a frente,
cumprimentando-se com uma vénia.
- Todos o0s objectivos - Danca, | - Divididos em trés grupos: um danga, outro canta e
anteriores. entoacédo e | outro toca.
interpretacao.

12 Coreografia baseada nas sugestdes de actividades de Uma cangdo... uma histéria (Gomes, Cruz,

Matos & Henriques, 2000: 7)
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In SANTOS, M. F (2006). Histérias de cantar. Lisboa: Juventude Musical Portuguesa.
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Céanone do pirilampo!

Margarida Fonseca Santos

Objectivo geral: Entoar um canone.

- Tocam a parte
instrumental;

- E entregue uma partitura do arranjo
instrumental a cada aluno.

. e Conte | Activi L. .
Objectivos especificos | Estrategias Observacgoes
Udos | dades
- Desenvolver a - Imitacdo ritmica | - O (A) Professor(a) percute uma frase ritmica,
capacidade de atencdo / ® com percussdo | utilizando as maos, os bracos, as pernas, etc. Os
concentracao. Q corporal; alunos reproduzem, imitando.
- Desenvolver o sentido £
ritmico. S - Céanone ritmico | - O (A) Professor(a) percute uma frase ritmica.
g“_a por imitagao. Os alunos reproduzem, imitando, a frase anterior
(com quatro tempos, um compasso, de atraso) e
o(a) professor(a) percute outra frase ritmica.
- Desenvolver o sentido de Audicdo da | - Preferencialmente, a cancdo deve ser
afinacéo. _ cancao. interpretada, ao piano, a flauta, etc., por um
g grupo de professores ou por professores e alunos
- Desenvolver a g eventualmente mais adiantados nos seus estudos
capacidade de ouvir e = musicais.
ouvir-se. 2 - Entoacdo da
- Desenvolver a 3 cancao: - Cantam com a letra.
capacidade audicéo @ S - Todos cantam,
harmonica. 2 % em unissono, a | - Divididos em trés grupos. Cada grupo deve ter
_ S s mesma frase | 3 ajuda de um(a) professor(a) ou de um(a)
- Desenvolver a coeréncia = a musical; aluno(a) mais experiente.
estilistica. S 3 | - Em canone a trés
< s VOZzes.
=
u
Q
u(T
=2
o
=)
<

- Entoam, em
canone, e tocam a
parte instrumental.

Jogo/danca

- Jogo do “cénone
movel”.

“A inten¢do do jogo € que o grupo inteiro reflicta
em movimentos susceptiveis de exprimir o que
deve ser cantado. A maneira maos simples sera
inventar para cada frase da cancdo o
correspondente  movimento. Apds um curto
periodo de preparacdo, 0 canone poderd ser
cantado de uma assentada, para repetir 0s
movimentos e, em seguida, a duas [e a trés
vozes] ” (Storms, 1991: 107).
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Partitura do arranjo instrumental

Canone do pirilampo

Margarida Fonseca Santos
Arr: Jodo Carlos Almeida
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Cantar dos Buzios

Lopes Vieira

Vianna da Motta

Moderado
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Cantar dos BuUzios

Viana da Mota

Objectivos gerais:

Desenvolver a capacidade de improvisar.

©bj eczt!vos C,0nte Activi Estratégias Observacgoes
especificos tudos | dades
- Desenvolver a 2 - Improvisagdo, sobre um |- O (A) Professor(a) exemplifica, antes de
capacidade de criar e de % encadeamento harmonico. cada actividade.
agir espontaneamente. 3 - Improvisacdo colectiva e livre: todos os
E- alunos improvisam uma melodia, com os
= vocdbulos que quiserem, sobre o
§ encadeamento harménico do exemplo 1.
2 - Improvisago individual, com vocabulos;
3 kS - Improvisacdo individual com texto
- ) (também improvisado).
Desenvolver a - Audicdo da melodia original. | - O (A) Professor(a) canta (uma oitava
coeréncia estilistica _& .| - Memorizagio da melodia e | abaixo) e acompanha ao piano.
Desenvolver o sentido §§§ do texto (da Voz)
de afinagdo. '5 E 2l - Entoacao, com | - Por partes: até ao compasso 2; até ao
Sentir e manter a 2 ® acompanhamento instrumental. | Primeiro tempo do compasso 5; até ao fim.
pulsacéo.
- Audicdo e andlise das | - Cadéncia perfeita: compasso 2;
cadéncias (do encadeamento | - Cadéncia perfeita: do compasso 4 para o
harménico sobre o qual | 5;
improvisaram).
- Entoacdo da melodia do baixo
(do piano). - Acompanhados ao piano.
Exemplo 1:
Lopes Vieira Canta'r dOS BUZIOS Viana da Mota
Moderado
9 . . . .
A o~ ' < < ] ; ' < '
. %?V‘/ Ip - :‘ 3 I > > I = : = ’d I '\\/ a
Piano . N > . - X _ B
}5E 5
A— = 2 - =
3
’Q r— i - j - j —— - df
& . ——2
Pno. _ —
" £ — 7
iﬁ%’ & - 17,

[y
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Disse o galo préa galinha

Allegretto
o} -

Lengalenga
Recolha: F. Serrano
Magcéo / Santarém
1913 -1921 (?)

{ Il A\ | i -
I i | I NT 1 T 1 g |
e
1 || 1 L .
ERD)  S— T T { I I T T
Dis-sxco ga=do pra ga = i = ahar, —Ca = sc — mos, 0 pri — mu. —Sim.

ol ; . | [r— "
A— [ — 1 | =i
&g a =

sim. ca - sa - re — mos. mas tal - taa ma — dri — nha.

h N | 1
e S B S i ——— — F—F— I |- ]
R R = { = —— =
o e . ' !

Res-pon-deu a co - bra la da Ri — bei — ri .- nha. quee -
[— )
Azl 5 s 1 } e | == ——7 F A
. I _— 1 { } = | F—— | { 1 t I - —H
& [ D " [ _ ) ) |
.) T 1 T
—laes - w — wva pron — ta pa = ra  ser ma — dri — nha,
2 3 4 5 6
- A madrinha jA nés - O padrinho j& nds - O carneiro janos -O paéo trigo ja nos - Cozinheira ja n6s
temos temos temos, temos temos

€ mui certa a temos,
agora o padrinho,
onde nos iremos

Respondeu o rato

do seu buraquinho,
que ele estava pronto
para ser o padrinho.

e mui certo o temos
agora o carneiro,
onde nos iremos?

Respondeu o lobo,

14 do seu lobal,

que ele estava pronto
pr’o carneiro dar.

€ mui certo o temos,
Agora o péo trigo,
Onde no6s iremos?

Responde a formiga
do ser formigal,

que ele estava pronta
para o trigo dar.

€ mui certa a temos,
nao nos falta nada,
sim, sim, casaremos.

€ mui certo o temos,
mas a cozinheira,
onde nds iremos?

Responde a raposa,
por ser mais lampeira,
que ela estava pronta
pr’a ser cozinheira.

In GIACOMETTI, M. (1981). Cancioneiro popular portugués. Colaboragdo: Fernando Lopes-
Graca. Lisboa: Circulo de Leitores.
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Disse o galo préa galinha

Lengalenga

Obijectivos gerais: Desenvolver a acuidade auditiva, particularmente na vertente ritmica.

— - Conte | Activi , . N
Objectivos especificos | Estrategias Observacgoes
Udos | dades
- Sociabilizar; - Audicdo e | - Depois de escutarem um pouco de musica
- Sentir e manter a movimentag&o livre; (Minueto de compositor portugués — como,
pulsacéo; por exemplo, Carlos Seixas), os alunos
- Melhorar a compreensao movimentam-se livremente.
do compasso3/4. - Seguem as indicacbes do(a) professor(a):
- Marcar o compasso | dancam a sés, formam rodas, filas, pares, etc.
livcemente com os | - O (A) Professor(a) exemplifica.
(@] .
E bracos e, depois, cantar.
< £
2 > .
S § - Saltar um objecto, na
7 passagem do tempo
g fraco para o tempo
e forte.
<
)
§ - Breve
= contextualizacédo do
= .
< Minueto.
- Dissociar o ritmo da % - Dialogar (o texto da | - Dizer o texto com a métrica da can¢éo;
melodia. Z S cancao). - Deve-se variar a dindmica, o caracter e 0
S andamento, etc.
- Desenvolver o sentido % - Entoar a cangdo, | - Divididos em dois grupos: um canta a do
de afinacéo; § dialogando, com | compasso 1 ao 8; outro do compasso 9 ao 16;
- Desenvolver a coeréncia s acompanhamento  ao | - ldem, quadras 2 a 6.
estilistica; z% piano.
- Desenvolver o sentido g - Teatralizar e | - A turma teatraliza a can¢do, em grupo ou em
criativo. L

apresentar a cangéo.

grupos, com a orientacdo do(a) Professor(a),
de acordo com os recursos disponiveis.
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Paisagens sonoras (com temas portugueses)

Objectivos gerais:

Desenvolver a capacidade de recriar um cenario através de material sonoro.

Desenvolver a expressividade musical.
Desenvolver a capacidade de improvisar.

Objectivos Activi .
. Conteldos Estratégias Observagoes
especificos dades
Libertar o corpo | Exercicios de - Rodar lentamente a cabeca, para a
de ossiveis | relaxamento = direita e depois para a esquerda,
O
tensGes muscular © formando pequenos circulos.
musculares. 2 - Levantar bem os ombros e depois
% deixé-los cair.
Activar o | Exercicios Q - Respirar, sempre com o0 apoio do
diafragma. respiratorios. S diafragma, emitindo o vocabulo ‘ah!” —
Activar 0s g como se fosse um céo a arfar.
ressoadores s - Emitir sons nasalados, utilizando o
nasais. & vocabulo ‘ni’, caminhando livremente
pela sala.
Estimular o | Exercicios de - Imitar pequenos motivos melodicos, | - Antes de imitar, deve-se ouvir o
sentido criativo. aquecimento o emitidos vocalmente. motivo em audicdo interior.
Desenvolver  a | vocal. ’§ - Os motivos podem conter sons
capacidade de g continuos, como por exemplo
concentracdo. w glissandos, e siléncios.
Desenvolver a c\% - Variar a dindmica, os vocabulos, a
- 2 - ~ 7
capacidade de © articulacdo, o caracter, o andamento, o
memorizar e de § compasso e a divisdo do tempo.
ouvir em a - Realizar também motivos ritmicos
audicdo interior. com percussdo corporal e com a voz.
Desenvolver  a | Forma o - Improvisar individualmente com | - O (A) professor(a) exemplifica.
capacidade de | pergunta / 'S ercussdo corporal. - Forma da improvisacao:
@
criar e de agir | resposta. 2 - Improvisar individualmente com | pergunta/resposta.
espontaneamente. | Ostinato. < instrumentos. - O professor realiza a pergunta, que é
£ |- Improvisar colectivamente com | um ostinato ritmico.
- percussao corporal e com instrumentos. | - O aluno improvisa a resposta.
- Representar - Dividir a turma em grupos e atribuir | - A atribuicdo dos temas pode ser feita

musicalmente
diversos cenarios.

Jogo/Improvisagao/Performance

um tema a cada grupo.

- Escolher, determinar e ensaiar os sons
e as imagens relacionadas com o tema
(paisagem sonora).

- Representar a paisagem sonora. No
fim, os outros grupos procuram
desvendar o tema da paisagem sonora
representada.

por sorteio.

- A escolha dos temas deve ter em
conta a naturalidade dos alunos e/ou a
localizagfo geografica da escola.

- Possiveis temas: 0 mar, 0 comboio, a
feira, o jardim, a caca.

- Cada grupo apenas conhece 0 seu
tema.

- Os sons podem ser produzidos através
do corpo e dos materiais — instrumentos
manufacturados efou tradicionais -
trazidos pelos alunos.
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A uma borboleta

David de Sousa

B. de Bocage
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In SOUSA, D. (s/d). A uma borboleta. In Sebenta do 1° ano da disciplina de Formagdo Musical da Escola

Superior de Musica de Lishoa do ano lectivo 2000/1.
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A uma borboleta

David de Sousa

Objectivos gerais:

Desenvolver os processos de decifragem do codigo musical.
Desenvolver o conhecimento do codigo escrito musical.

Objectivos especificos C’onte Activi Estratégias Observagoes
Udos | dades

- Desenvolver o sentido ritmico; - Imitacdo ritmica com | - Variar a dindmica, 0s vocéabulos,
- Sentir e manter a pulsacéo; S percussdo  corporal e |a articulagdo, o caracter, o
- Dividir um tempo binario em S entoacéo de vocabulos. andamento.
trés partes iguais. g § - Realizar motivos ritmicos com

> £ percussdo corporal e/ou com a voz.

o - Declamacdo da poesia | - Com a métrica da cancao.

(T “A uma borboleta” (B.

Bocage).
- Descodificar  sinais  de - Contextualizacdo do | -
dindmicas, de agbgica e outros 2 excerto; - Os alunos observam a partitura e
numa partitura. é § - Anélise da partitura. colocam davidas sobre os simbolos
S nela presentes.
- Desenvolver a capacidade de = - Imitacdo melddica. - O (a) Professor(a) entoa as frases
memorizar e de  ouvir melddicas da cangéo.
interiormente. 2
S
- Desenvolver o sentido de 5 Entoacdo da cancéo:
afinacdo; ~ - Com 0 nome das notas;
- Desenvolver a coeréncia *% - Com o texto.
estilistica; é Audicdo da cangéo. - Preferencialmente, a cancdo deve
L

ser interpretada na sala de aula;
Sendo, deve ser ouvida através de
uma gravagéao.
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Trés esbocos sinfonicos. | Joly Braga Santos

Tema melédico

17
# T —1— I —1 [e—T — — — i |
1 | 1 1 1 | 1 | 1 | I | 1 1 I I I I I I I I I ==
!I' & & Id. |=| 1 Id. Id. 1 |
) 4 > [#4 ~ =
Tema ritmico
) — — =
P | I —— — T ! e s e .
%ynv O /- 5o oo = 7 ﬁ o o o = 7 — ) T _— > o o

Motivo ritmico em percusséo corporal

Palmas .
Pés . % .

D E D E D E

In WUYTACK, J. & PALHEIROS, G. B. (1995a). Audi¢do musical activa. Porto: Associagdo
Wuytack de Pedagogia Musical.
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Trés esbocos sinfonicos. |

Joly Braga Santos

Obijectivos gerais: Desenvolver a acuidade auditiva, particularmente na vertente melddica e ritmica.
Desenvolver os processos de analise musical.

(e)sgjei?;[‘:::/gz Conteudos '3‘;3:; Estratégias Observacoes
- ldentificar a forma | - Elementos - Andlise  do | - “Quantas vezes se ouve a melodia de caracter
de uma pequena obra | musicais globais musicograma. popular? Uma vez. Que instrumentos tocam
musical, com a ajuda | da can¢éo: forma, - Ouvir o excerto | esta melodia? Flautas e violinos. Que familia
de um musicograma. | fraseado completo, da orquestra desempenha, nesta musica, um
(pergunta / “procurando papel importante? A percussdo. O (A)
resposta), observar  varios | professor(a) indica 0s instrumentos de
namero de parametros e | percusséo utilizados nesta obra: timbales, tarola
€ompassos, respondera a | (caixa), bombo, pratos, tridngulo” (Wuytack &
instrumento. perguntas Palheiros, 1995: 103).
colocadas  pelo
< professor”
5 (Wuytack &
g Palheiros, 1995:
'S | 103).
3 - Contextualizar o | “Nesta musica, o autor atribui uma importancia
< excerto. especial aos instrumentos de percussdo, tal
como muitos outros compositores do séc. XX
[...]. Uma outra caracteristica moderna, [...], é
a mudanga de acentuacdo ritmica e a utilizagéo
do sforzando [...]. Esta musica tem
organizacdo classica, com dois temas: o
primeiro tema € ritmico e o segundo ¢é
melddico; nas palavras do autor, este tema é
«como que intencionalmente o eco de uma
cangdo popular [...] um esboco de melodia
popular» ” (Wuytack & Palheiros, 1995: 103).
- Sentir e vivenciar | - Contratempo; - Audicdo e
um contratempo; ° percussao
3 corporal do tema
- Sentir e vivenciar o | - Modo frigio. g | ritmico;
modo frigio. K
S | -Audicdo e
g entoacdo do tema
= melédico.
L
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Musicograma
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Delfina Figueiredo

Chuva na Primavera
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In FIGUEIREDO, D. (1982). Chuva na Primavera. Lishoa: Tipografia dos Deficientes das Forgas

Armadas.
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Chuva na Primavera

Delfina Figueiredo

Obijectivos gerais: Desenvolver a acuidade auditiva, particularmente na vertente harmdnica.
Desenvolver a capacidade de audi¢do harmonica.

fundamental do acorde que lhe
foi atribuido. Idem outro grupo
(outra funcéo tonal).

- No fim, escolhem uma das
trés hipoteses.

entoar a fundamental do seu acorde.

- Apéds a harmonizacdo de cada motivo,
a cancdo é entoada a partir do inicio. Ao
mesmo tempo, cada grupo canta, na sua
vez, a fundamental do grau tonal que foi

Obj e?t!VOS C,0nte Activ Estratégias Observacgoes
especificos Gdos | dades
- Desenvolver  a - Reproduzir, por imitacdo, | - Tonalidade de Fa M.
memoria dos acordes, motivos melddicos, baseados | - Sem e com o0 nome das notas.
associando-os aos nos acordes dos graus tonais. - Nos modos Maior e menor.
graus tonais.
- Divisdo da turma em trés grupos. A
cada um esta associado um grau tonal
(uma funcéo tonal).
- Idem. Cada motivo é imitado | - O(A) professor(a) dirige-se a um grupo
pelo grupo associado ao grau | de cada vez.
A tonal o
_ Associar um motivo 'g - Idem, mas cada grupo | - Cada grupo reproduz, _|m|tando, quando
melddico a uma fun(;éo S reproduz’ imitando, quando o | Ouve o0 grau tonal associado.
tonal. 4 motivo esta associado ao seu
= grau tonal.
- Harmonizar a cangéo g 8 - Ouvir a cancéo. - O(A) professor(a) entoa a segunda
com a fundamental dos £ 4 parte da cancdo (F& M).
acordes da tonica, s g - Ouvir um compasso da |- Cada grupo continua associado um
dominante el S W | cangdo. grau tonal.
subdominante. ® S |- Um grupo - em simultaneo | - Cada compasso da cangdo €
é _g com a cangdo e no primeiro en'gogdo_/tocado trés vezes.
§ z tempo do compasso — canta a | - E indicado a cada grupo quando deve
©
©
S
%
0]

- Desenvolver a
capacidade de
integracdo harmonica.

- Desenvolver a
capacidade de ouvir e
ouvir-se.

- Desenvolver a
coeréncia estilistica.

- Escrever o acompanhamento.
- ldem, compasso seguinte.

escolhido.

- Divisdo da turma em dois
grupos.

- Entoagdo da cangdo com o
acompanhamento.

- Um grupo entoa a cangao, outro grupo
entoa 0 acompanhamento. Depois
trocam.

- Deve ter-se em atencdo diversos
aspectos da expressividade musical,
como por exemplo, o caracter da cang&o,
0 andamento, a dindmica, a articulagdo
(leggatto).
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Allegretto

Agucena

D=126

Candido Lima

Voz
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Acucena

Sou de neve e sou de prata,
Baptizei-me em Nazar¢;
Fui borddo dum carpinteiro
Que se chamava José.

Sdo José levou-me um dia
Do canteiro onde nasci;
Corri toda a Galileia,
Terras-Santas percorri.

A prata das minhas folhas
Veio toda, por meu bem,
Das suas barbas nevadas
E dos seus olhos também:.

Adolfo Portela

Vai o povo com seu jeito,
Que € de lenda e que é de fé,
Ampara as crengas velhinhas
Ao bordido de S. José.

S. José deu-me a virtude,
S. José deu-me o conddo
De amparar quem ¢ velhinho
As folhas do meu bordio.

In LIMA, C. (2000). Cancdes para a juventude. Braga: UM — Instituto de Estudos da Crianga.




Agucena

Candido Lima

Obijectivos gerais: Desenvolver a acuidade auditiva, nomeadamente no aspecto harménico.
Desenvolver processos de decifragem do cddigo musical ritmico.

Desenvolver a capacidade de improvisar.

Objectivos especificos Conteudos 2;3:; Estratégias Observacoes
Desenvolver a capacidade | - Sons continuos, - Imitar motivos | - Antes de imitar, deve-se ouvir
de concentracao; glissandos, etc. melddicos, emitidos | o motivo em audicdo interior.
Desenvolver a capacidade vocalmente. - Os motivos podem conter
de memorizar e de ouvir em 3 sons continuos, como por
a audicdo interior; g exemplo glissandos, e
Desenvolver a capacidade UEJ' siléncios.
de emitir glissandos. - - Variar a dinamica, o0s
Desenvolver o  sentido g vocdbulos, a articulagdo, o
ritmico. S caracter, 0 andamento, o

< compasso e a divisdo do tempo.
- Realizar também motivos
ritmicos com percussdo
corporal e com a voz.
- Desenvolver a capacidade | - Células ritmicas - Leitura do ritmo da
de descodificar  cédigo | cuja unidade de melodia.
ritmico. tempo é a o
colcheia 2
pontuada; 4
- Peca musical
sem compasso.
- Desenvolver a coeréncia | - Tonalidade de - Entoacdo da melodia,
estilistica. Sol M. com acompanhamento
ao piano;
- Desenvolver o sentido de
afinacéo. - ldem, apenas com o
acompanhamento de
- Desenvolver a capacidade uma nota pedal: sol.
de integracdo harmdnica. z% - Entoacdo da melodia.
- Desenvolver a capacidade § A0 mesmo tempo, um
de ouvir e ouvir-se. 5 aluno improvisa um
- Desenvolver a capacidade motivo  ritmico  que,
de criar e de agir depois, outros imitam.
espontaneamente. Idem, outro  aluno
- Desenvolver o sentido improvisa outro motivo
ritmico. ritmico.
- Desenvolver a

coordenagdo motora.
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A mulher dos ovos Cancao tradicional portuguesa.
Arr: Fernando Lopes-Graga)
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In LOPES-GRAGCA, F. (1981). Cancdes e Rondas Infantis. Lisboa: Prelo-Bracarola.
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A mulher dos ovos

Cancéo tradicional portuguesa.
Arr: Fernando Lopes-Graca)

Obijectivos gerais: Desenvolver a acuidade musical, particularmente nos aspectos ritmico e harmonico.

Objectivos especificos C’onte Activi Estratégias Observacgoes
Udos | dades
Desenvolver a memodria Ouvir a cangéo. - O (A) professor(a)  canta,
melédica e a audicdo o Aprender a cangdo. | acompanhando ao piano.
interior. ‘S - Demorar, no intervalo entre entoacoes,
S 0 mesmo tempo da cangdo, para que 0s
< alunos a possam ouvir em audigdo
interior.
Desenvolver: Cantar a melodia, | - Usando os vocabulos “Cri, cri”, “Qua,
- A coeréncia estilistica; ) sem o texto. qua”, etc.
- O sentido de afinacdo; z§ - E preciso ter atencdo para nao
- A expressividade musical. | = infantilizar nem ridicularizar ninguém.
= Cantar a cangdo | - Deve ter-se em atengdo diversos
Ouvir uma harmonizagéo 5 com o texto. aspectos da expressividade musical,
baseada  harmonicamente | S como por exemplo, o caracter da cancao,
em intervalos de 2*° M e de | £ < 0 andamento, a dindmica, a articulagéo.
78 M. S ® S - A harmonizagdo baseia-se em
s 2 < intervalos de 22 M e de 72 M.
Sentir o compasso 2/4. 2 N 8 Cantar a cangdo, | - Ao retirar o texto “ah!, ah!”, a cang@o
g— g L mas sem o texto | fica sempre no compasso 2/4.
S 8 “ah!, ah!”.
Sentir e diferenciar o0s | g g Marcar compasso | Frente a frente, com um colega:
compassos 2/4 e 3/4. s © de forma ndo | Binario: palmas nas préprias maos,
= convencional e | palmas nas maos do colega.
2 ludica. Ternario: palmas nas proprias maos,
f- palma direita na palma direita do colega,
% palma esquerda na palma esquerda do
= colega.
Dissociar o ritmo de uma | © Jogo Apdbs ouvirem e cantarem as trés versfes
melodia. “Reconhegamos a | da cangdo (versGes: A, B, C.), o(a)
% cangdo”. professor(a) percute “o ritmo de uma
5 [versdo da canc¢do], batendo com as
g maos, estalando os dedos ou com a ajuda
S de um instrumento. No fim da cancéo, o
S primeiro  grupo [...] a indicar
correctamente [a versdo], ganha um

ponto” (Storms, 1991: 36-37).
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Versao A

A mulher dos ovos

Arr: Fernando Lopes-Graca

Versao B

A mulher dos ovos

Voice y —1

Versdo C

As mulheres do monte

Cang#o tradicional portuguesa
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Arioso Claudio Carneiro

Tranquillo (8° ad lib, até ao sinal *)
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CARNEIRO, C. (2004). “Arioso”. In Lessa, E. (org.) Para os pequenos violoncelistas. Braga:
Universidade do Minho, Centro de Estudos da Crianca.
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Arioso

Claudio Carneiro

Objectivos gerais:

Desenvolver os processos de decifragem do codigo musical, individualmente e em grupo.
Contribuir para uma cada vez maior autonomia na abordagem/estudo da obra musical.

Objectivos
especificos

Conte
Udos

Activi
dades

Estratégias

Observacgoes

- Ouvir a melodia do
violoncelo.

- Descodificar o nome
das notas numa
partitura.

Simbologia de expressao do violoncelo.
Leitura na entoada na clave de Fa.

Leitura, Performance, Teoria

- Ler e tocar da melodia do
violoncelo.

- Ao proprio violoncelo, ou por
exemplo, ao piano.

- O (A) Professora acompanha ao
piano — 0 piano poderd ajudar na
contagem do tempo das figuras mais
longas.

- Leitura de notas.

- Breve contextualizacdo do
autor e da obra;

- Breve explicagdo sobre
alguns sinais presentes na
partitura, sobretudo os sinais
referentes ao violoncelo.

- Ler o nome das notas da parte do
violoncelo e do piano (leitura

horizontal de uma voz, leitura
vertical de acordes).
Exemplo.

Orquestracdo, Performance,
Audicdo

- Leitura das partes;

- Ensaio das partes.

- Cada aluno, ou grupo de alunos, 1&
a sua parte: nome das notas, ritmo.
- O (A) Professor(a) orienta o estudo.

- Interpretacdo da orquestragdo
da peca “Arioso”.

- Audicao.

- Preferencialmente, a cancdo deve
ser interpretada por um grupo de
professores ou por professores e

alunos eventualmente mais
adiantados nos  seus  estudos
musicais.

- Sendo, deve ser ouvida através de
uma gravagao.
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Maria de Lourdes Martins

Andantino

7. ANDANTINO
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In MARTINS, M. L. (1979). Pecas para criancas. Lisboa: Valentim de Carvalho.
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Andantino

Maria de Lourdes Martins

Objectivos gerais:

Vivenciar o modo de Ia.
Desenvolver os processos de decifragem do c6digo musical, individualmente e em grupo.

expressividade musical.

- Consolidar a aprendizagem do
modo de la.

- ldentificar o modo
do motivo

- O (A) professor(a) toca ou canta
uma motivo, que pode estar no modo

L . , Activi - N
Objectivos especificos Conteudos dades Estratégias Observacgoes
- Desenvolver a capacidade de - Leitura entoadade | - No modo de L& conforme o
descodificar sons no modo de 4. sons. exemplo 1.
- Sentir e marcar, alternadamente, =) - Marcar 0s | - O compasso pode ser marcado de
0s compassos 2/4 e 3/4. g compassos 2/4 e | uma forma lddica.
2 3/4. - Marcar o compasso 2/4 ou 3/4
=) (tempo igual a tempo), conforme o
- Desenvolver a capacidade de ¥ 85 - Contextualizar o | pedido do(a) Professor(a).
seguir uma partitura para piano. S éEs o excerto.
= g’ S8 - Sem e depois com a partitura.
aT3o® - Audico da peca;
23 C = 3 - Com a ajuda do(a) Professor(a).
< S8 S - Marcam 0
S £E>5094 =] ind
0 5§S=2] < compasso, ouvindo
o a8sS| T |a misica e
T O nn © % (T H d
Seo 885 S | seguindo um
= 2E & 2 S | esquema,
- Desenvolver a  coeréncia s g E| U - Entoacao;
estilistica; S 8 ‘§« s
- Desenvolver o sentido de| ‘€ >3 E - Entoagdo com
afinacéo; Suws c acompanhamento
- Desenvolver a capacidade de < ©° ao piano.
Q
O
©
2
©
£

melodico ouvido.

Maior, no modo de L& ou num modo
nao tonal. Os alunos identificam o
modo do motivo.

Exemplo 1:
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Sérgio Azevedo

Melodia
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In AZEVEDO, S. (2007). 31 Pecas de Pequena e Média Dificuldade para Violoncelo e Piano —

Andantino. Lisboa: AVA Musical Editions.




Melodia

Sérgio Azevedo

Obijectivos gerais: Desenvolver a acuidade musical, particularmente nos aspectos melddico e harmonico.
Vivenciar o modo de ré.

Objectivos especificos C’onte Activi Estratégias Observagoes
Udos | dades
- - Contextualizar 0 | - Textura
- Descodificar o nome das excerto.
notas em qualquer clave; - Comegando por varias notas — logo, em
- Descodificar 0o nome das - Leitura do nome das | vérias claves.
notas nas claves de sol e fa. < notas por relatividade.
- Dissociar o ritmo de uma 2 - Da parte grave do piano.
melodia. 5 - Leitura do nome das | - Alternar a clave de sol e de fa.
notas;
- Leitura do ritmo da
melodia;
- Leitura do ritmo com o
nome das notas.
- Reconhecer uma pe¢a na &5 " - Ouvir a peca e referir
forma AB; @ i algumas caracteristicas;
(@]
it g
- Ouvir uma melodia, entre S - Ouvir a pecga de novo e
outras melodias; < referir algumas
- Distinguir os timbres do diferencas entre a parte
piano e do violoncelo. A e a parte B.
- Desenvolver a coeréncia - Entoar a melodia do | - O(A) professor(a) acompanha ao piano;
estilistica; violoncelo com | - A melodia do violoncelo deve ser
- Saber ouvir e ouvir-se; o acompanhamento ao | transposta a oitava, de modo a ser possivel
- Interpretar, entoando, uma ’§« piano. canta-la.
peca cujo acompanhamento g - Primeiro, a melodia do violoncelo é
L

tem uma textura

contrapontistica.

- ldem, transpondo para
outras tonalidades.

entoada com o nome das notas. Depois é
entoada sem o nome das notas (com a
ajuda de vocabulo).
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O gato ddrico

Texto: Maria Helena Vieira Mario Nascimento
Qs
P
Dm7 Am? Dm7 Am7 Dm7 G7
s — r— i .
I\’ L) - } - }11 7] 'Y 1 Jl } 1= { { ﬁ { = } 1‘\
oy i e ‘ e e
0y v
1.0 ga-to D6 -ri-co fu - giy, foi pas-se - ar
20 ga-to DO -ri-co vol - toy, a ron-ro - nar
5 Dm7 G7 Dm7 G7
s} e | . i L\ i ; ;
P 4 | oot | 1 1 T 1 1 | 1 ] | o, | 1 1 1 | 1 1 Y
1 T 1 B J 1 & )% 1 X H 1 1 )| 1 | 1 1Y
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Foi pe-la por-ta que sea - briu, sem a - vi-sar Ao lon-geo D6-ri-co seou-- viu, sem-pre a mi - ar
E o seudor-so ar-que - ou, bem de-va-gar. Er-gueu a pa-ta e sal - tou pa-raa-pa-nhar
9 Dm7 (stop) Dm7 Am7 Dm7 F G7
o} ] [—
o A —— } } 1 z ' ] ] —H*"jlt;i[\_,i
| e SN A LB N 1 1 > 1
\d\/ - i i’"‘i__'*( = —i— <5 { }l
Po-rém e -lehd-de vol - tar E-leé um ga - to es-pe-ci-al,
O mos-qui -t -nho no ar E-leé um ga-to es-pe-ci-al
13Dm7 c Am7 Dm7
' Epe——— 1 ]
It 11 1 1 i 1 1 ) o) 1 1 1
T 1 1] i It 1 ) 1 1 i 1 - ¢ | 1
"y &
vi-raas cos-tas as - sim e nin-guém le - vaa mal. E-leé um
vol - ta sO0 quan-do quer e nin-guém le - vaa mal. E-leé u
16 F G7 Dm7 C Am7 r(r]!}
H [rr—— I o .
1 1 1 I 1| | el A, SO u/ 11 1 7 1 ) 1l
e e F— j = i
. = — —®
ga -to es-pe-ci-al, vi-raas cos -tas as - sim e nin-guém le-vaa mal.
ga-to es-pe-ci-al vol - ta so quan-do quer e nin-guém le-vaa mal.
1% Dm7 Am7 Dm7 Am7 Dm7Am7 Dm7  Am7 Dm7
P4 & | H A
@!ﬁ ! D.S. al Coda {f}r =
Py O O (8] ¥

NASCIMENTO, M. (2006a). O gato ddrico. Documento policopiado, gentilmente cedido pelo
compositor.
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O gato dérico

Mario Nascimento

Obijectivos gerais: Vivenciar o modo de ré.
Desenvolver a capacidade de improvisar.
Desenvolver a canacidade de orauestrar uma melodia.

Objectivos especificos

Conte
Udos

Activi
dades

Estratégias

Observacgoes

- Vivenciar e memorizar o
modo ddrico.

- Associar o som ao nome
das notas.

- Dissociar o ritmo de uma
melodia;

- Desenvolver a capacidade
de agir e criar
espontaneamente.

- Desenvolver a capacidade
de orquestrar uma melodia.

- Desenvolver a coeréncia
estilistica;

- Desenvolver a capacidade
de ouvir e ouvir-se.

Cancdo no modo doérico; Sincopas;
Cifras de acordes de sétima.

Entoacdo / Improvisacdo / Orquestracdo / Informatica / Performance

- Entoacdo da melodia:

- Com o0 nome das notas;

- Com o texto.
- Escrita de uma melodia
para o baixo;
- Entoacdo da melodia do
baixo:

- Com o0 nome das notas;

- Com um vocabulo.

- Ap6s um a breve explicagao sobre
as cifras e os acordes, escrever a
melodia do baixo.

- Percussdao do ritmo da
melodia;

- Improvisagdo de um
ostinato ritmico passivel de
acompanhar a melodia.

- O (A) Professor deve referir a
parte do ritmo sincopada.

- Cada aluno, a vez, improvisa um
ostinato.

- No fim, é seleccionado um
ostinato ritmico.

- Orquestracdo da cancdo
para instrumental Orff.

- Escrita, em pauta, do
todo e das partes.

- A parte instrumental é orquestrada

e escrita pelos alunos, sob
orientacdo do(a) Professor(a).
- Utilizar uma aplicacdo

informatica para editar a partitura e
as partes.

- Interpretacdo da cancéo:
- Introducéo instrumental;
- Entoagdo a duas vozes
(melodia e baixo);
- Interludio percutido;
- Entoagdo a duas vozes
(melodia e baixo);
- Posludio instrumental;

- S6 instrumentos de percussao a duas
partes: uma parte percute o ritmo da
melodia, outra percute um ostinato
ritmico.
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Andancas do poeta

Fernando Lopes-Graca

Obijectivos gerais: Desenvolver a acuidade musical, particularmente nos aspectos melddico e harmonico.
Interpretar uma cangdo com um acompanhamento cromatico e, por vezes, dissonante.

Obijectivos especificos

Conte
Udos

Activi
dades

Estratégias

Observacoes

- Desenvolver a capacidade de se
expressar;
- Dissociar o ritmo de uma melodia.

- Sentir e marcar 0s compassos 2/4 e
3/4, alternados.

- Distinguir o modo maior do modo
menor;

- Identificar partes cromaticas numa
melodia;

- Identificar partes dissonantes numa
peca musical.

- Desenvolver o sentido de afinacéo;
- Desenvolver a coeréncia estilistica.

Alternancia 2/4, 3/4; Alternancia M/m;
(Acorde 7%)
Dissonancia. Cromatismo.

Declamacdo /Audicéo / Entoacdo

- Declamagéo da poesia.

- ldem, com o ritmo e
com as indicacBes de
articulagdo, dinadmica e
agogica.

- Entoacdo da cancéo.

- Audicdo da parte para
piano;
- Idem e marcacdo do
compasso;
- Audicéo da cancdo;
- ldentificacdo auditiva,
na cangdo, de partes:

- No modo maior e no
modo menor;

- Cromaticas;

- Dissonantes.

- Entoacdo da melodia,
com acompanhamento ao
piano.

- Deve considerar-se
determinados aspectos, como
por exemplo, o caracter, o
andamento, a dindmica, a
articulagéo.
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Coral de agregados sonoros*®

Jodo Carlos Almeida

i/é/6

(@)}

13 Inspirado no Chorstudien, de Herman Regner.
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Coral de agregados sonoros

Jodo Carlos Almeida

Objectivos gerais: Proporcionar uma vivéncia sonora ndo convencional.

ObjE(Et!VOS Contetdos Activi Estratégias Observacgoes
especificos dades
- Quebrar possiveis | - Cang0es - Jogo  “A | - Escolhem-se trés cancdes conhecidas, cujo titulo
inibicoes. conhecidas. procura da sua | se escrevera respectivamente em cada folha de
- Fomentar a propria cangdo”. | papel. Deve haver o mesmo nimero de papéis
sociabilidade. para cada cancdo. Os pedagos de papel, dobrados
§ e misturados, sdo distribuidos ao grupo. Cada
E jogador, com o seu papel na mdo, caminhara
% livremente. Ao sinal do(a) professor(a), todos o0s
? alunos comecardo a cantar a0 mesmo tempo a
§ cancao indicada no seu papel. Ao mesmo tempo,
2 deverdo continuar a andar livremente, escutando
” se outro aluno canta a mesma cangdo. Nesse caso,
deverdo juntar-se e dar as mdos. Continuardo a
cantar e a passear-se até que se tenham formado
0s trés grupos (Storms, 1991: 66-67).
- O som das - Ouvir, | - O (A) professor(a) exemplifica;
Vogais. memorizar e | - Depois vai apontando para a ‘roda das vogais’,
entoar o som da | que os alunos reproduzem.
‘roda das
- Contactar com vogais’.
uma forma ndo | - Partitura ndo - Entoar | - O (A) professor(a) explica, sucinta mas
convencional  de | convencional. colectivamente, | completamente, a partitura.

escrever masica.

Audicdo/Entoacao/Leitura

de acordo com a
partitura.

- Atribui tarefas — aos grupos (anteriormente
formados) e individualmente.

- O resultado de muitos momentos da musica, de
acordo com a partitura, devera ser a realizacdo
colectiva de agregados sonoros.
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Composicao de um tema musical
(baseado em quadro Sem titulo de Francis Smith)

In AMADO, L. & MONTEIRO, I. (2005). Musica para olhar. Lisboa: Caminho
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Composicao de um tema musical
(baseado em quadro Sem titulo de Francis Smith)

‘ Objectivos gerais: Aplicar os conhecimentos e as competéncias adquiridas. ‘

ObjE(Et!VOS Qonte Activi Estratégias Observacgoes
especificos Gdos | dades

- Desenvolver a - Composicdo de uma | - O (A) Professor(a) orienta e auxilia o

capacidade de peca musical. processo de composicao.

integrar e usar 0s - A melodia deve ter como ponto de partida

conhecimentos e as 0 quadro Sem titulo, de Francis Smith.

competéncias Nele, de acordo com Amado & Monteiro

musicais adquiridas. o (2005: 34), “estamos no interior de uma
v S, sala de um belo teatro, onde esta prestes a
s a3 comecar um espectaculo. [...] Junto ao
= =3 palco, um pouco abaixo deste, num local
g S8 chamado fosso de orquestra, encontram-se
o > 0S musicos com 0S Seus instrumentos ja
s 9 afinados. Ouve-se um grande aplauso
2] 2 quando o0 maestro entra na sala,
S = encaminhando-se para 0 seu lugar
§ 5 destacado a frente da orquestra. Pegando na
S batuta com a méo direita, faz sinal aos
T musicos para comegarem a tocar. [...] A
g partir de agora sabemos que vamos passar
S uns bons momentos deixando-nos envolver
< pela magia do espectaculo, de musica e
s danga”.

- Usar as novas % - Gravacdo da peca

tecnologias como 2 musical, cantada e |- Por exemplo, ter a melodia, texto e

suporte a gravacao, 5 tocada pelos alunos. imagens, em MS PowerPoint, ou conceber,

apresentacdo e edicao “g’ - Apresentacéo da peca | uma espécie de Karaoke, em que 0 texto

da partitura de uma © musical, recorrendo as | aparece em consonancia com a melodia.

peca musical. ° & | novas tecnologias. - Com a ajuda do(a) professor(a), poder-se-
e g 4, ainda, elaborar uma partitura, recorrendo
2 S a um programa informatico de edicdo de

Ca:) partituras.

- Desenvolver a
coeréncia estilistica.

- Coreografar a
apresentacdo da pega
musical.

- Interpretacdo da peca
musical.

- Dramatizacao e/ou danga, etc.
- Guarda-roupa.

170




Capitulo 4 — Conclusdes

A elaboracdo deste manual suplementar para os 1° e 2° graus de Formacéo
Musical do ensino especializado da musica baseou-se na pesquisa e estudo da legislacdo
actualmente em vigor e inspirou-se nos programas de Formacdo Musical das seis
escolas publicas do ensino especializado da Mdusica em Portugal. Foi também
fundamental a recolha, seleccdo e andlise de repertdrio musical portugués para a
infancia.

Os programas das seis escolas publicas do ensino especializado da Mdusica de
Portugal divergem sobretudo relativamente a forma de apresentacdo. Esse contraste, na
forma, no nivel de pormenor e no nimero de itens contidos, parece indiciar que cada
grupo de professores da disciplina de Iniciacdo Musical e de Formacdo Musical dessas
escolas tem um estilo e uma concepcao propria destas disciplinas.

Talvez se justificasse haver apenas um programa de Formacdo Musical para todas
as escolas, e que esse programa estivesse bem acessivel a todos os que o pretendessem
consultar. Para isso, seria necessario que representantes de todas essas escolas se
reunissem e debatessem, com o objectivo de chegarem a um acordo relativamente as
pequenas eventuais discordancias. O Ministério da Educacdo, uma vez que tutela as
escolas publicas do ensino especializado da Musica, poderia supervisionar este processo
de elaboracdo de um programa Unico para todas as escolas.

As actividades que visam desenvolver o sentido criativo, conquanto estejam
explicita ou implicitamente presentes nos programas, nem sempre sao, ainda,
suficientemente considerados. Uma das Unicas actividades criativas incluidas nos
programas € a improvisacdo; mesmo assim, é aplicada quase sempre da mesma maneira.
Ha, contudo, varias actividades que ao mesmo tempo que desenvolvem o sentido
criativo, fomentam, igualmente, o desenvolvimento de conhecimentos e de
competéncias musicais. Na opinido de Storms (1991: 18), os jogos musicais nao
representam um fim, pois podem constituir uma estratégia criativa de formacdo ou de
avaliacdo individual ou social. Murray Schafer, durante um curso ministrado em
Portugal, pensou bastantes vezes que se fosse possivel “imaginar mais jogos para
ensinar as bases da musicalidade, a experiéncia infantil na aprendizagem da musica
seria facilitada” (Schafer, 1996: 8). Por isso, propds aos cursandos que imaginassem
“um jogo musical, seguindo as regras gerais de um jogo de futebol, mas empregando

um som ou sons em vez da bola” (id.; ib.). Assim, no decorrer desse curso, pds-se em
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pratica um jogo que reuniu elementos de vérios jogos demonstrados. Schafer
demonstrou, dessa forma, que a altura do som pode ser trabalhada através de um jogo.
Nos principios pedagogicos de Orff favorece-se o contacto das criangas com 0s jogos
ritmicos tradicionais — dado ser o ritmo a base de todo o desenvolvimento musical, pois
esta presente em lenga-lengas, poemas e histdrias, entre outros. Segundo a metodologia
de Wuytack, principal continuador dos principios metodoldgicos de Orff, para o ensino
do ritmo, e “considerando o tipo de pensamento das criangas na infancia e a importancia
de a prética preceder a teoria, em qualquer idade, o ensino da notagdo realizado em
forma de jogo, pelo seu caracter ludico e concreto, aumenta a motivacao das criancas e
facilita a aprendizagem” (Palheiros, 1998: 7).

Assim, pode-se depreender que o processo de ensino e de aprendizagem de um
contetdo ou de uma competéncia musical pode ser aliado a criatividade e a ludicidade,
através de jogos musicais ou de outras actividades que visem desenvolver a criatividade.

A possivel urgéncia em dotar os alunos com os conhecimentos e as competéncias
musicais aparentemente mais necessarias tem limitado a implementacéo de estratégias
que conduzem ao desenvolvimento do sentido criativo. No entanto, atraves dessas
estratégias podem desenvolver-se, porventura com maior eficacia, varias competéncias
essenciais a pratica musical, aliando o aspecto cognitivo ao aspecto ludico.

A existéncia, ou ndo, de exemplos musicais nos programas, ajuda a estabelecer o
grau de conhecimentos e de competéncias que € necessario atingir em cada vertente
musical. Alguns programas da disciplina de Formacdo Musical contém provas modelo
que podem facilitar a compreensdo do nivel de conhecimentos e de competéncias a
serem adquiridas. De igual modo, nem todos os programas de Formacdo Musical
incluem listas de bibliografia. A incluséo destas listas pode ajudar, complementar e/ou
enriquecer a aprendizagem dos contetdos da disciplina, o que, alids, acontece com
bastantes sucesso nos programas de instrumento dos mesmos conservatorios. Por outro
lado, nem sempre sdo explicitados os estilos de masicas passiveis de serem abordados
nas aulas de Iniciacdo e Musical e de Formacao Musical. Constata-se, por exemplo, que
ndo ha uma referéncia explicita a Mdsica Tradicional, e particularmente a Musica
Tradicional Portuguesa. Essa referéncia, que contribuiria para a inclusdo desse estilo de
musica nas aulas, seria passivel de as enriquecer. A Musica Tradicional Portuguesa €
considerada por muitos autores (destacando-se Lopes-Gracga pelos varios contributos a

ela dada) um dos maiores valores do patriménio cultural portugués.
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Se por um lado este manual suplementar estd assente na legislacdo e nos
programas referidos, por outro procurou-se que os objectivos da disciplina de Formacao
Musical fossem alcancados quase sempre através de estratégias diversificadas, sempre
que possivel baseadas na pratica musical, quer entoada, quer instrumental, e em que 0s
aspectos criativos e ludicos estivessem frequentemente aliados a concretizagdo dos
objectivos musicais, conforme defendem Pinheiro (1994, 1999, 2000), Santos (2006) e
Ferrdo & Rodrigues (2008). Assim, propuseram-se actividades que vao ao encontro do
conceito de C(L)A(S)P, criado por Swanwick (1979: 47). Procurou-se incidir
maioritariamente nas actividades de composicédo, de audicéo e de performance.

Concretizou-se ainda a intencdo de se recorrer apenas a musica portuguesa na
elaboracdo deste manual suplementar. Para além dos meéritos desta, citados no decorrer
deste trabalho, pretende-se contribuir para a que haja um maior equilibrio na oferta, e
consequente conhecimento e estudo de musica portuguesa.

Seria bastante interessante e proveitoso que esta pesquisa sugerisse futuros
trabalhos sobre este tema, por ele ndo estar, naturalmente, encerrado, e por se contribuir
para a formacdo de bons musicos e de melémanos pela via da disciplina de Formacao

Musical, através do valioso contributo da Mdsica Portuguesa para a Infancia.
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Conservatorio de Musica do Porto
Praga Pedro Nunes
4099-031 Porto

AUTORIZACAO
A Direcgo do Conservatério de Musica do Porto autoriza Jodo Carlos Pinto de
Almeida a anexar os Programas de Iniciagdo Musical e Formagfio Musical deste

Conservatorio na sua Tese de Mestrado.

Porto, 09 de Novembro de 2009.
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e

RITHO

/ - Reproducio de motives ritmicos.

1

- Exercicios de cdordena gao e de ;ndepenaerc*a. '

" Exercicios de din3mica. .

LI

Reprodugio de froses em cénones.

-
i

- Reconnecimento e marcac¢#o dos cCompassos binério,-ternério, quaterndrio sihbles (tempas
de divisZo binaria). R

-~ Reconheciménto e-marcagio dos'compasséé bindrio, ternério, quaterndrio compostos
(tempos de Aivisfio ternmdria). o r '

,wmuxer01cios de sincopa e contratempo. ' R .

3 Exercicios de qui&lteras.

- Exercicios de contraponto ritmico, individual ou colectivo.

- Leitura e escrita das varias combinacBes de figuras, tomando a minima, & seminima

ou colcheia (ou as mesmas figuras com um ponto de aumentagao) como unidade de temse-

- Leitura de f‘ﬂs:rurae ou grupos de figuras, d.sp05tgs vcrtlcalmente sggundo a ord¢m,~,

f‘.apontada pelo prcfessor-'

: . et e

inégltura em po'lrrltmla.

- Escrita rltmlca de meLodlas."*- L T T A
+ Mitados ritmicos. o S RN . i

. .'scrita e leitura das re llvagves do§ alunos. -
. - ) . -—\ D

.o “

Cen

"ol - - . . ' \ e . . : . - ’ S :
;:‘ 1“{L Zd b/ ’ ' . . B o L . . K . ’ e oL
- RPPPOdU§50 Jde Trases vocalizoadas e com os romes das notas.

.- ‘Refazer os exerc¢icios ‘ritmicos, juntando o elemento melddico.

' - Entoagdo e reconhecimento de intervales (quantitativa e'qualitativa).
- a) Entoagdo das escalas maior, menor ndturel, mencr harménica e mencr melddica o -

partir de cualquer ténica.

- b) Reconhecimento das escalas maior, menor natural, menor ﬁarménica e menor melédica
A pertir de qualquer tdnica. .
- Entoagdo da escala que serviu de base a construgao de um brccho musical.
- Leituraes nas ciiaves de Sol na 2& linha e df Fi.na L& linh: &
r

- E : . .

“ntoagiio’'de sequénciss de notas de igual duragio. .
E S fadnn  Aa mnmed o . _
tntoagdo de soifejom, de cancges e de temas de misica erodita, nas claves de Sol rna.

ey

a’}‘ s . - R
2% linha, ,& de Fa na L& linha. tomando ‘& seminima;.a seminima com ponto, minima ou
colchein como Unld&de de tempo...; oo

/ ' - e R 215



- Azconhecer cenire viriesg frases ou canciies escritas HR2 exccutads nelo Trefesss
b > G2 T ser

~ Ditados melddicos no modo maior (19 arng).

RN
- Ditades melddicos nos modos meior e mencn (20 ano). .
- Escrita de mendria de frases ou de cancies, aprendidas ahterior:entc.
- Zscrita e leitura das realizag@eés dos alunos.
- i

- ReﬁrogugicC?clas:ificagaq de intervalos harménicos atravis da audigzo, (quantitativa e

- Heproduglo entoada, enm harvejc , de acordes de tré&s sons (Maior, mencr, aumertado €
diminuto). o L e L e : - S

- Reconhecer através ga 2udic®o os ecordes perfeito naior e perfeito mener, 58 avmemtses

ﬁch:tura de cénones. )
- Leituras a qQuas vozes. RS .

- aeituraS'vertioais. ' .

X .
- Escrita e leitura Jas realizagles. dos alunos.

REATIVIDADE (Exercicios especizlmente destimados 20 12 aho) v ¢ )
"—"-————..._.__.___- . . -, . . ’ :
ITHO
rma—_ 3
Invengio. de rrases ritmicas.
Der figuracds g uma série @e sons, e entoa-los. ” s
¢ Caga . s

=venter acompanhamentos ritmicos pera melodias apresentadss esciicas .

-t

YengZo de melodias sobre acompanhzmento riimice em "ostinato! :
“Venclo de nelodias soore frases ritmicas, apresontadas escrites.

Tlar uma melodia nos seguintes aspectes: modo, andamento; intensidnle r cavicter.

1.7 ANETDADE -

\

Vrenex P ' : ' .
®N¢3o coluativanaon &S notas dos dcordes perfeitos.

YengAn Colectiva qe melodias sobre friases ritricas dndas, com as notas das acar:les
. . - n .
Tifigtos,



2;xn4ukxwrquu0<Il@+{C&AAEsEgZQCQy*ybl““khu FRATICA DOS KESHO0S. (Exercicios eépecialb

rte destinados eo 22 ano)

Pauta. Linhas suplementares. Linha de oitava. : >L

Amom—r———

AN

. Claves.
Notas.

Figuras e pausas.

,_
m
23
[
ol
[t]
4]

Pontos de aumentacd@io. Ligadura de prolongacZo. Sus

Compesso. Parra de divis

-~

do. Berra dupla.

‘Unidade de valor, de tempo e de compassao.

Compassos binirios, terndrios ‘e quaternirios simples (tempos de divisdo bindria) e
compostos (tompos de divisio terndria). ' '
Significado-do numerador e do denominador nos compassos simples e compostos.
éompassos correspondentes.

sompassos de espera.

-, ' - - 22 ..
ntervalo. Unissonc. (Invengao an exercici..).

]

fféerv:los
ascendentes . :
_ descendentes : o
g PR
melodicos \ . C
\‘ - < .
s sirple SN - : - ey
e ’ . J..uE s . R . ) :
< Sl et N SRS L . :
4 compostes T e ' - . ot .
BN - : U s Con C ” -
RN '-‘, . B " ‘., * Coal . et
B . o . Loel Lo - o :‘._".._ . ) .
i maiores. . 0 < ' >\ﬁ\\ J
B - ) ' . el : )
menores : . . h S PN
perfeitos ' "
. aumentados , .
N ciminutos (invengio de exercicios). B

INVERSEG DE INTERVALOS
—Iptervalos de Tom e de meio tom, meio tom diztdnico e meio tor cromd- -
tico - (Invers3o de exercicios). ‘ '

- AlteragSes simples, Alteracgdes duplas, L
- Alteragﬁes ) ) . X
- fixas
coxrrentes

de precau¢io

alas menoreg

natural ' N
harminica . 217

melddics - finvennfio Ar aver~i.g_



X 3

- Graus e sua dencminagZo. Graus conjuntos e disjuntcs.(-nvengﬁo de exeredcxds) .
_ lodo -Greus modais. ' ' ' '
irmacles de clove:das tonalidades meicres e menores. ’
- Teonzlidades relativas.

Tonalidades hoxdndmess

Sipais a2 articulaco, .de agdgica e de dinimice mais usuzis. {Invencio de excrcicics)

EXERCICIOS COMPLENENTARES _ o A ' .

- Escrits des esca 395 mslores'ddﬁa tir .1e au&loue*'tonw » ¢ aplicando 'és alteragbes °

._ccorrentes, n&s clhves de Soil na aﬁ ¢ Fé& no L&lﬁiﬁhas.. ‘ o o

- Escrita'dés' escelas malofes e mepores (rauura*,'harménicé e melddica), com armagies ds
clave, nas claves de Scl na_gé e de W“ na L: "Lirha. . .‘ ’ \;

- Clgssizlcagao de *ntervalos siaples, naq claves de Sol na’ g2 11nh9 e de P& na L2 {L;h.;;_

-
“‘*n*nnianenue nas duas claves, que oodzm aparecer efcrltos harmonlca e e lo11c3men*r

- Fo:magﬁo’ae *nuervalos 51mules & part;r de qualauer no a. .

- . - .

- Céiigragla musical.
~ Correcta grafia'de{
. hgte= de’ Ilrurws

pontcs de aumentagho ﬂas linhas e nos espegos
N ligaduras de prolo ngacggo e de eﬁ;ressﬁo

quidlteras

218



LJr(O'fn .‘4 RTTI-\
E AL

_ Pecueno’ditade ritmico, scm compassc, tomendo

. ’__l

unisfade e tempo.

w

"2~ Ditndo,

T

.» Tiguragdo ri

5 - Ditaco mei édico, & escrever ne clave Ze Sl na 2 linne,

-

nas gue nflo exij§ mais de umd ﬂ’tcru,éo ll/a, numsa

1
s - \J N
sos ¢ tomando a éakénlma ou 2

L. — RecorhecsT, através ﬁd audicdc, J accrides de 3

e perfeito mencr, no esunlo fundanental. .

un

o
R -
- -~

lwma,amem%mwn& - ’ TR

tmica, de uma sequéncia de 10 scos,

sors,

b4 . - .
2 schinima ou o SemininA com JcntJ car

- Ty Y .
CLovin U2 D0

2
L9y
in
H
'
(1]
<
)
I
i

ruma tonalilele malir ou nen
extensZo e £GxR0 A o 10 cumpas

scminlna ccm pento como uni&ade Je TEnpo .

Ae entre os accrilos pericito mal

a) - Ciassificagio de interva;os‘szmples RS, claves de Sol na 2& linne & .l PAone LE

'"} t) - CuﬁSt; uclo de 1nterva,as parmdnicos a partir de notas dadss, rumd 36 cinve.

6 - uscrl ‘2 de uma escala maior, de uma eéscala nmenos natural, menor harménica e cleouma

escala meros melédica, nas cl

i . . . -

j~m_ : Se o examinando sofrer ds ﬂoenga cue o imp ga
R 3Ny ) . . L R .
.- 7 thter antes 4o inicis da prova escrlta,
T : e s
\vativo dessa dnenga. )

'qte% t@

cem diversas modificzego
Ditado 4e um trecho o luas partes

inferior. .

i)

e, dieish L

an pians

"Abu&uf‘.QEM(
com acowmpanhamento

los para este exame-

pronunciar o nome -.CS sons re

;\\

8 &) - Entoagio,

a pr%qeira vista, Auna

a,~escrite na cleve de el

alteragis fix“,

- .
seminima ou a feminima com ponto.

aves ‘de Sol‘na 22 linha e T4 na L&

atestado med.co, devidenente reconbcc1na, ca

tes connlementwrcs ae rrova bscrlbb.';

es de notas. Detecter css

tcnﬂo o exanineandno &e escrever

5 s figuracio ritmica, & escrever,

@Q ﬁéQ /SS//O/’Q.E2

,Ie um so‘-cao escol

(Mo czso de’e¢ aluno entaar ©

oais). (Fe ke o AAL e f,

melodia num nodo maior, G-F

© o o om—

r 1ir "‘Jl». .

¢b50¢ut&nente de canu_r, lcv;‘aprr—

't
Qm

3
N -

»

Pﬂ*a os exhdlnnnaos nestas conulgoes as’ provas de entcagio ser 7o sg-s situides poia

—~

Ler mentalmente una melodia apresentada pelo jari, -melodin que esti a ouvir-ct

as TO&l,lCuChua-m

onenas o pnr

e e qare
cvehbu;lw nto Ro PaUtE

o
vl vl Suri gnire 2 Az

[E R P IR M CIY aurl entie !
° ’
5 - "1~ ever:
sc;:njo tenrgnorta 1o AEVETT

£
S St

~piy U

na 2& linha, senlo & und lle 1 vemps L
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N .
Lt
\ N
| @
. 4
~

st wm W PR e -
T3 GLE QD SMIJZ mnis

ype o = DS e 3 e A ]
urms aotoregdo Tixa, escritc na cleve de Sol na 25 linha . ser le s i e ca )
R —andil, Sen W .o v W2 Z T
- [P S IR S -
S DERInLME 0U O semlnisia com vents. N
- a0 = e - y - =~ . N
9 - Seifejn, nio entoads, & primeira visia, e um trecho em naute wunlp, nas claves Ag
- ~ ~ - ’ . 3 -
Scl ra 2& Zirka e FA na L& linka, 2)ternalas. _ . . i
ST S — e e e e PR IR ‘.,'. [T RS X e . S -
W= Lum precesso Je percussiio simples o wscolha Ao examimcondc. ..

T ry T ) - com an - 3 < - ’

n) -.UACng;o, & primeirs vistaz, Jz unm »egueno trecho ritmico sea cozmpasso, sarcdo a u{:
Jale le tempo 2o seminima. Soand

- Fve 54 p 5 : s . ) : e
b) wKecucaon, a primeira viste, de um pequenc trecho rhtMACO gerde o und

a seminima com ponte.

—.*nt&nnogatorlo. (o 1rterrowatorﬂo deverd ser £Eits me decorre

=
1982 4

i_n

Serd, em gra nﬂc parte, beseado nas mesmas; 3odcnic, do mesno

M} aplicagio pratlca dos "GcnheCLmenuos nas ccs”)x- )

B el wm—ase Ko o o« EETIP - - . - . -
. ce
-
. \
B .
T i
>
_. . .
[T -ty
s .
. -
g
-’.
' k4
- P
-~ . - - — - —
£y
K4
-
i
N
.
.
)
‘~
.
- . ..
. N
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Y=

TSy

@: DemonstragZo da complexidade dos sons musicais pelo sonbégrafo., Principio do

[ _

4

d , .o . . N

NB bragio sinusoidal com todas as suas harménicas j; e sé com as harménicas de “ore
a

c) Oscilacdores musicais

Teis dzs cordas vibrantes ; exneriencias demonsiratlvzs,

Leis dos TulTOS SONOTOSs ; exper:§"C;aS demonstraztives, Comprimentio ecustico dom
-uto, ’
feis ca2s widragdess de membranas, placas, varas ..., experiancizs cemenstratives

ade ca movimentagio das pariiculas dumz fo
pio do funcionamento dos estroboscépios (mecénico e

. "~ . 3 4 .
licegBes dos esiroboscoplos, ao Acustica,

Nemonstracfo da complexidade dos sons musicels velos ressoadores de Halmholtz,
Nemonsiracdes semelhantes utilizendo es cordas dum piano como- ressoado*e ~detec-
ores, Do
~

“+Uncionamento dum sondgrafo, Sonogramas tipicos.

o : . . , 7’ ~ ol
Demonstracfo da complexidade dos sons musicais pelo especrirogralo acustico,

Princi{pio do funcionamento dom esnectrozrafo acistico, Especiros acusticos t.picos

Demonstrac&o dz complexidade da movimentagZo das partfcules duma fonie sonors

)
. ’ . N ’ . . 4 . - -~ . z
velo osciloscopio- de raios catodicos. Principio do funcionamento do OSCllOSC)plOJ

AplicagBes do osciloscépio, em Acistica,
_ A representagio grafica das leis do movimento vibratério. A sinusoide corres-
Dondente 2 sons simples ; a8 curvas corresnondentes a sons cochero , Exemplos
tipicos, Teorema de Fourier,

Estudo grafico da comnosxgﬂo de movimentos v1bramorlos sinusoidais dea mesma di-

recgdo, como prova (pela.overagéo inversa) do teorema ce Foupier, ComposigEo d'—

Rt
.)Da . Estudo grifico da composicZo de movimentos vibratdérios sinusoidais &2
recgio perpendicular ; figuras ée Lissajous.

Conseguéncias musicais da complexidade das vibragSes sonoras. Primeirs gxpli-

e £ Y
cagdo do timore dos sons,

4 . f ., o ~ ) ) -

_ * sintese ¢e tinbres ¢ de fonemes., A cviagio de novos timbres, 0 sintetisador,
e) assuntos diversos

i o . ’\, )'

_ Fontes sornoras em movimento, =feito Doppler ; formula de Donoler, :
| d

A { 5) { 3 . ’ -
_ Definigio, em Filsica, de intervelc acustico e dois sons, Adico e subtrac-
¢Zo de injervalos acisiicos, Caleculo dz freguéncia dum som a cario intarvalo
»_‘&slc&.l de Outro. R i
222



Teste C - Ditado a trés partes, em pautad dupla, &= um

% 10- Transporte ac entoagio hAorimei

[OOSR anit

a0y FSCRITA
. _ Dequeno Zitaco ritmico o Aduas
ser- meio dé& 4ois instrumentos

- -
seminize ou seminime com pento CoOn

pixas) ou modo, de uma melodi

ceminima com ponto COEO unidode de teo:

Ditado melédico & umé perte, visondo dificuldaies ritnices.
.

e
\

5 - Ditado nelddico 2 duas partes, nusz +onzlidade que rao exija meis de dues alteragbes -
fixas, de tessituras bem diferentes -~ @& escrever na paute duvpla.
cr—ame—sequincie 4@ quatra zcondse—<S R ST ECI=ITR cm—sseiliO

7 - BEscrita de trés organizagdes sonoras, 42 entre as concluidas no programé, a partir-
R T . )

esca oue esta a

I3

teruar es 3< mod1110396 as. -

Teste B - Ditado.de um. Urc,c"\.;'a trés'partes, tendo © examinando de escrever cpenas a’

- R .
. . '

—~— !

parte 1nu°“m°d1 ‘ e
. . . AN
trecho tipe "Goral's :

PROVA ORAL

CélﬂAUVMCQéL d5ki éé254§éb.c9€0<?'é? e /5/>° }'; . ‘ N

3 - Entoagido, com aconuaﬂnamento 20 Piano, d2 um scliejo escolhido pelo Jjura

os nove aprovados para eshe exame- - ,
ae uma melodia, numd tsnalidede que n&o exijo mais @ '

9 -~ Entoagto, a primeira‘V1sua,
Quatro alteragdes fixas, ou nur modo, pcdendo pparecer €m cualoue” conp2ss9, "

ou conposto.
11- Solf ea;\nao entozado E prin?i‘a vistz, 4e um re chc ras claves ae Sol ra & 1inns,
F& na L& linke, Db na 32 linba, D6 na L& lirha, cscrito alternadomente €3 quss paut

12- Solfejo 'hZo entoado, 2 3 primeira vista, de um +recho visando aificuldades T'* { tnicas,

escrito no clave de Sol na 23 lirha ou né de F4 na L2 linna. .
. l}j Interronnt Sric (V:lﬂ otservagdes 3.). )

223



- Dério (ré)
Frigio {mi)

Mixolidio (sol)

6lio (14)

Jénio (dd)

3

Escala cromdtica

Tonal .
escrita i
dodecafonica -
~ Escalas mistas
Maior mista principal
Maior mista secundaria

- Menor. mista

Escala de:s *’gtons

s S i
= ngggsf%;egplpé deife s ﬁpentau n;gﬁ
wh‘ ‘a’-‘lﬂ@l‘:{‘ .- 5 ;é&" R .."’:~
- Q;'Ls é.é'?dem Jaz > " & %{%7.’:’- e
3:5’%?

".’M .‘0’5“ Py B ;\:
KRR ,*jn TR ‘%‘ﬁl—!ﬁ ol '- i
Estudo@compar thﬁﬁﬁo g.; €

RO L

e

= x‘ag “

-7 : Tonalismo

.0

) " “Modalismo + 477 .. LTt e
. DN Tae [P . . ,. : M ‘ /
BRI : Politonalismo 3
. Polimodalismo .
Atonalismo.

- Tetracordes e ciclo das quintas.
- Tonalidades préximas e afastzdas. ' , _
~ Modulagdo. Modulagdo passageira e definitiva (nogdes gerais). InvengZo de "exerc
- Diferenga entre modulagfio e mudanca de tom, '

- Encrmonia. Escelas enarménicas. Intervalos enarménicos.

- Temperamento (nocdes gerais).

- Divis& 20 do tom (medida) em meios tons e em comes. ' ' .

~ Graus tonais. .

224 - ,




< avmeerm—r

ESCURMA

"EDUCAGAQ DA ' AtencZo
M
Meméria

* Repidez euditive e visual

Audigdo enterior e realizagic rental
’ ApreciegZo
DESENVOLVIMERTO AUDITIVO Timbrico
Ritmico
Melddico
Harmdnico
DESENVOLVIHENTO DA LEITUR4 E DA ESCRITA -~ " Ritmice
- S ‘ Melddica
4““3 ) : . Herménica

CONHECTMENTOS BASICOS TEORICOS / APLICACAO PRATICA DOS MESMCS

Notagdo

- Altura e duragio dos soIS
vy ., .- ;Timbre . ..-_';‘-’: L

R L :
LIS S I Lt e

. Agbgica e din2mica.

Ornementos

PROGRAMA AUXTLIAR -~

- DESENVOLVIMENTO AUDITIVO

- Exercicios de Atencio
Memoria
Audicdo interior e realizagZo mental -
Repidez auditiva ' :

ApreciagZo técnice e estéiica’

.-

- Exercicios de descentralizagdo sonora.

-~ Reconhecer pelo timbre instrumentos de orquesira.

DITADOS A UiA PARTE

- Ditados de sequéncias de intervelos (tonais e atonais).

- Ditados de séries de 12 sons.

~ Ditados melddicos b base de intervalos simples, nas tessifturas: arave, mui sn %ﬂ%&Sz

~ e N - LY - l\. - . - - A
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- Ditadcs

DITADCS A DUAS O 1iiTS Py}

- Ditadcs

- Ditados

Obgervagiies

- . . oo

”

a) Os ditados sevio feitos nas claves de Sol na 2% lirha e F2 na L% linna.

b) B de ac0ﬂ097nar ¢ 2lirns nio bater o cormasso;’ seri mentalmente que senti iré o§‘Y&

.enquan w0 ESC”’&'\’\G v

c) Nos éitados :z i micos, melédicos ou harménicos coderfo ser inirsiuzidos sirnais ds
dinfmica e de Q*ticulzgio{”-‘ . _
d) No fim do ditado, ~amre aun possivet, o eluno deverd execut de cor umz dzy &
.ou exzcutar todas num inctrukicnto. | |
LEITURA
- Exercicios para o desenvelvimanic de Papidez
Pracisio
Membéria o
AudigHo interior
Rzelizacfo moentzl
RITHICA
—
\\.
- Leituras rituicas : nosicinioeate éificuldedes de divisie.
miaments

< £ . . - .. - o M e - R - .
- Leituras Fltm1313vhesﬁlﬂif%; S8/ Crlalmeﬂt 25 nudlancas (e compasse @ J@ arsiseinns

- - mimere ) e
(denominados igusl cu diforante; figura ignal a figura ou tempo igual a temzd)
- Leituras er cemrasuar &2 b & meis de cuatro tempos. '
- Exercicins de leitura &7 muho iorits s numa ou em duns pauntn,

A ma Y Lae e e emmdem e e T e e areaY e - b min e~



FZLODICA

- Exercicios de entoaszio visando especialmente o doainio Jos intervaios.

- Entoajlo, em arpejc, de séries le accrdes de trés sors, transformando-o5 Por meic ia

S
(e}
[t
,’2:
I8
U
p

altéracio da fundamental, da 3

[1]

auatro sons (72 <2 Dis. e 7a iz,

72.

- Entecagidc de melcdia2s modais, ionals, (modulantas ou ndc) ou atcneis, cem zudangas le

- Fntoagic, ex arpejo, de séries de acordes de tris

c
[8)]
i

Ui
im

v
e

]

considerando a neots Adade coae Tundacen

- Exsrcicics de entoaglo visands particularmenie 3dificuldades ritmicas.

- Entonglo de scliejos e +le trecnos 42 musica ecrudita, com e sen acaompannaminto, em

gualauer tonalidade, medo ou compassdo, podendo ter muilangas de clave. ‘

- Txercicios 4de transposigio, tonal e modal.

- Exercicios alternando a entsaclo em voz 2lta com a entoecio mental (a2 mudanga seri:

leita através de um sinal combinado priviamente).
Gwa - Entoagio dc secudncias de intervclos, poderdo incluir séries dodecafdnices.

 a’

-

- Entoacio de uma linha me1odwca com a articulacZo simultinez de ume, ou meis, linh:s

ritmicas. .

B

~ Entoegfio de trechos-a duas, trés e guatro partes. ~

- Enzoacao de céncnes.

Observactes

2 . . - . . . P . N . . . -
a) Os exercicics de leitura deverfo comportas indicagfes Jde andamento e sineis de
. . ~_
-~

dinémica, agdbgica e articulag3o. ' ' : .

S
>

leituras deverfo ser feitas nas claves de Sol na 2% linhe, P& no L2 linha, D& ra

32 linha e na L& linha

SCRITA

et
todns as claves (Vér “"Conh: -

ct

[}

- Ccnstrugﬁa dos virios ‘tipos de organizaciies sonor“;, en

~ cimentos Résicos"). .

- CLassificagio de intervalos norménicos e melddicos, siples e coaécstos en todes a:=

- Formagfio de intervalos harmbérices e melddices, s izples e cempostos, a partir de
gnalquer notz e em td as a3 claves.

- Ixercicios de zplicagio pritica dos "Conhecimentos Basicos™.

- ElaboracZo de¢ quadros sinbpticos aplicando cs “Conbecimentos Bisicos"”

' | 27



Aitura e durag3o dos sons

o -~ de o~
Crnocentos, evc....

- Exercicics de transposigfo e de transcrizio.
- Fegras Ae escrita ¢ correcta grafia de:

’

A 4iteracBes diferentes da mesme nota num dnico acorde etc...
2N . :
- .

™ COMFECZENTGS BASICOS TRORICOS / SUA APLICACIO PRATICA ATRAVES DA INVENCAO DE EXERCI™

Recapitulecio e desenvolvimento do estudo dos elementos usados na escrita tradicional.

.

Claves em uso ¢ em desuso; instrumentos ou VoIes em que se a?licam on eplicaram
- Quidlteras (continuacgio do estudo). InvengZo de exercicios. .

- Sincopas & notas a contratempo (continua¢Bo do estudo). Invengdo de exercicios. '

~ Compassos:

De um tempo
Com mais de quatro tempos. .
Mistos. Inveng3o de exercicios : ' {

v

- Mudangas de compasso, com o mesmo denominadpr ou com denominadcr diferente; figura
igual a figura e tempo igual a tempo.-lnvengﬁo de exercicics. h

) Metrdnong. :

- Diepasio.

- Transcricgdo.

- Escala diaténica do modo mnior..

- bscala diatdnica do modo mencr.

- Escalas diaténicas modais. ou modns grayorianos

?
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- Acordes de trés sons € suas inversdes. ! Agregados \ reausLerst )

.Ll.'x'\.‘f‘.‘*;k‘d [T SR ORI S USRS

{ . - Nogho de cadéncia (harménice-) .
perfeitd }
’ imgerfeite : i
picerda ' i
slagel : '
nas suas formulas meis simples. ;
Continueagdo &o éétudo dos sirals de criiculaegto, din&mica € ééF;C“- Tovengdo 12
exercicios
> Abreviatgras.
- Ornamentos:
apoglaturas
:m) _ aciacaturas - .
- . . ‘ grupetos .
pordenies ‘
triles '
conducdes melddicas ) 5
¢ cadéncia ormementod é
- ' por tamento l ' : E
i .. .glissando.. . L N ;mﬂé
) : : Tnvengao. de exercioids - i
. - Transpos:rao tonai e modal. SN Con .;;é
: tndices acUsticos ou indices de B&. .o i}Aﬁ

—. Movimentos das 1roz€ES Ou Dartes 1ns»rumentais: " s
e i

directo o o
contrario T
obliguo

retrogrado

ioco

doyppio movimento etc...

M,B., - Os exercicion 40 invengio aplicando prht;cnm»nte os Corhe 01ﬂcnto BO

. R e mmle aeman A AAd . 3
- e a Anadna My DAD0 assuntos.
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i - As prevas de leitura nodergc cogportar audangas de anlamento 2 C& - COmMDLSE0 \“rJ~
~ual et * fi-fmicn o gt iie cama mimcis &
mador izual) e indicagdes d: dinfnice & de apdgice, 2ssinm come sinels de ariic

2 - Antas das provas o examinands terd olgums minutos pera ler mentaimsnte cs taxt  ory
pcates.
53-0 interrozatirio deverd sar feiic ro decorrer Jas culrds proves. Serd, em grand
' sarte, seseadc nes mesmas; cedends, do mesTc mode, incidir socTe 2 apiicaglo il

tica dos "Corhecimsntos Bisicos

STOLICCRAPIA AUZTILIAR PARA O NIVEL GERAL

Qoserracio . .
4
Para os DITADOS, LEITURSS e aplicagZo pritica dos COMSECIMENTIS BASICOS, recomende-:

utiliza¢Bo d2 trechos extroidos de obras vocais ou instrumentois desde a REMNASCE

10, com.o fim de familicrizar o aluno com os jrincipai% romes A. /S

énocas e sua linguagem musical.

= : ' .
DITiD0S (Agumas sugestdes) » . : e
Cuida Teorico-pratica mer 1!insernsmento dél dettatc musicale (Parte TIT e IV) Pezzc i
ed. Riccrdi ; imozah ur :m : : .
tiiestramiento Element l para HMisices (2¢ Pnrte) . Eindemith b& R“COPﬁl mericar
--Uel"ou-fa_'res. N - . .
Modus Vetus Lars Edlund Nordeska Fuslklorlage , . Stockhclm.
Recueil de 1L0 Dic ées.é ure et & deud voix R Ducasse ed. Alp hcdée fedﬁc: Daris
Tr2ité de Dictées Hu51cu1ec en Trcis Partiss (2e. Partic) René Delaunay ed. ii;hcna‘a
a‘ﬁnduc Paris. . -
Etude de 1'fudition en 5 Cabiers (he. et Se. Cander) G.Dandelot Henr i Lemoine et C.

Dictéss Pclyphonicucs Marcells Soulage ed. Lencine et Cie. raris.

etc. atc. . ) e
TETRTT . - - .
EITURA (Notas - CLﬁveS / DivisZe / En ntoaziio)
Livrs Anravado para a Prova e Erntencids cenm Acomianhacanto
Eaigramne (Meun Vokelisen fur cin Stimme nit Klavierbegleitung) 2. Kodaly ed. Bsoo
andl Hawlees.
Livros Tispecialmente Reconentadss : .

roys . .
“iestranicnto Elecental wara Fésices (1& Parte) P. P&uﬂu\lt. ad. Ricerdl AmGPlCﬂn»

[
- e

b T lnmlotns™ oy
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PROVA ORAL

. SUBSTITUICAO DA LEITURA NAO ENTOADA EM CLAVES ALTERNADAS POR:

1)

z)

3)

4)

SOLFEJO NAO ENTOADO de um trecho sem clave, unidade de tempo a semi-
nima ou a semindma com ponto, contendo apenas M&va@a de 2.c, 3.a,
4.a e 5.a

SOLFEJO NAQ ENTOADO visando di§Lculdedes dm@, escito na Clave
de Sof 2.a ALinha .ou {a na 4.a Linha ,. em compasso simples ou com-
posto, o qual devma sen Lido no minimo em andamento co:mu;ao;ﬂemte
a a/ =54 ou a #A,=42.

LEITURA ENTOADA DE UMA MELODIA TONAL, no nrodb.ma;éon ou menoir, numa
tonalidade ate quatro alteragoes f(ixas, podends conter modw&ag5ezs,
escrnito na clave de Solf 2.a Linha, em compasso sinples ou composio.

IMPROVISACAO DE UMA MELODIA TONAL, no modo ma,éofn ou menoh, numa Zona-

. Lidade que nao zenha mais de quatro a,b:e/mg_ou 6uaA emﬁoada cem 0 no

me das nom sobre um Mx)no dado Q.AC/LUCO, com mculcag:ao de C.ompaé—

PR

40 simples ou composto. 0 inlcio desita ,unpuouuag:ao sena dado pofc um

§ragmento melodico escniio.

UM exenciélo sonteado de entre 04 de FONTAINE
DOIS exencicios sonteados de entre oe de HINDEMITH
INTERROGATDRIO durante sels minutos, sobre a ma;éua comeApondenie

a este nivel.
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ravvn OoLniiA PASSA A CONSTAR pE:

I} DITADO RITMICO A DUAS PARTES
a) DUAS jrases Altmices com sois Lempos cada, {ncluinde ponto {incl 0brl
gatonio | unidade de Zemro a seminima ).
b) DUAS §rases ilomicas com cinco Lempos cada, incluindo pento final o-
brigatoric { wiidade d2 Zempo a seminima ecom ponto ).

2) DITADO MELODICO SEM FIGURACIO
DEZ Semibreves founands entie &4 quaisquer intervalos melodices simples,
a escnevet na Clave d2 Scl ?2.a  Linha.

3} DITADO MELODICO
Numa tonalidade que nie Zenha mais de quatho aliteracoes f4ixas, no modo
maica ou menor, pedende conten modulagoes, em compasso simples ou compos
Zo ( unddedes de Zempe ¢ seminima ou a seminima com ponto iespectivamen-
Ze ) numa e,x;ta)m&o de Seds a Dez Compadsos, a escrevenr na Clave de 502

2.a.: inha.

. 4) .DITADO -MELDDICO-A DUAS PARTES

Pauza a’up&:,. nwema migaéédacfz maios 04 menon que ndo Zemha mais de duas

.. alteragdes §ixas, em compasso simales ou- corjpo&t’o, nuna e)ctem&b‘. de cin-
co a oito compassos | wiidedes de Lempo a seninima ou a seminima.com ‘po_r_l_:‘
Zo, respectivemente ).

5} RECONHECIMENTQ AUDITIVC DE QUATRO ACORDES .

Tocados em posi¢ao carwcda, io neglszo n;éd&‘o do plano de entie os seguin
Les: Pe@éuto males, petiedlto meton, | no estado gundamental) cu L{nvea-
so0es | classdiican :::r;v ¢ estado -do acorde ); Acondes de 5.a aumémta—-

da e 5.a dimdwta 1o ztiado jundamental .

VA
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ESQUEMAR GERAL

PRATICA

A NIC?
FORMA;AO TECNICA TEGRICA

!
1 .
l o

Desenvo1v1mento do ouvido e da cultura audltwvaf

Désenvolv;mento da leitura (lncTulndo a 1ewtura a priméiié
vista : . - i o

;. odugao 3 Linguagem mL51cal do século XX

e

Alargamento dos conhecimentos tedricos e anlﬂcaguo pratﬂca

dos mesmos - S e PO e T~

o

233
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\I

‘n1vel geral— ( Ver programa correspondente ).

SUGESTOES PARA EXERCICIOS E DITADOS =

> 1 . ’
M -

Contlnuacao e desenvo1vwmento dos exerc1c1os e dltadOS do

\Mﬁ

Todos os eAerCLCLOs de ouvido e ditados incluidos na 2a parte

”db-mEtOQOlde P. Hindermith: "Adiestramiento Elemental pafa

S

mus icos".: ' W

i
.
' o

Exerc1c1os de apreciacido da influencia do timbre na péiceogéo
1

da altura.

Exercicios para a percepcao de combingcoes timbricas.

ExerClClOS de memorizacao . R

Ditados melddicos e ritmicos com mudancas de compasso de

: (Dt ‘,f.qw)' FRECO

andamento.. i
Dltados de séries dodecafdnicas, com intervalos smmples e

compostos. : ia'
Exercicios visando especwalmente a rapldez e captacao audl—~

- £,
A

-tiva.

Dltados modulantes, sendo preciso detectar o lugar onde se

deu a modulagao.

Dltados melddicos destinados especxalmente ‘as qulalteraé,

ornamentos e abrev1aturas.

Ditados conSLderando a' pausa como elemento -principal

nados especmalmente a desénvolver a capacmdad~ de- con;agem

mental ,
Identlflcagao de acordes de (3), 4 e 5 sons.

Identificacao de cadencias (NB.: Apenas as trabclnadas na
aula de Composigao) . oo
Ditados de sequéncias de acordes de 3 e 4 sons.

Ditados de trechos vocais ou instrumentais, a 3 e 4

tendo apenas gue escrever uma (ou duas) delas.

Ditados de sequencias de aqreqados a 3 e 4 sons.

Ditados de sequéncias de acordes e agregados, aWternadamente

Ditados de corais a 3 e 4 partes.
Ditados a 2 e 3 partes de tipo contrapontistico.

o

Ditados a uma ou mais partes, baseados em gualguer 51stema

ou organizagao sonora, de entre os ja conhecidos. -

ﬁ'

Ditados a 3 partes, sendo uma delas prlnc1pal e as outras
B

acompanhadoras (NB: A parte principal pode ser a mais agudar

.a mais grave ou a lntermedla) ;1,

3

e

Acompanhar audltlvamente, e escrever, um dos in:trumentos

Iintecorados numa obra 1nqrrum9nraj, ou uma das vozes: de uﬁa



N

g ' notacio

- Concelto de ConsonanCLa e. DlssonanCLa.f

 A Berg pmﬂ-ng e Webern.

adin
e

o
'{i‘r
~
A :

CONHECIMENT@S TEORICOS ' - - f//A\

y:

53

APTTCACAO PRATICA 'DOS MESMOS ' ;

- Contvnuacao do estudo e desenvolVLmento dos principa saz

: \.*'. ¥

assuntos estudados a0 nivel geral, nomeadamente no

S M s
.‘- i)

'*.

X}

respelta a:

compassos
intervalos
organizacdes sonoras (modos, escalas, séri

guialteras

: ornamentos . :
- Nonencleatu*a das notas e das tona dades em

- Sistemas musicais (Desenvolvimento do estudo

geral) ,
;modaliaade
polimodalidade

" tonalidade
Epolitonalitonalidade
‘ atonalismo

{

T “.;Tlm;serlallsmoA L R

Prlnc1plo “de acordes. _ o
- Transpos;gao escrlta e mental (contlnuagao do estudo)

assuntos estudados.

- ‘ BIBLIOGRAFIA AUXILIAR

OBSERVACOES

século XX.

,| . N i .. N .. N . o
Com o fim de introduzir o aluno a lwnguagem contemporinea #d

- n&‘m‘?#
1nsmst1r se espec1almente {sobretudo no que respeita a dl%ad

e lelturas)em trechos de Strawinsky, Bartok Schonber&j}*ie;*

4 . . ' . . -, : -t
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|- .
- Escrever, o mais 1nteg*a mente possivel, fragmentos de®

obras ouv1das

- Iden:;fi;agéo pela leitura mental de fragmentos de obfééi
conhécidas. . ’ s
i

L

Ditados a 3 partes, sendo uma, ou duas delas, vercutidas.

, - Ditados comporbwnao secgoes percutidas, seccGes harménicas ..

e secgoes melddicas. LT

et
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SUGESTOES PARA EXERCICIOS DE LEITURA

— ‘ - : .
- Cont*nuacao e desenvolvimento de todos os exerclicios de

‘nlvel geral gue se julgarem necessarios. g
_ Todos.os exercicios de leitura incluidos na la parte do'

M&todo de P .Hindemith: -
'"Ad‘estramvento Elemental para Misicos"

- Entoacao de séries docdecafdnicas e de melodias baseacas

nessas mesmas séries.
- EAEYC’CLOS visando especialmente um determinado tipo de di-
'fwculdades.

- Entoacao de trechos baseados em gualouer dos sistemas ou

orqanlzagoes sonoras, de entre os j& conhecidos.

= _uerCWClOS de leitura visando especialmente a rapidez v1sual
(leluuras horizontais acordes e "clusters"). . -

- Entoagao de uma melodia articulando em cdnone o ritmo da
‘mesma. §

- Leitura dé trechos simples escritos nos moldes da notaczo
contemporénia.

- Entoacdo de trechos a varias partes, de tipo contrapontmsclco

- harmdénico ;v

- Memorlvacao de fragmentos mSlod1CA>, thmlcos e Dolwzonlcos
sem: ajuda do lnst*umento, e sua reallzaan vocal ou 1nstru-—
imental ; C o ' o o '

:tgelturas conSLderando a pausa como elemnnuo Dr rci;aly degf

inadas esppcwalmente a aesenvolver a capacidace de contagem

"mental, e a memorizacdo dos sons. i$

- Leitura: ao piano, em conjunto com o proFessor {ou coﬁ outo
aluno) ,de trechos ‘de obras varias. :

- Slfejo através de partituras. (NB: Trata—se de segul* pel&
partitura a audicZo de uma obra instrumental ou vocal,
tentando acompanhar, visual e auditivamente, O maior meeré
possivel de instrumentos, ao mesmo tempo que se entoa um -
deles) . .

- Estudo de casos . rltmlcos especiais em obras de grandes -
autores. ‘

—‘Lelturas aplicando os assutos esthdados nos "Conhecimentos
torico- praulcos.

iZEYerClCTOS de transposicao cantada e ao instrumento.

OBSERVAGOES \ . . el . L

Vide Obse*vagoes a) e b) do nivel Geral" ' f'- . S

» Y

c) - E de aconselhar o aluno nao bater o comoasso, sera mentaj

mente que sentira as duracoes..

B _ 237



5] PROVA ESCRITA

3

il - Ditado a duas partss, sendo uma melddica e outra ritmica.

~2 - Ditado a trés .partes, de tipo contrapontistico. - ey
~3 . Identificac&o,. através da audigZo de acordes de 4 e 5 sons(4 SCO§—
' es
N.B. - Os acordes de 4 e de 5 sons sfo os seguintes:

7.2 da dominante (E.F.), 7.8 da sensivel (E.F.) 7.2 dlmlnuta -
(E.F.) 9.2"maior e 9.% menor da dominante (E.7.

Na identificacZo dos acordes é apenas 2 sua sonoridade que
interessa, e nZ%o o nome das notas que o compdem.
4 - Tdentificacgfo, pela audigZo, de cadéncias: .

Perfeita (incluindo a vicerda) Imperfeita, interrompida evitada:
) - & ’ b ]

m . -~ - ~ . .
Meia cadédncia ou cadéncia 2 dominante e plagal.

PROVA ORAL

§ - Leitura ritmice,icomio nome das notas, destinada especialmente

4s mudangas de cémpasso (denominador igual ou diferente)

6 - Entoagido duma meiodiaaxonal

7 - EntoagZo de uma melodlﬂ baseada em qualquer organizagfo sonora
(das estudadas no programa) e percussfo simultanea duma parte
ritmice. .

8 - Interrogatdrio.

it
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DITASOS (Algumas sugestdes )

ADITST?AMIP\ TO ELEMENTAIL PRRA MUSICOS (2a parte),P.Hindémithr
Ricordi Americana i
CENT DICT TEES MUSTICRLES

k2

UNE VOIX, Robert Planel- =d.Leduc,

‘Paris. ;
COQURS COMPLE? DE DICTEES MUSICALES, Becker

3 e série: é%trois voix, accords dissonants

6 e Série: & trois voix, 100 dictées

4 e Série: é{auatre voix & récapitulation Ed. Leduc, Parig
DICTEES POLYPHONTQUES Marcelle Sou1aqe—Pd emoine,?arishz

100 DICTEES D ACCORDS PROGRESSIVES , M. Dautremsr—rd LemOLne Par £
40 DICTEES A 3 ET 4 VOIX,S.Sohet-Ed. demOLne,Parls.

CORAIS A 3 E 4 PARTES.

LETITURA : - -

: } . e dew

. ADTESTRAMIENTO ELEMENTAL PARA MUSICOS (la PARTE,P Hindemith-,
‘Ricordi Americana. i

- MODUS NOVUS . »

' TRECHOS DE OBRAS INSTRUMENTATS E VOCAIS DE QUALQUER EPOCA,

ATE & ESCOLA DE VIENA DO SECULO XX.

CONHECIMENTOS TEORICOS
TEORIAS DE:

' CHATLLEY ( 2VOLUMES) _
ZAMACOIS (2VOLUMES) B

AGOSTINI -« |
BASES TEGRICAS DA MUSICA, Fernando Lopes Gracga |
' TEORIA GENERATL DE LA MOUSICA, Moser ed. U.T.E.H.N. (méxico)

LEITURAS RECOMENDADAS

ey

Com o fim de contribuir para o alargamento da cultura mu51c§T;

o
e

i3
do aluno,e obter um melhor aproveitamento da aula de educagao:

- "T“"

Musical, sugere-se a leitura, entre outros,dos segnlntes SR

" livros: - ' o . -
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.. A LA DECOUVERT? DE LA MUSTIQUE, (2 VOLU%ES),Jean Jaques Rapln

ed. Payot, Lausanne - e L .;
SINTESES DEL SABER MUSICAA, Kurt Pahlen- Emece Ed1tores,

Barcelona
QUE E A MOSICA° valls Gorina—ABiblioteca Basica Verbo-.

Livros RTPh

EL MARAvxLﬁoso MUNDO DE LA MOSICR,Benjamim Britten e Imogen
Holst~ ed. Agu11ar Madrid. C :

O MUNDO DA 'MOSICA, Leonard Berrsueln— ed. " Livros do Brasill

T

Lisboa. i g ‘ s
POUR COMPRENDRE LES MUSIQUES D'AUJOURD'HUT, Henry Barraud-

ed. Seuil, Paris.

PARA CONSULTA ‘ ' ' ;;

'DibTIONNAzRE DE LA MUSIQUE ET. DICTIONNAIRE DES MUSICIENS,

Roland de Candé- Microceésme, ed. du Seuil, Paris 4%

Pt

DICTIONNAIRE DE LA MUSIQUE CONTEMPORAINE Claude Restandj

Larrousse, Paris. . . . Ll e

COMO ESCUCHAR LA MUSICA, Aaron cOpland4 Instituto del Libfo

Educationes. Huracin, La Habana.



1)

2)

3)

5)
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LEITURA RITMICA

sem o nome.da.s nozas, com 3 mudangas de andamento e compasso /‘z.e,&ac,gg
nades entie 84 de acordo com cs casos: iempo=tempo; tempo=parte; pen

- Le=lempo, com marcagdo da‘compaééo.

LEITURA RITMICA NAO ENTOADA
na clave de Scf cu Fa em qualguer compasso simples ou composio, dom
marcagdao do mesmo.

LETTURA ENTOADA
com percussdo simultinea da parte ritmica, sendo a parte melodica ba-
seada em qualquer onganizagdo sonora, de entre as <incluidas no pho-
grama para este nivel, com excepedn das escalas atonais, escrita na
clave de Scl 2.a Linha e em compasso simples ou com.poz;;to.

LEITURA ENTOADA DE UMA MELODTA A;I'ONAL
ucf:g',ta na cfave de Scl Z2.a -Lc’_nha.,' em qualguer compasso simples ou
composto, com ma)acag,Z;:: do mesmo. '

IWPROVISACAO DE UMA WELODTA NODAL
entoada com o nome das noztas, 4obe um sitmo dado’ esciitc em compasso
$£mp£u'ou composZo, com mareagao do mesmo. “
0 —ui[.cz_o desta impiovisagao sera dddorpoiium gragmerito melodico escil
xo

Ul exercledo serteado de entre 04 de FONTAINE

DOIS exenclclcs sorteados de entre os de HINDEMITH

INTERROGATORIO durante o0iko mmum; ;a'b_,m ‘a mateia correspendente a

este ;L_Zuel’_.

4241
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1) DITADO MELODICO - RiTHICS

AE—LDD\‘@W percussao, em qualguan ccmp_a‘s.so,' sampled ou composio. A paz-
L2 _rﬁelEdica ¢ basecda om quelguet escala Zonal ou modal [ esia citima re-
dzndec sen Luansposia ).
7) DITACO MELJODICO A TRES PARTES . )
Tipo contiapontisitico, Xtonal e em qualguet compasso ALmples oU COMPCAZa.
3) PROVA DE IDENTIFICACAO DE ACORDES, pcssa a &ex nod sequintes Laames:
- Reconhecinenta auditivo e Respeciiva classfilcacao de quatic acondes, do.
enthe 04 seguintes:
- Pexfeltc malox, pajz?ge,i,to menoi ¢ 5.a diminuia, no estado 5w1ddmabta;£

ou inversdes | classiiicer o estado do acorde ).

“het”

- Acoides de: 5.a aumentada, 7.a da deminante, 7.a da senscvel,
7.a malor, 7.a n@zc&, 7.a diminuta e 9.a malor e menor da dominan
Ze | Zodos no eszado jundanental, tocados no negisto medic do planc).
NOTA: 0s acondes de 3 s0n8 e Lnversies poderdo ser tocados eni posLcao
J’.fptgg directa, nc'é..&egi:é.taé grave., m‘Zd,ég e agudo do piano -.
4).IDENTIFICAQED DE 3 CADENCIAS DE ENTRZ AS SEGUINTES: '
- Pe;tﬁu;fa o
- Impenfeita -
- Piagal |

Plearda

i, );'
}

- Suspensiva
. -~ Evdtada : : .

- Intenrempida
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PROGRAMA AUXILIAR

QUVIDO

DESENVOLVIMENTO AUDITIVO

Timbrico
Ritmico

Horizontal

Vertical . - .

Analitico

»

Todos os exercicios e ditados destinam-se ao desenvolvimento

da / do

Parte dos exercicios e ditados destinam-se-ao desenvolvimento

da

‘cultura auditiva

concentragao
atencgao
observacgao o :

memdoria

——®
~e

rapidez auditiva
audigc3o interior e realizagao mental
percepcao sonora e timbrica .
apreciacao técnica e estética

poder de sintese

e

g i st 2 ® 8 <

‘femiliarizacdo com os varios tipos de .lingu-

agem
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Instituto Gregoriano de Lisboa
Avenida 5 de Outubro, 258
1600-038 Lisboa

AUTORIZACAO
A Direcgdo do Instituto Gregoriano de Lisboa autoriza Jodo Carlos Pinto de
Almeida a anexar os Programas de Iniciagdo Musical ¢ Formag3io Musical deste

Instituto na sua Tese de Mestrado.

Lisboa, 09 de Novembro de 2009.
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Instituto Gregoriano de Lisboa

Formacgao Musical
Programa do 1° Grau

- MELODIA:

1. Tonal

Movimento sonoro diaténico

Relacéo Tonica/Dominante e Dominante/Tonica
Relacéo Sensivel/Tonica

Notas do arpejo da Ténica

Saltos de 3° desde que preparados

Escalas Maiores e menores - reconhecimento

¢ &6 ® @ & @

2. Modal

» Todos os modos (a nivel sensorial)
(reprodugéo, improvisagéo, cangbes, etc.)

3. Melodia por Intervalos

s Intervalos de 5P, 3M e m, 8P, 2M e m, (4P):
Melédicos e harmonicos
» Classificacéo tedrica dos intervalos dados

4. Leitura

» Por relatividade
Pauta simples e pauta dupla

3 ~@-
Q—("@:

ea 7
L -
() ®
e Qualquer tonalidades (sem explicagéo teodrica)
» Com e sem acompanhamento M,/;

+ Pecas de repertdrio

lI- HARMONIA.:

1._Acordes

Programas de Formagio Musical 1° Grau- IGL: 200172002 Pagina 1 de 3
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« PM, Pm, Dim — Reconhecimento auditivo (sem
inversées)

2. Funcoes

o Tonica
s Dominante
s (Subdominante)

3. Cadéncias

¢ A Dominante
s Perfeita
o (Picarda)

4. Polifonia
» 2 vozes (simples)

s Cénones
3as. Paralelas

lli- RITMO:

-
»

ritmica

o

ﬂ‘"‘ﬁm
TS Jd

.r:\

P
(4P

o1 ded TTETd 4 p
SR 7484
(8 ) (&4 )

Compassos

.23 4 &8 2 %
OJ’=ﬁ.
Jd=4A

3. Poliritmia

™

s Varios niveis
¢ 2 maos alternadamente

Programas de Formac#io Musical 1° Grau- 1GL; 2001/2002 Pagina 2 de 3



» Classificacéo tedrica e construgdo de todos os
acordes no EF

2. Funcdes

» Consolidacdo do trabalho anterior
e |V Grau - Subdominante
(VD)

3. Cadéncias

» Consoclidagdo do trabalho anterior
» Picarda

4. Polifonia

¢ 2e3vozes
« Repertdrio mais complexo

5. Utilizacio de Modulacdes

» A Dominante
s A tonalidade relativa

- RITMO:

1. _Células ritmicas
Jet 31053 J. 7
3 V5
Ji3 oyl X

L= 5) > 1B
JyR HY) ITnl
I3 I3 oz>r 7]

2. Compassos

-2 & 3

s>z
od =1

3. _Poliritmia

o

Gl ~ Programa de 2° gran 200172002 - Pigina 2 de 3
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s 2 maos com ritmos mais complexos em simultaneo

IV- TEORIA:

1.__Nomes das notas / claves

o Continuagdo do trabalho anterior
2. Intervalos

» Classificagdo escrita e construcdo dos intervalos
aprendidos (nas duas claves)

3. Acordes

» Classificacéo escrita e construgdo dos acordes
aprendidos (nas duas claves)

4. Forma

» Continuacao do trabatho anterior

Nota: No mesmo sentido, abordar também o conhecimento de Instrumentos, épocas,
autores 2 estilos,

1G] ~ Programa de 2° gran 2001726072 - Pagina 3 de 3
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Poliritmia colectiva
Pulsacdo + Ritmo
2 vozes muito simples

L

4. Qutros elementos do ritmo

» Ritmos ligados
e Anacrusa
» Contratempo

IV-TEORIA:

1. _Nomes das notas / claves

¢ Relatividade
s Clave de solede fa

2. Intervalos

o Classificagdo escrita e construgdo dos intervalos
aprendidos (nas duas claves aprendidas)

« ldentificacdo rapida de distancias intervalares, sem
classificacdo qualitativa

3. Acordes
* S0 auditivamente
4. Forma

Rondd
ABA
AB
Céanone

& @ & @

Nota: No mesmo sentido, abordar também o conhecimento de Instrumentos, 8pocas,
autores e estilos.

Programas de Formagio Musical 1° Grau- 1GL; 2001/2002 Pagina 3 de 3
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Instituto Greqoriano de Lishoa

Formagao Musical
Programa do 2° Grau

I- MELODIA:

1. Tonal

+ Saltos preparados
» Notas alteradas em modo menor com explicagdo

tedrica
2. Modal

Continuacao do trabatho anterior

3. Melodia por Intervalos

o Intervalos de 5dim/4 Aum, 6 Mem, 7Mem
Melddicos e harmonicos

o Classificagdo tedrica (mais complexa)
4. Leitura

» Por relatividade
s Pauta simples e pauta dupla
il

a
M
(O
4R 7
L =
— -

—
» Qualquer tonalidade:

Ciclo das 5as. ~ Tonalidades Maiores e menores com
respectivas notas alteradas
Com & sem acompanhamento

s Pecas de repertdrio

II- HARMONIA:

1. Acordes

» Aumentado

Gl ~ Programa de 2° gran 200§/2002 - Pagina | de )



Instituto Greqoriano de Lisboa

Formagéao Musical
Programa do 3° Grau

I- MELODIA:

1. Tonal

s Com modulagao a Dominante e ao relativo
2. Modal

» modo de la

s modo de ré

» continuacdo do trabalho anterior

3. ___Melodia por intervalos

s pequenas sequéncias de intervalos sem ritmo ou temas
muito simples de obras.

+ |Intervalos todos até a oitava

« Harménicos e melédicos

Nota: 1.As Lefluras melbdicas deverdo também ser entoadas, na clave de do na 3° linha,
com n.n.
2.0s intervalos deverdo ser tocados em qualguer registo do piano ou outro instrumento

- HARMONIA.

1. Acordes
+« Todos os acordes de 3 sons dados nos anos anteriores,
em qualguer inversao

» Acorde diminuto, s no EF
s Acorde de V7 no EF

2. Fungbes

o |-V-V com utilizagdo do VI Grau
» Modulagdo a Dominante e ao relativo

3. Cadéncias

+ Interrompida (ao VI)
+ (Plagal se houver tempo)

¥G1 ~ Programa de 3° grau 20012002 - Pagina 1 de 3
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Nota:

-

4, Polifonia
o AZe3vozes

- Os acordes deverdo ser tocados em posicio cerrada.

RITMO:

1. Células ritmicas - As anteriores, mais:

J =‘i‘ ‘,E ,Ej,i 3.‘1 J- /J

2. Compassos

o Leituras em diferentes unidades de Tempo
3. Poliritmia

» Poliritmia colectiva
e 2 vozes com as células ritmicas. do 2° Grau

4. OQutros elementos do ritmo

» Ligaduras
» Sincopas irregulares
s Contratempos

Nota: Varar o andamento.

V- TEORIA:

256

4. Nomes das notas / claves

» Nas 3 claves estudadas

2. Intervalos

1GL~ Programa de 3° grau 200172002 - Pagina 2 de 3



« Classificacéo escrita e construcao de intervalos simples
(nas irés claves aprendidas)
+ |Leituras intervalares
3. Acordes

« classificacdo escrita e construcéo dos acordes de 3 e 4
sons dados, em qualquer inversdo (excepto o diminuto
que sera sempre no EF)

4. Forma

» Continua¢éo do trabalho anterior

Nota: No mesmo sentido, abordar tambeém o conhecimento de Instrumentos, épocas, autores e
estilos.

1G] ~ Programa de 3% gran 200172002 - Paging 3 de 3 .
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Instituto Greqoriano de Lisboa

Formagao Musical
Programa do 4° Grau

I- MELODIA:
1. Tonal

s Com modulacao & Dominante e/ou ao relativo.
2. Modal

« modo de mi
o modo de Sol

3. Melodia por intervalos

» peqguenas sequéncias de intervalos sem ritmo ou temas
simples de obras.

« Intervalos todos até a oitava

¢ Harménicos e melddicos

Mota: 1.As Leituras melddicas deverdo também ser entoadas, nas claves de do na 3° e 4°

jinhas, com n.n.
2.0s intervalos deverdo ser tocados em qualquer registo do piano ou outro instrumento

-  HARMONIA.:

1. Acordes

s TJTodos os acordes dados nos anos anteriores com
inversdes (excepto o diminuto que sera so no EF)
s Acorde de V7 com inversées

2. Funcoes
s [-IV-V com utilizac@o do VI Grau (e do li se houver

tempo)
» Modulagdo a Dominante e ao relativo

3. Cadéncias

s Interrompida (ao V1)
» Plagal
» (Imperfeita se houver tempo)

Gl - Programa de 4° grau 2001/2002 ~ Pagioa | de 3



Nota:

4. Polifonia

s A2, 3o0umais vozes

- Os acordes deverdo ser tocados, para avaliagdo, em posicdo cerrada.

RITMO:

1. Células ritmicas - As anteriores, mais:

S &
7| 3 T3

et .

IR S ;> i

erc.

« Leituras em diferentes unidades de Tempo
3. Poliritmia

» Poliritmia colectiva
s 2 vozes com as células ritmicas do 3° Grau

s Dedugéo de formulas ritmicas e resolucéo de situacbes

novas

4. Qutros elementos do ritmo

» Ligaduras
» Sincopas irregulares
» Contratempos

Nota: Aumentar o grau de dificuldade variando o andamento

V- TEORIA:

1.  _Nomes das notas / claves

o Nas 4 claves estudadas

2. Intervalos

Gl ~ Programa de 4 gran 2901/2002 - Pigina 2 de 3

259



260

C L ——— - . Y

s Classificag@o escrita e construgdo de intervalos simples
(nas quatro claves aprendidas)
» Leituras intervalares

3. Acordes

» Classificacéo escrita e construcdo classificagao escrita e
construgdo de todos os acardes dados, em qualquer
inversdo (excepto o diminuto que sera sempre no EF)

4. Forma

» Continuacéo do trabalho anterior
o Tema e varia¢Ses

Nota: No mesmo sentido, continuar a abordagem do conhecimento de Instrumentos, épocas,
autores e estilos.

Gl - Programa de 4° grau 200172002 - Pagina 3 de 3



Instituto Gregoriano de Lisboa

Formagao Musical
Programa do 5° Grau

I- MELODIA:

1. Tonal

» Com modulagdo a Dominante ao relativo e/ou ao IV grau.
2. Modal

s Modo de fa (mais os restanteé).

- 3. ___Melodia por intervalos/Atonal

» pequenas sequéncias de intervalos sem ritmo em
diferentes claves, ou temas simples de obras.
Intervalos todos até a oitava
Harménicos e melédicos

Nota: 1.As Leituras melddicas deverdo também ser entoadas, nas claves de dd na 32 e 42

linhas, com n.n.
2.0s intervalos deverfo ser tocados em qualquer registo da piano ou outro instrumento

H-  HARMONMIA:

1, Acordes

« Todos os acordes de 3 e 4 sons dados nos anos
anteriores, com inversdes

2. Funcoes
o |-IV-V, com utilizagdo dos V! e Il Graus
¢ Modulagao a Dominante e ao relativo -~

3. Cadéncias

+ Todas as dadas
s Cadéncia Imperfeita

4. Polifonia

» A2 3oumais vozes

Gl ~ Programa de 5° grau 200172002 - Pagina | de 3
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Nota: - Os acordes deverdo ser tocados, para avaliacdo, em posicdo cermada.

ill- RITMO:

1. _Células ritmicas - As do 4° grau: +

J:i ’""’” LR Sd’ }a

ekc.

J.:i cont .

o

Compassos

o Leituras em diferentes unidades de Tempo
» Mudanca de compasso: Figura = Figura

3. Poliritmia

« Poliritmia colecliva

* 2 vozes com as células ritmicas do 4° Grau

» Dedug¢ao de formulas ritmicas e resolucdo de situacdes
novas

4. OQutros elementos do ritmo

s Ligaduras
» Sincopas irregulares
» Contratempos

Nota: Aumentar o grau de dificuidade variando a pulsagao e insistindo na rapidez, lentidao
& automnatismo.

V- TEORIA:

1. Nomes das notas / claves

» Em diferentes claves

2. Intervalos

HH ~ Programa de 5° grau 200172002 - Pagina 2 de 3




s Classificagéo escrita e construgao de intervalos simples
(nas quatro claves aprendidas)
s Leituras intervalares
3. Acordes

» Classificacdo escrita e construcio de todos os acordes
dados, em qualquer inverséo

4, Forma

« Continuacao do trabalho anterior

Nota: No mesmo sentido, continuar a abordagern do conhecimento de Instrumentos, épocas,
autores e estilos,

Gl — Programa de 5% grau 20012002 — Pigina 3 de 3

263



INSTITUTO GREGORIANO DE LISBOA

Programa Formaca&o Musical Secundario

Contetidos _ 6° Grau 7° Grau 8° Grau
C/ modulac&o a tons mais . .
Tonal afastados ¢/ e s/ acompanham/ Continuacao Continuagéo
Modal modos de 14, ré e mi Continuagéo Todos
Melodia Tons inteiros modo de Sol e Fa Outras org. sonoras
_ Sequéncias de intervalos num Sequéncias de intervalos num
Atonal [contexto atonal (interv. Até 5%) contexto atonal (interv. Todos)
Intervalos compostos Continuaga@o Continuagao
Acordes de 3 e 4 sons em . .
Harmonia] Acordes posi¢@o aberta - qualquer Continuagao Continuago
inversé@o 72Dim./6%Alem&/6*Napolitana/6®Francesa
Fungobes
Fig.=Fig. - L
Ritmo Tpo=Tpo Continuacgéo Continuacéio
Compassos mistos Valores Acrescentados
Teoria

264
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Conservatorio de Misica de Coimbra
Rua Adriano Lucas
3020-264 Coimbra

AUTORIZACAO
A Direcgfio do Conservatério de Musica de Coimbra autoriza Jodo Carlos Pinto
de Almeida a anexar os Programas de Iniciacio Musical e Formagio Musical deste

Conservatorio na sua Tese de Mestrado.

Coimbra, 09 de Novembro de 2009.
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Conservatorio de Musica de Aveiro Calouste Gulbenkian
Avenida Doutor Artur Ravara
3810-096 Aveiro

AUTORIZACAO
A Direcgdo do Conservatério de Musica de Aveiro Calouste Gulbenkian,
autoriza Jodo Carlos Pinto de Almeida a anexar os Programas de Iniciagio Musical e

Formag&o Musical deste Conservatdrio na sua Tese de Mestrado.

Aveiro, 09 de Novembro de 2009.
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! AE IR B T

CAWI!S‘!"

FORMA CAO MUSICAL

CURSO BASICO DE MUSICA- 2009/2010

OBJECTIVOS EDUCATIVOS ,
FUNDAMENTAL ! »Qﬁg i

Aprec;ar e compreender a mdsica enquanto arte, permitindo-lhes respostas e reg:onhecimentos

estéticos, dentro de varios géneros e estilos musicais, com organizacdo e compreensa@ d"a linguagem
musical ao nivel semaéntico, sintactico, discursivo, historico-estilistico e notacxona! [

COGNITIVOS:

ViD aé DO TEXTO MUSICAL QUE £ tIDO

g

ﬁl’dm i

. DESENVOLVER A INTELIGENCIA AUDITIVA - RECONHECER, IDENTIFf .AR E DISCRIMINAR AUDITIVAMENTE;
I

,\{w

- NOTAS — SUA ALTURA E NOTACAO; 3" %

ﬁb
- CELULAS RITMICAS ~ SUA DURAGAO.E, @%@éﬁ@“

~ ACORDES ~ SUAS NOTAS, ALTURAS E~N.‘ ,:I'A(;AO.
. DESENVOLVER METODOS DE TRABALHO, g:/ /‘?g}’ .
’Sy:;?. s‘

* ESCREVER UMA E DUAS VOZESADE FRAS S MUSICAIS ESCUTADAS AO PIANO QU EM GRAVAC;AO MELODICAS;

‘w
HARMONICAS; RITMICAS; * )
RECONHECER E IDENTIFICAR, / DITIVAMENTE CARACTERISTICAS EXPRESSIVAS ESTILISTICAS FORMAIS DE OBRAS

*

g
* ENTOAR FEUENIEMENT E A SOLO QU COM ACOMPANHAMENTO AO PIANO, COM CRESCENTE DOMINIO DA DICGAO E

AFIN@S;'%‘/

AG.COMO RESPOSTA A UM TEXTO MUSICAL ESCRITO, EXPLORANDO AS DINAMICAS E ARTICULAGOES;

° ve@&ﬁ%a FLUENTEMENTE FRASES RITMICAS MULTIMETRICAS UNITEMPORAIS COM CRESCENTE DOMINIO DA
e 0 YRDENACAO PSICO-MOTORA;
- %péﬁcunk E VERBALIZAR FLUENTEMENTE FRASES POLIRRITMICAS A 2 PARTES .COM CRESCENTE DOMINIO DA

4&‘ COORDENACAO PSICO-MOTORA;
*  PERCUTIR OU VERBALIZAR FLUENTEMENTE FRASES RITMICAS A UMA PARTE, EM METRICA SIMPLES E COMPOSTA COM
CRESCENTE DOMINIO DA COORDENACAO PSICO-MOTORA;
*  SOLFEJAR FLUENTEMENTE POR RELATIVIDADE NAS CLAVES DE SOL, FA, DO 32 LINHA, DO 4a LINHA;

e IMPROVISAR MELODICAMENTE COMO RESPOSTA A CIFRAS ESCRITAS OU FRASES MELODICAS E RITMICAS DADAS,
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CRIATIVOS:

e IMPROVISAR;
» COMPOR;

* AJUIZAR E FAZER APRECIACAOQ CRITICA E ESTETICA;

® RELACIONAR AS ACTIVIDADES MUSICAIS COM OUTRAS AREAS DE APRENDIZAGEM.

ATITUDINAIS;

s INTRA-PESSOALIDADE;
e INTER-PESSOALIDADE;
®  AUTO-CONFIANGA;

e AUTO-ESTIMA;

e SOCIALIZAGAO;

s MOTIVAGAD;

» POSTURA.
MATERIAL:

Nota: os exercicios sdo realizados com base na audicdo de obras, tendo em

parametros: Expressividade; Dindmica; Articulacdo.

* Piano;

e Aparethagem hi-fi;

o Musica de todos 0s géneros, épocas, estilos e culturas.

A DS RAS PARA Q DESENVOLVI T E g : (
1% GRAU P CRAU %k a 35 GRAU 45 GRAU 50 GRAU
10 And. Coceridsom, GLORIA REM
VIVALDI 10 And. PRIMAVERA 4 Caige ﬂ‘eg“ "} VERAD ytpy Sl E—
10 And. ¢y o Vi CONCERTO . GLORIA
BACH TOCATTA (Tocata e fuga Om) 43 5 .| BRANDBURGUES P Z 0T o S [ ———
para 2 vfd 1043 ;
% NO 2 BWY 1047 BWY 243
s ALUISTCA AQUATICA '
- HAENDEL .. | ... ARG
CORELLI ;
CARLOS SEIXAS 2 ConcertoemLd M
19 And. B Figuta Magica, Ke20
MOZART PEQ. SERENATA NOTURNA | % RAINHA DA NOITE” SINFONIA 939 | @ es féén‘fﬁj‘( U [ —
K525 *“% "PAPAGUENO™ .
GLORIA
MARCHA PARA B«Q b - 40 And. 59 SINF. e e ————————
BEETHOVEN MILITAR Q/VO @{ ‘Q\ :‘m.e& 29 And. SINF. 6, Op.68 . 0p.125 Mrsag gilsgmfs,
CRIACAD,
HAYDN , hob. Xa’g ez 22 R
on deiner sut”
SCHUBERT 10 And: 55{4\'"-5:
0 B
SCHUMANN 1 Argc.’ ggVF..?,
Capricho Op. 1
PAGANINI A
R, WALKIRIA
- T 1,
TCHAIKO\%@%: Po/ﬂngiﬁggiisgene
sitm, S v
= "H,.’,";’% s 19 And. SINF.4,
24 S Op.98
%@ . 19 And. Concerto
%mcwmmov piano no2
bl Op. 18
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10°GRAU
“CONTEUDOS PROG RAMATICOS

-MELODIA?

« ESCRIFA DE! FRASES- MELODICAS (€OM PREDOMINANCIA DE INTERVALOS DE 2% Mg m, 32 M e m, 43p; Sapy
MAIORES (ATE 2 ALTERAGOES NA ARMAGAO DE GLAVE) E MENORES HARMGNICAS (ATE UMA ALTERACAO NA
ARMAGAC DE CLAVE) EM METRICA SIMPLES E COMPOSTA}

» LETFURA ENTOADA DE! FRASES MELODICAS ESCRITAS, COM USO DE INTERVALOS DE 23 M e m, 33 M e m, 42p, 59p,
82P) MAIORES (ATE 2 ALTERAGOES NA ARMAGAO DE CLAVE) E MENORES HARMONICAS (ATE UMA ALTERA(;AO NA
ARMAGAQ DE CLAVE) EM METRICA SIMPLES E COMPOSTA, A UMA, DUAS OU TRES VOZES;

* IDENTIFICACAQ, RECONHECIMENTO E DISCRIMINACAO AUDITIVA DE:

- ESCALAS MAIORES E MENORES (NATURAIS E HARMONICAS);
~ INTERVALOS DE 22 M e m, 32 M e m, 42p, 5ap, 8ap,

RITMO:
e  BATIMENTOS / LETTURAS;

e JJ 3 FBIBELY 3 1 T
LITI b0 ERIA TS A TS

» COMPASSOS REGULARES SIMPLES E COMPOSTOS;
s  ESCRITA DE FRASES Ri'rmcas A UMA PARTE EM METRICA SIMPLES COM UT-—SEMiNIMA (ATE 5 PULSACOES) E EM
METRICA COMPOSTA COM UT==SEMINIMA COM PONTO {ATE 4 PULSACOES); V
»  LETTURAS: '
- RITMICAS A UMA PARTE EM METRICA SIMPLES E COMPOSTA;
- SOLFEIADAS EM PAUTA DUPLA NAS CLAVES DE SOL E FA;
- SOLFEJADAS NA CLAVES DE SOL E NA CLAVE DE FA.

HARMONIA:
. IDENHFICA¢§0, RECONHECIMENTO E DISCRIMINAGCAO AUDITIVA DE SEQUENCIAS DE ACORDES MAIORES E
MENORES NQ ESTADO FUNDAMENTAL (COM E SEM LOGICA TONAL FUNCIONAL).

CONCEITOS TEORICOS:
o  NORMAS DE ESCRIFA MUSIEAL ~ NOTAS; PENTAGRAMA; CLAVES; ALTERACOES; ARMACAO DE CLAVE;
e ORDEM DAS ALTERAGOES; '
s  ESCALA MAIOR;
e ESCALAS RELATIVAS, A
s ESCALA MENOR NATURAL / HARMONICA;
e  ACORDES PERFEITOS MAIORES}
* ACORDES PERFEITOS MENORES;




e  ARTICULAGAO - LEGATQ / STACATTO;
¢ DINAMICA — PIANO / FORTE;
*  DEFINICAO PRATICA DE RITMO/DURACAQ — PULSACEO; FIGURAS RETMICAS; PONTO DE AUMENTACAO;
e DIFERENCA ENTRE SUBDIVISAO BINARIA E TERNARIA;
s . INTERVALOS - CONJUNTOS/DISIUNTOS;
¢ CONSTRUCAQ DE:
- ACORDES MATORES E MENORES NO ESTADC FUNDAMENTAL, DE TONALIDADES ATE 3 ALTERACOES NA
ARMAGAO DE CLAVE;

. = ESCALAS MAIORES E MENORES{NATURAL E HARMONICA) ATE 3 ALTERACOES NA ARMACAO DE CLAVE.

» NOGOES BASICAS SOBRE AS CARACTERISTICAS EXPRESSIVAS, ESTRUTURAIS E INSTRUMENTAIS DA MUSICA NO
PERIODO BARROCO;

s  CLASSIFICAGAQ DE INTERVALOS DE 22 Mem , 32 M e m, 43p, Sap, Bap;
o IDENTIFICAGRO AUDITIVA (ESTILO BARROCO; MODO; COMPASSO) DAS OBRAS BARROCAS DO PROGRAMA.
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20 GRAU
CONTEUDOS PROGRAMATICOS

NOTA: A escrita de melodias, harmonias e ritrmes deverd ser feita tarmbem nos registos médios/graves
do piano.

MELODIA:

e ESCRITA DE FRASES MELODICAS, NAO MODULANTES COM USO DE INTERVALOS DE 22 M e m, 32 M e m, 42ap,
5ap,62 M e m, 82P, MAIORES (ATE 3 ALTERAGBES NA ARMACAC DE CLAVE) E MENORES HARMONICAS {ATE 2
ALTERACOES NA ARMACAC DE CLAVE) EM METRICA SIMPLES E COMPOSTA]

s LEITURA ENTOADA DE FRASES MELODICAS ESCRITAS, NAO MODULANTES, COM USO DE INTERVALOS DE 22 Me m,
3a M em, 42P, 52p,63 M e m, 72 M e m, 82P, MAIORES (ATE 3 ALTERACOES NA ARMACAQ DE CLAVE) E MENORES
HARMONICAS (ATE 2 ALTERACAO NA ARMACAO DE CLAVE)} EM METRICA SIMPLES E COMPOSTA, A UMA, DUAS OU
TRES VOZES; ' '

e IDENTIFICAGAQ, RECONHECIMENTO E DISCRIMINACAQ AUDITIVA DE:

~ ESCALAS MAIORES E MENORES (NATURAL, HARMONICA E MELODICA);
- INTERVALOS DE 22 Mem, 32 M e m, 43P, 52P,62 M e m,72 M e m, 8ap,

RITMO:
s  BATIMENTOS / LEITURAS; 3

s Jd I mmmLy M3 1 T
s RS

LI MM TR TS AT AT
% A I S TR po o I B B

s COMPASSOS REGULARES SIMPLES E COMPOSTOS;
s  ESCRITA DE FRASES R{TMICAS A UMA PARTE EM METRICA SIMPLES COM UT=SEMINIMA (ATE 6 PULSACOES)E EM
METRICA COMPOSTA COM UT=SEMINIMA COM PONTO (ATE 5 PULSACDES); -
o  LEITURAS: o |
~ RITMICAS A UMA PARTE EM METRICA SIMPLES E COMPOSTA;
- SOLFEIADAS EM PAUTA DUPLA NAS CLAVES DE SOL E FA;
~ SOLFEJADAS NA CLAVES DE SOL E NA CLAVE DE FA.

HARMONIA:

o IDENTIFICACAO, RECONHECIMENTO E DISCRIMINACAO AUDITIVA DE SERIES DE ACORDES MAIORES, MENORES NO
ESTADO FUNDAMENTAL, NA 12 £ 22 INVERSOES E AUMENTADOS. {COM E SEM LOGICA TONAL FUNCIONAL),
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CONCEITOS TEORICOS:

¢ QUIALTERAS; - EXEMPLO:
s CONTRATEMPO;
¢ LIGADURA DE PROLONGAG m J J j j J
e  PAUSAS;
s SINCOPA REGULAR;
¢ CONTRATEMPO REGULAR;
¢  MODO MAIOR / MENOR —~ GRAUS MODAIS;
e ESCALA MENOR MELODICA;
e TETRACORDE;
e ACORDES AUMENTADOS;
» INVERSOES DE ACORDES;
e CIFRA;
s CONSTRUGCAO DE:
- ACORDES MAIORES, MENORES NO ESTADQ FUNDAMENTAL E INVERTIDOS E AUMENTADQS DE
TONALIDADES ATE 4 ALTERAGOES NA ARMACAO DE CLAVE. '
- ESCALAS MAIORES E MENORES( NATURAL, HARMONICA, MELODICA) ATE 4 ALTERACOES NA ARMAGCAO DE
CLAVE. ’
» CLASSIFICACAO DE INTERVALOS DE 22 M e m, 3% M e m, 42p, 43A, 5ap, 5ep, 6a Mmem, 72 M e m, 8ap -
HARMONICOS E MELODICOS; -
e IDENTIFICAGAO AUDITIVA (ESTILO/EPQCA; MQDQ; COMPASSOQ) DAS OBRAS DO PROGRAMA;
e NOCOES BASICAS SOBRE AS CARACTERISTICAS EXPRESSIVAS, ESTRUTURAIS E INSTRUMENTAIS DA MUSICA NO
PERIODO BARROCO E CLASSICO.
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CONTEUDOS PROGRAMATICOS

A partir de 1 de Fevereiro

MELODIA: ,

* ESCRITA DE FRASES MELODICAS A DUAS VOZES, NAO MODULANTES, COM USO DE INTERVALOS DE 22 M em,3apm
em, 43p, 53p,83p, MAIORES (ATE 5 ALTERAGOES NA ARMAGAO DE CLAVE) E MENORES HARMONICAS (ATE 4
ALTERACAO NA ARMAGAQ DE CLAVE) EM METRICA SIMPLES E COMPOSTA;

* ENTOAGAO A SOLO E COM ACOMPANHAMENTO AQ PIANO OU CD, DE FRASES MELODICAS ESCRITAS, NAO
MODULANTES, COM USO DE INTERVALOS DE 22 Mem, 32 Mem, 4ap, 4a A, 52D, 53p, 6a M e m,72Mem,
83p, MAIORES (ATE 5 ALTERAGOES NA ARMACAO DE CLAVE) E MENORES HARMONICAS (ATE 4 ALTERAGAQ NA
ARMACAO DE CLAVE) EM METRICA SIMPLES E COMPOSTA, A UMA, DUAS, TRES OU QUATRO VOZES;

s RECONHECIMENTO, DISCRIMINAGAO E IDENTIFICACAO AUDITIVA DE:

- ESCALAS MAIORES E MENORES (NATURAL, HARMQNICA, MELODICA, MISTA, MAIOR MISTA PRINCIPAL /

SECUNDARIA);
- INTERVALOSDE 22Mem, 32Mem ,42p, 42 A 52D, 52p, 6aMe m, 72 M e m, 82p — SIMPLES E

COMPQSTOS, HARMAONICOS E MELADICOS.

RITMO:
» - ESCRITA DE FRASES RITMICAS A DUAS PARTES EM METRICA SIMPLES COM UT=SEMINIMA (5 PULSAGOES) E EM
METRICA COMPOSTA COM UT=SEMINIMA COM PONTO (ATE 4 PULSAGOES);
EXEMPLO: |

o
L r &EfrFr BELLrc ¢ err ceoer

*  LEITURAS RITMICAS A UMA PARTE EM METRICA SIMPLES E COMPOSTA (DE 15 A 30 PULSACOES);
® LEITURAS RITMICAS A UMA PARTE , MULTIMETRICA UNITEMPORAL~TEMPO =TEMPO, SIMPLES ALTERNADAS COM A

CORRESPONDENTE COMPOSTA,;

EXEMPLO,
10 4 J ) 8T T
*  LETTURA DE FRASES RITMICAS A DUAS PARTES EM METRICA SIMPLES COM UT=SEMINIMA E EM METRICA COMPOSTA

COM UT=SEMINIMA COM PONTO;
® LEITURA SOLFEJADA NAS CLAVES DE SOL, FA E DO NA 32 LINHA.

HARMONIA ! |
*  RECONHECIMENTO, DISCRIMINACAO E IDENTIFICACAO AUDITIVA DE SEQUENCIAS DE ACORDES MAIORES, MENORES
'NO ESTADO FUNDAMENTAL E INVERSOES, AUMENTADOS NO ESTADO FUNDAMENTAL E DIMINUTOS NA 12 INVERSAO
(COM LOGICA TONAL FUNCIONAL - NA TONALIDADE MAIOR ATE 1 ALTERAGAO NA ARMAGAO DE CLAVE);
* . AUDIGRO, RECONHECIMENTO, IDENTIFICAGAO E DISCRIMINAGAO AUDITIVA DE:

EXEMPLO-:
I-Iv-v-1 ; I-1I-V-I

CONCEITOS TEORICOS:
* EXPRESSAQ MUSICAL - ANDAMENTOQ; CARACTER; DINAMICA; ARTICULACAQ;
* NOCOES BASICAS DE COMPASSOS IRREGULARES — NORMAS DE ESCRITA ; »
ST 3
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39 GRAU
CONTEUDOS PROGRAMATICOS

Até as duas Gltimas semanas de Janeiro

NOTA: A escrita de melodias, harmonias e ritmos deverd ser feita predominantemente nos registos
médios/graves, ndo s6 do piano mas também através do uso de gravacBes.

MELODIA:

*  ESCRITA DE FRASES MELODICAS, AQ PIANQ OU EM GRAVACAO, COM USO DE INTERVALOS DE 22 M e m, 32 M e m, 42p,
42A, 520, 52p, 62 M e m, 72 M e m, Bep, E ESCALAS MAIORES (ATE 4 ALTERACOES NA ARMACAO DE CLAVE) E
MENORES HARMONICAS (ATE 3 ALTERAGAO NA ARMAGAO DE CLAVE) EM METRICA SIMPLES E COMPOSTA ;

*  ENTOACAO DE FRASES MELODICAS ESCRITAS, COM USO DE INTERVALOS DE 28 M e m, 32 M e m, 4ap, 48A, 5ap, Sap,
62 M e m, 75 M e m, 83p, MAIORES (ATE 4 ALTERACOES NA ARMACAO DE CLAVE) E MENORES HARMOMICAS (ATE 3
ALTERAGAO NA ARMACAO DE CLAVE) EM METRICA SIMPLES E COMPOSTA, A UMA, DUAS, TRES OU QUATRO VOZES;

*  RECONHECIMENTO, DISCRIMINAGAO £ IDENTIFICACAO AUDITIVA DE;

- ESCALAS MAIORES E MENORES {NATURAL, HARMONICA E MELODICA);
- INTERVALOS DE 22 M e m, 32 M e m, 42p, 42A, 53D 52p, 62 M e m, 72 M e m, 82p — SIMPLES E
COMPOSTOS; HARMONICOS E MELODICOS,

RITMO:
«  ESCRITA DE FRASES REFMICAS A UMA PARTE EM METRICA SIMBLES A UMA PARTE COM UT=SEMINIMA {6 PULSACOESY E EM
METRICA COMPOSTA COM UT=SEMINIMA COM PONTO {5 PULSAGOESLEITURAS:
- RITMICAS A UMA PARTE EM METRICA SIMPLES E COMPOSTA UT = 1 10;
- SOLFEJADAS NAS CLAVES DE SOL, FA E DO NA 32 LINHA.

HARMONIA:

*»  RECONHECIMENTO, DISCRIMINACAO E IDENTIFICACAO AUDITIVA DE ‘SERIES DE ACORDES MAIORES, MENORES ESTADO. ... .

FUNDAMENTAL, 12 E 22INVERSOES, AUMENTADOS, DIMINUTOS NA 12 INVERSAO (COM E SEM LOGICA TONAL FUNCIONAL}. -

CONCETIOS TEORICOS:

s DEFINICAO PRATICA DE RITMO / ‘DURACAO COMPASSOS REGULARES SIMPLES E COMPOSTOS :

& ANACRUSA;

e SINCOPA IRREGULARS

* CONTRATEMPRO IRREGULAR;

s  ABREVIATURAS E REPETICOES:

s  ESCALA MENOR MISTA;

' ~ ACORDES MAIORES, MENORES: E DIMINUTOS, NO ESTARQ FUNDAMENTAL E ENVERTIDOS, AUMENTADQS,
DE TORALIDADES ATE 5 ALTERACOES NA ARMACAO DE CLAVE;
- ESCALAS MAIORES, MENORES (NATURAL, HARMONICA, MELODICA E MISTA) ATE 5 ALTERACOES NA

ARMAGAO DE CLAVE.

» CLASSIFICACAO DE INTERVALOSDE22 Mem, 32 Mem,44p, 42 A, 52 D, 5ap, 62 M e m,72 M e m, 82p;

*+  IDENTIFICACAO AUDITIVA DO ESTILO/EPOCA, MODO, COMPASSO DAS OBRAS DO PROGRAMA: 4

*  CARACTERISTICAS EXPRESSIVAS, ESTRUTURAIS E INSTRUMENTAIS DA MUSICA NO PERFODO BARROCO E CLASSICO.

NOTA: Todos os alunos de 3° grau t&m obrigatoriamente de realizar uma frequéncia escrita e oral, nas
duas dltimas semanas de Janeiro, com os contelidos ministrados até 3 data dos testes.
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4/50 GRAU
CONTEUDOS PROGRAMATICOS

MELODIA:

s  ESCRITA DE FRASES MELODICAS A DUAS VOZES , MODULANTES (50 GRAL) COM USO DE INTERVALOS DE 22 M e m,
32 Mem, 42P, 42 A, 52D, 52P, 6a M e m, 72 M e m, 82p, MAIORES (ATE 6/7 ALTERACOES NA ARMA(,;.KO DE
CLAVE) E MENORES HARMONICAS (ATE 5/6 ALTERAGAO NA ARMAGAO DE CLAVE) EM METRICA SIMPLES E
COMPOSTA; , '

* ENTOAGAO A SOLO E COM ACOMPANHAMENTO AO PIANO OU EM CD, DE FRASES MELODICAS ESCRITAS,
MODULANTES (5° GRAU), COM USO DE INTERVALOS DE 228 Mem, 32 Mem, 43P, 42 A, 52p, 52p, 6aMem, 72
M e m, B3P MAIORES (ATE 6/7 ALTERACOES NA ARMACAO DE CLAVE) E MENORES HARMONICAS (ATE 5/6 .
ALTERAGAO NA ARMACAO DE CLAVE) EM METRICA SIMPLES E COMPOSTA, A UMA, DUAS, TRES OU QUATRO VOZES;

s  RECONHECIMENTO, DISCRIMINAGAO E IDENTIFICACAO AUDITIVA DE ESCALAS:

- MAIORES (MAIOR, MAIOR MISTA PRINCIPAL, MAIOR MISTA SECUNDARIA) MENORES (NATURAL,
HARMONICA, MELODICA, MISTA) — 49 GRAU;
L,.Q HISPANO-ARABE, CIGANO—HGNGARA@HEXAFONA, CROMATICA — 50 GRAU.

* RECONHECIMENTOQ, DISCRIMINACAQ E IDENTIFICAGAO AUDITIVA DE INTERVALOS DE 22 M e m, 32 M e m, 43p,

4aj, 5ap, 5ap, 6aMmem, 72 Mem, Bap,

RITMO!:
s ESCRITA DE FRASES RITMICAS A DUAS PARTES EM METRICA SIMPLES COM UT=SEMINIMA (6 puLSAgSEs) E EM
METRICA COMPOSTA COM UT=SEMINIMA COM PONTO (5 PULSACOES); ‘
» 20 LEITURAS RITMICAS LONGAS (DE 15 A 20 PULSAC5ES) A UMA PARTE EM ME‘TRICA.SIMPLES E COMPOSTA
uUT=90 A 120 T o
= LEFTURAS RITMICAS A UMA PARTE , MULTIMETRICA UNITEMPORAL, TEMPO = TEMPO, FAZENDO LSO DE METRICAS
SIMPLES E COMPOSTAS, REGULARES E IRREGULARES;

U mRTETRONT TT

- FRASES RITMICAS A DUAS PARTES (USANDO FONEMAS E BATIMENTOS) EM METRICA SIMPLES COM
- UT=SEMINIMA E EM METRICA COMPOSTA COM UT=SEMINIMA COM PONTO;
- SOLFEJADAS NA CLAVES DE SOL, FA, DO NAS 32 E 42 LINHAS, EM METRICA SIMPLES E COMPOSTA,

REGULAR E IRREGULAR — 40 GRALL,
- SOLFEJADAS NA CLAVES DE SOL, FA, DO NAS 13, 32 E 42 [INHAS, EM METRICA SIMPLES E COMPOSTA,

REGULAR E IRREGULAR — 59 GRAU,

HARMONIA:
" & RECONHECIMENTO, DISCRIMINACAO E IDENTIFICACAO AUDITIVA DE SEQUENCIAS DE ACORDES MAIORES, MENORES
NO ESTADO FUNDAMENTAL E INVERSOES E AUMENTADOS NO ESTADO FUNDAMENTAL E DIMINUTOS NAS 12 E 2a
INVERSOES ( COM TODAS AS FUNGOES TONAIS E ACORDE DE 72 ADICIONADA DA DOMINANTE ~ 50 GRAU).
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CONTRATEMPO REGULAR/IRREGLULAR;

SINCOPA REGULAR/IRREGULAR;

NOCOES BASICAS SOBRE TONALIDADE; FUNCOES TONAIS;
PRINCIPAIS FUNGOES TONAIS — AFIRMAGAQ DA TONALIDADE;
GRAUS TONAIS - GRAUS MODAIS;

ESCALA MAIOR MISTA PRINCIPAL/SECUNDARIA;

INDICES DE OITAVA;

TOMNS ENARMONICOS;

TONS HOMONIMOS;

INTERVALOS - SIMPLES/COMPOSTOS; INVERSAO;

CONSTRUCAO DE:
- ACORDES MAIORES, MENORES, DIMINUTOS NO ESTADO FUNDAMENTAL E INVERSOES E AUMENTADOS NO
ESTADO FUNDAMENTAL DE TONALIDADES ATE 6 ALTERAGOES NA ARMACAO DE CLAVE;
- ESCALAS MAICRES E MENORES {NATURAL, HARMONICA, MELODICA, MISTA, MAIOR MISTA PRINCIPAL /
SECUNDARIA) ATE 6 ALTERAGOES NA ARMAGAO DE CLAVE,
IDENTIFICAGAO AUDITIVA (ESTILO/EPOCA; MODO; COMPASSO) DAS OBRAS DO PROGRAMA;
CARACTERISTICAS EXPRESSIVAS, ESTRUTURAIS E INSTRUMENTAIS DA MUSICA NO PERIODO BARROCO E CLASSICO.

o I ,‘(



CONCEITOS TEORICOS:

e  NOCOES MAIS APROFUNDADAS DE:
' - EXPRESSAOQ MUSICAL, ARTICULACAD, DINAMICA, ANDAMENTO, CARACTER EXPRESSIVO;
- TONALIDADE; .
- METRICA / COMPASSOS — REGULARES E IRREGULARES, SIMPLES E COMPOSTOS;
e NOCOES BASICAS:
- FORMA A-B-A;
- QUADRATURA = MOTIVO ~ SEMIFRASE =~ FRASE ~ PERIODO - TEMA.
e TONS PROXIMOS;
e CONSTRUCAO DE:
- ACORDES MAIORES, MENORES, DIMINUTOS NO ESTADO FUNDAMENTAL E INVERSOES, AUMENTADOS NO
ESTADO FUNDAMENTAL E ACORDES DE 72 TIPO DOMINANTE DE TONALIDADES ATE 7 ALTEM;ﬁEs NA
ARMACAO DE CLAVE; o
- ESCALAS MAIORES E MENORES (NATURAL, HARMONICA, MELODICA, MISTA, MAIOR MISTA PRINCIPAL /
SECUNDARIA) ATE 7 ALTERAGOES NA ARMAGAO DE CLAVE;
- ESCALAS MAIORES (MAIOR, MAIOR MISTA PRINCIPAL, MAIOR MISTA SECUNDARIA) MENORES (NATURAL,
HARMONICA, MELODICA, MISTA) ATE 7 ALTERAGOES NA ARMACAQ DE CLAVE; |
45’3 ESCALAS HISPANQ-ARABE, cmAuo-uﬂNGARAﬂ HEXAFONA E CROMATICA ATE 5 ALTERAGOES — 50 GRAU.
. IDEWFICA@:KO AUDITIVA (ESTILO/EPOCA; MODO; COMPASSO) DE EXCERTOS MUSICAIS DA LISTA DE OBRAS
MUSICAIS DO PROGRAMA,;

e CARACTERISTICAS EXPRESSIVAS, ESTRUTURAIS E INSTRUMENTAILS DA MUSICA NO PERIODO BARRQCQ, CLASSICO E
ROMANTICO - 5¢ GRAU.
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CONSERVATORIO DE MUSICA DE AVEIRO DE CALOUSTE GULBENKIAN

FORMACAO MUSICAL
2009/2010

MATRIZ DO EXAME ESCRITO DE 5° GRAU

CONTEUDOS PROGRAMATICOS CRITERIOS DE CORRECCAO COTACAQ
{200 pontos)
1. Apés audigto ao piano ou em gravagdo, escrever notas - 90 % 45
duas vozes melddicas de um excerto executado, células ritmicas - 10 %
2. Apés audigdo ao piano, escrever duas frases
ritmicas a duas partes, uma de subdivisdo bindria .
- 6 pulsagBes eim‘m de subdivisdo terndria ~ 5 cada célula ritmica - 2,5 45
pulsagdes. .
3. Apds audigdo ao piano de uma progressdo
harménica:
+ Escrever soprano; * notas do soprano - 10
» Cifrar acordes, assinalande os graus da 40
tonalidade, a qualidade dos acordes, as suas s escrita de fungBes - 30
posigdes e a existéncia ou ndo de 7°
adicionada no V grau.
4. Apés audigdo ao piano, assinalar e corrigir os
erros de cifra de uma progresstio harmdnica 4 erros - 2,5 cada 10
escrita,
5. Apés audlgﬁfa em gravagdo, CfSS)hOlﬂf‘ e corrigir os 4erros-25 cada 10
erros melédicos numa melodia escrita.
6. Apés audi¢do em gravagdo, assinalar e corrigir os _
erros ritmicos numa melodia ou frase ritmica - 4 erros-25 cada 10
escrita. ' - '
7. Apéds audiglo de uma escala ou obra musical, ao 2 escalas -
piano ou em gravagdo, identificar e construir identificar - 3,0 i0
duas organiza¢des sonoras. construir- 2,0
8 A par'ﬁrNde nota e cifra indicada, completar a Construgdo de acordes - 0,25 10
construgdo dos acordes. .
9. Apés audigdo de um excerto de uma das obras do
programa, preencher o quadro de audigdo onde o
constardo 10 pardmetros a seleccionar de entre Cada partimetro - 1,0 10
os do quadro abaixo indicado.
10. Desenvolver UM tema & escolha de entre trés 10
propostos.
TOTAL 200
Cardcter o e . . a
expressivo Estilo/época | Tipo de obra| Modo | Compasso | Instrumentagdo/Timbres . Dinémica
- Instrumento ’ . .
Andamento | Articulagdo | Registo solista Ritmo caracteristico Meledia caracteristica
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Etc, ete..

NOTA: Estes sdo alguns dos par@metros possiveis para o quadro de audigdo. Poderdo ser retirados ou
acrescentados alguns e substituidos por outros que sejam mais pertinentes.




CONSERVATORIO DE MUSICA DE AVEIRO DE CALOUSTE GULBENKIAN

FORMACAO MUSICAL

MATRIZ DO EXAME ORAL DE 5° GRAU

CONTEUDOS PROGRAMATICOS COTAGAO
(200 pontos)

. Identificar o periodo/ época e se possivel o compositor do excerto 10
de uma obra ouvido no momento da prova.

. Apds leitura & 1° vista, entoar uma melodia tonal, ndio esquecendo a 40
marcagdo de compasso.

. Apés leitura & 1% vista, entoar uma melodia tonal com 35
acompanhamento co piano, ndo esquecendo a marcago de compasso.

. Apds leitura & 1° vista, ler fluentemente uma frase ritmica a duas
partes (com subdivisdo bindria ou terndria), executando uma das 25
partes em vocdbulos ou fonemas e percutindo a outra.
ler e percutir uma frase ritmica a uma parte em métrica simples ou 5
composta, sorteada da lista das vinte frases estudadas no 5° grau

. Apés leitura a 1° vista ler, fazendo uso de vocdbulos ou fonemas, uma 30
frase multimétrica com a respectiva marcacdo de compasso.

. Ler & primeira vista por relatividade uma frase apre.sen*rada ndo o5
esquecendo a marcagdo de compasso. ;

. Improvisar uma frase melddica de uma das seguintes formas: .
a) base harménica dada e tocada ao piano; 10
b) um ou dois compassos meldédicos e continuagdo ritmica dada;

. Andlise auditiva de um excerto de uma obra ouvido no momento da
prova, sem apoio de partitura com identificagto de: época (2pontos); 10
modo (2); andamento (2); Compasso (2); marcagéio compasso (2).

TOTAL 200
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PROVA ORAL 52 GRAU

1 ldentificar o compositor e 0 nome da obra do excerto ouvido {obras do programa de 42 e 52 grau - cada 10 pontos
aluno ouve um excerto diferente)
Entoar uma melodia tonal, com marcagio de compasso.
2 =
3 Entoar uma melodia tonal com acompanhamento ao piano, com marcagio de compasso.
4 Ler uma frase ritmica a duas partes {com subdivisdo bindria ou terndria), executando uma das partes em
vocéhulos ou fonemas e percutindo a outra,
e O s R e o I - = B e B e - R 25 ponts
. v b4
eSS O L Cr p C..QE'_J' 7or g r
5 Ler uma frase rftmnca a uma parte, sorteads, das 20 estudadasno 52grav. @~ . [=
e’y .LLL”( TR Ug‘,.fﬂtaﬁ_ 13pontes
6 Ler fazendo uso de vocébuios ou fonemas, uma frase multimétrica, T=T com marcacio de compasso.
$ TR, )R AP A 13 TR T3
30 pontos
83
8 JIOTR0M | 0 DITHRIT33 77300130 72010
7 Ler por relatividade uma frase apresentada, com marcagio de ¢oitpasso. - ‘
2 . 2
A ; A T T 25 pontos
NP ol 1 0 S L WY Jn"-l..I-----II?-FL’I --l—‘----l'.‘-ﬂ .
MR ool NE 2000 oY “.‘..‘ 'H"ﬂ‘—-"l-. oV ISR OO % SCSI0N T T VL 100 SO Y Y 0O MY
5“‘..‘.“. - r-l ra: -
W m—— : -
8 Improvisar uma frase melddica de uma das seguintes formas:
a)  base harménica dada e tocada do plans;,
x ~~d T RAE FE TN “s e x
S =+ 10 pontos
b}  um ou dois compassos melédicos dados e base ritmica;
9 Analisar auditivamente um excerto de uma obra ouvido no momente da prova com Identificacso de: 10 ponios
época {2p); modo (2). andamento {2); Compasso {2); marcagio compasso {2).
- TOTAL 200 Pontos
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CALOUSTE GULBEMMILAMN

FORMACAO MUSICAL

CURSO COMPLEMENTAR DE MUSICA - 2009/2010

OBJECTIVOS EDUCATIVOS

FUNDAMENTAL:

Apreciacdo e compreensdo da mdsica enquanto arte, permitindo-lhes respostas e reconhecimentos estéticos, dentro
de vérlos géneros e estilos musicals, com organizacio e compreensfo da linguagem musical ao nivel seméntico,
sintéctico, discursivo, histdrico-estilistico e notacional,

COGNITIVOS:
0S ALUNOS DEVEM SFR CAPAZES DE:

s  DESENVOLVER!:
- MEMORIA AUDITIVA;
- METODOS DE TRABALHO;
- DISCERNIMENTO E REFLEXAO MUSICAL;
- INTELIGENCIA AUDITIVA - RECONHECER, IDENTIFICAR E DISCRIMINAR:
» ACORDES COM 4 NOTAS;
> CARACTERISTICAS EXPRESSIVAS ESTILISTICAS FORMAIS DE OBRAS DE DIFERENTES
CORRENTES ESTETICAS DO SEC., XX;
» CARACTERISTICAS FORMAIS;
> CADENCIAS HARMONICAS.
* ASSOCIAR A NOTACAO DO TEXTO MUSICAL QUE E LIDO (ENTOADO) AO SOM QUE E PRODUZIDO E OUVIDO;
e COMPREENDER E REFLECTIR SOBRE A TONALIDADE, METRICA E EXPRESSIVIDADE DO TEXTO MUSICAL QUE £ LIDO E/OU
OUVIDO;
e  LER PARTITURAS - TOMAR CONSCIENCIA E COMPREENDER A LOGICA E RELAGAO ENTRE:
- NOTAS: SUA ALTURA E NOTAGAO;
- MELODIAS (CONTRAPONTO): SUA ALTURA E NOTACAO;
~ CELULAS RITMICAS: SUA DURAGCAO E NOTAGAO!
- ACORDES: SUAS NOTAS, ALTURAS E NOTAGAO.
+ IMPROVISAR A SOLO E EM GRUPO COMO RESPOSTA A CIFRAS OU A FRASES MELODICAS/RITMICAS
e ESCREVER UMA, DUAS E TRES VOZES MELODICAS DE EXCERTOS MUSICAIS ESCUTADOS (AO PIANO OU EM GRAVAGAO);
o  TEORIZAR SOBRE OS CONTEUDOS PROGRAMATICOS.
PERFORMATIVOS:

» ENTOAR FLUENTEMENTE A SOLO E EM GRUPO, COM E SEM ACOMPANHAMENTO AO PIANC OU EM CD:
- NO TOM ORIGINAL E TRANSPONDO, MELODIAS TONAIS OU MODAIS, COM CRESCENTE DOMINIO DA DICGAO E

AFINAGAO
COMO RESPOSTA A UM TEXTO NOTADO, EXPLORANDO AS DINAMICAS E ARTICULAGOES;

s
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- METRICA / COMPASSOS ~ REGULARES E IRREGULARES, SIMPLES E COMPOSTOS ;
NOGOES BASICAS:
- FORMA A-B-A;
- QUADRATURA ~ MOTIVO — SEMIFRASE ~ FRASE ~ PERIODO - TEMA,
TONS PROXIMOS;
CONSTRUGCAO DE:
- ACORDES MAIORES, MENORES, DIMINUTOS NO ESTADO FUNDAMENTAL E INVERSGES, AUMENTADOS NO
ESTADO FUNDAMENTAL E ACORDES DE 72 TIPO DOMINANTE DE TONALIDADES ATE 7 ALTERA(;GES NA
ARMACEO DE CLAVE; ’
- ESCALAS MAIORES E MENORES (NATURAL, HARMONICA, MELODICA, MISTA, MAIOR MISTA BR INCIPAL /
SECUNDARIA) ATE 7 ALTERACOES NA ARMAGAO DE CLAVE;
- ESCALAS MAIORES (MAIOR, MAIOR MISTA PRINCIPAL, MAIOR MISTA SECUNDARIA) MEN RES (NATURAL,
HARMONICA, MELODICA, MISTA) ATE 7 ALTERACOES NA ARMACAO DE CLAVE; .
- ESCALAS HISPANO-ARABE, CIGANO-HUNGARA, HEXAFONA E CROMATICA ATE S ERAt;éEs 50 GRAU,
IDENTIFICAGAO AUDITIVA (ESTILO/EPOCA; MODO; COMPASSO) DE EXCERTOS, MUSICAISRLDA LISTA DE OBRAS
MUSICAIS DO PROGRAMA;
CARACTERISTICAS EXPRESSIVAS, ESTRUTURAIS E INSTRUMENTAIS DA MUS
ROMANTICO — 50 GRAU.

NO PERIODO BARROCO, CLASSICO E



LISTA DE OBRAS PARA DESENVOLVIMENTO DO GOSTO REFINADO E

CONHECIMENTO DE REPERTORIO DA MUSICA DO SEC. XX

6° GRAU
PRELUDIO A SESTA
DEBUSSY D'UM FAUNO
RAVEL comc:ERTs% EIANO EM
HOLST OS PLANETAS
P MUSICA CORDAS, PERC.
BARTOK E CELESTA
PROKOFIEV SINF. NOL
SHOSTAKOVITCH | 19 AND, SINFONIA NO 15
UM AMERICANO EM
GERSHWIN PARIS
3 SKETCHES
COPLAND LATINO-AMERICANOS o
BERNSTEIN WEST SIDE STORY 79 GRAU
STRAVINSKY e —— SAGRACAO PRIMAVERA
MILHAUD UM BOI NO TELHADO
L INDEMITH METAMORFOSES |
SINFONICAS _ o
MESSIAEN | QUARTETO FIM DO TEMPO | 890 GRAU
‘ ] NOITE TRANSFIGURADA
SHOENBERG PIERROT LUNAIR
ALBAN BERG CONCERTO VIOLINO
WEBERN PASSACAGLIA
ESPANA EN EL CORACON (LA
NONO GUERRA) .
BERIO 11 FOLK SONGS
STOCKHAUSEN ADIEU 21
PENDERECKY , STABAT MATER
STEVE REICH VARIACOES SOPROS, CORDAS, TEC.
- .. GLASS - ANIMA ‘MUNDI
CAGE CONCERTO PARA PIANO
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- MELODIAS PANTONAIS, COM CRESCENTE DOMINIO DA DICCAO E AFINACAO COMO RESPOSTA A UM TEXTO
NOTADO,
EXPLORANDO AS DINAMICAS E ARTICULAGOES;
- MELODIAS MODAIS COM ACOMPANHAMENTO RITMICO, COM CRESCENTE DOMINIO DA DICGAO, AFINACAO E
COORDENAGAO PSICO-MOTORA, COMO RESPOSTA A UM TEXTO NOTADO, EXPLORANDO AS DINAMICAS E
ARTICULAGOES.
s PERCUTIR E VERBALIZAR COM CRESCENTE DOMINIO DA COORDENACAQ PSICO-MOTORA:
- FRASES RITMICAS A UMA PARTE, MULTIMETRICAS / MULTTTEMPORAIS;
- FRASES RITMICAS A 3 nivers,
¢ IMPROVISAR MELODICAMENTE COMO RESPOSTA A CIFRAS ESCRITAS OU FRASES MELODICAS E RITMICAS DADAS.

CRIATIVOS.;
e IMPROVISAR;
s COMPOR;

s AJUIZAR E FAZER APRECIACAO CRITICA E ESTETICA;
e RELACIONAR AS ACTIVIDADES MUSICAIS COM OUTRAS AREAS DE APRENDIZAGEM

ATITUDINAIS:
e INTRA-PESSOALIDADE;
» INTER-PESSOALIDADE;
¢ AUTO-CONFIANGA;
e AUTO-ESTIMA;
s SOCIALIZACAO;
s  MOTIVAGAC;

» POSTURA.
MATERIAL:
» Piano;

» Aparelhagem hi-fi;
s« Musica de todos os géneros, épocas, estilos e culturas.
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6° GRAU
CONTEUDOS PROGRAMATICOS

MELODIA:
e ESCRITA DE:
- TEMAS MELODICOS TONAIS {MAIORES/MENORES, EM METRICA REGULAR SIMPLES E COMPOSTA) DE MEMéRIA,
APOS AUDIGAO 5 VEZES, COM DISCERNIMENTO DA TONALIDADE/MODALIDADE E METRICA
- EXCERTOS MELODICOS A TRES VOZES, MAIORES E MENORES HARMONICAS EM METRICA SIMPLES E
COMPOSTA;
- FRASES MELODICAS MODAIS {SEM TRANSPOSICAO) A UMA VOZ, COM UM ACOMPANHAMENTO RETMICO
PERCUTIDO, EM METRICA SIMPLES E COMPOSTA.
s ENTOAGAO A SOLO OU EM GRUPO:
- COM ACOMPANHAMENTO AO PIANO OU EM €D, DE MELODIAS ESCRITAS MAIORES (ATE 3 ALTERACOES NA
ARMACAOC DE CLAVE) E MENORES HARMONICAS (ATE 2 ALTERAGAO NA ARMA(;KO DE CLAVE) EM METRICAS
SIMPLES E COMPOSTA, TRANSPONDO A VISTA UMA 22 SUPERIOR OU'iNFERIdR,

- MELODIAS MODAIS A UMA VOZ, COM UM ACOMPANHAMENTO pirmco PERCUTIDO (SEM TRANSPOSICAC) EM
METRICA SIMPLES E COMPOSTA;

EXEMPLO:

- MELODIAS PANTONAIS ESCRITAS, EM METRICA SIMPLES E COMPOSTA.
¢  RECONHECIMENTO, DISCRIMINACAO E IDENTIFICACAO AUDITIVA DOS MODOS DORICO; FRIGIO; LIDIO; MIXOLIDIO.

RITMO: L
s COMPASSOS IRREGULARES —~ ADITIVOS E SUBTRACTIVOS;
«  ESCRITA DE FRASES RETMICAS A DUAS PARTES EM METRICA SIMPLES COM UT=SEMINIMA (8 puLsaGOES)

EXEMPLO:
B e - I - B s BN - IO s - - e B R
- cr 7p  CLrcervr P 7 pr
EEM METRICA COMPOSTA COM UT=SEMINIMA COM PONTO {7 PULSACOES);
EXEMPLO:

T 0 by S S s I e s B O J‘_??ﬁ.r
W@% ELLL Ll FERL ™



¢ LEITURAS RITMICAS:
- A UMA PARTE , MULTIMETRICA / MULTITEMPQORAL, COLCHEIA=COLCHEIA, FAZENDQ USQ DE FONEMAS, EM
METRICAS SIMPLES E COMPOSTAS, REGULARES E IRREGULARES, EM QUE COLCHEIA=COLCHETA;

T T ST 00 1A Aa

- A TRES PARTES, EM METRICA SIMPLES COM UT=SEMINIMA E EM METRICA COMPOSTA COM UT=SEMINIMA COM

PONTO.
EXEMPLO:
S 4 J - &5 <
r c_.r r r
e e g el N e el gl
HARMONIA:

* RECONHECIMENTO, DISCRIMINAGAO E IDENTIFICACAO AUDITIVA DAS CIFRAS DE PROGRESSOES HARMONICAS (COM
LOGICA TONAL), FAZENDO USO DE ACORDES DE TRES SONS MAIORES E MENORES NO ESTADO FUNDAMENTAL E
INVERSOES, AUMENTADOS NO ESTADO FUNDAMENTAL E DIMINUTOS NAS 1a E 23 INVERSOES (COM TODAS AS FUNCOES
TONAIS); ACORDE DE 72 TIPO DOMINANTE NO ESTADO FUNDAMENTAL E 13 INVERSAO; ACORDE DE 63 NAPOLITANA]
ACORDE DE 62 ALEMA E 63ITALIANA; ACORDE DIMINUTO COM 72 mmmum,

¢ RECONHECIMENTO, DISCRIMINACAO E IDENTIFICAGAO AUDITIVA DE DOMINANTES SECUNDARIAS DA SUB-DOMINANTE E
DOMINANTES SECUNDARIAS DA DOMINANTE (V/IV, V/V, VII7/IV, VIi;/V);

* RECONHECIMENTO, DISCRIMINAGAO E IDENTIFICAGAO -AUDITIVA DE CADENCIAS HARMONICAS CONCLUSIVAS
AUTENTICAS E PLAGAIS (COM E SEM 33 pICARpA) £ NAC CONCLUSIVAS. INTERROMPIDAS. E SUSPENSIVAS AO V.

CONCEITOS TEORICOS:
* TRANSPOSICAO; v
» COMPASSOS IRREGULARES - ADITIVOS E .SUBTRACTIVOS;
*  TONALIDADE;
* ACORDES DE 72 DIMINUTA; ALss, Irg; Napg;
» FORMA SONATA;
*  QUADRATURA;
«  ESCALAS DEFECTIVAS — MODOS PENTATONICOS;
. CONSTRUC;AO DE ACORDES DE SETIMA DIMINUTA E DOMINAN’TE (ESTADO FUNDAMENTAL E INVERTIDOS);
» CARACTERISTICAS EXPRESSIVAS, ESTRUTURAIS E INSTRUMENTAIS DA MUSICA NO PERIODO POS-ROMANTICO,
, Réssxomsmo E NACIONALISMO DO SEC., XX; ‘
?IDE: NTIFICACAO AUDITIVA (ESTILO/EPOCA; MODO; COMPASSO; MARCACAO DO COMPASSO; HARMONIA )} DE EXCERTOS
» “MUSICAIS BARROCOS, CLASSICOS E ROMANTICOS, EM PRIMEIRA AUDIGAO ;
o IDENTIFICAGAO AUDITIVA DA CORRENTE ESTETICA, COMPOSITOR E NOME DA OBRA, DE EXCERTOS MUSICAIS DA LISTA
DE OBRAS MUSICAIS DO PROGRAMA.
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70 GRAU
CONTEUDOS PROGRAMATICOS

MELODIA?
» ESCRITA DE:
- TEMAS MELODICOS TONAIS (MAIORES/MENORES, EM METRICA REGULAR SIMPLES E COMPOSTA) DE MEMORIA,
APOS AUDIGAO 5 VEZES, COM DISCERNIMENTO DA TONALIDADE E METRICA;
- TRES VOZES DE EXCERTOS MAIORES E MENORES, EM METRICA SIMPLES E COMPOSTA;
- MELODIAS MODAIS (SEM TRANSPOSIGAO) A UMA VOZ, COM UM ACOMPANHAMENTO RITMICO PERCUTIDO, EM
METRICA SIMPLES E COMPOSTA.
s ENTOACAO A SOLO OU EM GRUPO:
- COM ACOMPANHAMENTO AQ PIANO OU EM CD, DE MELODIAS ESCRITAS MAIORES (ATE 4 ALTERACOES NA
ARMAGCAO DE CLAVE) E MENORES (ATE 3 ALTERAGAO NA ARMAGAO DE CLAVE) EM METRICAS SIMPLES E
COMPOSTA; TRANSPONDO A VISTA UMA 22 E 32 SUPERIOR OU INFERIOR;
- MELODIAS MODAIS A UMA VOZ, COM UM ACOMPANHAMENTO Ri'rMIco PERCUTIDO (COM TRANSPOSIGAO) EM
METRICA SIMPLES E COMPOSTA;
- MELODIAS PANTONAIS ESCRITAS, EM METRICA SIMPLES E cnmposm.
¢ RECONHECIMENTO, DISCRIMINAGAO E IDENTIFICACAO AUDITIVA DOS MODOS DORICO; FRIGIO; LIDIO; MIXOLIDIO.

RITMO:
* COMPASSOS IRREGULARES ~ ADITIVOS E SUBTRACTIVOS;

e  LEITURAS RITMICAS:
- A UMA PARTE , MULTIMETRICA / MULTEFEMPORAL, FAZENDO U‘SO bDE FONEMAS EM MEFRICAS SIMPLES E
COMPOSTAS, REGULARES E IRREGULARES, EM QUE COLCHEIA=COLCHEIA;
- A TRES PARTES, EM 'METRIQA,SIMPLES COM UT=SEMINIMA E EM METRICA COMPOSTA COM UT=SEMINIMA COM

PONTO.

HARMONIA:Z
¢ RECONHECIMENTO, DISCRIMINAGAO E IDENTIFICACAO AUDITIVA DAS CIFRAS DE PROGRESSOES HARMONICAS (COM
LOGICA TONAL), FAZENDO USO DE ACORDES DE TRES SONS MAIORES E MENORES NO ESTADO FUNDAMENTAL E
mvsaséss, AUMENTADOS NO ESTADQ FUNDAMENTAL E DIMlNLH’OS NAS 12 E 22 INVERSOES (COM TODAS AS FUNCOES.
ACORDE DE 72 TIPO DOMINANTE NO ESTADO FUNDAMENTAL E 12 INVERSAO; ACORDE DE 68 NAPOLITANA;
_ACORDE DE 62 ALEMA; ACORDE DE G2ITALIANA; ACORDE DE 63 FRANCESA; ACORDE DE 72 DIMINUTA; ACORDE MEIO
":-'-,,_gmni'm'o NO ESTADO FUNDAMENTAL; ACORDE DE 72 MAIOR NO ESTADO FUNDAMENTAL E ACORDE DE 72 MENOR NO
ESTADO FUNDAMENTAL ;
. RECONHECIMENTO, DISCRIMINACAO E IDENTIFICACAO AUDITIVA DE DOMINANTES SECUNDARIAS DE TODOS OS GRAUS

DA TONALIDADE;
o RECONHECIMENTO, DISCRIMINAGAO E IDENTIFICAGAO AUDITIVA DE CADENCIAS HARMONICAS CONCLUSIVAS

AUTENTICAS E PLAGAIS {COM E SEM 32 PICARDA) E NAO CONCLUSIVAS INTERROMPIDAS E SUSPENSIVAS AC- V.
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CONCEITOS TEORICOS:

328

MODULAGAQ A TONS PROXIMOS;

LEITURA DE PARTITURAS;

ORNAMENTAGAD;

ACORDES DE 73 DIMINUTA; Algs; ITs; FRea; NAPg;

CONSTRUCAO DE ACORDES DE 72 DIMINUTA; 72 DOMINANTE; 72 MAIOR; 73 MENOR; MEIO DIMINUTO (ESTADO
FUNDAMENTAL E INVERSOES); ACORDES: Algs; ITs; FRy3; NAPg; '
CARACTERISTICAS EXPRESSIVAS, ESTRUTURAIS E INSTRUMENTAIS DA MUSICA DO NEO-CLASSICISMO ;

IDENTIFICACAQ AUDITIVA (ESTILO/EPOCA; MODO; COMPASSQ; MARCAGAQ DO COMPASSQ; HARMONIA) DE EXCERTOS
MUSICAIS BARROCOS, CLASSICOS E ROMANTICOS; '

IDENTIFICAGAO AUDITIVA DA CORRENTE ESTETICA, COMPOSITOR E NOME DA OBRA, DE EXCERT-OS MUSICAIS DA LISTA
DE OBRAS MUSICAIS DO PROGRAMA. ’




80 GRAU
CONTEUDOS PROGRAMATICOS

MELODIAZ

s ESCRITA DE!
- TEMAS MELODICOS TONAIS { MATORES/MENORES, EM METRICA REGULAR SIMPLES E COMPOSTA) DE MEMORIA,

ARGS AUDIGRO 5 VEZES, COM DISCERMIMENTO DA TONALIDADE/MODALIDADE E METRICA;
- EXCERTOS MELODICOS A TRES VOZES , MAIORES E MENORES, EM METRICA SIMPLES E COMPOSTA;
~ MELODIAS MODAIS (PODENDO SER TRANSPOSTAS), COM UM ACOMPANHAMENTO RITMICO PERCUTIDO EM

METRICA SIMPLES E COMPOSTA.

e ENTOACAO A SOLO OU EM GRUPO:
- COM ACOMPANHAMENTO AO PIANO OU EM CD, DE MELODIAS ESCRITAS MAIORES (ATE 6 ALTERACOES NA

ARMAGAO DE CLAVE) E MENORES (ATE 5 ALTERAGAO NA ARMAGAO DE CLAVE) EM METRICAS SIMPLES E
COMPOSTA, TRANSPONDO A VISTA UMA 22, 32 SUPERIOR OU INFERIOR;
- MELODIAS MODAIS (COM TRANSPOSIGAO), COM UM ACOMPANHAMENTO RITMICO PERCUTIDO EM METRICA

SIMPLES £ COMPOSTA;
EXEMPLOL

- MELODIAS PANTONAIS ESCRITAS, EM METRICA SIMPLES E COMPOSTA.
s  RECONHECIMENTO, biscmﬂzrqgcﬁ.o E IDENTIFICAGAO AUDITIVA DOS MODOS DORICO; FRIGIO; LiDIO; MIXOLIBIO.

RITMO:

»  LEITURAS RITMICAS:
- A UMA PARTE, MULTIMETRICA / MULTITEMPORAL, FAZENDO USO DE FONEMAS, EM METRICAS SIMPLES E

'COMPOSTAS, REGULARES E IRREGULARES, COLCHEIA=COLCHEIA;

EXEMPLO;
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~ A TRES PARTES, EM METRICA SIMPLES COM UT=SEMINIMA E EM METRICA COMPOSTA COM UT=SEMINIMA COM

PONTQ.
EXEMPLO:

HARMONIA:

.

RECONHECIMENTO, DISCRIMINAGAQ E IDENTIFICACAQ AUDITIVA DAS CIFRAS DE PROGRESSOES HARMONICAS (COM
tOGICA TONAL), FAZENDO USO DE ACORDES DE TRES SONS MAIORES E MENORES NO ESTADO FUNDAMENTAL E
INVERSOES, AUMENTADOS NO ESTADO FUNDAMENTAL E DIMINUTOS NAS 13 E 22 INVERSOES. (Com TODAS AS FUNGOES
TONAIS); ACORDE DE 73 TIPO DOMINANTE NO ESTADO FUNDAMENTAL E 12 E 32 INVERSOES; ACORDE DE 62
NAPOLITANA; ACORDE DE 62 ALEMA; ACORDE DE G2ITALIANA; ACORDE DE 62 FRANCESA; ACORDE DE 72 DIMINUTA;
ACORDE MEIO DIMINUTO NO ESTADO FUNDAMENTAL; ACORDE DE 72 MAIOR NO ESTADO FUNDAMENTAL E NA 3e
INVERSAO, ACORDE DE 72 MENOR NO ESTADO FUNDAMENTAL E NA 32 INVERSAO E ACORDE DE 92 DA DOMINANTE;
RECONHECIMENTQ, DISCRIMINACAQ E IDENTIFICACAQ AUDITIVA DE DOMINANTES SECUNDARIAS DE TQDQS OS GRAUS
DA TONALIDADE;

DE CADENCIAS HARMONICAS CONCLUSIVAS AUTENTICAS E PLAGAIS (COM E SEM 32 PICARDA) E NAO CONCLUSIVAS
INTERROMPIDAS E SUSPENSIVAS AO V.

CONCEITOS TEORICOS:

330
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MODULACAQ A TONS AFASTADOS;

ACORDES DE 7@ DIMINUTA; Alss; ITe,, FR43, Napg; . -

CONSTRUCAO DE ACORDES DE 73 DIMINUTA 7a DOMINANTE; 73 MAIOR; 72 MENOR; MEIO DIMINUTO; 92 DA
DOMINANTE; 113 (ESTADO FUNDAMENTAL E INVERTIDOS); ACORDES: Algs; ITg; FRsz; NAPg EM TODAS AS
TONALIDADES; g

CARACTERISTICAS EXPRESSIVAS, ESTRUTURAIS £ INSTRUMENTAIS DA MUSICA A PARTIR DA 22 ESCOLA DE VIENA.
IDENTIFICACAO AUDITIVA (ESTILO/EPGCA, MODO; COMPASSO; MARCACAO DO COMPASSO; HARMONIA) DE EXCERTOS
MUSICAIS BARRQCOS, CLASSICOS E ROMANTICOS;

IDENTIFICAC}AO AUDITIVA DA CORRENTE ESTETICA, COMPOSITOR E NOME DA OBRA, DE EXCERTOS MUSICAIS DA LISTA
DE OBRAS MUSICAIS DO PROGRAMA.




CONSERVATORIO DE MUSICA DE AVEIRO DE CALOUSTE GULBENKIAN

FORMACAO MUSICAL

2009/2010

MATRIZ DO EXAME ESCRITO DE 8° GRAV

CONTEUDOS PROGRAMATICOS CRITERIOS DE CORRECCAO COTACAO
(200 pontos)
Apés audlgfio ao plcm? ou em gravagdo, notas - 90 %
escrever trés vozes melédicas de um excerto . o 50
células ritmicas - 10 %
executado - 4 a 8 compassos.
Apés audigio ao piano, ’esc‘r'ever' me.lodra melodia - 60%
modal e acompanhamento ritmico percutido - . . 40
ritmo percutido - 40%
4 a 8 compassos.
Apés audigdo ao piano de uma progressto
harménica - 8 a 15 acordes:
e Cifrar acordes, assinalando os graus da .
tonalidade, as suas posicles e a escrita de fungBes - 40 40
existéncia ou ndo de notas adicionadas -
72 ou 9°.
Apés audigtio ao piano, assinalar e corrigir os
erros de cifra de uma progressdo harménica 4 erros - 3,0 cada 12
escrita.
f&pos audicdo (5 vezes seguidas) de uma obra ' métrica- 5,0
instrumental ou vocal, em CD, escrever de . , o
- e . . . tonalidade - 5,0 20
meméria o tema principal. No final, esse tema PP
. e . : notas - 10
serd escutado uma Ultima vez para confirmar.
fﬂpos. fxudngﬁo ao“ p{ﬂ no‘ 01-1 em  gravagao, 3 cadéncias - identificar -5,0
identificar as cadéncias indicando o nome e 18
AP . ~-graus-10
os dois dltimos graus da progressdo cadencial.
Apés audigdo de um excerto de uma das
obras do programa, preencher o quadre de
audicdo onde constardo 10 pardmetros a cada parémetro - 1,0 10
seleccionar de entre os do quadro abaixo
indicado.
Desenvolver UM tema & escolha de enfre 10
trés propostos.
Cardcter , _ . ~
expressivo Compositor | Estilo/época | Tipo de obra| Modo | Compasso I_nsfrugnenfag.ao/T imbres
~ . - Instrumento Ritmo Melodia
A .
Andamento | Dindmica rticulagdo | Registo solista caracteristico caracteristica
Etc, efc...

NOTA: Estes sdo alguns dos pardmetros possiveis para o quadro de audigdo. Poderdo ser retirados ou

acrescentados alguns e substituidos por outros que sejam mais pertinentes.
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CONSERVATORIO DE MUSICA DE AVEIRO DE CALOUSTE GULBENKIAN

FORMACAO MUSICAL

MATRIZ DO EXAME ORAL DE 8° GRAU

CONTEUDOS PROGRAMATICOS COTACAO
(200 pontos)
1. TIdentificar o periodo/ época, compositor e obra do excer?o de 10
uma obra ouvido no momento da prova.
2. Apds leitura & 1° vista, entoar uma melodia modal, percutindo o

respectivo acompanhamento ritmico, 35
3. Apds leitura & 1° vista, entoar uma melodia tonal com
acompanhamento ao piano, com a respectiva marcaclo de 35
compasso e transpondo-a conforme o solicitado.
4. Apds leitura & 1% vista, entoar uma melodia pantonal ou atonal, 40

com a respectiva marcagdo de compasso.

5. Apés leitura & 1° vista ler, fazendo uso de vocdbules ou fonemas,
uma das partes de uma frase ritmica a trés partes (com 15
subdivisdo bindria ou terndria) e percutir as duas restantes.

6. Apés. leitura & 1° vista, ler uma frase ritmica multimétrica e _
multitemporal, colcheia = colcheia, fazendo uso de vocdbulos ou ' 35
fonemas, com a respectiva marca¢do de compasso. : '

7. Improvisar uma frase melddica, com a respectiva marcagao do
compasso, de uma das seguintes formas: 10

a) base harmdnica dada e tocada ao piano;
b) um ou dois compassos melédicos e base ritmica dada;

8. Andlise auditiva de um excerto de uma obra ouvido no momento da
prova, (sem apoio de partitura) identificando a época (2pontos); o 15
modo (2); o andamento (2); o Compasso (2); fazendo a marcacdo
compasso (2); a Harmonia (5)
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Conservatério de Misica Calouste Gulbenkian
R. Fundag¢fio Calouste Gulbenkian
4710-394 Braga

AUTORIZACAO
A Direcgdo do Conservatorio de Musica Calouste Gulbenkian autoriza Jodo
Carlos Pinto de Almeida a anexar os Programas de Iniciag8o Musical e Formagéo

Musical deste Conservatorio na sua Tese de Mestrado.

Braga, 09 de Novembro de 2009.
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Conservatoério de Misica Calouste Gulbenkian de Braga

Programa de Educaciio Musical - 1° Ano de Escolaridade

Ano lectivo de 2005/06

APRENDIZAGENS
ACTIVAS

- Actividades exploratérias da sala de aula, nos varios aspectos |

geogrificos (com vivéncia individual e em grupo) e sonoros (percepgdo e
exploragio dos vanos timbres de objectos e vozes, dentro e fora da sala

de aula).

- Actividades dirigidas para o desenvolvimento ¢ controlo psicomotor ¢

equilibrio emocional, duma forma progressiva (cangdes, dancas com |

misica gravada ou cantada por eles, dramatizacdo de textos)
- Adestramento da memoéria (lengalengas, poesias, frases musicais
visualizadas ou ouvidas, objectos da sala, colegas, etc.)

DESENVOLVIMENTO
AUDITIVO

- reprodugfio com a voz ou insmnnentos, de pequenas frases melédicas |

ou ritmicas (cantadas ou tocadas, ao vivo ou emy.\gravac;ﬁo).

1 - identificagdio de canges, através de pequenos extractos dessas melodlas, .

ou apenas batendo o ritmo das mesmas).

- 1dent1cac;ao do movimento ascendente e descendente de pequenas frascs

musicais, no registo médio, por graus conjuntos ou pequenos intervalos

(através de gestos).

CONCEITOS:
ASPECTOS MELODICOS

A representagfio grafica do som deve passar por experiéncias do aluno,
inventando outros codigos, até chegar é necessidade da representagdo
convencional.
Surge assim a vivéncia e escrita de:
- movimento ascendente e descendente (com mdlcagﬁo por gestos
manuais)
- reprodugdo e identificagio de graus conjuntos e mtervalos de 3° coma
seguinte progressio melddica:
do—re-mi; do—re—mi-sol: do—mi-sol
do—re—mi—fa—sol - la;
do — re — mi — fa — sol — la — si - d6.
- frases ignais e parecidas
- piano / forte; grave / agudo

CONCEITOS:
ASPECTOS RITMICOS:

- som e siléncio;

~ lento/ répido; :

- pulsagéo/tempo e ritmo

- figuragiio, com igual duracdio em cada tempo, para a colcheia, |
seminima, minima e pausa de seminima

TEORIA

- pauta: linhas e espagos
- clave de sol (2° linha), clave de f4 (4 linha) e de D6 (3° linha)
- leitura das sete notas da escala de d6 maior, em graus conjuntos e
intervalos de 3* (sol-mi; mi-do) nas claves dadas. '

MATERIAL DIDACTICO

- cangdes tradicionais ¢ estrangeiras traduzidas

| - misica erudita gravada

- instrumental Orff ou instrumentos individuais.
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Conservatoério de Musica Calouste Gulbenkian — Braga

Programa de Educagiio Musical — 2° Ano de Escolaridade

Ano Lectivo 2005/2006

Aprendizagens
Activas

- Prosseguir com a vivéncia de actividades de desenvolvimento fisico — motor e
emotivo (individual e em grupo) e de adestramento da meméria, através de
memorizagdo de lengalengas ou textos das cangdes.

Desenvolvimento
Auditivo

- Reproduzir, com a voz ou instrumentos, frases melddicas ou ritmicas, agora
mais longas (6 teinpos), em tom Maior ¢ menor € em compasso simples e
composto.

- Reproducio de frases melédicas com identificagfio de notas dadas

- Memorizagio de melodias dadas com o nome das notas.

- Identificagfio de timbres na sala de aula entre quatro simultdneos.

- Apresentar, visual ¢ auditivamente, os instrumentos da orquestra.

Aspectos
Melédicos

- Reprodugfio (com voz, instrumentos musicais) de frases melddicas.

- Vivéncia, leitura e representagfio grafica de sequéncia das notas da escala de
D6 Maior, por intervalos de 2%, 3* ¢ 4°

- Afinacéio vocal e reconbecimento do movimento melédico através da mimica
gestual, seguido de representagiio gréfica fora e dentro da pauta.

- Trabalhar a tonalidade de Dé Maior, com as fungdes tonais de I e V (através
de cangdes e melodias)

- Nog#io de: Tom inteiro e meio — tom

- Vivéncia e leitura da tonalidade de L4 menor

- Introdugéo a escala Pentatonica em D6 e F4

- Leitura ¢ entoag@o global.

Aspectos
Ritmicos

- Vivéncia e identificagdo dos conceitos de pulsagfo, divisiio do tempo ¢ ritimo.
- Reprodugdo de frases ritmicas e escrita das mesmas, com a figuragdo dada:
seminima, colcheias; minima e pausa da seminima.

- Introdug@io das células ritmicas: minima pontuada e sua tradugio em
ligadura de prolongagfo; semibreve; colcheia e pausa de colcheia.

Teoria

- Visualizar no teclado e reconhecer auditivamente tons inteiros e meios —
tons, através dos graus da escala: d6 — ré, ré — mi, etc ou mi —f4, si — dé.
- Reconhecer a Forma: frases iguais, parecidas e diferentes; A — A variante —
'B' .
- Introdugdo a leitura por relatividade em F& M

- Introdugfio ao compasso %

- Clave de Sol, de Fa e de D6 (3° linha)

- Nome das notas (altemadas ascendente e descendente)

- Tom inteiro € meio — tom (identificar na escnta)

- Introdug8o ao intervalo de 3* M/3* m

- Escrita na clave de Sol e F4, dos intervalos estudados (quantitativamente)

Material
Didactico

- Cangdes infantis, tradicionais ¢ eruditas.
- Material da sala de aula (quadro, caderno etc.)
- Instrumental Orff ou instrumentos individuais.
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Conservatoério de Misica Calouste Gulbenkian — Braga

Pragrama de Fducacin Musical — 3° Ann de Facolaridade

Ano lectivo de 2005 - 2006

Aprendizagens
~ Activas

- Prosseguir com a vivéncia de actividades de desenvolvimento fisico — motor e

. r oae vy \ P 5 PR .
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jogos musicais, danga e expresséo corporal.

Desenvolvimento
Auditivo

- Reproduzxr com a voz ou instrumentos, frases melddicas ou ritmicas, agora
mais longas (8 tempos) com nome de notas e/ou ritmos.

- Vivéncia do cdnone.

- Identificar cangdes, através de pequenas frases, ritmicas ou melddicas,
tomando frases do meio e nfio apenas do inicio da melodia.

- Identificar intervalos dados, tocados ou entoados.

- Memorizar melodias dadas com o nome das notas.

- Identificar auditivamente, compassos binarios e ternarios.

- Apresentar, visual e auditivamente, os instrumentos da orquestra.

Aspectos
Melbdicos e
Harmonicos

- Ler e escrever frases mel6dicas em graus conjuntos e com os intervalos
dados, segundo a progressdo melddica estudada.

- Continuar a tonalidade de Dé Maior, introduzindo as fungdes tonais deIeV |

grau nesta tonalidade.

- Improvisar nestes graus e aplicar, coral ou instrumentalmente, em melodias
dadas.

- Comegar a trabalhar na tonalidade de F4 Maior.

- Ler com os elementos ritmicos, melddicos e harménicos dados.

Aspectos
Ritmices

- Continuar o estudo das figuragdes ritmicas aprendidas nos anos anteriores, €

introduzir a colcheia e duas semicolcheias, seminima pontuada e colcheia,

ponto de aumentacdio ¢ ligadura de prolongagcio.

- Identificar e escrever na diviséio bindria do tempo.

- Ler e escrever nos compassos bindrio, terndrio € quaternario.
- Iniciar a leitura em tempo & colcheia (3/8).

- Identificar os andamentos Addgio, Andante e Presto

Teoria

- Visualizar no teclado e reconhecer auditivamente tons inteiros e meios —
tons, através dos graus da escala: d6 — ré, ¢ — mi, etc ou mi —f4, si — do.

- Trabalhar intervalos de 3* em graus da escala, através das ordenagles
melo6dicas.

- Passar as figuras ritmicas para metade e dobro.

- Escrever e reconhecer os intervalos de 3* Maior e menor, 2* Maior e menor.

- Comegar a trabalhar o intervalo de 4* perfeita (sol — do, 1é — sol, mi — 18).

| - Reconhecer a Forma: igual, parecido e diferente; A — A variante — B.

- Vivéncia e identificagfio de: p—mp —pp e mf — f— ff.

Material
Didactico

- Cangdes tradicionais portuguesas € estrangeiras traduzidas.
- Musica erudita do periodo; Renascentista, Barroco, Classico ¢ Roméntico.
- Instrumental Orff ou instrumentos individuais,
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Conservatdrio de Miisica Calouste Gulbenkian de Braga

Programa de Educagiio Musical - 4° Ano de Escolaridade

Ano lectivo 2005/2006
Aprendizagens - Continuaglo de vivéncia de actividades de desenvolvimento fisico-

Activas motor e emotivo (individual e em grupo) e de adestramento da memoéria,
- Reprodugio com a voz ou instrumentos, de frases melddicas ou
ritmicas, agora mais longas {8 tempos), com o nome das notas e/ou
vocébulos ritmicos. Vivéncia do cinone.

Desenvolvimento - Identificac8o de cangles, através de pequenas frases, ritmicas ou
Anditivo melddicas, tomando frases do meio e nfio apenas do inicio da melodia.

- Identifica¢do dos intervalos dados, tocando ou entoando.
- Memorizagfo de melodias dadas com o nome das notas.
- Apresentagdo visual ¢ auditiva dos instrumentos de orquestra

Vivéncia, leitura e representagio grafica de:

- Frases melodicas com os intervalos dados, segundo a progressio

melédica estudada

- Continuacdo da tonalidade de D6 M, FA M e L4 m, continuando as

fungdes tonais I e V graus nesta tonalidade

Aspectos melédicos e | - Introdugfo aos sustenidos e bemodis: escala de FA M, Sol M, Ré m e Mi
: m.

Harméuicos - Improvisag#o nestas tonalidades e aplicacio instrumental ou coral

- Escrita ¢ leitura global com os elementos ritmicos, melddicos e

harménicos dados.

- Tonalidades menores (naturais) das escalas relativas maiores dadas: Ré

meMim

- Revisio 4s células ritmicas dadas nos anos antenores ¢ introdugéo as
duas semicolcheias € colcheia e s quatro semicolcheias.

- Introdugdio 4 sincopa de 2 tempos -8 J

- Divisdo binéria e ternéria do tempo e do compasso (vivéncia e

Aspectos Ritmicos | identificagiio auditiva)

- Introdugdo 4 unidade de tempo =J' no compasso 3/8

- Introdugdio ao compasso bindrio composto 6/8 (vivéncia)

- Passagem das figuras ritmicas para metade e dobro do tempo

- Compassos: leitura e escrita em bindrio, ternério e quaternéario
t= t=J0 t=

- Tempo & divisfio ternaria (wvencla)

- Conunuagﬁo com s sinais de dindmica apresentados anteriormente,

audigio e vivéncia dos andamentos:

Addgio Andeite  Presto  Prestissimo

- Continuagio da leitura ritmica a 2 partes

- Reconhecimento auditivo de intervalos: 2* M/m, 3* M/m, 5°P ¢ 8* P,
Teoria - Ligadura de prolongagio e ponto de aumentacdo

- Reconhecimento da Forma: A - A var. ~ B

- Vivéncia e identificacio de: p-mp-pp e mf-f-ff

- Escrita na pauta dupla dos intervalos dados

Mi) dadas.

- Escrita das escalas Maiores (D6, F4 e Sol) e menores naturais (L4, Ré e

- Cangdes tradicionais e estrangeiras traduzidas

Material Didacti - Instrumental Orff ou instrumentos individuais

e e e e



Conservatério de Musica Calouste Gulbenkian - Braga

Programa de Formaciio Musical - 5° Ano de Escolaridade — 2° Cicle

Ano lectivo - 2005/2006

Aspectos Ritmicos

- Revisdo as células ritmicas até & semicolcheia em compassos simples,
usando pontos de aumentag3o.
- Introducio a sincopa com unidade de tempo seminima ( )
- Revis#io ao compasso 6/8 e 3/8. Leitura e identifica¢do destes COmpassos.
- Introdugéo & leitura com t=
= Introdugdio a tercina ( )

- Reconhecimento anditivo e escrito de todos os compassos dados.

- Reprodugiio de frases com reconhecimento das figuras ritmicas; cénon

ritmico por imitagdo e improvisagdo ritmica.
- Leitura em polirritmia com as figuras dadas e outros exercicios de
coordenagfio motora.

Aspectos Melédicos
e

Harmoénicos

- Reprodugdo de frases musicais com dificuldade crescente, com
reconhecimento de notas nas tonalidades dadas.

- Entoago e reconhecimento auditivo de intervalos de 2°M e m; 3* M e m; 6°
M, 4%, 5° ¢ 8° perfeitas.

- Entoagéo e reconhecimento dos acordes perfeitos de 1, IV, ¢ V graus nas
tonalidades Maiores e menores dadas.

- Leitura global e reconhecimento de melodias em tonalidades, tendo como
dificuldade minima deis acidentes na clave de Sol e de F4, tomando por
unidade de tempo a seminima, seminima com ponto, colcheia e minima.

- Leitura melédica isorritmica a duas vozes e leitura global em cénon.

Aspectos Tedricos

- Construg#io das escalas Maiores e menores (natural e harménica).

= Escrita e leitara: clave de Sol (2° linha), Fa (4° linha) e de D6 (3° linha).

- Escrita e leitura dos intervalos de 2° M e m; 3° M e m; 67; 4%, 5° e 8° perfeita.
- Figuras ritmicas, pausas, unidades de tempo, ponto de aumentaggio,
ligaduras de prolongagdo e expressdo.

- Revisdio 4s alteragBes musicais: sustenido ¢ bemol ¢ apresentagdo do
bequadro e suas fungdes.

- Anilise da Forma nas melodias dadas.

- Leitura por relatividade nas tonalidades dadas.

Literatura a usar

- Cang0es tradicionais portuguesas e/ou de outros paises que tenham as
mesmas caracteristicas musicais,

- Misica erudita: gregoriano, renascimento, classicismo e romantismo;
miisica contemporinea tonal e atonal.
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Conservatério de Misica Calouste Gulbenkian - Braga

Programa de Formaciio Musical - 6° Ano de Escolaridade - 2° Ciclo

Ano lectivo - 2005/2006

Aspectos Ritmicos

- Revis@o és células ritmica dadas nos anos anteriores e
correspondéncia entre elas.

- Leitura e escrita com tempo igual & minima, comparando com as
unidades de tempo dadas no ano anterior.

- Leitura e reconhecimento de ritmos em contratempo.

- Ditados ritmicos e improvisagéo ritmica com as figuras dadas.

- Leitura ritmica a duas partes.

- Introdugdo ao compasso 9/8

Aspectos Melbdicos
e harmoénicos

- Entoagéo e reconhecimento auditivo dos intervalos dados nos anos
anteriores.

- Introducéio aos intervalos de 6°m, 7°Mem

- introdugéo dos intervalos: M. T. C. (meio — tom — cromético),
unissono e enarmonia.

- Reprodugao de frases melddicas (oral e escrita) com reconhecimento
das notas nas tonalidades dadas.

- Entoagéo de melodias a 2 vozes em tonalidades Maiores e menores
até 3 acidentes na clave de Sol (2° linha) e F4 (42 linha).

- Leituras musicais: clave de D4 (32 linhd) e introdugéio A leitura na
clave de D6 (4 linha).

- Entoag&o e reconhecimento dos acordes Perfeitos e inversdes, com
escrita da respectiva cifra.

- Leitura global e reconhecimento de melodias em tonahdades até trés
acidentes na clave de 8ol (?hnha) eFa{4 hnha), tomando por
unidade de tempo a: minima, seminima, emmnma com ponto
{compasso composto), e colcheg_a_

- Leitura melédica isorritmica a duas vozes.

- Leitura por relatividade nas tonalidades dadas.

Aspectos Tedricos

- Construgéo das escalas Maiores e menores {natural e harmoénica),
com tcdos os acidentes.

- Leitura por relatividade com as tonalidades dadas.

- Leituras musicais: clave de Fa (4% inha) e clave de D6 na 3%1inha.

- Reconhecimento escrito e auditivo de todos os intervalos simples.

- Introdugdo as escalas menores me!édtcas a partir de qualquer ténica.
- Leitura por relatswdade

Literatura a usar

Cm&esm&mais paﬂuguesas é/ou de outros paises que tenham -
as mesmas caracteristicas musicais.
- Musica erudita: gregoriano, renascimento, classicismo e romantismo;
muasica contemporanea tonal e atonal.




. Conservatorio de MﬁsicaCalousteGulbenklan -'Braga

 Prograima de Formagiio Musical - 7° Ano de Escolaridade — 3° Ciclo

- Ano lectivo - 2005/2006

Aspectos Ritmicos

- Reproduqéo, cdenuﬁeagéo e leitura dé frases ritmicas a uma e :
duas: partes com as células ritmicas dadas.

- Identificacdo e leitura das células ritmicas sincopadas seguidas
ou antecedidas de ligadura de prolongacéo.

- ldentificagdo do ritmo de uma melodia, a partir de frases
musicais ouvidas.

- Revis@o aos compassos dados com prética mais aprofundada
dos compassos compostos: 6/8, 9/8, 12/8 e simples 2/8 , 2/2

- Leitura e identificagéio das quidlteras: tercina e duina

- Ditado ritmico a duas partes.

Aspectos Melodicos
e harmoénicos

- Infroduggo ao ditado global a duas vozes

- Leitura e ditado global a uma e duas vozes, individuaimente e em
grupo até trés alteragfes.

- Andlise de tonalidades, fungdes tonaisde | IV eV graus,
acordes e inversdes de acordes nas melodias dadas.

- Acorde de 7* da dominante (identificac@o e reconhecimento)
- Leituras entoadas com percusséo (com pouca dificuldade).

- Ditado global com percusséo ou ostinato.

- Improvisacgo melédica sobre um ritmo dado.

- Identificag@o auditiva dos intervalos dados e dos acordes
perfeitos Maiores e menores no seu astado fundamental e
inversoes.

Aspectos Tedricos

- Leitura entoada ou rezada nas claves dadas: Sol (2*" linha), Fa
(42 linha), D6 (32 e 42 linha).
- Leitura ndo entoada em todos as claves dadas, escntas
alternadamente.
- Leitura ritmica em compassos simples, variando a unidade de
tempo: minima, seminima e colcheia.
- Revis&o a todas as escalas maiores e menores e pentatdnicas
com insisténcia nas escalas menores: natural, harménica e
melddica.

- Introdugéo aos modos gregorianos auténticos.
- Modulagdes para tons préximos leltura musical e analise
(identificaggo escrita).
- Intervalos melédicos e harménicos.
- Clave de D6 (terceira e quarta linha)
- Nog&io de guiditeras com vérias figuras para cada tempo de
divisdo bindria ou teméria.
- Andlise da Forma e tonalidades em obras escritas ou ouvidas
para reconhecimento de estilos e épocas.
- Cifras de acordes para o estado fundamental e inversdes.

Literatura a usar

- Musica erudita do periodo medieval e renascenga (modos);
cléssico, romantismo e séc. XX.
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Conservatodrio de Misica Calouste Gulbenkian de Braga

Programa de Formacio Musical - 8° Ano de escolaridade — 3° Ciclo

Ano Lectivo de 2005 / 2006

Aspectos Melédicos
e Harmonicos

- Leituras entoadas em clave de sol e f4, individuais e
em grupo;

- Leituras em tonalidades maiores e menores, até S
alteragSes, pentatonicas, modos gregorianos: dorico, |
frigio, mixolidio ¢ célico.

- Leituras entoadas com percussdo.

- Ditado de sons; ditado global a 1 e 2 vozes, em
tonalidades maiores e menores até 5 alteragles.

- Reconhecimento e realizagdo de acordes maiores e
menores no estado fundamental e inversdes, ¢ 7° da
dominante.

- Exercicios de realizagio e reconhecimento de
intervalos até a 8°.

| - Improvisagio sobre um tema ritmico dado.

- Identificacio anditiva de acordes mumentados e

WASRGR L ¥ W DA RID WA PRSI W, MRSV Y A d
diminutos.

& 4 T .
ANPrCivy maiamicouy

Nogdo tedrica e ritmica, a 1 e 2 partes, de:

- Compassos simples, com unidade de tempo a
{minima. seminima e colcheia ¢ subdivisdo até i
semicolcheia;

- Compassos compostos (6/8, 9/8 e 12/8);

- Tercinas (compassos simples) e duinas (compassos
compostos);

- Introdugéio & fusa e semifusa;

- Leituras ritmicas a 1 e 2 partes;

- Ditados ritmicos a 1 e 2 partes;

- Ditados ritmicos com melodia dada;

- Iimprovisagdo rianica sobre wma meiodia dada.

Teoria

- Todas as escalas, maiores e menores pentatonicas e
modos anteriotmente c¢itados.
- Modulag3es para os tons préximos.
- Cadéncia perfeita.
- Cifras de acorde perfeito ¢ inversGes
\1wuxmwunwuw A itU ﬁ uumu VO ).
- Clave de d6 na 3% e 4° linha.
- Andlise da Forma em trechos musicais.
- Andlise da Forma e Tonalidade em obras escntas ou

ouvidas para reconhecimento.

- Reahzagﬁo escrita de acordes aumentados e
diminutos

Material didActico
/ recursos

- Misica erudita (renascimento, barroco, classicismo,
romantismo e contemporinea); misica tradicional e
popular nacional e estrangeira.




Conservatério de Miisica Calouste Gulbenkian de Braga

Programa de Formacgio Musical do 9° ano de escolaridade
Ano lectivo de 2005/2006

Aspectos melédicos e harmdnicos

- Leituras melddicas entoadas, alternando nas
claves de Sol. F4 (4 linha) ¢ D6 (todas as
linhas).

- Leituras entoadas em todas as tonalidades "

maiores € menores, ¢ em todos os modos
gregarianos.

- Anélise de melodias com modulaggo para tons
proximos e respectiva leitura entoada.

- Leitura entoada com percuss3o.

- Identificacfo auditiva de polifonia a duas
vozes; identificagdo auditiva de frases melddicas
& uma voz com maior dificuldade meléddica.

- Reconhecimento escrito e auditivo de acordes
perfeitos maiores ¢ menorss no  estado

fundamental e respectivas inversdes; acordes de
7° da dominante na posic¢do fundamental.

Aspecios riimicos

- Leituras em compassos simples com unidade
. A~

dc tompo 2, 4 © 8 ¢ todas as possibilidadcs dc
subdivis8o até 4 fusa.

- Leituras em compassos compostos em 6/8, 9/8
e 12/8 e compassos mistos (5, 7, 9 e 11tempos).

- Ideniificagio imice de fiases musivals nos

{ compassos dados - duas vozes; identificagio

ritmica de frases musicais a uma voz com maior
dificuldade ritmica. .

- Leituras musicais com aiternincia de compasso
¢ de tempo.

- Realizacio de todas as escalas maiores e |

menores ¢ modos gregorianos a partir de
qualquer altura sonora.

- Identificagio das tonalidades dadas em
qualquer texto musical abordado.

- Nogéo de tons proximos e afastados.

- Realizagfo de acordes perfeitos maiores e
menores em todos os graus das escalas dadas, no
estado fundamental e inversdes, com as
respectivas cifras.

- Identificacfio escrita dos compassos simples,’
COMPpOstOs € mistos. '

Material didactico

- Musica tradicional nacional e estrangeira e
miusica erudita dos varios periodos da histéria da
musica.

345



346

. Formag¢io Musical
_ Objectivos e Esquematizacio de Contetidos

Secunddrio

Introducio
“Na ‘planificagfo -do trabalho da disciplina de Formagfo Musical para o
ensino secundério, tivemos em considera¢do tratar-se de um: nivel de ensino em que os

alunos muito mais do que aprender conceitos novos, vdo desenvolver e aprofundar

 conhecimentos e destrezas que ji vém is'endb'trabalhades:aolongo-'do‘s-anos e em que a

énfase deve colocar-se ao. nivel das. dificuldades tebricas e praticas dos ' trabalhos

+ - propostos.

A abordagem temética (como sugere o conceito de unidade didatica) torna-se por

isso dificil de implementar ¢ gerir, até porque a carga lectiva da disciplina também ndo

ajuda, bem pelo contrario. Por outro lado, éste ¢ um ciclo de ensino terminal e, na

- perspectiva do gmpa 'de"Fonn‘a(y‘ﬁoiMusichl,'prepa:atéﬁo, daentrada dos alunos. no. ensino

superior, pelo que o0s objectivos disciplinares devem ser. Gonsidgiados. tendo em conta

_estes dois pressupostos.

Julgamos que o aperfeigoamento dos diversos elementos da linguagem musical,

.se atinge mediante a insisténcia em exercicios especificos (ditados, leituras e analise de

textos -musicais)-que-nao se enquadram numa calendarizag3io objectiva nem numa divisio

mais ou menos-estruturada em unidades didacticas. Ou seja, a evolugfo faz-se a partir de
exercicios com um grau de dificuldade crescente até atingir o nivel pretendido.

Este plano de trabalho assenta em dois vectores pnnclpals

1) Esquematizagdo dos conteidos a abordar ¢ dos objectivos .a atingir.

2) Apresentagdo de 'uma sebenta que engloba as leituras (com nivel de
dificuldade crescente) a traba]har ao longo do ano.



De uma. forma genérica podemos considerar os. objectivos a partir de duas. dreas.
_que s¢ complementam.

A) Teoria — Aprofundamento dos conceitos aprendidos, bem como desenvolvimento da

- capacidade :'ana_]itiéa relativamente. aos. diversos elementos: qil¢ formam a linguagem

- musical ‘(itmo, melodia, harmonia, aggica, dindinica, caracteristicas especificas da
notagdo, etc.).

. B) Pratica — Podemos . dividir esta. componente em  duas .sub-areas também elas.

complementares entre si:

 Leitura/Escrita — Desenvolver destrezas na. leitura e escrita dos
diversos elementos da linguagem musical visando um grau de
dificuldade médio-alto.

- Audigfo — Identificagio e discﬁmina;iﬁ_fo de aspectos especificos
- (melédicos, harménicos ou outros ;elenieptos constitutivos da -
linguagem musical) a paitir e obras, excertos de obras ou
exercicios especificos elaborados para o efeito; visando um grau
 de dificuldade médio-alto. -
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- Formacio Musical
10° Ano

- Objectivos e Esquematizagfio de contetidos
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Formacgio Musical - 10° Ano

Piano. Gravagdes. Obras de '

* Modulantes. Reconh. das modulagdes e
cadéncias; notas iniciais diversos estilos e épocas.
(partindo de uma referéncia | Bibliografia especifica.
prévia).
» Com acompanhamento ‘Piano e percussdo de alt.
ritmico. indeterminada. Bibliografia
especifica.
* A2 ou3vozes em ¢stilo | Reconh. de modulagSese | Piano. Gravagdes de obras.
contrapontistico. cadéncias; estrutura | Bibliografia especifica.
harménica; notas iniciais
(partindo de uma referéncia
prévia).
* De espagos a2 e 3 vozes. | Reconh. e correcgéio. -Gravagdes de obras de
| diversos estilos e épocas.
Bibliografia especifica..
* De erros Reconh. e correcgo. Gravagdes de obras de
1 diversos estilos e épocas.
Bibliografia especifica.
* Memorizagéo de frases Memorizagdo e escrita de | Piano. GravagSes de obras.
melédicas. | frases tonais com 4 ou 6 ' Bibliografia especifica.
| compassos. - Utilizar melodias de canto
| Memorizagdo € escritade | gregoriano, medievais ou
| frases modais. | tradicionais portuguesas.
» Identificagfo de estruturas | A partir de melodias com
harmémicas simples. -acompanhamento,
“ -} identificar acordes M., m.,
1 7*dom., indicandoa
-} posigdo (est. fundam. on

| itivierstes).
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* De espagos

de uma obra al, 2 ou3
VOZES.

A partir de obras a 1,2 ou
3 vozes.

diversos estilos e épocas.
Bibliografia especifica.

Gravagdes de obras de
diversos estilos e épocas.
Bibliografia especifica.




"+ Ritmicas a vérias partes

Indivaalmente (2 partes) ou | A partir de literatura
em grupo (+ de 2 partes) especifica.
A partir de obras de
diversos estilos e épocas.
» Com mudangas de Denominador igual ou idem...
compasso. diferente.
* Virios tipos de compasso. | Simples, compostos e
mistos.
» Cénones ritmicos.
» Pautas simples Com linhas suplementares.
Saltos entre diversas
tessituras.
Quidlteras, sincopas,
ornamentos.
Com indicagdes de
dindmica e agégica.

* De sequéncias de arpejos.

* Trechos musicais.

» Transposigdo.

Acordes de 3 e 4 sons.

De vérias épocas, com €

-sem acompanhamento,

Com percussdo de ostinatos
ou segunda parte ritmica.

A duas, trés e quatro partes
de tipo contrapontistico
¢/ou harménico. _
Sem articulagfio dos nomes
das notas substituindo-as
por uma sflaba.

Melodias com texto (serd
conveniente a tradugdo e

interpretagio do mesmo).
A vista.
Leitura  horizontal de

A partir de literatura
especifica.-

A partir de obras de
diversos estilos ¢ épocas.

idem...
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trechos musicais com
instrumentos transpositores.
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rechos musicais de

« Aprofundamento aconselhdve
conceitos tedricos para o aprofundamento de | diversas épocas e estilos.
anteriores. conceitos com base em Obras para instrumentos
trechos musicais concretos | diversos (piano, violino,
e que revelem qualidade, oboé, voz...).
evitando o tratamento Com 2 ou mais
meramente tedrico que nfo | instrumentos (canto e piano,
proporciona motivagdo e Duos, Trios, Quartetos).
cujo alcance pratico é Bibliografia especifica.
desvalorizado pelo aluno
com consequéncias que se
reflectem na compreens3o e
retengdo do contetido.
Tonalidade, fraseio, Obras ou excertos de obras
* Andlise sumdria dos cadéncias, modulacgdes, com 2 partes ou mais.
trechos dados. leitura horizontal e vertical. | Bibliografia especifica.
» Compassos simples, compostos e A partir de trechos musicais
mistos. com 1, 2, 3, 4 partes.
A partir de trechos
* Quialteras: regulares e irregulares orquestrais. Bibliografia
, | especifica.
» Sincopas: regulares e irregulares o
» Contra-tempo: regular ¢ irregular
* Escalas: maior, menor, pentatonica,
mista, cromatica, modos
gregorianos
* Acordes: maiores, menores;
diminutos, aumentados, de
sétima da dominante, de
sétima diminuta
» Cadéncias: perfeita, imperfeita, plagal,
picarda, suspensiva
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« Intervalos. Simples, compostos,
naturais, deformados.
Entre vérias claves.
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Formacéio Musical
11° Ano

Objectivos ¢ Esquematizagdo de contetdos
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Formaciio Musical - 11° Ano

« Com acompanhamento
ritmico.

» Corais 3 vozes.

» A 2 ou 3 vozes em estilo

- contrapontistico.

* De espagos a 2 e 3 vozes.

* De erros

.. » Memorizagdo de frases

melodicas.

* Identificagdo de estruturas
harménicas simples.

Reconh. das modulagdes e
cadéncias; notas iniciais
(partindo de uma referéncia
prévia). ‘

Reconh. de modulagdes e
cadéncias; estrutura
harménica; notas iniciais
(partindo de uma referéncia
prévia).

Reconh. de modulagdes e
cadéncias; estrutura
harménica; notas iniciais
(partindo de uma referéncia
prévia).

Reconh. e correcgdo.

Memorizag#o e escrita de
frases tonais com 4 ou 6
COmpassos. ~
Memorizagdo € escrita de
frases modais. ‘

A partir de melodias com
acompanhamento,
identificar acordes M., m.,
5% Aum.; 5 Dim.; 7* dom.,
7° Dim. indicando a posi¢do
(est. fundam. ou inversdes).

Piano. Gravagdes. Obras de |
diversos estilos e épocas.
Bibliografia especifica.

Piano e percussio de alt.
indeterminada. Bibliografia
especifica.

Piano. Gravagdes de obras.
Bibliografia especifica.

Piano. Gravagdes de obras.
Bibliografia especifica.

| Piano. Gravagdes de obras

de diversos estilos e épocas.

Bibliografia especifica.

Piano. Gravagdes de obras
de diversos estilos e épocas.
Bibliografia especifica.

Piano. Gravagdes de obras.
Bibliografia especifica.
Utilizar melodias de canto
gregoriano, medievais ou
tradicionais portuguesas.



¢ A partir de obras.

* De espagos

Escrita do ritmo de excertos
de uma obra a 2 ou 3

VOZES.

A partir de obras a 2 ou 3
VOZeS.

Gravagdes de obras de

diversos estilos e épocas. |

Bibliografia especifica.

Gravages de obras de

diversos estilos e épocas.

Bibliografia especifica.
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‘« Ritmicas a vrias partes

Indivualmente (2 partes) ou | A partir de literatura
em grupo (+ de 2 partes) especifica.
A partir de obras de
diversos estilos e épocas.
» Com mudangas de Denominador igual ou idem...
compasso. diferente.
» Virios tipos de compasso. | Simples, compostos €
mistos.
» Cénones ritmicos.
» Pautas simples Com linhas suplementares.
Saltos entre diversas
tessituras.
Quidlteras, sincopas,
ornamentos.
Com indica¢des de
dindmica e agégica.

sequéncias de arpejos.

» Trechos musicais.

+ Transposi¢3o.

| Acordes de 3 e 4 sons.

De varias épocas, com €
sem acompanhamento.

Com percussdo de ostinatos |

ou segunda parte ritmica.

A duas, trés e quatro partes
de tipo contrapontistico
¢/ou harmoénico. .
Sem articulagdio dos nomes
das notas substitnindo-as
por uma silaba.

Melodias com texto (sera
conveniente a tradugdo e
interpretagfio do mesmo).

A vista.

Leitura  horizontal de

A partir de literatura
especifica.

‘| A partir de obras de

diversos estilos e épocas.

idem...




trechos musicais com
instrumentos transpositores.
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 Aprfundanero

Ser4 aconselhavel partir Trechos musicais de
conceitos tedricos para o aprofundamento de | diversas épocas ¢ estilos.
anteriores. conceitos com base em - Obras para instrumentos

trechos musicais concretos | diversos (piano, violino,

e que revelem qualidade, oboé, voz...).

evitando o tratamento Com 2 ou mais

meramente tedrico que ndo | instrumentos (canto e piano,

proporciona motivagio e Duos, Trios, Quartetos).
cujo alcance pratico é Bibliografia especifica.
desvalorizado pelo aluno

com consequéncias que se

reflectem na compreensdo e

retengdo do contenido.

Tonalidade, fraseio, Obras ou excertos de obras
* Andlise sumaria dos cadéncias, modulagdes, com 2 partes ou mais.
trechos dados. leitura horizontal e vertical. | Bibliografia especifica.

» Compassos simples, compostos e A partir de trechos musicais
mistos. com 1, 2, 3, 4 partes.
A partir de trechos
* Quialteras: regulares e irregulares orquestrais. Bibliografia
. especifica.
» Sincopas: regulares e irregulares
* Contra-tempo: regular e irregular
* Escalas: maior, menor, pentatonica,

mista, cromatica, modos

gregorianos
* Acordes: maiores, menores; . v

diminutos, aumentados, de

sétima da dominante, de

sétima diminuta
* Cadéncias: perfeita, imperfeita, plagal,

picarda, interrompida,

meia-cadéncia,.




« Intervalos.

| Simples, compostos,
naturais, deformados.

Entre varias claves.
Com instrumentos
transpositores.
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Formacao Musical
12° Ano

Objectivos € Esquematizacéo de contetidos
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Ditados

Intervalos melédicos e
harménicos

* 10 Sons com a mesma
duragdo

* Série de sons ndo tonal
« Ambito: D6 1aD6 5.
* O ditado deve abranger os
4 indices.

» S8o pedidos os sons,
embora os alunos com
audiciio relativa possam
construir o ditado por
intervalos.

* Intervalos ascendentes e
descendentes.

* Variar a velocidade
execugdo dos intervalos
(bem como a durag#io dos
sons, a dinfmica, o ataque e
a tessitura).

» Pretende-se avaliar a
capacidade de utilizar o
conhecimento dos
intervalos em tessituras
diferentes ou de escrever
por andigdo absoluta os
sons ouvidos,

» Pretende-se avaliar a
capacidade de reconhecer e
identificar acordes em

estados e posi¢des variados.
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Acordes sem encadeamento

Cadéncias

* Classificar: PM, Pm, D, A,
7%. DoM, Dim, Sens; 9*: M,
m.

* Acordes em posigio
cerrada ou aberta.

» Acordes invertidos.

» Cadéncias: Perf., Imperf.,
Plagal, Picarda, Suspensiva,

Interrompida, Evitada.

» Pretende-se avaliar a
capacidade de reconhecer e
identificar acordes em
estados e posi¢des variados.

» Pretende-se avaliar a
capacidade de reconhecer ¢
identificar cadéncias.



A uma voz

A duas vozes

Com notas dadas a uma voz

* Cerca de 5 vezes em
funcdo da dificuldade.

» Utilizar diversas fontes
sonoras.

* Bater sempre a pulsagdo
antes de comegar.

* Usar andamentos e
caracter diferentes.

» Excertos com ou sem
compasso.

» Excerto de melodia escrita
sem valores ritmicos.

» Pretende-se avaliar a
andigdo ritmica das células
em trechos dificeis a uma
voz e a audigdo de
simultaneidade nos trechos
a duas vozes.

* Pretende-se avaliar a
capacidade de isolar o ritmo
de uma melodia.

Tonal ou Modal

» Escrita de uma melodia
depois de memorizada.

* Ouve-se quatro vezes com
espago de audigfo interna
entre cada uma delas; o
aluno escreve; ouve-se uma
altima vez para conferir,

» Pretende-se avaliar a
memdria e a audigio
interior.

h Fragmentos de corais

*» Executado ao piano cerca
de 5 vezes.

» Frase em que nfo haja
necessidade de arpejar,
onde no existam

| demasiadas notas de

passagem e retardos, ¢ em
que havendo modulagio
esta seja & dominante on &
tonalidade relativa.

» E pedido: ou as quatro

» Pretende-se avaliar a
capacidade de: Ouvir
fungdes harmonicas;
relacionar quatro vozes e
isolar os extremos.
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De espagos (3 vozes)
Tonal ou Modal

ou

Contrapontistico (3 vozes)

De detecgéo de erros (3
vozes). — cerca de 15 erros
(ritmicos, melddicos,
articulagfo, dindmica,

- fraseado).

vozes, ou as duas extremas
e a andlise harmonica.

* Ndo é importante que as
vozes intermédias respeitem
a posigdo original.

» Cada aluino utilizara o tipo
de audigdo que lhe é mais
conveniente, embora o
trabalho na aula incida
sempre sobre 0
reconhecimento funcional.

» Ouvido na integra cerca de
6 vezes.

* Os espagos encontram-se
sobretudo nas vozes
extremas, sendo alguns
numa voz intermédia.

* Virios espagos devem
coincidir nas trés vozes.

* O excerto podera incluir
instrumentos transpositores.
O aluno nfo devera escrever
0S SOns reais.

» Necessariamente do
repertorio.

* Deve ser escrito na integra
(as 3 vozes).

*» Tocado ao piano

 Tocar cerca de 5 vezes
cada frase do excerto.

» Excerto de uma obra vocal
e/ou instrumental, de
cémara ou sinfoénica.

» Tocar cerca de cinco
vezes o excerto

* Pretende-se avaliar a
capacidade de relacionar as
vozes, a diferenciagio
timbrica, a escrita de
melodias e no caso de
ditados modais, o
conhecimeno dos modos.

‘| *» Pretende-se avaliar a

capacidade de relacionar as
vozes, a diferenciagio
timbrica e a escrita de
melodias.

* Pretende-se avaliar a
capacidade de audi¢do
interior, o relacionamento
das linhas melddicas, a
leitura vertical e o sentido
ritmico.



Leituras

Leitura com mu-
danga de compasso
a uma voz.

Leitura a duas vozes.

Leitura de uma melodia
modal numa
clave de do.

Leitura de uma melo-
dia modal na clave de
sol em simultaneo
com uma linha ritmica
percutida.

* Tempo igual a tempo e
figura igual a figura.

» Estas leituras devem
conter algumas dificuldades
ritmicas .

* Podem ser executadas
com a voz ou e/ou per-
cussdo.

» O professor toca as outras

1 VOZEs.

» A linha rftmica deve ser
executada a partir de outra
voz do excerto usado.

» Pretende-se avaliar a
capacidade de manter a
pulsagéo, a capacidade de
comparar figuras em
unidades de tempo
diferentes, e o rigor ritmico.

* Pretende-se avaliar o rigor
ritmico, a leitura vertical de
células e a coordenagio
motora.

conﬁecimento dos modos e
a leitura nas claves de do.

* Pretende-se avaliar o
conhecimento domodoea
coordenagfo motora (leitura
vertical do ritmo)
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Leitura de uma melo-
dia tonal modulante
previamente memo-
rizada.

Leitura de uma me-
lodia tonal com acom-
panhamento.

* Na clave de sol, ou de fi
sem acompanhamento.

* Memorizada antes da
execugdo, na presenga do
juri, em siléncio.

» Retirada do repertorio
romantico ou posterior.
O professor executa o

acompanhamento a0 piano.

» Pretende-se avaliar as
capacidades de audigio
interior e memorizagio,
bem como o conhecimento
e dominio da tonalidade
sem a ajuda do apoio
harmoénico.

» Pretende-se avaliar o
conhecimento da tonalidade
e a capacidade de audigdo e
interacgfio com o
acompanhamento.

Leitura de uma melodia
pantonal sem acompa-
nhamento.

Leitura vertical dos acor-
des de uma frase de
coral.

« Leitura nio memorizada.

* De grau de dificuldade
semelhante ao do ditado
correspondente da prova
escrita.

+ O aluno devera cantar
todos os acordes, do grave
para o agudo, e oitavar, se
necessario.

* O exemplo deve ter

poucas notas de passagem.

* Quando asnotasde
passagem definem outro
acorde devem-se repetir as
que se mantém do acorde
anterior.

* Pretende-se avaliar o
conhecimento intervalar
puro do aluno ¢ a sua
capacidade de relacionar
sons sem contexto
harménico.

« Pretende-se avaliar o
conhecimento harménico e
o conhecimento intervalar.

simples, compostos e
mistos.




* Quialteras:
» Sincopas:
» Contra-tempo:

» Escalas:

» Acordes:

» Cadéncias:

* Identificagéo de elementos

da linguagem musical que

indiciem preparagéo tedrica

e cultura musical.

regulares ¢ irregulares
regulares e irregulares
regular e irregular

maior, menores,
pentaténica, mista,
hexafona, cromadtica,
modos gregorianos e
escalas exoticas (menor
cigana, hispano-drabe,
andaluza, espanhola)

maiores, menores;
diminutos, aumentados, de
sétima da dominante, de
sétima diminuta, sétima
sensivel, 9 menor
perfeita, imperfeita, plagal,

picarda, interrompida,
meia-cadéncia, evitada.
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« Bibliografia

Ditados
» Weber, Alain
* Jollet, Jean-Clément

Leituras e dos
Porta, Ana Maria Navarrete
/ Buenida, Manuel Moreno

Jollet, Jean-Clement

Jollet, Jean-Clement

Fontaine, Fernand
Hindemith, Paul

J. S.Bach

| Teoria e andlise

Pedro, Dionisio de
Michels, Ulrich
Kennedy, Michael

Sadie, Stanley

+Etude du Rythme par les Thémes Musicaux (2 vol.)
:EDictées Musicales (vol. L, II, I e IV); Gérard Billaudot
dteur

Solfeo (Cursos 3° e 4° e 5°); Sociedade Didatico Musical,
Madrid; 1987.

Dictées Musicales

Jeux de Rythmes, 6, 7, 8

Traité Pratique du Rythme Mesuré
Adiestramiento Elemental para Musicos

Choral-Geséinge

Teoria Completa de 1a Misicale II
Atlas de Musicale Il
Dicionario de Musica Oxford

New Grove Dictionary of Music and Musicians
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