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Helena Pires & Zara Pinto-Coelho

FRAGMENTOS
DO URBANO
INTRODUCAOQ

A transicao do paradigma industrial para o paradigma
urbano conduziu a transformacé&o da percegao

da experiéncia quotidiana, através da reinvencao,
nomeadamente, do espaco publico. Dito de outro modo,
poder-se-a associar a modernidade a uma determinada
visao fragmentaria da realidade social e cultural, tal

qual esta se manifesta na vida urbana. A esta mudanca
corresponde uma “fase critica”, considerando-se o
processo pelo qual a sociedade industrial deixa lugar

a "sociedade urbana” (Lefebvre, 1970; 1968/1991).

Do ponto de vista territorial, a fragmentacao designa

um processo de estilhagamento, de explosdo de um
objeto espacial, a que podera chamar-se cidade, se o
entendermos enquanto portador do ideal de uma unidade
social (Navez-Bouchanine, 2002). Espacialmente, o
conceito de fragmentac&o nos espacos urbanos sugere
descontinuidades, cortes, limites, muros, visiveis e
invisiveis, fraturas, em suma um tecido potencialmente
explosivo constituido sob a forma de um mosaico, de

uma justaposicao de fragmentos, frequentemente
desarticulados entre si. No contraponto do “espaco
concebido” (Lefebvre, 1974), como apreender a
fragmentacdo a partir da vida quotidiana e das praticas
espaciais dos individuos? Do “espaco vivido"? Como dar
conta das linhas de fuga, das resisténcias, dos modos
como se costuram (ou ndo) os fragmentos urbanos? Pode
0 espaco dominado ser transformado em lugar apropriado,
simbolica ou fisicamente? Como elucida Lefebvre (1983]),
o caracter repetitivo do quotidiano confere-lhe a falsa
aparéncia da simplicidade. Pelo contrario, € nas repeticdes,



nas mesmidades de todos os dias (Heidegger, 1986/2004;
1986/2005), que o inusitado e a complexidade emergem.
As montagens surrealistas, inspiradoras do projeto das
Arcadas de Walter Benjamin, ilustram bem a 6tica de

uma nova sensibilidade, estimulada pela cultura material,
voltada para “telescopar o passado atraves do presente”.
A maneira de Aby Warburg, ou mesmo de Gerard Richter,
a crise da modernidade, arrastando consigo a crise da
experiéncia, enquanto percecéao do fim do sentido unitario
das estruturas e das institui¢des tradicionais, encontra
um novo modo do fazer historiografico, materializado

em artefactos tais como os at/as que costuram a
acumulacdo de materiais e imagens, em jeito de mosaico
arquivistico. Frequentemente, sao os objetos deixados
para tras que conferem o caracter etnografico as vidas
que perpassam o0 espago urbano, deixando um rasto que
permite adivinhar o papel dos sujeitos que, mantendo-se
invisiveis, se expressam nesses mesmos objetos. Ndo
sendo o paradigma materialista o Unico ponto de vista
adotado ou exclusivo a todos 0s micro-ensaios expostos
nesta publicagao, poder-se-a fazer ecoar a perspetiva
benjaminiana, segundo a qual interessara falar menos

de pessoas e mais de objetos ou dos espagos que estas
habitam. As fotografias de Christian Boltanski, além disso,
poderao igualmente aqui servir de metafora de uma tal
forca ou intensidade depositadas no objetual.

Por analogia, neste livro, em consonancia com aquilo

gue define a abordagem que tem acompanhado as
producdes da Passeio, adotamos o fragmentario como
modelo epistemoldgico e metodoldgico, ndo descurando o
principio das descontinuidades que preside a montagem
ou a colagem. Na experiéncia sensivel do imediato realiza-
se, segundo este paradigma, a memoria social, assim
como se produzem os sentidos do lugar e das relagtes
aparentemente efémeras. 0s micro-ensaios aqui reunidos
procuram, assim, dar conta dos “objetos encontrados”
gue ddo corpo a cultura contemporanea, tal qual esta

se manifesta no espacgo publico urbano. Num registo

gue se aproxima do expositivo, em certa medida ndo
muito afastado do caracter 'improvisado’ da exposicéao
coletiva de Julio Pomar e Cabrita Reis (2017) celebrativa,
precisamente, dos ‘objetos encontrados’ pelos artistas



ao longo da sua vida, tentamaos, a partir de uma pratica
curatorial - que, de resto, orienta a dinamica da galeria do
website da plataforma Passeio -, justapor e reorganizar
pedacgos soltos de um painel ndo absolutamente
disciplinado. Perseguimos ainda um jogo de oscilagtes
entre a ordem e a justaposic¢ao arbitraria, concordando
esta opcdo com o sentido errante do posicionamento que
aqui se assume, ou mesmo com o sentido de uma certa
anomia, percetual e cognitiva.

Além do mais, sera ainda relevante notar que, no
seguimento da proposta de Adorno (2012) relativa ao
"anti-subjetivismo”, também nesta publicacéo se ddo a
conhecer textos que extravasam o principio da linguagem
e da narrativa, potenciando-se inter-ligagées multimodais
gue concorrem entre si para a realizacao de sentidos
sempre fugidios, arredados do fecho sobre si mesmos

e geradores da uma infinita "acumulagéao de citagtes”.
Assim, 0s micro-ensaios que compdem a teia de sentidos
aqui (re)inventada, desprendem-se, de um certo modo,
dos seus autores, e reequilibram-se enquanto estilhacos
de novas experiéncias sensologicas (Perniola, 1993).
Registando aquilo que as diferentes faculdades percetivas
permitem recortar, cada fragmento €, por sua vez, um
mosaico que pertence a uma espécie de Mnemosyne Atlas
(Aby Warburg], contribuindo para um projeto, eternamente
inacabado, de construgcdo de memdria coletiva e social
(Halbwachs, 2024), ao mesmo tempo que concorrendo
para a potencial destruicdo dessa mesma acumulagao
mnemaonica, entendida como estrutura suscetivel de

se deixar captar pelos modelos mais racionalizantes e
universalistas. A técnica, designadamente a fotografia,
constitui, em alguns dos micro-ensaios desta publicacao,
um modo de registo simultaneamente potenciador e
disruptivo de novos sentidos. Recusando uma previsivel
vocacdo museoldgica, esta publicagao obedece, no
entanto, a um certo principio de auto-reproducgao
referencial que (re)enxerta, a cada momento, uma obra
numa dada teia de relagdes com outras obras, estimulando
ligag6es mais ou menos inesperadas e reinventando o
imaginario coletivo, como, a seu modo, explanado por
André Malraux (s/d).



A visao fragmentaria do espaco e da vida urbana exige

a assuncgao de um tipo de sujeito, um perfil, a um tempo
experienciador e registador. Numa so palavra, o vestir

a pele do colecionador (Leslie, 1999). Ndo s6 daquele

gue procura, mas daquele que encontra, do sujeito que

se predispde ao exercicio do divagar sem a finalidade
prévia do achar. Mas também a atitude de quem presta
especial atengao as insignificancias e aos detalhes, aos
estilhacos dispersos que se deseja reinscrever numa nova
cadeia reinventada de sentidos. Segundo Benjamin, a
afinidade dos coletores com os objetos € uma forma de
pesquisa histoérica. De resto, vale a pena notar o quanto, no
entender do pensador, ver e saber estio ligados ao tacto. A
experiéncia sensivel potencia uma perspetiva cinestésica
sobre o modo como nos relacionamos corporalmente
com o universo circundante (Merleau-Ponty, 1945-
2001), designadamente no que concerne ao modo como
experienciamos, em alguns contextos, a circulagao

pelas cidades, a titulo de visdo cinematica (Friedberg,
2006). Assim, ver, tocar, ouvir...conformam-se enquanto
faculdades interligadas e direcionadas para uma mesma
finalidade: a acdo do conhecer e do pensar (Agamben,
2013). Em particular, o espago publico caracteriza-se
pela experiéncia do liminar, da porosidade enquanto
processo de dissolugéo da distingéo entre o privado e 0
publico. Por analogia com as Passagens de Benjamin,

nas ruas, nas pragas, nos inesperados lugares de que nos
falam os micro-ensaios aqui publicados, encontramos a
interioridade de uma relagdo intima com o mundo material,
numa entrega que se poderia traduzir numa “coreografia
erotica de passar, tocar e ver” (Leslie, 1999, p. 169]). Uma
abordagem sensitiva do urbano implica, pois, a assungao
da auséncia de fronteiras firmes entre os sentidos. De
resto, ndo tera sido por acaso que Bemjamin prop6és a
formulacdo “tangibilidade visual”, precisamente. Ver com
o toque, tocar com o ver, ouvir com o corpo inteiro, sdo
apenas alguns dos modos do passar. 0 estranhamento do
familiar requer o apuramento da experiéncia do sentir, a
entrega a uma estratégia de produgao de conhecimento
que visa uma permanente interpelacgao.

Entendendo-se a vida urbana na sua inscricdo num tecido
permanentemente renovado, expor o caracter fragmentario



da cultura contemporanea é o principal propdsito desta
publicacéao, o que significa antever a sua vocacgao para

a ruina (Coles, 1999), para a decomposi¢cao que 0 NovVo
prenuncia. A experiéncia da aceleragao (Virilio, 2000)
acentua o olhar para o presente feito passado, incutindo
o sentido de urgéncia de tudo auscultar, tudo ver, tudo
registar, tudo sentir, na sua condi¢ao de vulnerabilidade,
propria daquilo gue ndo persiste. Simultaneamente, é o
proprio exercicio de entrega aos sentidos do corpo que
dilata a experiéncia espacio-temporal, predispondo-nos
para a imersdo num outro tempo, propicio a experiéncia
contemplativa (Chul-Han, 2022/2023).
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Visoes Urbanas



As desventuras do Tuga-Zuca e do Zuca-Tuga pelos
arredores de Lado Nenhum

Lucas Novais, janeiro de 2025

Era uma sexta-feira, por volta das 18h e eu estava nessa Terrinha ha
pouco mais de 48 horas. Apds um dia de muita informacé&o sobre o meu
novo lugar de trabalho, decidi tomar uma cervejinha pois, afinal, era
uma sexta-feira e fui picado pelo mosquito do “Sextou” que acomete a
tantos Brasileiros.

Por conta da boa recepgdo que tive, optei mais uma vez pelo 100
Montaditos, pedindo um “fino grosso”, vulgo uma caneca de 50cl. Ja ao
chegar, noto que ha um gajo muito falante na mesa ao lado. Aparenta
ser Zuca (Brasileiro), mas fala meio Tuga meio Zuca, em um portugués
hibridizado, cujagramatica é quase 100% do portugués de Portugal, mas
o sotaque é claramente Portugués Brasileiro, mais especificamente
nordestino. Tal gajo, que aqui chamarei de Zuca-Tuga, diz que consegue
puxar conversa com qualquer um, desde que a pessoa também esteja
disposta a conversar. Ele e seu colega estdo a falar por alto sobre o
Brasil, com o Zuca-Tuga dizendo que |a no Brasil as coisas se resolvem
de maneira muito mais facil que ca em Portugal, mas ndo percebo do
que estdo a falar exatamente, acredito que seja sobre burocracia em
geral. E dificil de entender por conta de muitas conversas atravessadas,
ja que o 100 Montaditos esta bastante cheio, mas nosso Zuca-Tuga
parece ter tido uma infancia um pouco dificil, citando alguns episddios
de abusos domeésticos quando ainda era pequeno. Ao que tudo indica,
ele conheceu seu amigo de mesa recentemente, sendo mesmo neste
dia em questéao.

Ao observar as mesas que me rodeiam, noto que ha um outro solitario
a ouvir musica com apenas um fone nos ouvidos, talvez para que possa
observar 0 ambiente assim como este que vos escreve. Nestes primeiros
dias, noto que é relativamente comum de se sentar a esplanada e apenas
observar o ambiente, pois hd uma outra mulher sentada solitariamente
a fazer o mesmo. Na minha Sao Paulo, acredito que isso seria deveras
impossivel, pois o ritmo frenético nos impede de s6 apreciar e observar
0 ambiente.

Volto a ouvir a mesa do Zuca-Tuga e me questiono se o seu colega, que
chamarei de Tuga-Zuca, é Portugués ou Brasileiro. Pelos fragmentos que

16



ougo, o Tuga-Zuca nunca foi ao Brasil e ao mesmo tempo diz para o colega
damesa aolado que “estd fodido com este Brasileiro”, entretanto, o Zuca-
Tuga parece falar mais o portugués de Portugal do que o Tuga-Zuca, pois
o Tuga-Zuca utiliza de muitas expressées e girias brasileiras, num certo
fenémeno de hibridizagéo linguistica que inverte a ldgica de colonizador-
colonizado. Nas outras mesas, nota-se que boa parte dos clientes do 100
Montaditos sdo pessoas negras e bastante retintas, a falar um portugués
mais proximo do portugués de Portugal, ou seja, muito provavelmente
sdo provenientes dos PALOP ou sdo descendentes destes. Na pastelaria
Montalegrense, logo ao lado, é possivel perceber que o publico é quase
exclusivamente composto de pessoas portuguesas, enquanto que no
100 Montaditos, a maioria € imigrante.

Fig. 1. O inicio das desventuras - ainda solitario
Foto por Lucas Novais (2024)

S&o 19h15 e vejo que a moga solitaria foi ao banheiro, deixando a sua
bolsa em cima da mesa e sem ninguém para ficar de olho. Um casal,
inclusive, chega a sentar na mesa por estar vazia, mantendo a bolsa
intocada. Para mim, toda esta cena seria inconcebivel no Brasil, desde
deixar os seus pertences sem pedir para alguém observar, até mesmo
de outras pessoas sentarem-se em um lugar que, a principio, estaria
ocupado e com pertences alheios.



No que volto a minha atencéo para a mesa “dos dois”, ougo o Tuga-
Zuca a dizer que “se € cigano, ndo hd respeito nenhum®, ficando sem
entender se isto era uma demonstragao de sua intolerancia com ciganos
ou se era uma espécie de autocritica ao seu prdprio povo, visto que, na
minha ignorancia, o Tuga-Zuca se assemelhava a ideia estereotipada
que eu teria sobre ciganos que vivem em bairros sociais, por conta de
suas vestes simples (calcas jeans e uma regata branca a la “Vin Diesel")
e comportamento expansivo e explosivo. J& nosso Zuca-Tuga contra-
argumenta, dizendo “meu parceiro, precisas de ser mais aberto para com
as pessoas. Eu mesmo ja entrei em favelas, sou maloqueiro e gosto de toda
a gente. Todo mundo tem alguma coisa para contribuir e sé descobrimos
Se a gente conversar uns com os outros”.

Inicia-se uma breve discussao entre os dois, pois o Tuga-Zuca recebeu
uma ligagao e informou que ja estava no autocarro voltando para casa,
entretanto, o Zuca-Tuga o impediu e decidiram tomar “a ultima”. Neste
meio-tempo, o Tuga-Zuca tenta capturar a atencao de duas mulheres
da mesa ao lado, que ndo esbogam qualquer reagdo aos seus avangos,
para o que o Zuca-Tuga responde: “se fosse na minha terra, isso ja estaria
resolvido em 2 minutos, pois quando a mulher quer, ela quer e ndo tem
jeito". Vale ressaltar que, em descoberta posterior, porém na mesma
noite, figuei sabendo que a ligagdo recebida pelo Tuga-Zuca era de sua
esposa. Pobre mulher, deu o azar do marido pegar o autocarro mais lento
do universo...

Por volta das 20h, apesar de ainda estar bem ensolarado, por sentir que
eu estava diante de uma historia interessante, decidi me aproximar dos
dois, pedindo para que vigiassem a minha mochila enquanto eu ia ao
banheiro. Ao retornar e agradecer por vigiarem a mochila, o Tuga-Zuca —
muito animado — me cumprimenta e acaba por derrubar a sua caneca de
cerveja, que ainda estava quase cheia. Me ofereco para pagar-lhe outra
caneca, gesto que faz o Tuga-Zuca se levantar e dizer: “td doido, meu
irm@o? Pagar porque eu derrubei? Eu é que vou te pagar uma porque vocé
é gente boa!". Sendo assim, me juntei a mesa dos dois e pude descobrir
um pouco mais destas duas singelas personalidades. Ambos trabalham
“na obra", sendo operarios do setor de construgéo e tinham recebido o
seu ordenado, em dinheiro vivo, naquele dia. Haviam se conhecido ha
cerca de duas semanas e, como suspeitei, ainda estavam a se conhecer,
com aquela noite de cervejas sendo a primeira vez que sairam juntos.

Os dois ndo podiam ver uma mulher que achassem bonita, pois a
conversa entdo ficava focada tdo somente nisso — este era o ponto
gue mais tinham em comum. O Tuga-Zuca, inclusive, tomou a atitude
de se juntar a mesa do lado e insistia em pagar bebidas para um trio de
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mulheres que aparentavam ser angolanas. Apés o Zuca-Tuga convenceé-
lo a retornar a nossa mesa, o Tuga-Zuca esbravejava: “elas acham que

sé@o melhores que eu porque séo pretas? Somaos da mesma familia, pa!” e
apontava para seu brago, que era um tanto bronzeado, mas claramente o
brago de uma pessoa branca e ndo-negra. Esta cena me causou grande
confusdo quanto a aplicagdo de conceitos étnicos aqui na Terrinha. De
toda maneira, apés muito insistir, 0 Zuca-Tuga convenceu o Tuga-Zuca
a mudar de bar, pois sentia que o colega estava a passar do aceitavel e
que poderia nos trazer problemas. Entretanto, ndo conseguimos sair do
Montaditos sem o Tuga-Zuca prometer uma rodada de cervejas para as
supostas angolanas.

Enfim, as 21h, conseguimos migrar, com destino aos “bares da
Universidade”, que cunhei de “arredores de Lado Nenhum” devido ao
nome de um dos bares presentes no recinto, cujo nome me pareceu
um tanto poético. Assim que nos aproximamos dos bares, o Tuga-Zuca
parou repentinamente aos berros: “ai eu ndo posso ir néo, primo. Sai aos
Sopapos com um gajo por estes sitios na semana passada”. Achei curioso
como, conforme iamos ficando mais intimos, o Tuga-Zuca deixou de nos
chamar de “irmao” ou “irméaozinho” e passamos a nos tornar “primos".
Enguanto convencia o Tuga-Zuca de que ndo teriamos problemas, o
Zuca-Tuga lhe pedia respeito e apelava que, mesmo que ja tivesse quatro
filhos, ndo queria que o “primo” se comportasse como uma crianga.

Assim gque nos sentamos na mesa do novo ambiente, nosso Tuga-Zuca
apanha um pacote do bolso e, subitamente, temos um cume de neve
na superficie de seu telemdvel. 0 Zuca-Tuga se espanta e apela: “primo,
vocé néio pode fazer esse tipo de coisa aqui. Eu ndo quero confuséo, se for
para vocé fazer esse tipo de coisa, vd para a casa de banho”, tomando o
telemovel do gajo e seguindo em dire¢do a casa de banho, indicando que
esperava que o Tuga-Zuca o seguisse. N&o foi o caso, pois 0 Tuga-Zuca
se manteve sentado a mesa e me disse: “6 chavalo, este gajo acha que
pode mandar em mim, tds a ver? Eu fago o que eu quero pois ninguém
manda em mim!". Ao pronunciar tais palavras, nosso Tuga-Zuca apanhou
um novo pacote, enfileirou quatro carreiras diretamente na mesa e
sugou uma delas como se fosse um aspirador de po recém-comprado.
Eu, espantado, me questionava onde é que fui parar, enquanto o gajo da
mesa ao lado também se surpreendia e exclamava: “foda-se, isto séo 120
euros, pa!”. Este novo gajo portugués, que chamarei de “Charro” - devido
a seu apreco por fumar erva, subitamente se juntou a nossa mesa e pediu
permissdo ao Tuga-Zuca para aspirar uma das carreiras enfileiradas,
o que lhe foi permitido sem hesitacdo por parte do Tuga-Zuca: “claro,
irméozinho! Aqui é tudo nosso, esta é a minha tropa!”.



Fig. 2. Os arredores de “Lado Nenhum” Fig. 3. A"Mesa da Tropa”
Foto por Lucas Novais (2024) Foto por Lucas Novais (2024)

Os proximos 30 minutos foram dos mais frenéticos que ja pude
presenciar. Para comecar, 0s novos amigos Tuga-Zuca & Charro se
entenderam muito bem, pois seu comportamento com as mulheres
era muito similar, isto é, olhavam-nas como pedacos de carne,
salivando, e por vezes até mesmo uivando. Uma cena que ainda nao
saiu da minha mente é quando observavam uma garota e diziam (ou
gritavam) entre si: “olha Id, ela vai virar agora. Ai, olha, olha... ai que
cu, ai, ai... olha que fisgada, ai, ai..." enquanto ganiam e uivavam como
cdes. Outras vezes, tentavam se engajar com as mulheres (sempre
imigrantes, devo notar), intrometendo-se entre mesas e conversas,
oferecendo bebidas e convidando-as para a nossa mesa. O que
justificaria tal comportamento? Seria uma relagédo de poder colonial,
de género ou ambos? Ou estaria ligado a um dado imaginario social?
Tomemos como exemplo o caso da “mulher Brasileira” em Portugal,
cujo imaginario “remete a aspectos fisicos (bonitas, corpos, bumbum)
e comportamentais (sensualidade, atraentes, desinibidas, sem pudor, a
vontade, abertura, facilidade). Em alguns casos, as mulheres brasileiras
sdo explicitamente identificadas com sexo. As ideias de beleza,
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sensualidade e disponibilidade sexual parecem estar imbricadas entre
sinoimaginario de mulher brasileira” (Gomes, 2013, pp. 873-874).

Em dado momento, vou ao banheiro e decido pegar mais uma caneca de
cerveja para mim, enquanto revisava uma por¢ao de notas etnograficas.
E nesta hora que me surge o Tuga-Zuca junto as trés Angolanas do
Montaditos. Nosso Tuga-Zuca ia, enfim, pagar as bebidas que prometeu
(e que elas estavam, realmente, a cobrar). Enquanto lhes garantia que
pagaria as bebidas, cochichava em meu ouvido: “6 primo, me faz essa
para eu ndo passar vergonha e eu pago a sua. Eu havia prometido para
duas e agora me apareceram trés". Sera que ele havia esquecido que eram
trés? E capaz. Sera que é possivel que eu recuse? “Este gajo é maluco, é
pior se ele deixar de gostar de mim" — pensava eu, decidindo por pagar.

Voltamos a mesa e 0 Zuca-Tuga tentava, a todo custo, acalmar o Tuga-
Zuca, apelando: “primo, senta um pouco e para de ir atrds de mulher. NGo
é assim que se faz, na minha terra a gente conversa, néo da pra chegar
como tu ‘tas a fazer ndo. Ld no Brasil, tu apanhava se fizesse isso que ‘tds
afazer". O “primo” Tuga-Zuca prometeu se comportar, mas logo sumiu e o
Zuca-Tuga me pediu para ajuda-lo e busca-lo, com um olhar de panico no
rosto e a me dizer: “esse gajo é louco e esquece que a gente é imigrante.
Ele td na terra dele, mas qualquer coisa que acontecer aqui, quem se dd
mal é nds, ‘tds a perceber? Percebe ou néo percebe, meu parceiro?". Esta
ndo foi a Unica vez que ele fez esse apelo ao evocar a nossa condigcéo
imigrante. Zanetti (2024), em seu artigo “Portugal migrante: ativismo e
resisténcia..” destaca esse clima “negativo” para o migrante, apontado
nao apenas por seus interlocutores no estudo mas também pelo relatério
“Discurso de dédio e imigragdo em Portugal” de 2021, em que, segundo
Zanetti (2024, pp. 10-11), indica que:

“a representacado negativa do ‘Outro’ e a representagao positiva do ‘'nés’ sao
usadas como base dos discursos de odio contra minorias, incluindo imigrantes,
que séo frequentemente vistos como um fardo para o Estado e uma ameaca
a identidade nacional. Além disso, o crescimento da direita radical populista
na Europa, incluindo Portugal, também tem sido um fator importante na

disseminagao de discursos de 6dio contra minorias raciais e étnicas”

Encontramos o Tuga-Zuca no baraolado, durante um pedido de desculpas
ao dono do bar pela confusdo da semana anterior. Conseguimos puxa-lo
de volta a nossa mesa, mas por pouco tempo, pois o0 gajo esbravejava que
iria para a "beira dos Ciganinhos”. Aimpressao que eu tinha é de que seria
uma questdo de tempo para que o Tuga-Zuca se envolvesse em alguma
confusao.
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Todavia, da minha parte, o fim da noite foi um tanto anti-climatico, pois
apos buscar o que seria a minha ultima caneca de cerveja, ndo encontrei
mais os dois e a minha mesaja havia se reconfigurado, pois sobrou apenas
o Charro e trés novos amigos, incluindo dois Brasileiros e o Argentino mais
Brasileiro que ja conheci. Ainda ndo entendi muito bem o comportamento
daqueles bares, cujas mesas vdo mudando de disposicdo apesar das
pessoas ndo se conhecerem. Talvez esta tenha sido uma noite especial,
pois mesmo gue tenha visto esse fendmeno acontecer outras vezes no
mesmo espaco, foram pouquissimas.

Apds algumas semanas, encontrei novamente o Zuca-Tuga, que me
atualizou do desfecho daquela noite. No fim, o Tuga-Zuca realmente se
envolveu em uma confusdo, quebrando a m&o e nao aparecendo mais
na obra. Ja o Zuca-Tuga acabou apanhando, pois um gajo entendeu
gue ele teria tentado alguma aproximacao para cima de sua namorada,
0 que levou a uma discusséo e posterior justica com as préprias maos.
Nao duvido de que possa ter ocorrido, afinal, o0 Zuca-Tuga partilhava
parcialmente de um comportamento mulherengo tal qual o Tuga-Zuca,
embora ndo tao explicito e impositivo. Entretanto, ndo deixa de ser irénico
que foi apenas o imigrante que arcou com as consequéncias deste
comportamento.

Ao refletir sobre aguela noite, ainda me questiono: “entdo este € o primeiro
mundo?”. Ndo digo que cenas como estas ndo existam na minha patria,
porém nunca havia presenciado uma misoginia aos uivos ou tamanha
inconsequéncia a nivel de atitudes, como aspirar um cume de neve em
cima da mesa de um bar. Mas principalmente, nunca havia presenciado
um olhar de panico tdo genuino quanto o do Zuca-Tuga, quando tentava
acalmar o seu colega e reforgava “se der ruim, sobra pra ndés que é
imigrante”.
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Arqueologia de guerrilha na orla maritima de
Heraklion: angistia, ruinas, detritos e amalgamas

Marinos Koutsomichalis, junho de 2023

0 gosto residual do Syrah
angustia

angustia gratificante - insonddvel
Eu rendo-me

Trés cirios tornam-se quatro
Desaparego no seu esplendor*

Este microensaio é uma tentativa de revisitar - através de documentos
fotograficos informais, esbogos poéticos e algumas notas autobiograficas
-, numa exploragdo de campo, uma parte da orla maritima de Heraklion,
que teve lugar na manhd de 5 de novembro de 2020. No inicio da
manhd desse dia, a mulher gravida do autor foi transportada para
um hospital daquela zona para ser submetida a uma operagdo muito
stressante e muito dolorosa (que acabou por durar cerca de 14 horas),
em consequéncia da morte de um feto de cinco meses no seu ventre,
devido a uma anomalia genética. O autor ndo p6de ficar com ela durante
essas horas dramaticas devido as medidas de resposta a pandemia de
COVID-19 (que estava ainda no seu auge nessa altura). Como reacéo a
este desastre pessoal bastante devastador, o autor vagueou sozinho pela
regido mais vasta em redor do hospital durante varias horas, em parte
guiado pelo proprio lugar e em parte pela sua necessidade inexoravel de
afastar sentimentos intensos de agonia, tristeza e pesar - desespero até.

deixa que a vida me molde
deixem-me testemunhar o que nunca acontecerd
deixa-me ser a dobra que nunca se desdobrard

Este ato improvisado de deriva ndo €, no entanto, novidade para o autor.
De facto, o autor realizou uma extensa investigacao prévia em praticas
de caminhada/peripatéticas, bem como na exploragdo da paisagem em
vérios contextos criativos - ver, por exemplo, (Koutsomichalis, 2022a;

1 Os versos originais gregos foram publicados pelo autor sob o titulo “3/4" como parte do livro
de arte do autor “POMIMOTA", Limassol: Auto-publicagdo. 2022. Ver https:/marinoskoutsomi-
chalis.com/projects/robota
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2022b). A sua pratica baseia-se, geralmente, num vasto leque de campos
de estudo empiricos e tedricos, tais como a psicogeografia (Smith, 2010),
a arqueologia mais do que humana (Pétursddttir, 2012; Pétursdéttir &
Olsen, 2018), a ecologia negra (Harman, 2016), entre outros. Este ensaio
fotografico alinha-se com a tradigdo emergente da teoria/metodologia
nao-representacional e, como tal, ndo pretende apresentar nem um
relato nem um registo do seu esforgo a deriva; em vez disso, espera-se
que procure colocar em primeiro plano “o poder do precognitivo como
tecnologia performativa para uma vida adaptativa, como instrumento de
sensacao, jogo e imaginacgao, e como forga vital que alimenta os excessos
e os rituais da vida quotidiana” (Vannini, 2015, p. 4).

Mais, através da incluséo de fotografias e esbogos poéticos, este ensaio
também aspira a demonstrar que tal tecnologia performativa pode
tornar-se um meio poderoso para conduzir pesquisas arqueoldgicas e
para colocar as cidades atuais sob escrutinio. Ou seja, um meio poderoso
de experimentar e de se degladiar as multitemporalidades que estas
ultimas implicam e sobre as formas como diferentes espécies de objetos
(que muitas vezes tém origem em, ou que evocam, tempos diferentes)
passam a coexistir e a inter-relacionar-se entre si no presente.

Assim, 0 que se segue € uma exposicdo e uma breve apresentagdo de
alguns dos diferentes tipos de amalgamas urbanos encontrados durante
a deriva do autor, com o objetivo de realgar as suas qualidades em termos
de textura, estrutura e constituintes. Talvez mais importante (para o
autor), este ensaio fotografico serve também como um registo implicito
da tentativa do autor de denunciar certos sentimentos em prol de outros
(que lhe sdo mais convenientes gerir). Neste continuum, o micro-ensaio
€ embelezado com a adaptacgdo inglés/portugués de alguns versos que
escreveu naquela particular manha de 5 de novembro de 2020.

Fig. 1. Mapa do trajeto percorrido
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0 mapa acima delineia, grosso modo, a parte de Heraklion onde ocorreu
a deriva. Heraklion é a capital da ilha de Creta, no Sul da Grécia - uma
das maiores ilhas do Mar Mediterraneo com uma histdria bastante
complicada, que remonta a nada menos do que cinco milénios. As
fortificagfes foram construidas durante o periodo veneziano da cidade,
no século Xlll d.C., e desde entdo tém sofrido todo o tipo de danos,
reparac0es e reconstrucdes. Na area acima representada, as fortificagfes
encontram-se com a avenida costeira dominante, formando com ela um
“T" (e as estradas mais pequenas nos lados da primeira). Esta paisagem
urbana é predominantemente mista, caracterizada por varias camadas
de intervengdes arquitetonicas ad hoc bastante caoticas ao lado de - ou
sobre - ruinas de um passado distante ou recente. De facto, é bastante
tipico que blocos de apartamentos de aspeto moderno se situem ao lado
de construgdes em varias fases de degradacdo e até de um complexo
industrial completamente abandonado. Na sua maior parte, ariotomia das
subareas residenciais nesta parte da cidade parece seguir padrdes que
existiram durante as eras veneziana (séculos XlII-XVII d.C.) ou otomana
(séculos XVII-XIX d.C.) e que fazem pouco sentido nos dias de hoje, em
gue o transporte automavel e os apartamentos s&o a norma. Pelo menos
nesta area, a cidade desafia as no¢Ges de planeamento urbano e parece
aderir muitas vezes ao acaso. E de salientar, no entanto, que esta néo é, de
forma alguma, uma parte de Heraklion que se encontra num gueto, mas
sim uma parte moderadamente vibrante que também alberga hospitais,
restaurantes, escritdrios, servigos publicos, lojas, parques, creches e
outros, de modo que as pessoas de outras partes da cidade se deslocam
frequentemente a esta zona para trabalhar, para assuntos pessoais ou
para lazer.
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Figs. 2 a 9. Subdreas residenciais
Figs. 10 a 13. Orla maritima
Fotos por Marinos Koutsomichalis (2020)
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crepusculo (madrugada)

salpicos de sal no meu rosto
ondulagbes em tons de verde desbotado
psicogeografia

transeuntes insuspeitos

tristeza de veludo

As intervencgfes indisciplinadas ao longo do tempo em construcées
publicas e privadas tém frequentemente um efeito de “manta de retalhos”.
Ou seja, sao evidentes “manchas” estruturais de diferentes texturas ou
substancias em superficies e volumes. Estes podem ter ocorrido em
qualquer altura, desde alguns dias até varios séculos antes da deriva
do autor, e podem ter sido concebidos como solugdes temporarias
ou permanentes para algum tipo de problema estrutural ou outro. Os
remendos expdem de forma sucinta a natureza do territdrio como uma
amalgama de diferentes temporalidades que se complementam ou
se chocam entre si. Ao fazé-lo, ou resgatam/sustentam padrdes de
tempos mais antigos ou fazem surgir padrdes inteiramente novos que,
no entanto, permanecem num didlogo ndo intencional com os primeiros.
Neste continuum, o presente parece procurar projetar-se no passado (e
talvez vice-versa). As imagens que se seguem revelam varios desses
casos.

Figs. 14 a 17. “Mantas de retalhos” urbanos
Fotos por Marinos Koutsomichalis (2020)
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De particular interesse € a imagem da muralha veneziana medieval
abaixo. Um olhar mais atento revela remendos efetuados em periodos
muito diferentes e com o objetivo de reparar danos de uma forma
bastante improvisada.

Fig. 18. Muralha veneziana medieval
Fotos por Marinos Koutsomichalis (2020)

uma moldura que serve para tudo:

escantilhées podres, blocos de betédo, estruturas medievais,
a ferrugem, os fracassos urbanos, a vastidéo do horizonte
reverberacgdes - reflexos sonoros

a perda define-nos a todos

Talvez mais do que em qualquer outra parte de Heraklion, nesta parte
particular da cidade a matéria a deriva junta-se e mistura-se com a
atividade humana e mais do que humana, de modo a estabelecer um
contraponto de varias espécies de coisas. As ondas do mar e o vento
contribuem para uma massa cada vez maior de detritos que se juntam
as coisas produzidas ou redistribuidas em resultado de varias atividades
animais (gaivotas, corvos de capuz, pombos, cdes vadios, gatos,
roedores, insetos, etc.), humanas e até vegetais. As imagens abaixo dao
uma ideia rapida das infinitas formas em que as coisas se encontram a
viver ao lado de outras coisas, de modo a formar conjuntos que desafiam
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largamente as classificagfes formais. Em vez disso, parecem coreografar
micromundos unicos, que emergem e se desmoronam na sequéncia da
sobreposicao de atividades urbanas, forgas naturais, acaso e acidente.

Figs. 19 a 26. Micromundos
Fotos por Marinos Koutsomichalis (2020)
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0 facto de nos centrarmos nas superficies revela também uma riqueza
inesgotavel. As texturas contingentes “registam” organicamente o efeito
dos elementos/forgas naturais, do clima local e da atividade (mais do
gue) humana local em diferentes tipos de matéria.

Figs. 27 a 30. Texturas e registos de agdes naturais e (mais que) humanas
Fotos por Marinos Koutsomichalis (2020)

Os efeitos da atividade humana causal quotidiana misturam-se com
0 ambiente a deriva, o construido, o renovado e o decadente de formas
idiossincraticas e muitas vezes poéticas (na opinido subjetiva do préprio
autor). As imagens abaixo ilustram essas “manchas mundanas do
quotidiano”; a “casa” de um sem-abrigo; um sotdo de secagem ferrugento
em justaposi¢cdo com grades de janela ferrugentas; um cenario de “sala
de estar” ao ar livre; e duas ocasides em que recipientes de bebida
foram estrategicamente abandonados - e acabaram por se tornar parte
de composi¢des de construgcéo de coisas ao acaso - em vez de serem
deitados fora num caixote do lixo (ou reciclados).

Figs. 31 e 32. Manchas mundanas do quotidiano

Fotos por Marinos Koutsomichalis (2020)
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crepusculo (anoitecer]

palmas das méos com salinidade e antissético
solugo profundo

o mar hoje é feroz

mata
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Cinema Batalha, no Porto: um olhar a partir de
Foucault

Teresa Lima, janeiro de 2023

0 Cinema Batalha, no Porto, foi reinaugurado em dezembro de 2022,
posicionando-se como um marco para o publico cinéfilo na cidade. Grande
parte da cobertura mediatica a volta do ressurgimento do Batalha Centro
de Cinema (como foi agora renomeado) alimentou-se da recuperacao
dos frescos (alusivos a festa do S. Jodo) de Julio Pomar, que se julgavam
permanentemente desaparecidos, depois da censura salazarista (que
0s mandou tapar, em 1948) e de uma alegada intervencao, ja no século
XXI, que os teria destruido. O que se propde neste microensaio €, a partir
dos principios foucaultianos (inversdo, descontinuidade, especificidade
e exterioridade]) discutir a forma como estas pinturas foram banidas pelo
discurso institucional (o Estado Novo) e recuperadas pela mesma fonte
de poder discursivo, isto &, pela forga legitimadora do discurso municipal,
que representa, a nivel local, o Estado.

Fixemo-nos, por instantes, nas palavras de Michel Foucault, em A
ordem do discurso: “Questionar a nossa vontade de verdade; restituir ao
discurso o seu carater de acontecimento; suspender, enfim, a soberania
do significante” (1971/1999, p. 51). Dediquemo-nos, pois, a contrariar
0S N0ssos proprios pressupostos fundacionais, imbuidos na cultura do
tempo que vivemos. N&do para os desvalorizarmos ou negarmos o0 que
de fundamental e defensavel neles existe, mas para, num exercicio de
abstracao concetual, criarmos distancia relativamente ao quotidiano, a
gue nos referimos, vulgarmente, como “a espuma dos dias”. Ao questionar
a nossa vontade de verdade, percebemos como é seguro e expectavel
alinharmos no merecido aplauso a emocionante descoberta dos frescos
de Julio Pomar, bem como a sua louvavel recuperagdo. Se ousarmos,
como Foucault, restituir ao discurso o seu carater de acontecimento,
talvez percebamos as contingéncias (ou os constrangimentos) que o
fizeram surgir, numa forma especifica, excluindo outras possibilidades
de existéncia, que ficam na penumbra do tempo. Suspendendo a
soberania do significante, ndo valorizamos tanto o conteudo veiculado,
como as circunstancias que o tornaram possivel. Querendo isto significar,
em termos simples, que ha uma quase irénica coincidéncia na origem
discursiva que anulou Julio Pomar e na que lhe deu vida, sendo que s6 o
percebemos ajudados pela metodologia proposta por Foucault.
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Fig. 1. Fresco de Julio Pomar
Foto por Teresa Lima (2023)

Inversao

0 que Michel Foucault nos prop8e com o principio da inversdo é o
reconhecimento do “jogo negativo de um recorte e de uma rarefagao
do discurso” (1971/1999, p. 52). De tdo 6bvio, o que se diz acerca da
descoberta e recuperacdo das pinturas de Julio Pomar assenta quase
organicamente na nossa tendéncia natural para a continuidade e
procura da verdade, num discurso. Em 2022, palavras como resisténcia
e "liberdade” (Vieira, 2022) sdo utilizadas para classificar a incrivel
descoberta. Mas, ja em 2017, a Cadmara, em reunido da Assembleia
Municipal, fazia pompa de um convite enderecado ao artista plastico,
para refazer os murais, que ocupam uma parte do foyer principal do
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edificio e uma outra parede junto ao balc&o do cinema (2017). O que fica
por dizer na comunicagéo institucional de 2017? O Partido Comunista
Portugués, em reunido da Assembleia Municipal, pergunta por que razdo
€ que a Camara optou pelo aluguer e ndo compra do edificio. Cinco anos
passados sobre a proposta de reconstituicado feita a Julio Pomar e 10
mil euros mensais depois pagos aos proprietarios (num contrato de 25
anos e 3 milhdes de euros), o incalculavel valor simbdlico da descoberta
fixa um sentido de justica e de reposicdo da memadria que torna qualquer
custo insignificante. Sobretudo pela corregcdo democratica de um erro
politico passado.

Fig. 2. Cinema Batalha
Foto por Teresa Lima (2023)
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Descontinuidade

Pelo dito anteriormente, ndo se pode, contudo, cair na tentacéo de
acreditar que o discurso da rarefagdo esconde um n&o dito reprimido
conscientemente. Foucault defende a descontinuidade como inerente ao
discurso, incluindo e excluindo (ou até ignorando) elementos, que ndo sdo
mais do que possiveis combinagdes probabilisticas. Por exemplo, um dos
arquitetos responsdveis pela reconversdo do Batalha (Alexandre Alves
Costa) coloca a "intensidade emocional” (Andrade, 2022) da descoberta
a cabeca de todo o trabalho realizado no espago. A descontinuidade no
discurso materializa-se na hierarquizacdo que impomos as coisas. No
caso, do arquiteto com competéncias técnicas para recuperar um edificio,
a emogédo sobrepbs-se ao traco, o que prova que as descontinuidades
discursivas se alimentam e sdo absorvidas pela teia de relagées sociais,
culturais, pessoais. Uma casa ndo se sustém apenas pelos alicerces,
ainda que seja concetualmente estimulante despi-la dos seus acessorios
temporais, para observar o oco que a constitui. Assim é o discurso.

Especificidade

Avisa Foucault, que ndo ha nenhuma leitura a decifrar nos discursos
gue consumimos. Apenas, e so, “uma violéncia que fazemos as coisas”
(1971-1999, p. 53), pois que selecionamos, entre tantas possibilidades,
uma para proferir no nosso discurso, integrando-a na pratica quotidiana
e institucionalizada como a correta. Neste sentido, a “oportunidade
Unica para resgatar a memdria perdida do Cinema Batalha” (Cruz,
2017) foi uma de muitas hipoteses em aberto, como o foi a opcédo de
tapar as pinturas, consideradas subversivas. E, aqui, € muito dificil
n&do extrapolar para a ilacdo de que o discurso produz efeitos. E agéo.
A violéncia que o incorpora e que dele resulta nunca sera inocente. Dai
ser necessario, através destes principios, procurar a genealogia que o
forma, melhor dizendo, mapea-lo.

Exterioridade

Daqui nos encaminhamos para o ultimo dos principios, que diz respeito
a exterioridade no discurso, contrariando uma outra verdade que
procuramos incessantemente, que é a interioridade dos discursos que
produzimos. Quando se refere a exterioridade, Foucault alude “aquilo
que da lugar a série aleatdria desses acontecimentos e fixa as suas
fronteiras” (1971-1999, p. 53). Os limites do que pode ou n&o ser dito. Os
constrangimentos (mais 6bvios ou mais discretos, censorios ou apenas
aleatodrios) sdo subjacentes a qualquer tipo de discurso, incluindo uma
obrade arte, cuja configuracéo final € sempre o resultado de um nimero
infindavel de exclusdes.
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Uma (entre muitas) conclusoes

No dia em que escrevo, 11 de janeiro de 2023, num Portugal ainda
democratico e vivendo no século XXI, as condigdes de possibilidade
do discurso sobre os frescos de Pomar sdo as que foram e continuam
a ser marcadas pelo discurso institucional, isto €, a Camara do Porto,
essencialmente através do seu presidente, Rui Moreira. Ndo obstante,
ha sete décadas, os sistemas de exclusdo proprios de um regime
ditatorial, numa sociedade fechada e empobrecida, ditavam outras
formas de verdade e de justica, que eram maioritariamente aceites e
balizados institucionalmente, quanto mais nao fosse, pelo que ndo era
permitido dizer ou fazer.

0 interessante na perspetiva foucaultiana, €& que, mesmo
complexificando ou acrescentando outras inabalaveis vertentes aos
principios enunciados, as matrizes basicas que Ihe ddo fundamento
dificilmente sdo permeaveis a sua refutacdo, nem esvaziam, por si so,
0 nosso legitimo desejo de continuidade e verdade. Apenas nos fazem
compreender com mais clareza o tempo e a memoria, limpando-os da
granularidade que os caracteriza.
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Prisma: Quando o ponto-de-vista é a personagem
principal

Ana Catarina Bessa Rodrigues, fevereiro de 2025

Prisma é uma produgdo da RTP Lab, langada a 28 de novembro de 2024.
A série televisiva conta com 5 episodios, com a duracdo de cerca de 20
minutos cada, e esta disponivel na aplicagdo RTP Play. Maria de Sa e
Rita Revez assinam o argumento, e a realizagdo € da responsabilidade
de Sénia Balaco e Zé Bernardino, que integram também a equipa de
atores, juntamente com Pedro Hossi.

A narrativa situa-se na Lisboa contemporanea e ocorre apenas num
Unico dia, através da visdo das cinco personagens principais, a quem é
dedicado cadaumdos episodios, nomeados pelas cores Rosa, Vermelho,
Verde, Amarelo e Azul, o que contrasta com o facto de a producéo se
apresentar toda num formato monocromatico, retirando a atengao dos
artificios da composigcédo da imagem para nos focar no ponto-de-vista
das personagens.

Em cinema, o termo “ponto-de-vista” pode-se referir a perspetiva
conceptual da personagem e a maneira como o conhecimento é
distribuido, através da narracéo, pelas personagens, ou também referir-
se amaneiracomo as personagens comentam ou se relacionam com os
eventos diegéticos. Além disso, pode ainda designar a posi¢ao implicita
do narrador ou do autor face aos eventos ficticios que decorrem, e
pode ser usado como uma referéncia aos pontos de vista pessoais do
realizador ou da realizadora (Persson, 2003, p. 46).

Em Prisma, o uso do ponto-de-vista & levado ao extremo para coser
estas cinco narrativas, todas sobre 0 mesmo dia, mas sempre mostradas
através dos olhos de personagens diferentes, facto que provavelmente
foi o mote para o nome da producgdo. Sdo usados diferentes planos,
angulos e movimentos de camara, assim como diferentes combinacgdes
de shot/reverse shot consoante a visdo da personagem a ser mostrada.
Os dialogos alteram-se consoante o foco de cada personagem, incidindo
no que é relevante para cada protagonista e mostrando o mundo como
cada um deles o vé, enfatizando as suas diferentes preocupacdes, como
se estivéssemos dentro das suas cabecgas.

Narrando os problemas individuais e privados de cada personagem
e as suas interagfes nos espagos publicos, o uso do formato
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monocromatico parece ainda fazer referéncia a auséncia de “cor”
na vida de cada um. Trata-se de uma escolha estética que contrasta
também constantemente com a referéncia a cores que nunca sao
vistas, apenas enunciadas, numa cidade cada vez mais impessoal,
povoada por estrangeiros de estadia curta, mais precariedade, e cada
vez menos moradores locais, devido ao elevado preco da habitagdo. A
forma encontrada de fazer referéncia aos pontos de vista pessoais dos
realizadores sobre o estado atual da cidade e da sua mediatizagao.

O primeiro episadio retrata o dia da artista Vera Mendes, cuja popularidade
nas redes sociais esta em ascensao. Este € o dia da inauguragédo da sua
exposicdo numa das mais prestigiadas galerias de Lisboa, a galeria
Ana Rebelo. Ela encontra-se ansiosa com 0s possiveis resultados. A
arte de Vera é conceptual, criada com ¢leo e texto, com palavras que
evocam conceitos como “Pink”, "Glasses" e “Panic". Ao visitar a galeria
para publicitar o seu evento através do TikTok, ela estraga a statement
piece da exposicdo, em que se |é “This is a sign” e embarca numa missao
para recuperar a moldura estragada a tempo da inauguragado. Durante o
seu dia, ela cruza-se com Ana Rebelo, com o critico da sua exposicao,
Rui Alves, e com Clara, a jovem artista que trabalha na loja de molduras,
personagens estas que protagonizam os episodios seguintes.

As acfes de todos os protagonistas dividem-se entre espacos privados
e publicos, espagos publicos esse em que se cruzam e que constituem
"uma intersubjetividade pratica, do reconhecimento reciproco como
sujeitos, da ligacao das pessoas e do encadeamento das suas agdes na
cooperacao social” (Martins, 2005, p. 157). Nesses momentos, podemos
observar como os seus dilemas internos condicionam as interagées. Por
exemplo, o nome artistico de Vera Mendes é Veramente, um pseuddnimo
gue remete para a sindrome de impostor que a personagem sente. Ana
Rebelo chega mesmo a referir-se a ela como uma “instagramer” e nao
uma “artista”, remetendo para o cada vez mais importante papel das
redes sociais na popularizagao da arte e das suas consequéncias. De
acordo com Fuchs, apesar da aparente democratizagdo das redes sociais,
em que toda a gente pode produzir e publicar conteudo de forma facil,
existem assimetrias na visibilidade e na atencéo, tendo o entretenimento
dominado em vez da educagéo e da politica (Fuchs, 2022, p. 63).

As incertezas que Vera sente sobre as suas criagdes sao reveladas tanto
pelo discurso de Rui, o critico, como pela crise existencial que a assola
no final do episddio, em que se revelam as suas frustrag6es numa clinica
de abortos. Nesse cenario ela, num delirio, conversa com um cartaz de
um bebé, que a critica pela sua arte superficial e a incentiva a cancelar a
sua exposic¢do, queixando-se ela de que “ninguém quer saber da sua arte
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verdadeira”, o que a faz questionar se deve ou ndo ter o bebé que decidiu
abortar. Existe um paralelo entre a arte e a vida que mostra como Vera
esta consciente da falta de profundidade e de intenc&o das suas pecgas.
Assim, Vera decide abortar e dirige-se a inauguracgéo da sua exposicao
onde destroi todos os quadros que consegue, abortando também o seu
projeto artistico, o que acaba por ser uma performance espontanea que 0
publico rapidamente comega a transmitir online.

A partir deste episddio, seguimos com um episodio dedicado a Ana
Rebelo que, apesar da imagem de sucesso, se encontra a beira da
faléncia, outro a Jodo Maria, um empresario de sucesso cuja mae se
encontra doente e procura por iSso uma nova conexdo genuina, outro
a Clara, uma jovem artista em situacao precaria e sem oportunidades a
vista e, por ultimo, um episddio dedicado a Rui, o critico de arte que se
debate com o dilema de escrever um artigo em que ndo acredita para
poder manter o seu emprego, ou fazer uma critica honesta da exposicao
de Vera, que ndo o impressionou.

Se partirmos do pressuposto de que a esfera publica digital assume
a forma de uma esfera publica colonizada, dominada pela cultura
comercial (Fuchs, 2022, p. 65), Jodo Maria, o empresario de sucesso
guerepresenta o capital necessario para continuar a producéo artistica,
simboliza,ao mesmo tempo, adificuldade de se criar uma unica conexao
genuina nesse tipo de cultura. Ele tenta fazé-lo, sem sucesso, com
Ana Rebelo, que necessita desesperadamente do seu financiamento
através das compras das pecas de Vera.

Ja a histdria de Clara entra em confronto direto com a de Vera, uma vez
que ela é uma jovem artista que tenta, porta-a-porta, entregar o seu
portefdlio nas galerias de Lisboa. O seu anonimato ndo €, no entanto,
visto com bons olhos pelos restantes agentes da nata intelectual do
elitista ciclo lisboeta, o que pode ser visto como contrariando a “visao
essencial” que tem até agora distinguido a critica cultural, que atribui
"ao particular um valor fundamental e confia na natureza privilegiada
da consciéncia humana e do ser humano no mundo como a verdadeira
fonte de sentido da experiéncia” (Cruz, 2019, p. 185). Sem sucesso,
uma vez que ninguém se mostra disponivel para ver o seu trabalho em
formato fisico, ela acaba por se dirigir ao jornal em que Rui trabalha para
se candidatar ao cargo de cartoonista, pronta também para desistir da
sua carreira artistica.

No episédio final, narra Rui Alves que “na arte, tal como na vida, o que
defineanossaexperiéncia é onde escolhemos colocaranossaatencéo”,
terminando com um plano com a personagem no espago offscreen
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em que ouvimos um acidente rodoviario, vendo apenas as folhas que
carregava a voar pelo ar onscreen.
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Jornais, pessoas e arte: da lama a esperanga
Pedro Eduardo Ribeiro, junho de 2023

No decorrer do festival Serralves em Festa, no dia 3 de junho, o atrio do
Museu de Serralves, no Porto, destacava uma apresentacgao escultural
performativa. Enchia-se aquele espago de um hipopdtamo, jornais, uma
pessoa que se sentava em cima do hipopotamo a ler um jornal e outra
gue arrumava 0s jornais que saem do circuito onde a pessoa que Ié 0
jornal, os jornais e o hipopdtamo se encontravam. Hope Hippo (2005]) é
uma ‘escultura perfomativa’ parte da exposicdo Entelechy, da dupla de
artistas Allora & Cazadilla. Em portugués, aquele nome pode traduzir-se
como “hipopétamo da esperanca”. Pretendendo olhar para o hipopdtamo
que se levanta e para a "esperancga”, de acordo com a explicitacéo da
exposicdo, este representa “uma espécie de torre de vigia a partir da qual
um “"denunciante” humano pode, enquanto Ié noticias sobre o mundo,
fazer soar os alarmes da injustica”.

Indo além daquela explicacao e partindo de um olhar sobre os contextos
social e cultural e a sua producédo de sentidos (Kress & van Leeuwen, 2021)
e de discursos (van Dijk, 2017), outras interpretagdes se capacitam. Com
este escrito, ambiciona-se, portanto, oferecer “uma visdo mais ampla
capaz de extrapolar, e de assim enquadrar, o entendimento do campo
artistico” (Pires & Pinto-Coelho, 2021, p. 18). Tendo em conta os Estudos
do Jornalismo e da Comunicagdo, especialmente a Semiotica Social
e os Estudos Criticos do Discurso, argumenta-se a favor de uma ideia
central: a 'escultura performativa’ em causa representa uma chamada de
atencéo para a desvalorizagao das noticias, da imprensa além-noticiosa
e das pessoas profissionais da area, bem como para as pessoas cidadas
e para a sua necessidade de obtengé&o de informagé&o e de conhecimento,
posicionamento e de intervengéo.

As noticias fazem parte do quotidiano e constroem-no. Gaye Tuchman
(1978) fala no seu papel de informar as pessoas sobre aquilo que sdo
ignorantes e de construir a realidade social, o seu quotidiano. Teun van
Dijk (2017) realga o seu valor de producgdo de discursos, na base dos quais
estdo os sentidos, elementos semiodticos, desempenhando um papel
basilar na orientagéo das pessoas no seu dia a dia. Dialeticamente, criam,
alimentam e fazem alimentar e criar representagfes mentais e sociais,
atitudes, comportamentos e atitudes. Situada num contexto temporal
e espacial, a pessoa interage no seu quotidiano, por via da linguagem,
gue convencionaliza a sua experiéncia e que pode levar a contribuir
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para a mudanga do quotidiano. Quanto as cidades, estando a ‘escultura
performativa’ instalada na cidade do Porto e pensada inicialmente
para a cidade de Veneza, qualquer uma corresponde a uma “complexa
interacgdo de campos e sentidos, nos quais intervém actores locais e
nado locais”, numa “paisagem cultural” que “estad recheada de sentidos
contestados” (0'Connor & Wynne, 1997, p. 196).

Fig. 1. Pessoa sentada em cima de um hipopdtamo
Foto por Pedro Eduardo Ribeiro (2023)

Levada a ler um jornal, o que faz uma pessoa sentada em cima de um
hipopétamo? alé-lo e rodeada de outros jornais, estes no chdo? De acordo
com os autores Kress e van Leeuwen (2021) e a sua “gramatica visual”,
significados que vao para além dos representacionais, que oferecem
representagdes do mundo, ajudam a contribuir para a abordagem de
varios pontos. A pessoa a ler o jornal, elevada, em foco central, e o estar
rodeada de jornais que estdo na “Margem” e como o que é quer “Real”
e "Dado” - ja conhecido, os jornais - quer “Novo” - pelo impacto que
cria num espaco fisico ver os jornais no chdo e até sairem dos limites
impostos para o circuito da ‘escultura’ - criam uma experiéncia de
interacdo potencialmente convidativa a contemplagdo. A ‘escultura
performativa’ ocupa o atrio e ocupa 0 espago e 0 tempo das pessoas

1.Na imagem acima, o rosto da pessoa foi editado posteriormente, de forma a ser ocultado e a ser respeitada a sua privacidade
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visionadoras. Com a cabeca voltada para o jornal que esta aberto, a
pessoa oferece uma “imagem” em jeito indiretamente apelativo, pelo
gue se gera uma “imagem oferta”. Outro ponto a analisar € o dngulo de
tomada de vista, que é contrapicado, apontando para a demonstracao de
poder - o poder de ler o jornal e ter o poder de agir - e 0 de assumir uma
posicdo diferenciada daquela que as outras pessoas ao redor assumem,
de destaque e deinvulgaridade de que uma pessoa estar sentadaem cima
de um hipopdtamo e rodeada de jornais deitados ao chao, aparentemente
lidos.

Remetendo sugestivamente o cenario noticioso para o jornalismo,
alguma contextualizagcdo em torno de tendéncias atuais do mesmo
campo merece aqui abordagem. Relatérios como um do Observatorio
da Comunicagao (OberCom) (Cardoso et al., 2023) ou estudos como o de
Baptista et al. (2021) mostram como o Portugal atual da preferéncia a
televisdo, sendo nesta que as noticias ganham maior forgca, ao mesmo
tempo que o0 seu consumo via redes sociais cresce e 0 da imprensa fisica
diminui. Entre outras, o trabalho de Camponez et al. (2020) revela sobre
0s meios jornalisticos duas tendéncias: uma migragéo para o digital, na
qual a pandemia do Coronavirus com os confinamentos e os isolamentos
profilaticos tiveram a sua interferéncia, e uma perda de circulagdo da
imprensa fisica. Segundo o mesmo documento, assiste-se igualmente a
uma precariedade profissional, que amesma pandemia veio acentuar. Nas
redes sociais, a aposta estratégica nos conteudos, como que tentando
captar a atencdo das pessoas para o clique, a atividade e a subscrigédo
do meio, seja jornalistico seja ndo jornalistico, parece prevalecer (e.g.,
Mattos, 2023). Com um olhar semidtico-discursivo, trabalhos de andlise
como o de Ribeiro (2023) mostram como podem publicagdes nas redes
sociais de jornais produzir sentidos de dramatizacao, espetacularizacao,
erroneidade e desumanizacéo e isto ser estratégico para os meios
respetivos. Como tal, suscita-se o debate sobre a qualidade do que é
produzido e o sentido de responsabilidade social do jornalismo e das
empresas que o sustentam. Atentando na escultura, uma nota vai para
o sentido que os jornais produzem de representativos da lama da qual se
ergue o hipopdtamo e que ergue a pessoa, aquallé ojornal e procura dotar-
se de conhecimento para intervir no mundo. Se a lama propde algo sujo e
nocivo, também propd&e toda a acumulagdo de conhecimento produzida
pelos média e que, inerentemente, se baseia num dado contexto social e
este faz com que aquele seja produzido.

Na mostra performativa, o jornal é lido, atirado para o chdo e sugere
evaporar-se com o vento; neste caso, uma pessoa procura manté-lo e
a0s varios outros jornais no circuito da escultura. Contrastando com a
profundidade da sua producéo, a superficialidade do que é um jornal e
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dos seus usos ndo se realcam com esta imagem? Mais, a decadéncia
de um jornal em suporte fisico e do seu decréscimo de importancia?
Ainda, o saber das noticias por vias gratuitas ou aparentemente gratuitas
- sendo que, por exemplo, para se aceder a Internet, ha que pagar por
isso - e a ilusdo da gratuitidade da profissdo ndo pode estar a levar a
gue algumas pessoas leiam cada vez menos? Pagar por qualidade?
E o sensacionalismo, que extravasa orientagbes ético-deontoldgicas,
pelo qual também se paga? As futuras geragdes e a interagdo com
equipamentos digitais e 0 menosprezo pelo papel? Depois, a questao
ecologica: o0 gasto de papel e a sua inutilidade - ndo pode esta ‘escultura’
também alertar para tal fendomeno? Nao se vai tornar um bem de nicho e
encarecido de prego unitario no futuro? Como tudo o que passa a lixo e se
vai decompondo com o tempo.

Por entre os jornais do chédo, dois anuncios fazem-se ver, com a
ocupacao de uma pagina inteira em duas folhas diferentes. S&o
anuncios de autopromocdo, num jornal ndo passivel de identificagao.
Compreende-se que pertencem ao Global Media Group, o qual contém
numa folha uma promocé&o para subscricdo da revista Women’s
Health e noutra folha uma promocé&o para subscrigéo da revista Men's
Health. De ter em conta que aquele grupo se encontra, entre outras
praticas, com redag6es ameacadas como a do Diario de Noticias, com
a reducao do seu corpo de jornalistas desde 2008 ou a radio TSF com
varias vagas de despedimentos. A Women’s Health chegou inclusive
a ser descontinuada em 2017, tendo regressado em 2018, com uma
nova parceria. Nao é s6 o jornalismo que da conta da sua precariedade
como o ddo outras formas de imprensa, como a de estilos de vida e
em suporte fisico, tornando-se intensas as suas dinamicas nas redes
sociais e nos média, em que capas geram outras abordagens e até
mesmo outras a partir destas ultimas. Na Women’s Health, varios sédo
0s casos de pessoas celebridades representadas nas capas enguanto
influenciadoras digitais e que geram atenc&do mediatica e social, como
os casos de Helena Coelho, em julho/agosto de 2020. A influenciadora
despoletou um episédio na rubrica Extremamente Desagradavel,
denunciador de pensamentos associados ao foco de perda de peso,
ComMo 0 ja conseguir ‘caber’ em roupa de uma determinada marca para
criangas. Assim como na Men'’s Health, até com celebridades com base
noutros meios, como o televisivo: o caso de Fernando Rocha, humorista,
na capa de setembro de 2022, foi claro quer pela sua perda de peso
quer por reacg8es do prdprio que se sucederam a capa. Exemplo disto foi
quando revelou estar a ser ‘afetado’ por ter sido alegadamente acusado
de manipulacdo de fotografias nas redes sociais. Sugestivamente,
tudo isto em prol de ajudar nessa tarefa de gerar atengédo mediatica e
social e retorno financeiro, inclusive com a atracdo de subscricdes e de
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potenciais entidades anunciantes de publicidade.

No meio de tudo o que é enunciado até aqui, a esperanca. Robusto e
demorado na sua locomocao, eis o hipopétamo, que emerge da lama,
levantando quem nele se senta para ler o jornal. O hipopdtamo representa
uma chamada de atengdo, motivando a que, por via das noticias, as
pessoas olhem para o mundo e ajam nele para que ele figue mais vivivel —
com solidez, dedicacgédo e atengdo, como a pessoa que € o jornal em cima
do mamifero. Mas e as noticias, o jornalismo e aimprensa nao jornalistica,
€ as pessoas que para esta e o anterior contribuem? Qual a esperanca
gue se pode depositar e onde? No digital? Na Inteligéncia Artificial (I1A),
sobre a qual autorias como Chomsky se declaram céticas, declarando
“um atague ao pensamento critico”? E o caso do psicologo e cientista
da computacao Geoffrey Hilton, que deixou a Google apds uma década,
assustado com o futuro da IA que ele préprio ajudou a impulsionar?
Jornais como o i, gue conceberam uma edicdo quase na integra com o
chatbot ChatGPT, ndo estardo a contribuir para esta lama do jornalismo?

Por outro lado, as potencialidades do jornalismo, a “esperanca”
Exemplificando, é de ver como o jornalismo alerta para o que esta
escondido e leva a agdes, como ficou claro com o caso de Alexandra
Reis, ex-administradora da TAP, gue acabou por pagar uma parte de uma
indemnizacéao oferecida por aguela companhia, apds assumir um cargo
como secretaria de Estado, denunciada pelo jornalismo. Casos ainda
mais complexos se podem convocar e que envolvem o jornalismo de
investigagdo, como uma rede de charlatanismo no Gana, que alegava
curar a COVID-19 com um produto bebivel, denunciada por um drgao
de comunicacéo social, e que culminou na detencdo das pessoas
responsaveis por essa rede (Ribeiro, 2020). Ainda, atente-se na opinido
e no debate que a comunicacgédo social fomenta. Um caso exemplificador
disto foi a crénica do Expresso da ilustradora, ativista e autora Clara N&o,
que alerta para a libertagdo do corpo da mulher, mais precisamente
das suas “vulvas”, que teve resposta do escritor Jodo Cerqueira. No
Nascer do SOL, numa crénica da sua autoria, o0 escritor afirmava que, na
impossibilidade de se “mudar 0 mundo ou corrigir a Biblia", era possivel
“continuar a lutar contra os fedores e os feduncios”. Os jornais ajudam
também a oferecer oportunidades de discusséao, sobre os mais variados
assuntos, capacitando intervencéo, agregando diferentes vozes e
apelando a diferentes publicos e promovendo ora mais ora menos a sua
inclusao.

Fica a sugestéo oferecida pela dupla de artistas, pela arte: as pessoas
ainda podem chamar a atencdo para estes e outros fendmenos
ameacadores do mundo como um lugar onde se possa existir e coexistir,
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pois a realidade social constrdi-se dialeticamente. A arte entra em
contacto com as pessoas, quando com ela interagem, concretiza-se
performativamente - mesmo que ndo seja encarada como performance
- e traz a tona de uma realidade social tantas outras realidades que,
dentro dela, se cruzam. Em linha com Berger e Luckmann (1966/2010),
a objetividade e a subjetividade coexistem e constroem a realidade.
Responde-se, por conseguinte, a proposta inicial: Hope Hippo, se traz
esperanga, traz também o lado lamacento do jornalismo, da imprensa
ndo jornalistica e das condigfes que as pessoas profissionais daimprensa
vém, panoramicamente falando, enfrentando. Procurar e encontrar a
esperancga € apenas um inicio: enfrenta-la € um desafio acrescido, com o
gual muitas redacgGes se deparam, sobretudo em tempos de monetizagéo
e de uma monetizagao voltada para o digital, com grupos empresariais
gue vao desvalorizando inclusive o papel e sobrevalorizando o digital.

Allora & Calzadilla proporcionam, assim, uma obra de arte que despoleta
reflexdes multiplas, evidenciando-se, desta forma, a sua riqueza
semidtica e discursiva, bem como a riqgueza daquilo que as cidades
podem oferecer e a que podem incentivar. E de sublinhar que, apesar de
datada de 2005 e por via do que aqui se deixa escrito, a obra é enquadravel
no panorama da atualidade, neste caso, da imprensa. Tendo a exposigao
em que se insere comegado em maio, Serralves apresenta até outubro do
presente ano esta ‘escultura performativa’. A partir dela, podem criar-se
oportunidades - sendo a interagdo com a arte uma oportunidade desde
logo, considerando o seu potencial comunicacional vasto - e, no meio dos
jornais que se atiram para o chao, a esperanca pode erguer-se. Sobretudo
com a agdo das pessoas, informadas, com sentidos critico e autocritico,
capazes de intervir socialmente para incentivar a sociedades melhores
guer para as atuais quer para as geragoes futuras.
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Nkisi Soccer Dual Game e a conquista do império
Jodo Sarmento, janeiro de 2025

Por estes dias, a obra que nos sauda no atrio do Museu Nacional de
Etnologia em Lisboa, logo no R/C, & uma escultura em marmore branco,
de 2023, do pintor, escultor, ensaista e investigador mogambicano Livio
de Morais (1945-). Intitulada Grito de Liberdade. NGo vamos esquecer
0 Tempo que passou (titulo com inspiragdo numa das mais famosas
cancdes revoluciondrias de Mogambique), esta obra d4 o mote para
a exposicdo que vamos encontrar no 1° piso (Fig.1). Criado em 1965,
o entdo Museu de Etnologia do Ultramar, e hoje Museu Nacional de
Etnologia, resultou em muito da atividade do antropdlogo Jorge Dias e
da sua equipa de colaboradores, mais concretamente de uma campanha
a Mocambique, desenvolvida no seio da Missdo de Estudos das Minorias
Etnicas do Ultramar (1958-1961).

Saltando a exposicdo permanente O Museu, muitas coisas, subi
rapidamente as escadas em direcdo a exposicdo temporaria
Desconstruir o Colonialismo, Descolonizar o Imagindrio. O Colonialismo
em Africa: Mitos e Realidades. Organizada pelo Centro de Estudos
Sobre Africa e Desenvolvimento (CESA/ISEG-Universidade de Lisboa)
e pelo Museu Nacional de Etnologia, a exposigdo € comissariada pela
historiadora Isabel Castro Henriques, e realiza-se no ambito das
comemoragdes dos 50 anos do 25 de Abril.

0 centro da exposicdo (e do Museu Nacional de Etnologia) é a escultura
Nkisi Soccer Dual Game (2019), do artista congolés Hilaire Blue
Huyangiko. Esta obra de arte combina elementos da cultura ancestral
congolesa (Nkisi enquanto sagrado ou divino) com referenciais
da cultura popular contemporanea afro-global. Reapropria-se de
simbolos, concerta hibridez, desestabiliza identidade. Com uma bola de
futebol revestida de teclas de computador por cabega, com um corpo
de madeira cheio de pregos (em que geralmente cada um significa um
conflito, uma disputa, um divodrcio, etc.), e um apito de arbitro azul com
inscricdo das Nagdes Unidas, a escultura tem a seu lado, na base, a
cabeca que ja ndo é (Fig.2). H4 um texto explicativo da peca e, depois da
esculturadeLiviode Morais, é felizesta escolha para o centro do mundo.

Partindo deste nucleo, a exposicdo desenvolve-se em sete eixos (ou
seis mitos e uma promessa), que compdem os varios percursos dos
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mitos fundadores do império. Estes percursos, todos irradiando da obra
de Huyangiko, constroem-se com pecas do acervo do Museu Nacional
de Etnologia e com materiais gréaficos, que pretendem contribuir para a
desconstrucdo de imaginarios do colonialismo portugués: “I - Estamos
em Africa ha 500 anos”; “Il - Misséo Civilizadora e Progresso”; “Ill -
Vocacdo Colonial e Miss&o Historica”; “IV - Os Outros (Selvagens) e Nos
(Civilizados)"; “V - A Africa Portuguesa”; "Vl - A Grandeza da Nacdo e a
Luta Armada”; e "VIlI - Descolonizagao, Independéncias e Legados do
Colonialismo”. A abordagem destes temas neste museu em concreto é
importante, mas a navegacéao através destes eixos, a navegacao fisica,
e dificil, por vezes confusa. Por um lado, o espaco revela-se claramente
exiguo para a quantidade dos materiais expostos e para a dimensao dos
materiais gréficos. Por outro lado, questiono-me se os visitantes (e a
diversidade aqui é muito grande), por muito interessados que estejam
nestes assuntos, leem esta quantidade de texto, atentam aos filmes
projetados nas paredes, e se detémno acervo expostoemyvitrines. Ainda
assim, sem grandes novidades para os mais informados, ha critério
nos materiais graficos escolhidos, equilibrio e qualidade nas analises
textuais, e € com prazer que se percorre a tentativa de desestabilizagado
dos mitos fundadores da nacéo.

Mas nestes percursos, encontro dois problemas maiores. Por um
lado, a articulagdo destes percursos de descolonizagdo com as pegas
museolodgicas fica por fazer, e muitas destas, sem contextualizagao
suficiente, continuam a ser objetos exoticos, belos, de consumo. Se
Nkisi Soccer Dual Game é explicada, bem como, num dos extremos da
exposicdo, a caneta com que Ernesto Melo Antunes assinou o acordo do
Alvor, no Algarve, em 1975, entre o governo portugués e o MPLA, o FNLA
e a UNITA, as outras pegas acompanham/embelezam silenciosamente
0s varios percursos. Regresso brevemente a uma analise da exposicéo
permanente O Museu, muitas coisas, e vejo tragos comuns. A
exposicdo permanente é estatica, ndo estimulando qualquer tipo de
pensamento critico ou dialogos com passados ou futuros, estando os
objetos ancorados na sua propria estética (Sarmento & Moisés, 2020).
Continuam I3, fixos, silenciosos, e sem agéncia, e € preciso acorda-los.

Por outro lado, o ultimo tema - “VII - Descolonizagdo, Independéncias
e Legados do Colonialismo” - merecia um tratamento mais alargado.
E aqui, julgo eu, que esta o cerne da quest&o e na qual deveria estar o
fulcro da exposigao, tal como as esculturas Grito de Liberdade e Nkisi
Soccer Dual Game tinham prometido. Tendo por subtemas o processo
de descolonizagcdo, os movimentos de libertagdo nacional, as novas
independéncias e os “retornados”, discute-se pouco a prevaléncia da
negacao doracismo em Portugal. Este final da exposi¢cdo toca em varios
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temas contemporaneos chave, como os bairros periféricos das areas
metropolitanas, a discriminagao social e racial, a auséncia de espagos
publicos de memodria que combatam os siléncios do pods-colonialismo
portugués. Mencionam-se e mostram-se brevemente varios projetos
interessantes,dosquaisdestacoaquiapenasalguns, porfaltadeespaco.
O primeiro € ainstalacdo fotografica que o artista Angolano Kiluaniji Kia
Henda fezem 20086, criando um movimento de africanos no Padrao dos
Descobrimentos dissonante dos herdis de pedra que | estdo, sugerindo
a chegada a metropole, e ndo a partida, de um conjunto diverso de
arquivos, memarias e experiéncias. 0 segundo, do mesmo autor, € uma
imagem do projeto Plantagéo: Pesadelo e Prosperidade. Este memorial
de homenagem as pessoas escravizadas, constituido por centenas de
canas-de-acgucar em aluminio, resulta de uma proposta vencedora feita
pela Djass, Associacdo de Afrodescendentes, no ambito do Orgamento
Participativo de Lisboaem 2017. Sintomaticamente, passados cerca de
sete anos, ainda hoje se discute pelos corredores da burocracia o lugar
do memorial bem como os pareceres necessarios para a sua instalagao.

A exposicao inclui ainda parte de dois trabalhos fotograficos da artista
visual luso angolana Ménica de Miranda (An ocean between us, 2013 e
Hotel Globo, 2016), complementados com uma escultura de madeira
da mesma autora (Casa Portuguesa, 2020). E um remate com pouco
enquadramento e algo apressado neste final de exposi¢ado. O trabalho
fotografico Hotel Globo, por exemplo, foca-se num edificio de Luanda,
remetendo-nos para a arquitetura modernista no ultramar, para as
memadrias coloniais e 0 seu entrecruzar com o presente. Explora a
apropriacdodoedificioerecriaficcionalmente fragmentos dasvivéncias
contemporaneas dos novos hdspedes, na suaresisténcia a especulacéo
imobiliaria e financeira em Luanda. Ja o trabalho An ocean between us,
gue € também um filme, € uma exploragaéo emocional de uma entidade
gue separa Portugal das suas antigas coldnias, um espaco liminar que
esconde séculos de terror e que engoliu tantas vidas africanas para o
anonimato. As maquetes de Casa Portuguesa surgem quase Como
decorativas, e ndo se percebe que foram executadas posteriormente
a um trabalho de documentacao fotogréafica e de uma peca de video
(2016, 4'3"), que pretendeu questionar o direito a habitagao, o direito a
construir e a viver numa casa.

As colegbes dos museus e as exposicdes, sdo um ponto de partida
importante para a discussdo sobre novas formas de producdo de
conhecimento global (Muller & Langill, 2021), e sobre o processo de
reconhecer os desequilibrios histéricos de poder que continuam a
ter impacto hoje em dia. Mas era preciso mais espaco, interpretacao,
apontadores, para que um publico mais vasto, menos especializado,
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pudesse interagir com estes materiais, que seguramente comporiam
um oitavo eixo, podendo assim cumprir o objetivo de Desconstruir o
Colonialismo, Descolonizar o Imagindrio.

Fig. 1. Grito de Liberdade. Ndo vamos Fig. 2. Nkisi Soccer Dual Game
esquecer o Tempo que passou (Hilaire Blue Huyangiko, 2019)

(Livio de Morais, 2023) Foto por Jodo Sarmento (2024)

Foto por Jodo Sarmento (2024)

Fig. 3. An ocean between us (Monica de Miranda, 2013);
Hotel Globo (Mdnica de Miranda, 2016) e Casa Portuguesa (Mdénica de Miranda, 2020)

Foto por Jodo Sarmento (2024)
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Entre o esperado e o inesperado: um autocarro-bar
como acao politica de campanha eleitoral

Pedro Eduardo Ribeiro, julho de 2025

18 de maio de 2025 foi dia de elei¢des legislativas em Portugal. As acbes
politicas das varias candidaturas ao Parlamento foram-se materializando
por todo o pais, assim como de outras ag6es de campanha em espagos
publicos. Estas campanhas tentam gerar atengao e captar votos por entre
as mais diversas pessoas, dos mais diversos grupos etarios, incluindo
0s publicos-alvo que circundam as universidades. Este texto parte da
observacgédo das imediagdes da Universidade do Minho, em Gualtar, Braga,
no dia 7 de maio, e € estimulado por uma acdo de campanha politica
concreta, concebida por meio de um autocarro-bar?2. A campanha é
analisada mediante o veiculo a que recorre e as suas dinamicas ao longo
do dia 73, ressaltando-se o que é socialmente mais esperado e mais
inesperado, entre a convencao e a novidade.

Fig. 1. Autocarro-bar estacionado na rotunda da Variante de Gualtar, em frente ao campus
da Universidade do Minho, no passado dia 7 de maio.
Captura fotografica efetuada pelas 19h55.
Fotos por Pedro Eduardo Ribeiro (2025)

2. Concebe-se esta designagdo como um neologismo, ndo esquecendo, contudo, a ja existente designagao
sem hifen de um estabelecimento comercial com o mesmo nome, coincidentemente, também em Braga:
https:/www.instagram.com/autocarrobar/.

3. Utiliza-se aqui uma proposta da literatura tedrica e empirica com base em Ribeiro (2024a; 2024b) para a
anadlise. Esta orienta uma andlise de alguns daqueles textos, também produtos semiéticos, produzidos pelos
respetivos materiais semicticos (Ledin & Machin, 2018). Recordando aquela proposta de Ribeiro (2024a),
dividem-se em recursos multimodais e contextuais, estes Ultimos necessariamente multimodais. Quantos
aos primeiros: “(...) participantes, ligagdes acionais e indexais (0 que se sugere revelar, pensar e sentir, dizer

e expressar e que agdes se conduzem), cor, forma(s), saliéncia, delimitagao, cenario e objetos” mais “objetos
enguanto assuntos, gramatica e Iéxico, atores que convoca e estratégias discursivas” (p. 95). Quantos aos
segundos: “(...) intertextual, sociocultural, politico, (...) e mediatico” (p. 95)
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Ledin e Machin (2018) seguem Gibson e Voloshinov para falar em
potencialidades (affordances), ou seja, “as ideias e assung¢des” que
“moldam a comunicagdo e os comportamentos sociais” (pp. 29-30) de
materiais como o veiculo. Helena Pires e Cynthia Luderer ddo conta dos
“significados” ja reconhecidos e daqueles que estdo por reconhecer e
se vdo reconhecendo, assinalando que as potencialidades “mudam ao
longo do tempo, determinando principios de regulagdo, mas também
abrindo espago aos usos inesperados e a liberdade criativa” (2024, para.
8). Assim se vao produzindo e reproduzindo ao longo do tempo sentidos,
mediante varios contextos (e.g., politico, sociocultural, temporal), bem
como discursos ja existentes e novos e contradiscursos, a partir dos
guais se podem desvendar ideologias (Ribeiro, 2024a; 2024b; van Dijk,
2017). Comunicar implica, inevitavelmente, mover-se entre o esperado
e o inesperado.

Na rotunda em frente ao campus da Universidade do Minho, em Braga,
sobressai-se um veiculo. Tudo isto com uma caminhada pela zona, que
permite observar o que ndo nos é evidente ao primeiro olhar, enquanto
flanéur (Barbosa & Lopes, 2019).

As acdes politicas s&o concretizadas através de materiais semiéticos.
Exemplos destes sdo os cartazes, outdoors ou, como mostra o caso
deste ensaio, os veiculos. Estes ndo podem ser desarticulados das
interacdes desenvolvidas com as pessoas, cujos comportamentos
podem promover ideologias sobre e na realidade social. Seguindo Ledin
e Machin (2018, p.11), tudoisto é possivelgragas a “presencga fisica” e ao
seu “design” e a capacidade de se tornarem significativos, que resultam
de "escolhas semioticas” e aos seus “modos” (van Leeuwen, 2022).
Por outras palavras, do que escolhem as pessoas que os trabalham e
como estas estdo associadas a significarem algo e, assim, construirem
sentido.

Comecando pelo que se interpreta como o mais inesperado, mesmo
gue ndo seja uma ideia pioneira (e.g., Zappettini, 2019): o veiculo. Este
corresponde a um autocarro, o qual contraria as trajetdrias daqueles
gue vao circulando na rotunda e na variante e para outras ramificagfes
dali. Fixou-se ali. Langou-se a estrada a 1 de maio. Pintado a varias
tonalidades de azul, com realce de uma mais clara, cor que sugere
equilibrio e prazer (Kress & van Leeuwen, 2021), encontra-se parado
justamente em frente a entrada principal do campus. O autocarro tapa
inclusive o bloco vermelho “Universidade do Minho" e “Campus de
Gualtar”, com a respetiva logomarca. O autocarro tem dois andares,
estando um deles operacional, aberto em jeito de bar, servindo cervejas
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a copo e reunindo pessoas aparentemente jovens universitarias que
confraternizam em frente. Dai a designagéao de autocarro-bar. Em cima
daquelapintura, leem-se algumas palavras e simbolos. “- BUROCRACIA/
+ CASAS", “ACELERAR PORTUGAL", "DESTA VEZ, E LIBERAL" ou “"VOTA
i/ iniciativa liberal”. Por esta ultima, associa-se denotativamente o
autocarro a uma agéo politica do partido Iniciativa Liberal (IL).

Fig. 2. Fotograma de um video que resume a agao politica durante a transi¢do da noite do
dia 7 de maio para o dia 8 de maio.
Captura efetuada a 10 de maio de 2025, as 23h59.
Num dos vidros do autocarro, no andar superior, leem-se palavras e
simbolos, em fundo azul e letras maiusculas a cor branca, o que ajuda
a sua saliéncia no todo do autocarro. Quando explorando o programa
eleitoral da IL, este estabelece como um dos objetivos desenvolver
uma “Politica habitacional focada no aumento da oferta”, num objetivo
maior, que é “ROMPER COM A ESTAGNAGCAO ECONOMICA" (p. 2). Naquele
documento, Ié-se também a mesma composicdo visual escrita,
ainda que revertida e com palavras apenas, numa pagina onde se
destaca a necessidade de facilitagdo da construcdo de edificios para
a habitacado. Assinalando que a “carga burocratica no setor € muito
elevada”, esclarece-se que “[m]uito tempo decorre entre a aprovagao
do investimento e a conclusdo da construgcdo, passam-se varios
anos em muitos casos” (p. 84). Os sinais de adigdo ("+") e subtracao
(“-") salientam e delimitam uma ideia (Kress & van Leeuwen, 2021;
van Leeuwen, 2008): sdo necessarias mais habitagbes e menos
procedimentos burocraticos. Do programa, sugerem-se a “[c]olocagdo
de imdveis vazios do Estado no mercado” (p. 85) ou “[d]escentralizar
para aliviar a pressdo demografica nas grandes cidades” (p. 86).
A habitacdo como essencial para a economia, portanto,
instrumentalizada (van Leeuwen, 2008). Com clareza, desvenda-se

55


https://iniciativaliberal.pt/wp-content/uploads/2025/04/Iniciativa-Liberal-Programa-Eleitoral-2025.pdf
https://iniciativaliberal.pt/wp-content/uploads/2025/04/Iniciativa-Liberal-Programa-Eleitoral-2025.pdf

uma ideologia “liberal”, de liberalismo, uma vez que o partido se afirma
como “liberal em tudo: na economia, nos costumes e na politica
(Pinto citado em Matos & Ribeiro, 2024, p. 40). Isto vem em linha
com o lema sob a metonimia (cf. Ribeiro, 2024a) e personificagdo
"ACELERAR PORTUGAL", presente quer no veiculo quer no programa
do partido. Recorrendo a Cunha e Cintra (1997), destaca-se também a
outra construgéo frasica como exemplo: a locugdo adverbial de tempo
"DESTAVEZ", ousodoverbo ‘ser' como afirmativo de um futuro proximo
(Araujo, 2005), através da forma verbal “E”, e o adjetivo “LIBERAL"
ajudam a remeter quer para o partido quer para a sua ideologia politica.

"

Aquela ideologia politica ligada ao liberalismo (econdmico) em oposigdo
a outras, como o socialismo e a outras defendidas por partidos a
esquerda. O liberalismo privilegia, entre outras, a ideia de o Estado
intervir menos na economia, deixando o mercado funcionar mais
liberalmente. Recentemente, o ex-presidente dalL, RuiRocha, destacou
gue "o seu partido pretende uma revisdo constitucional que permita
‘acabar com o socialismo’™. A este propdsito, no programa da IL pode
ler-se: “0O Estado ndo se simplifica e a vida dos que portugueses esta
cada vez mais complicada. O Estado vive da burocracia e a burocracia
alimenta o modo de vida dos corruptos.” (p. 1). Considerando o que ja
se foi elencando até aqui, esta associag&o que implica uma agregacéao
(‘Estado social burocrético como promotor de pessoas corruptas’) e
uma genericisagdo enquanto estratégias discursivas (van Leeuwen,
2008) também leva a produgdo de um discurso populista que se cria
com este tipo de afirmagdes. Segundo Estrela Serrano, o populismo
consiste num “antagonismo entre uma elite corrupta e o povo puro
e incorruptivel representado por um lider carismatico” (2023, p. 5J.
Adianta ainda a autora que o populismo é situado contextualmente e
"atravessa fronteiras, ideoldgicas, geograficas e histdéricas”, assumindo
“uma miriade de formas, por vezes contraditdrias” (p. 5J.

Estes tipos de atos politicos ndo sdo novidade para este partido. Marco
MatoseVascoRibeirodiscutemacomunicacdodopartido, nasuaalianca
dodigitalcom ofisico, e como esta esta muito aliada ao entretenimento,
ao humor e a analogia com a cultura popular. Através de estudos de
outdoors, a autora refere que se verifica "“uma grande utilizacdo de
referéncias pop por parte do partido, as quais tornam a comunicagao
mais préxima do imaginario dos eleitores” (p. 55). Na campanha para
as eleicdes europeias, a IL ja houvera utilizado estratégia similar com
um autocarro para angariar votos e a confianca das pessoas cidadas.
Abaixo, numa outra ocasido, num evento de outro ambito universitario.

56


https://www.dn.pt/pol%C3%ADtica/rui-rocha-quer-acabar-com-o-socialismo-na-constitui%C3%A7%C3%A3o
https://www.dn.pt/pol%C3%ADtica/rui-rocha-quer-acabar-com-o-socialismo-na-constitui%C3%A7%C3%A3o
https://www.dn.pt/pol%C3%ADtica/rui-rocha-quer-acabar-com-o-socialismo-na-constitui%C3%A7%C3%A3o
https://www.jn.pt/7241497428/autocarro-azul-com-a-cara-de-cotrim-deu-ritmo-a-caravana-liberal/#iss=https%3A%2F%2Fsso.noticiasilimitadas.pt%2Frealms%2FNI_PRD
https://www.jn.pt/7241497428/autocarro-azul-com-a-cara-de-cotrim-deu-ritmo-a-caravana-liberal/#iss=https%3A%2F%2Fsso.noticiasilimitadas.pt%2Frealms%2FNI_PRD
https://www.jn.pt/7241497428/autocarro-azul-com-a-cara-de-cotrim-deu-ritmo-a-caravana-liberal/#iss=https%3A%2F%2Fsso.noticiasilimitadas.pt%2Frealms%2FNI_PRD

Fig. 3. Publicacdo da pagina Instagram da IL relativa a presenga na Queima das Fitas de
Coimbra, em 2024, a propdsito das eleigdes europeias, com o veiculo supramencionado.
Captura efetuada a 11 de maio de 2025, pela 00h09.

Do ponto de vista do alcance nas plataformas digitais, como a
que vai sendo elencada, o impacto é consideravel. Na plataforma
Instagram, uma das mais usadas em Portugal, um video que faz
um resumo deste acontecimento (fig. 2) conta com mais de 19 mil
visionamentos”. Antes deste, também no Instagram, um video prévio
de presenca do dirigente da IL, numa zona de bares perto do local
onde estacionou o autocarro (fig. 4), conta com mais de 243 mil®.

Fig. 4. Fotograma de video que anuncia a presenca de Rui Rocha, junto a Variante
de Gualtar, numa zona de bares perto do local onde o autocarro-bar se encontrava
estacionado. Captura efetuada a 11 de maio de 2025, a 00h38.

4. Numero obtido a 11 de maio de 2025, pela 00h52.
5. NUmero obtido a 11 de maio de 2025, pela 00h52.
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Nas circunstancias e nos contextos que se foram descrevendo, o
autocarro-bar incorpora e produz um conjunto de sentidos alinhados
com a IL, o que mostra a relevancia de se compreender o que pode
ser mais esperado ou mais inesperado do que as manifestagdes do
quotidiano podem despoletar. O esperado e o inesperado entrecruzam-
se:ascoreseasualigacdoall,osideais politicosassociadosallLeaacédo
politica como promotora de uma ideologia politico-partidaria baseada
no liberalismo, um autocarro como construtor de uma acédo politica,
um autocarro-bar, que oferece finos e despoleta confraternizagées,
ou a aproximacgdo informal do dirigente da IL as pessoas cidadas,
sobretudo mais jovens. O veiculo pode servir para transportar pessoas
e fazer viagens ora mais frequentes ora mais ocasionais, mas também
para mobilizar politicamente as intengdes de voto, através de ofertas
direcionadas e simples, como um copo de cerveja e uma conversa. A
politica vai-se fazendo. Incluindo através de autocarros-bar.
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“0 céu sobre Floreng¢a”. Que sentido ou fun¢ao para a
arte puablica contemporanea?

Helena Pires, maio de 2025

Quem visitasse Florencga por alturas de abril, haveria de se deparar com
a exposicao ao ar livre intitulada "Il Cielo Sopra Firenze/The Sky Above
Florence”, de Emmanuel Giannelli. Artista contemporaneo italiano,
nascido em Roma, Giannelli* é o autor de duas imponentes obras de
arte publica: Korf 17, obra constituida por duas figuras escultoricas de
5 metros, em frente ao Palazzo Strozzi, na Piazza del Duomo e The
Watcher, figura também de 5 metros, na Piazza San Lorenzo.

Korf17

Fig. 1. Emmanuel Giannelli, Korf 17
Foto por Helena Pires (2025)

Com os bragos cruzados, sobre um pedestal, o caracter monumental da
dupla Korf 17 parece encerrar em si mesmo, inesperadamente, resquicios
da arte publica tradicional, fazendo lembrar um tipo de estatuaria
contraditério, pelo menos em parte, com o que seria uma linguagem
mais contemporanea. Aproximado, do ponto de vista simbdlico, a um

1. “Nascido em Roma, mas morando em Versilia, Emanuele Giannelli € um artista italiano visceralmente pro-
vocativo, em que provocativo significa “provocador de emog6es”. Giannelli € um amante da contemporanei-
dade e da dupla natureza humana: inovadora e potencialmente capaz de fazer o que quiser, por um lado, e
profundamente autodestrutiva, por outro. Suas obras sdo um equilibrio perfeito entre as artes figurativas e
conceituais, gragas as quais o artista imortaliza todo o caos da contemporaneidade sem fazer julgamentos,
mas permanecendo como espectador, suspenso entre duvidas e possibilidades.” (Traduzido de https:/www.

emanuelegiannelliit/en/).
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altar, o pedestal presta-se, por principio, ao sentido da consagragao e
da sacralizagdo dos valores. Assim, ao arrepio do que seria o fendmeno
do afastamento da arte do seu cardacter religioso, protagonizado pela
modernidade (amplamente discutido, nomeadamente, por Baudelaire
e Benjamin, entre outros), Korf 17 impde-se num registo dubio, entre
um sistema de valores hoje defraudado e um caracter popular ou uma
condicdo de efemeridade que deixa transparecer, afinal de contas, um
certo tom parodiante. Encontrando-se a perda do sentido heroico da
arte publica - aqui entendida no seu sentido mais amplo, enquanto arte
no espago publico - associada a perda do préprio pedestal, poder-se-a
dizer que a resisténcia deste ultimo, no caso em apreco, indiciara uma
opcgao artistica desafiadora dos principios mais expectaveis do que seria
a gramatica da arte, distintiva, contemporanea. Pretendera Giannelli
abalar o status gquo de uma linguagem acomodada, precisamente,
a um cddigo que se foi consolidando no contraponto dos sistemas
tradicionais? Ja na segunda metade do século XIX, Rodin havia desafiado
os critérios do monumento tradicional, “rebaixando” o pedestal de
Balzac e expondo a escultura publicamente em Paris, envolvendo o
poeta com um “improvisado” roupdo, numa pose casual e trivial que, a
época, chocou alguns dos concidaddos mais conservadores. Sera, pois,
oportuno esclarecer que a monumentalidade e a arte moderna, e mesmo
contemporanea, ndo sao entre si incompativeis:

Pode por isso afirmar-se que, apesar da sua crise nos tempos de hoje, a
monumentalidade ndo morreu, e 0 mesmo se pode dizer do monumento, de
que sdo exemplo trés dos maiores artistas da época contemporanea, Rodin,
Picasso, e Giacometti, que em rutura com os moldes da tradicdo académica

levaram a cabo outras formas de expressao comemorativa.
(Correia, 2013, p. 94)

Além do mais, Korf 17 ndo deixa de se apresentar como uma obra
disruptiva, se atendermos, precisamente, ao modo particular como
concilia algumas das raizes formais da arte monumental tradicional
com uma proposta de pensamento critico, materializada em tragos
inesperados, sobre a condigdo do (pds)humano na contemporaneidade.
De pescocgoerguido para o céu,ambasas figuras monumentais, exibindo
na face uma espécie de dispositivo de 3D, mostram-se “a procura da
propria visdo e do proprio futuro®”. A relagdo entre a tecnologia e a
humanidade afigura-se, segundo o proprio artista, como aquilo que
importa comunicar. Note-se, ainda, que o caracter de duplicidade das
figuras de pele dupla (‘double skin'), de cor preta e dourada, podera

2. https://www.emanuelegiannelli.it/en/
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sugerir, aliando-se ao mesmo a escala, porte monumental e posigéo de
guardides (no caso, a porta do edificio oficial do governo da Toscana), a
retoma da esfinge enquanto tipo de estatuaria que aqui assume, talvez,
um tom algo satirico. Trata-se, além do mais, de uma figura masculina,
nua e musculada. O que guardam ambos os Korf 17? O que procuram
proteger, num lugar ja de si particularmente carregado de significacao
histérica e simbolica? Constituem as estatuas de Giannelli uma satira
as estatuas romanas pagas?

Fig. 2. Emmanuel Giannelli, Korf 17
Foto por Helena Pires (2025)
Voltando a esfinge, lembremos que esta € uma criatura mitoldgica
com corpo de ledo e cabega humana (masculina ou feminina), presente
tanto na cultura egipcia, onde é frequentemente vista como simbolo
de poder, quanto na mitologia grega. Herdeira da antiguidade, a
civilizagdo romana afirmou-se pela apropriacado dos codigos estéticos
e simbolicos ancestrais. Ao mesmo tempo inscritas no seguimento da
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cultura que as precede, as figuras Korf 17 diferenciam-se ao proporem
a "natureza humana dual” do humano: “inovador e capaz de fazer o
gue quer que seja” e, por outro lado, “profundamente auto-destrutivo”
3. Uma vez esgotadas todas as possibilidades de vida humana ao nivel
do chao (simbolo, em ultima analise, do planeta Terra), Korf 17 procura
reinventar-se, projetando as suas esperancas na verticalidade, na
procura de um horizonte desconhecido, algures no “céu”.. (fazendo
remotamente pensar na letra "o céu s6 comeca onde a terra acaba”, do
album Dias em Branco, de Benjamin). Figura melancdlica de um futuro
incerto ou figura de protesto?

Sobrepejada de turistas, a mais do que emblematica Piazza Duomo
abriga Korf 17 quase na contiguidade com a imponentissima catedral.
Ao excesso da sobrecarga simbolica pré-existente a obra de Giannelli,
soma-se uma quase impossibilidade de acrescento hermenéutico ao
lugar. Esmagado pelo peso do medium que a prdpria praga constitui,
como pode o leitor desprevenido debrucar-se ainda, mesmo que
distraidamente, sobre Korf 17? Poder&o o sentido da Piazza, com tudo
0 que a produz enquanto lugar perene, e o de Korf 17 contaminar-se
mutuamente? Em que medida? Recordando-nos que os lugares se
produzem e se transformam na passagem do tempo? Vejamos o que
dizaimprensa local sobre a obra:

A dupla Korfl7, na parte de tras da catedral, olha em busca de algo que
ainda ndo conhecemos, com seus fones de ouvido de realidade virtual
guestionando a relag&o entre tecnologia e humanidade. E uma vis&o
desconcertante em uma praca definida pela religido e pelo governo,
embora o objetivo do artista seja nos convidar a superar a efemeridade
em favor de uma perspectiva mais ampla®“.

Nao sera despropositado convocar para esta leituraanogao de industria
cultural (musica industrial e eletrénica, livros, amigos, gravagdes, BD,
punk enquanto movimento juvenil de protesto), pela qual é absorvido
o0 artista. Sera excessivo admitirmos que Korf 17 nos convida a pensar
sobre os limites da sociedade moderna?

Persistindo em situar a obra num tom parodiante, podemos ser
estimulados, enquanto observadores/leitores a contribuir para o seu
sentido criativo e semidsico, por exemplo, estabelecendo uma ligagéo
entre a mensagem da obra e a critica de Debord ao sistema capitalista.

3. https:/www.emanuelegiannelli.it/en/

4. Emanuele Giannelli's sculptures return to central Florence. The Watcher in San Lorenzo and Korfl7 in
piazza del Duomo invite onlookers to gain a broader perspective on modern society. (2025, February 20). The
Florentine. https:/www.theflorentine.net/2025/02/20/emanuele-giannelli-sculptures-return-central-flo-
rence/
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Isto dada a longingqua similitude formal, e caracter sugestivo, entre os
dispositivos de 3D exibidos pelos Korf 17 e os 6culos tridimensionais
vistos na capa da edi¢cdo de 1983 da Sociedade do Espetdculo, de Guy
Debord®. Ainda que tratando-se de uma analogia acidental, ndo sera
inusitado anotar a escolha, num caso e noutro, de um signo evidente
e expressivo, frequentemente usado pela cultura popular, da vocagéao
humana para reinventar formas de extensao das suas capacidades
sensitivas e gnoseoldgicas. Do mesmo modo, importara observar que
na contiguidade de Korf 17 se encontra instalada uma obra de Marco
Lodola® também ele artista italiano contemporéaneo, conhecido pelo
tom pop, divertido e trivial das suas criagdes. Representando figuragdes
do imaginario popular, de cores alegres e divertidas, a obra em causa
em parte contrasta e rompe com o caracter monumental (ainda que
satirico) e algo classico de Korf 17, propondo-nos uma atitude menos
“seria” na abordagem e leitura do sentido do lugar. Representando trés
figuras femininas, parecendo haver ligag6es de familiaridade entre si,
sentadas num banco de jardim, a cena evocada sugere um ambiente
descontraido de 6cio onde tém cabimento um livro, um chapéu de
sol, uma bola e uma atitude de descontragdo de quem simplesmente
aprecia o ambiente circundante. Nos, os passantes observadores
da obra, somos ao mesmo tempo observados, objetos do olhar das
personagens imaginarias ai figuradas.

Fig. 3. Obra de Marco Lodola, situada ao Fig. 4. Obra de Marco Lodola, situada ao
lado de Korf 17 lado de Korf 17
Foto por Helena Pires (2025) Foto por Helena Pires (2025)

5. Foto de J.R. Eyerman.

6. “Marco Lodola (italiano, n. 1955), um dos artistas mais aclamados da Italia e um dos principais represen-
tantes do movimento neofuturista, Marco Lodola se destaca por seu estilo pop distinto que combina arte,
design, cinema e musica. Reconhecidas por suas cores brilhantes e tematicas reconheciveis, as esculturas
brilhantes de Lodola de icones da cultura pop, como Lupin, Batman (2018) e Freddie Mercury (2018), exibem
diversao e jovialidade. Seu trabalho, que também inclui scooters e carros feitos com perspex e neon, trans-
mite o poder da arte para elevar as pessoas. Lodola foi contratado para criar esculturas e instalagdes para
400 butiques da Dior em 2021. Ele também criou obras para eventos, filmes, videoclipes, capas de albuns e
designers de moda. Ele estudou na Academia de Belas Artes de Florenga e Mildo” (Traduzido de https:/www.
artsy.net/artist/marco-lodola).
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The Watcher

Fig. 5. Emmanuel Giannelli, The Watcher
Foto por Helena Pires (2025)

Na Piazza San Lorenzo, por sua vez, encontramos The Watcher, uma
escultura de 5 metros representando uma figura humana gigante,
considerada herdeira de Mr. Arbitrium, obra de menor escala de 2020,
do mesmo artista. A semelhanca de Korf 17, representara The Watcher
uma “"ponte entre a humanidade e a eternidade”’” ou a expressédo do
desespero? A postura, assente sobre um pedestal, de pescoco erguido
sobre o céu, é aproximada. Em lugar de um dispositivo de 3D, dos olhos
da figura projetam-se uma espécie de dupla monstruosa distensao
ocular, como se de um par de olhos fora de drbita se tratasse. Uma
vez mais, deparamo-nos com uma figura nua de um corpo masculino
musculado, de punhos cerrados, cujo torso se mostra puxado para tras,
em arco invertido, de cabega voltada para o céu. Em lugar da dupla pele,

7 https:/www.emanuelegiannelli.it/en
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o corpo exibe-se banhado por um tom bronze acinzentado. Em comum
com Korf 17, a figura é agigantada e realista no que respeita ao detalhe
em termos de representagdo anatomica, fazendo lembrar o caracter
classico da arte mimética, baseada na relagéo entre a obra e o seu
modelo. Além do mais, a contiguidade com um edificio religioso, desta
vez uma igreja medieval, empresta um tom inusitado a escultura:

Em San Lorenzo, a escultura de resina de quatro metros de altura, The
Watcher, tem uma semelhanga passageira com o Mr. Arbitrium, sem
nenhuma delas estar apoiada nas paredes da igreja medieval. Olhando
para o céu, um trago caracteristico do trabalho do escultor, The
Watcher volta seu peso muscular e seus olhos binoculares acentuados
aos céus, em busca de forga ou orientagao espiritual, ou talvez apenas
observando os céus atento a um ataque®

Fazendo lembrar que o espago publico - no sentido de topo (lugar)
légico (logos, razdo, palavra) - € um produto social, 8 maneira de
Lefebvre (1991), os residentes locais ndo se mostraram indiferentes
a The Watcher, tendo deixado as suas impress@es grafitadas junto da
obra, conforme noticiado:

“0h Giannelli, hoje de manha a Bruna abriu os estores e disse: “Se meu
marido tivesse isso...” Bem-vindo de volta a San Lorenzo, gigante... seu
nome se espalha pelo mundo... mas eles poderiam ter dado a ele uma
cuecal”®

De modo efetivamente persuasivo, atendendo ao acento da curvatura do
dorso e da cabeca da figura torcida em diregdo ao céu, dir-se-ia que The
Watcher convida, indubitavelmente, os passantes a seguirem o mesmo
movimento do olhar. A estranheza do familiar, se considerarmos que
habitualmente circulamos pelo espago urbano sem desviar a atencéo
para la daquilo que se encontra na nossa linha do olhar, é, pois, um dos
efeitos imediatos que a escultura suscita, efeito esse estendido, de resto,
a Korf 17. O que observam as figuras de Giannelli? O que vigiam? Que
perspetivas procuram alargar, no sentido da verticalidade, no contraponto
do chao e do lugar em que se inserem?

8. Emanuele Giannelli's sculptures return to central Florence. The Watcher in San Lorenzo and Korf17 in
piazza del Duomo invite onlookers to gain a broader perspective on modern society. (2025, February 20). The
Florentine. https:/www.theflorentine.net/2025/02/20/emanuele-giannelli-sculptures-return-central-flo-
rence/

9. Idem.
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A arte publica e os limites na contemporaneidade

Convira, antes de mais, avancgar dizendo que as obras escultdricas de
Giannelli situar-se-do entre o figurativo e o concetual. Nas palavras do
artista, o sentimento de desorientagao e 0 caos da contemporaneidade
sdo os pontos de partida que inspiram a sua criagdo. Imortalizar um
dado estado de coisas, tal qual um espetador que procura dar forma ao
gue se apresenta perante si, mais do que produzir juizos de valor, €, para
Giannelli, o papel da sua arte:

“0 artista imortaliza o caos da contemporaneidade sem fazer juizo de
valor, mas permanecendo como espetador, suspenso entre duvidas e
possibilidades”.t°

E como comenta o critico Enrico Matteri, a problematica das implicagtes
tecnoldgicas na atual reflexdo sobre a condig&o ontoldgica € imperativa:

Minha curiosidade em relagdo a pesquisa escultdrica de Emanuele
Giannelli sempre foi direcionada para as situagfes incomuns que sua
obraretrata, uma espécie de exército em série e inexpressivo que se
move em um fundo de inquietagdo, uma presencga constante da figura
humana que nao representa nenhuma centralidade no mundo, mas,
mais provavelmente, uma desorientagéo nele. Uma individualidade
gue nao tem razao de existir e que é gerada em um mundo em que a
subversdo temporal se torna subversao espacial, uma situagéo de
completa agitagdo em que as formas e as imagens do trabalho do
artista ganham vida. Uma espécie de humanidade nascida com éculos
de soldador que se move em uma realidade que abrange multiplas
dimensoes nas quais ele se orienta com novos sentidos; elementos
gue, até agora, sdo representados como uma constante na obra do
artistal!

Numa cidade impar, particularmente sobressignificada com todo o tipo
de artefactos historicos, religiosos e artisticos, € notério observar o
guanto ainda assim se abre espacgo a arte publica contemporanea, em
algumas das pragas mais emblematicas de Florencga. Transversal parece
ser a tematica temporaria da condigao tecnoldgica, ndo so figurada por
Giannelli, mas também por Thomas J. Prince, na Piazza della Signoria,
onde tropegamos na obra em bronze Time Unfolding. De costas para o
Palazzo Vecchio, perto da Galeria Uffizi, uma jovem rapariga, dourada,
de escala gigante (3, 6 metros de altura), debruga-se sobre o telemavel,

10. https:/www.emanuelegiannelli.it/en
11. /dem

67


https://www.emanuelegiannelli.it/en/

alheia ao meio circundante. No website do artista, a propodsito desta,
como de outra sua obra similar, pode ler-se:

Famoso por suas esculturas figurativas em grande escala, Thomas J.
Price chama a nossa atencgao para a incorporacao psicoldgica de seus
personagens ficticios, colocando em primeiro plano o valor intrinseco
doindividuo e subvertendo estruturas de hierarquia. Amalgamadas

a partir de diversas fontes, as obras sdo desenvolvidas por meio de
uma abordagem hibrida de escultura tradicional e tecnologia digital

intuitiva.?
Fig. 6. Thomas J. Prince, Time Unfolding Fig. 7. Thomas J. Prince, Time Unfolding
Foto por Helena Pires (2025) Foto por Helena Pires (2025)

Consideradas as diferentes obras apontadas, e em especial as de
Giannelli, poder-se-a afirmar que ha duas caracteristicas transversais
a recortar: a escala de grandeza, por um lado, e a fungdo publica, por
outro. A escala de grandeza, na medida em que, com excec¢do da obra
de Lodola, as figuras retratadas impdem-se por meio de uma medida
sobre-humana, agigantadas, so equiparavel a grandiosidade dos edificios
histdricos e religiosos que com elas coabitam. Esmagados pela diferenga
de escala, os passantes sdo confinados a sua medida, aos seus limites,
sugerindo-se, assim, a perda de centralidade do humano (Pires, Pinto-
Coelho & Magalhaes, 2024]), tal qual pensado até a Renascenca, cedida
a expanséo de outras possibilidades do ser e do existir. A verticalizaco
do espaco, figurada pelas obras de Giannelli, junta-se, assim, a percecao
de uma temporalidade em mudanca. Para a teoria cosmoldgica, note-se,
segundo o modelo aristotélico, o espacgo celeste opunha-se ao espaco
terrestre:

12. https:/www.thomasjprice.com/current
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Esta visdo mudou na Idade Moderna, com Galileu Galilei, ao ter explicado
que ha um espaco infinito que nos rodeia, infinitamente aberto, e desta
forma a concecgao de espaco anterior dissolveu-se e dessacralizou-se.
(Correia, 2013, p. 10)

Quanto a func&o publica, torna-se evidente que ao caracter
eminentemente comemorativo da arte publica tradicional se sobrep6e
a vocacao critica, a partilha de uma dada visdo sobre a realidade
contemporanea que, nos casos sob discussdo, é tecnologicamente
determinada. Tendo em conta o conjunto das quatro obras referidas,
todas elas simultaneamente expostas no espago publico em Florenga por
um dado periodo, apenas Lodola se mostra aparentemente indiferente
a uma tal tematica, convidando-nos ao desprendimento da realidade e
a projegcdo num universo fantasista, repleto de felicidade e ociosidade.
“0Os espacos publicos jamais se encontram feitos de uma vez por todas”
(Correia, 2013, p. 31), mesmo que sobrecarregados de sentido, de
simbolos, pejados de historicidade. Esta é talvez a licdo mais evidente a
tirar do exercicio de leitura que aqui se explana. Os casos em discussao
ilustram bem a natureza dindmica dos lugares publicos, bem como o
papel que a arte publica pode ter nessa transformac&o. De um modo
singular, aquilo que merece especial atencado sera o caracter contraditdrio
das propostas artisticas em causa, especialmente, considerando-se
Korf 17 e The Watcher. Invertendo-se um dos principios da arte publica
contemporanea, as figuragdes observadas caracterizam-se pela escala
monumental (Diamonsen, 1976), assim como pelo movimento que
subverte a aproximacgé&o aos passantes e ao espaco-tempo vividos no
quotidiano. Limitados pelas coordenadas do que define um “ca em
baixo”, por oposicdo a um “la em cima”, os humanos passantes veem-
se a coabitar o lugar publico com figuras agigantadas, sobre-humanas.
Ocupam estas figuras o papel dos novos heréis da contemporaneidade?
Figuras ndo do passado histdrico, mas de um futuro incerto por vir?
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As montras das mortes na Pévoa de Varzim
Cynthia Luderer, maio de 2025

O titulo aqui expresso poderia estar vinculado a mais um excéntrico
capitulo emplacado as rotinas urbanas contemporaneas. No entanto,
ainda que seja passivel haver episddios estonteantes no municipio da
Poévoa de Varzim no tocante a morte, frustro o leitor que busca uma
narrativa com algum espirito sensacionalista. Por sua vez, arrisco em
dizer que o tema que lango possa ser visto por muitos como curioso, ou
mesmo excéntrico.

Tratar da morte € um exercicio ocasional para grande parte das
pessoas, mas ha profissionais que seguem essa pratica em sua rotina,
inclusive atuam em ambientes que vibram em torno dos o6bitos. No
entanto, € comum que essa sombra da vida seja esgueirada dos
nossos olhares. Uma dindmica compreensivel quando pensamos nas
diferentes estratégias criadas pelo ser humano para negar esse destino
certeiro (Morin, 1970). Quando a morte bate a porta, os mais reflexivos
podem guestiona-la com o apoio dos fildsofos, percebendo diferentes
maximas diante dos (des)caminhos que a morte nos impd&e (Critchley,
2020). 0s campos da Historia e da Arte também oferecem fontes para
refletirmos sobre a nossa finitude e até mesmo a banda desenhada,
mais especificamente a personagem “Dona Morte”, de Mauricio de
Sousa (Araujo, 2022), apresenta o tema para o publico infantil de modo
chistoso.

Ainda que tenhamos um coletivo de exemplos que nos aproxima da
morte, como detetado pelo historiador Philippe Aries (2000), foi gerado
em meados do século XX nos Estados Unidos e no noroeste europeu
um tabu em torno do tema, dado o propdsito de preservar a felicidade
nas sociedades ocidentais industrializadas. Cabia a poucos violar essa
ténica, como antropdlogos, médicos ou psicologos, por exemplo. Por
sua vez, 0s ecos de uma grande saude — insuflada pela utdpica saude
perfeita, higienista, apoiada na biotecnologia (Sfez, 1996) —, busca
encobrir e ceifar essa manifestagcdo mais natural da vida e seu fim.

No entanto, a morte se entranha nas expressées culturais e se imiscui
no universo urbano. Por sua vez, ela esta presente no mundo imagético.
Além das cenas expressas nas telas, cabe pensarmos no quanto os
nossos sentidos se tornam pereciveis diante o privilégio dado a vis&o
e as pontas dos dedos. Vista por essa dindmica, a morte também tem
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atuado incessantemente e insanamente ao ceifar o nosso maior valor,
o tempo, o qual estd estritamente vinculado a finitude de nossas vidas.
Essas premissas nos inspiram a refletir sobre o processo iconofagico
defendido por Norval Baytello (Serva & Guimardes, 2022), pois se
percebe uma devoracgdo das nossas vidas por parte das imagens.

Além dessa panoplia de indicadores que sinalizam a morte e como ela
se emaranha as nossas vidas, indico outras esquinas onde podemos
encontra-la. Para tanto, seguiremos para as ruas da Povoa de Varzim,
onde as fotografias de pessoas falecidas sdo impressas em folhas
brancas e anexadas em distintas vitrines espalhadas pela cidade.
Cabe dar atengédo que essas imagens a ilustrar o morto, selecionadas
pela familia do mesmo, séo registos captados do periodo de vida do
falecido. E valido salientar esse mote, pois, diferente de nossa conduta
contemporanea, retratar o morto é algo naturalizado e adotado em
outros tempos e lugares (Hermosilla & Krause, 2022).

Fig. 1. Diferentes tipos de Passagem
(ou “Passagem para paraisos turisticos tendo em vista o bem-estar para a caminhada”)
Foto por Cynthia Luderer (2025)
7



No que toca as montras, elas reservam diferentes aspetos, pois ha
distintos segmentos comerciais que cedem esse espago para que as
folhas sejam ali anexadas. Além dos estabelecimentos inativos, ha
cafés, padarias, saldo de beleza, mercearias, floriculturas, entre outros,
gue permitem essa divulgacdo. No caso dos suportes envidragados, a
transparéncia origina cenas peculiares, pois, como salienta Baudrillard
(1997),0estadodovidropermiteisolarumambientee,aomesmotempo,
introduz-nos ao mundo interior. Com isso, a depender do segmento
comercial vinculado a cada vitrine, as folhas impressas relacionadas
aos 6bitos ganham contornos distintos, criando uma panodplia de signos
gue reivindicam nosso olhar. Apoiados em Floch (1997), inferimos que
se criam ali os jogos 6pticos mencionados pelo autor, um fenémeno em
gue serdo percebidas diferentes composic6es face ao que se mostra e
ao que se olha.

Figs. 2 e 3. Entre o fora e o dentro dos cafés, sdo expressas as regras e a morte é
reintegrada pelos eventos catdlicos
Fotos por Cynthia Luderer (2025)

O conjuntodefolhasaliexpostas ocupauma parte limitadadas montras,
pois 0 espaco € determinado pelo comerciante. Um proprietario de uma
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das funerarias da cidade explica que essa cedéncia esta vinculada a
uma relagédo cordial entre as partes, sem envolvimento econdmico. No
entanto, o empresario reconhece que alguns estabelecimentos, como
as floriculturas, demonstram um interesse particular por manter essa
divulgacao, pois as informacgdes tornam-se um atrativo para o publico
consumir seus produtos.

Fig. 4. A senhora Florinda enaltece o espago que leva o0 seu proprio nome
Foto por Cynthia Luderer (2025)

Diante desse limite, ha uma logistica a ser seguida por algumas
funerarias. As informagdes que tratam do falecimento sdo expressas
no formato A4 e na posigao horizontal, por exemplo, para que o rosto
do finado ganhe mais relevancia quando impresso; e para outras datas,
como missas e celebragdes anuais, os dados sdo enquadrados no
formato A5. Ao conferir as montras pela cidade se pode perceber que
esse modelo nem sempre € seguido.

73



Figs. 5 e 6. Entre negdcios e 6bitos: Santos, eletrodomeésticos, vicios e refeigdes
Foto por Cynthia Luderer (2025)

0 gestor da funeraria ressalva que essa divulgagdo é um servigo extra
a ser pago pelos familiares do morto e que esse sistema de divulgacao
esta vinculado a tradigdo da cidade, salientando que se trata de uma
comunidade de pescadores. Ainda que os média sociais ja estejam a
cumprir o papel de mensageiros das mortes que ocorram na cidade,
inclusive, sendo mais eficiente, por alcangar um publico maior e com
rapidez, as vitrines da Podvoa de Varzim mantém esses anuncios
funebres nas montras.

Por certo, ha muito a explorar sobre a morte a partir daqui, inclusive para
melhor perceber a vida e a morte desses rostos enunciados e conferir o
gué e quemdeixaram e para onde os levaram. Por suavez, os cemitérios
tornam-se um espaco merecedor de visitas para aqueles que buscam
conhecer melhor uma comunidade e sua cultura. Ha lugares onde eles
se tornam atragédo turistica ou centros culturais, contribuindo para
mostrar outras molduras e signos em torno da passagem para a morte.
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Braga 24: uma cidade dividida entre passado e futuro?

Lucas Novais, abril de 2025

Neste ano de 2025, a cidade de Braga € a “capital portuguesa da cultura”.
Tal denominagdo é dada apods uma tentativa sem sucesso de ser a
“capital europeia da cultura de 2027" em elei¢cdo que ocorreu em 2023.
A vencedora foi Evora, o que levou as outras finalistas (Aveiro, Braga e
Ponta Delgada) a partilharem o titulo de “capital portuguesa da cultura”
sucessivamente em 2024, 2025 e 2026, respectivamente (Magalhaes,
2023).

No meu caso, cheguei a cidade em meados de julho de 2024 e apos
alguns dias intensos, como a data de minha chegada e as desventuras
que narrei nos ultimos micro-ensaios, enfim decidi experimentar o
centro da cidade e, assim, obter algumas primeiras impressées in loco
do que seria esta cidade bi-milenar de ascendéncia romana.

Ao sair de casa, meu intuito era buscar algum restaurante bem
tradicional e comerum Bacalhau a Braga, afinal, estar em Portugal pede
um Bacalhau e ndo teria nada mais justo do que ser a moda da cidade,
ndo é? O destino escolhido foi o restaurante “Aguas de Bacalhau”, ndo
apenas por ter “bacalhau” no nome, o que para mim demonstrava que o
prato seria uma especialidade da casa, mas também pelas boas
avaliacGes e localizagéo, que € muito proxima ao “Arco da Porta Nova”,
um monumento icénico da cidade e que simboliza a “porta aberta” pela
qual a cidade é comumente referida.

Entretanto, quem ficou em “aguas de bacalhau” fui eu, pois cheguei
apds as 15 horas e o restaurante ja estava fechado. A época, eu ainda
nao sabia que, aqui nesta Terrinha, ficar em "aguas de bacalhau”
significa “malograr-se, permanecer tudo na mesma, ndo dar nada,
ndo dar resultado” (Academia das Ciéncias de Lisboa, 2025), mas
logo aprendi. Outra frustracé&o foi descobrir que o suposto restaurante
“tradicional” ndo eracomo eu esperava, isto é, havia sido inauguradoem
2022 e 0 menu/ementa demonstrava uma identidade bastante jovem
e plural, seja no linguajar, seja na disponibilidade de pratos tipicos de
diferentes paises, incluindo o meu Brasil e 0s meus vizinhos argentinos.
Ao contornar o restaurante “Aguas de Bacalhau” e seguir em destino
ao "Arco da Porta Nova”, encontro o que realizaria o meu desejo inicial:
o restaurante “Indcio”. Este sim era um tipico portugués, vide a sua
construgdo, uma classica casa de pedra e deveras rustica. Infelizmente
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nao pude experimenta-lo, pois este restaurante, que |a existia desde
1931, encontrava-se fechado e, ao que tudo indica, ha pelo menos uns
3 anos. Findei a busca pelo meu “bacalhau a Braga” no restaurante
“La Porta”, que suspeitava ser espanhol. Entretanto, € um restaurante
italiano e foi inaugurado em 2019.

Fig. 1. A fachada do tradicional “Inacio” Fig. 2. 0 "Bacalhau a Braga” do “La Porta”
Foto por Lucas Novais (2024) Foto por Lucas Novais (2024)

Ap0s almocgar, inicio a minha caminhada pelo centro de Braga, logo
sendo surpreendido pelo grande numero de lojas fechadas e obras a
serem realizadas. Dentre as lojas fechadas, ha variados tipos, desde
lojas de souvenirs a pastelarias e restaurantes. Parecia que a cada 2
lojas abertas, existia 1 fechada.

Figs. 3 e 4. Lojas fechadas em Braga
Fotos por Lucas Novais (2024)
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Ao subir paraverafamosa Sé de Braga, reconhego um artista de rua que
assisti em um programa turistico ainda no voo para Portugal. Todavia,
0 espaco que havia para realizar a sua arte ja era um tanto mais enxuto,
visto que dividia a diminuta rua com uma construcgao, tornando ainda
mais dificil de conseguir parar e apreciar a sua arte. Pelos arredores,
pude notar algumas pixag6es que traziam uma alma “jovial” a cidade,
embora quem estivesse a visitar o centro naquele Sabado de sol se
resumisse a turistas, familias “tradicionais” (papai, mamae e miudos)
e pessoas mais sénior (acima de 60 anos). Destas artes na rua, destaco
uma pixagdo “Shrek is love, Shrek is life" (Shrek ¢ amor, Shrek é vida)
- um meme bastante popular entre a dita geragdo Z - e expressoes
de cunho politico, vide um A andrquico e “Antifa” (abreviagdo de anti-
fascista), que aparece duas vezes, estando riscado em uma delas.

Fig. 5. Musico dividindo espago Fig. 6. Parede "Antifa” da cidade de
com a construgdo Braga
Foto por Lucas Novais (2024) Foto por Lucas Novais (2024)

Concluindo este breve passeio, chego a Sé de Braga. Mas néo é esse
histérico monumento que me chama a atenc¢é&o de inicio, pois reparo
gue ao lado, onde estaria localizada uma loja de souvenirs, noto que
ha uma série de jornais a tapar sua fachada. A loja ndo se encontrava
aberta e os jornais trazem algumas manchetes que denotam Portugal
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naguele momento: “Investir, investir, investir. A mdxima das empresas
para crescer”; “Risco de inflag@o trava euforia no corte de juros”;, “Banca
aposta no crédito ao consumao”; “Desemprego registado aumenta hd
seis meses”; “Sector imobilidrio considera Simplex positivo, mas tem
duvidas”.

Quando retorno o meu olhar para a imponente Sé de Braga, sinto o
peso de toda a sua histdria e me desconecto daquele momento para
imaginar como foi a sua construcao ao longo da Idade Média. Ainda me
€ surreal imaginar que a histdria da catedral antecede a construcédo da
minha patria como tal, isto &, anterior a chegada dos portugueses no
meu querido Brasil. Ao refletir sobre esta observacéo, recorro a Walter
Benjamin (1935/2012, p. 19) e o conceito de autenticidade da obra de
arte: “Oaquieagoradooriginal constituio conceito de sua autenticidade
e sobre o fundamento desta encontra-se a representacdo de uma
tradicdo que conduziu esse objeto até os dias de hoje como sendo o
mesmo e idéntico objeto”.

Proximo a mim, ha um grupo de senhoras portuguesas, a realizarem
uma visita guiada pela cidade de Braga. Ouco de soslaio: “deveriamos
fazer isto mais vezes. Mal saio de casa e ha anos que nao vejo a Sé".
Sento-me ao pé da Sé e vejo um grupo de criangas a brincar pelas ruas,
observando que ndo pousam o olhar na catedral em nenhum momento.

0 conceito de aura, em Walter Benjamin (1935/2012, p. 27), pode ser
entendido como “um estranho tecido fino de espacgo e tempo: apari¢céo
Unica de uma distancia, por mais préxima que esteja”. Em minha
tentativa de definir a "aura de Braga", explicitaria uma sensacdo de
“viagem no tempo”. Neste caso, por alguns instantes ao olhar e tocar a
Sé de Braga, viajei para uma Bracara Augusta medieval. Mas seria esta
a Braga contemporénea?

As cidades passam por desestruturac@es e reestruturacdes ao longo
do tempo e do espago, como nos traria Lefebvre (1968/2008). Se,
ao visitar a Sé de Braga, pude obter esta experiéncia de “viagem no
tempo” e que remonta a sua historicidade, o restante das minhas idas
e vindas mostram o oposto, vide as diferentes construcgdes, as lojas
e restaurantes tradicionais que fecharam e as timidas expressées
de uma juventude (adolescentes e jovens adultos) pelas paredes da
cidade. Juventude esta que ndo pude notar in loco neste caminhar
diurno, talvez por se sentirem mais a vontade em um ambiente noturno.
Também é valido ressaltar que, durante esta breve passagem, n&o tive
contato com nenhum brasileiro ou outros grupos de imigrantes a
aproveitar a cidade, apenas pude nota-los a trabalhar, seja servindo
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mesas ou a atender clientes em lojas.

Por fim, fico a me questionar se a Braga 25 - a capital portuguesa da
cultura, ajudara a cidade a definir a sua identidade atual ou se uma
eventual turistificagdo podera canibalizar ainda mais a sua identidade,
mercantilizando suas memoédrias, histdrias e patrimdnio, em linha com
estudos recentes acerca da cidade do Porto (Silva, Ribeiro & Araujo,

2022).

Fig. 7. A catedral e suaimponéncia
Foto por Lucas Novais (2024)

80



Referéncias

Academia das Ciéncias de Lisboa. (2025). Ficar em dguas de bacalhau -

Diciondrio da Lingua Portuguesa. Dicionario da Lingua Portuguesa.

Acessado em 26 de Fevereiro, 2025, a partir de https://dicionario.
acad-ciencias.pt/curiosidades/ficar-em-aguas-de-bacalhau/

Benjamin, W. (1935/2012). A obra de arte na época de sua reprodutibilidade
técnica (F. D. A. P. Machado, Trad.). Zouk.

Lefebvre, H. (1968/2008). O direito a cidade (R. E. F. Frias, Trad.). Centauro
Editora.

Magalhaes, P. (2023, April 12). Braga usara titulo de Capital Portuguesa da
Cultura para “celebrar” criagdo nacional. Publico. https://www.

publico.pt/2023/04/12/local/noticia/braga-usara-titulo-capital-

portuguesa-cultura-celebrar-criacao-nacional-2045890

Silva, M., Ribeiro, R., & Araujo, E. (2022). The tourist era in the city of Porto:

Enchantment, suspension and (un)sustainability. In Z. Pinto-Coelho

& H. Pires (Eds.), The City of the Senses, the Senses in the City (pp.
103-129). UMinho Editora.

81


https://dicionario.acad-ciencias.pt/curiosidades/ficar-em-aguas-de-bacalhau/ 
https://dicionario.acad-ciencias.pt/curiosidades/ficar-em-aguas-de-bacalhau/ 
https://www.publico.pt/2023/04/12/local/noticia/braga-usara-titulo-capital-portuguesa-cultura-celebrar-criacao-nacional-2045890
https://www.publico.pt/2023/04/12/local/noticia/braga-usara-titulo-capital-portuguesa-cultura-celebrar-criacao-nacional-2045890
https://www.publico.pt/2023/04/12/local/noticia/braga-usara-titulo-capital-portuguesa-cultura-celebrar-criacao-nacional-2045890

Cuidar do que é nosso. Encontros inesperados

Zara Pinto-Coelho, junho de 2025

Nas cidades de hoje, o exercicio de andar deixou de ser o grande meio de
conhecer e pensar o espaco, tal como a comunicacgéo para ser veloz deixou
de ser experimentada na relagao face a face entre os sujeitos.

(Carlos Fortuna, 2018, p. 137)

Quandovou a pé paraotrabalho, por vezes acontece fazé-lo com tempo,
sem a sensacdo de que estou atrasada, livre da culpa que o ritmo da
maquina da cidade nos faz sentir sempre que deixamos de correr atras
do tempo. Uma perversao que existe na cidade, diz Gongalo Tavares
(2025), é transmitir a sensagdo de que estamos sempre atrasados, algo
que nos faz sentir culpados, seja por ndo ter feito o suficiente, seja por
ndo ter dado o suficiente.

Nesses intervalos, em que me dou ao luxo de p6r entre paréntesis as
preocupacdes praticas, ir a pé para o trabalho transforma-se, ganhando
novos contornos. Ndo se trata mais de uma transigdo entre umdentro e
um fora, de um entre aqui e um la sem “valor préprio” (Grés 2008/2021,
p. 37). Pelo contrario. E como se tudo estivesse & minha espera, a
espera de ser olhado, sentido, calcorreado. Caminho de corpo inteiro,
a margem dos que por mim passam a correr ou a falar com os pares,
imersos no frenesim quotidiano para o qual nos empurra a sensacao
constante de "estar em divida". Deixo-me embalar e conduzir pelo som
doriacho, enquanto caminho atenta “a simpatia das coisas vivas” (Gros,
2008/2021, p. 60) que respondem a minha presenca.

E como se estivesse a ver as coisas pela primeira vez. Talvez isso
corresponda aquilo que José Gil (1996) designa como sendo o olhar
(Neves, 2010). Diz o filésofo que ver e olhar ndo sdo a mesma coisa.
Para ver, temos de olhar, mas podemos olhar sem ver, isto &, sem
intelectualizar, sem dar um sentido ao que se vé e, em vez disso,
simplesmente desfrutar do processo, doir no fluxo: no fluxo da agua, do
vento que sopra nas arvores e nas flores, do impacto do bater dos pés
no chado ou das bicicletas que por mim passam sempre com algo melhor
para fazer.

Num desses momentos de deriva, de gozo da paisagem aberta, pertoda
entrada do chamado Parque Desportivo da Rodovia, na cidade de Braga,
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ocolorido brilhante de uma planta despertoua minhamemdria, levando-
me de volta a ilha de S&o Miguel, nos Acores, e aos deslumbrantes
recantos povoados com centenas de pés da mesma planta que eu
julguei ser original e tipica daquelas paisagens verdes e humidas.

Figs. 1 e 2. Canteiros
Fotos por Zara Pinto-Coelho (2025)

Apanhada de surpresa, senti necessidade de me desviar do caminho
para que ndo restassem duvidas acerca da minha inesperada
descoberta. As plantas estavam dispostas em canteiros, nas bermas
de uma espécie de ponte pedonal, em forma de circulo, que permite
atravessar o rio Este de um lado para outro. E digo uma espécie de
ponte por ter sido pensada ndo apenas com um proposito funcional, o
de ser um lugar de passagem, mas também com fins de convivialidade:
integra mobiliario, bancos e mesas, que nos convidam a sentar e a
conviver, ainda que alguns se possam sentir intimidados a fazé-lo,
dado que a centralidade da passagem retira o efeito de abrigo que os
bancos podem ter nos espagos publicos das cidades. Estar sentado,
para descansar ou por prazer, € dar o corpo a ver aos outros, o que faz
do ato de sentar em publico na cidade um ato simultaneamente banal e
delicado; dai que a localizagdo deste tipo de assento, tanto quanto o seu
design, intervenham nos tipos de usos que fazemos dele (Jolé, 2003).
Os que por ali se encontram parecem nao ser vistos como acolhedores,
nem propiciar as sociabilidades. Das varias vezes que por la passei,
nunca os vi ocupados.

Figs. 3 e 4. Ponte pedonal e mobiliario
Fotos por Zara Pinto-Coelho (2025)
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Mas nao foi o mobiliario da ponte pedonal que me atraiu. Foi sim o
colorido da vegetagéo nos canteiros. A beira deles, estava um homem
ja com uma certa idade, com uma pequena enxada nas maos, sem
farda, ou qualquer outro signo de funcionario da Cadmara. O espanto da
minha descoberta inusitada fez com que o interpelasse de imediato. E
a conversa arrastou-se. Da planta para a dedicagdo com que ele cuida
diariamente dos canteiros. Todos os dias, depois de almogar em casa
(por vezes com as duas filhas que o vém visitar), sai para tomar café no
quiosque junto ao Centro de Nanotecnologia, um local de encontro para
muitos homens reformados. Em vez de ficar a jogar as cartas e a dar
duas de conversa, uma pratica habitual na esplanada daquele quiosque,
entretém-se a dar vida a esta zona liminar.

Tudo comegou com a pandemia e com a necessidade de “sair de casa
para nao ficar maluco”. Ainda assim, “o divorcio aconteceu”. Comegou
por fazer figuras nos canteiros com os frutos das arvores que ladeiam
o rio Este naquela zona; com o passar do tempo, as figuras deram lugar
a palavras, em alto relevo, tracadas com pés de plantas. “Braga, cidade
paraiso”; “Braga, encanta”; “Rio Este”.

“Tenho de imaginar tudo primeiro na minha cabeca, para depois passar
aexecutar”, disse-me orgulhoso. “Vem aqui gente letrada da vizinhanca
falar comigo para mostrar o seu apreco pelo que fago”. “Eu até gostava
de fazer mais, de cuidar, por exemplo, dos espagos em torno daquelas
arvores ali; ja falei até com os homens da Cadmara, que andam aqui no
parque...” O gosto pelo cultivo da imaginag&o vem-lhe das praticas da
sua anterior profissdo. “Eu tinha uma agéncia publicitaria. Toda a gente
sabia quem eu era em Braga. Veja la que a minha filha formou-se em
farmacia, mas trabalha na area da publicidade”. Quem sai aos seus...
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Figs.5 e 6. Braga Encanta
Foto por Zara Pinto-Coelho (2025)

0 meu encontro com esta pratica expressiva, que é simultaneamente
uma pratica de cuidado, fez-me pensar na “porosidade” (Benjamin,
1928/1992) dos espagos urbanos — uma ponte pedonal que é
passagem e que quer serem simultadneo uma sala de estar e um canteiro
de flores que € ao mesmo tempo publico e privado. Vi o potencial dos
usos que fazemos dos recursos publicos coletivos e das experiéncias
gue favorecem o sentido de comuns (“commons”), alicerce da cultura
civica urbana (Amin, 2008).

Figs. 7 e 8. Cidade Paraiso
Foto por Zara Pinto-Coelho (2025)
A discussdo contemporanea sobre o sentido dos comuns (e.g.
Bollier, 2016, 17 de maio) diz-nos que este resulta de uma praxis que
“comuniza as coisas” e que é conduzida por “principios de cooperagéo
e responsabilidade: uns com o0s outros, com a terra, as florestas, os
mares, 0s animais” (Federici, 2012/2019, pp. 317-318). 0 que nos liga
e prende aos outros pode ser também abordado em termos de cuidado,
como propde Joan Tronto no livro Caring democracy publicado em

85



2013. Tal implica repensar as relagfes sociais concretas numa dtica
democratica, de responsabilidade partilhada. Neste tipo de cenario,
a individualidade criativa dos sujeitos pode prosperar expandindo os
horizontes do tornar comum (“commoning”) desde que, como sublinha
0 arquiteto grego Stavrides, a comunizagado ou o processo de fazer o
comum “nunca se ossifiqgue na realidade ou fantasia fechada de um
mundo comum homogeneizado (Stravides, 2017, p. 273).

Fig. 9. Complexo Desportivo da Rodovia
Foto por: Zara Pinto-Coelho (2025)
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Sons e siléncios
que ecoam



0 vizinho da frente (5 vizinhos em 5 fragmentos)

Carlos Norton, novembro de 2022

Fig. 1. Cao
Foto por Carlos Norton (2022)

Vizinho da frente, vizinho do lado, de cima ou de baixo. Vizinho amigo,
vizinho desconhecido, vizinhos que partilham, vizinhos que se detestam
e que por vezes se matam. Outros que se casam.

As relagBes sociais entre vizinhos, dependem n&o sé do carater
humano, intelectual e emocional dos intervenientes, mas das condigdes
fisicas, culturais e socioecondmicas da propria vizinhanca. A condigéo
geografica, topografica e urbanistica define o modo de interagédo e
condiciona comportamentos e relagdes entre residentes.

0 Vizinho da Frente é um conjunto de 5 fragmentos sobre 5 possiveis
realidades de 5 urbes distintas.
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Cadiz (Fragmento #01)

Carlos Norton, novembro de 2022

Fig. 1. O vizinho da frente em Cadiz
Foto por Carlos Norton (2022)

Para uma experiéncia completa, podes aceder ao ficheiro de dudio aqui.

Trocamos um olhar cumplice e um subtil acenar de cabega, num
gesto cortés de reconhecimento, de proximidade, nesta incerta
promiscuidade territorial. Sinto um prazer desavergonhado cada vez
gue subo a acoteia, tdo proxima de tantas outras, de tanta gente, de
tantos vizinhos.

Ca em cima, temos o privilégio de uma sala de estar comunitaria,
respeitando a individualidade e o espago-proprio, num amontoado de
micro-universosdomeésticos, diferenciadospelodedodecadahabitante.
A acoteia € umajanela sem cortinas. Estamos todos expostos, de forma
democratica. Ou talvez ndo, pois se as agoteias mais elevadas espiam
a totalidade das outras, ao contrario pouco sera visivel. Havera quem
prefira ver os outros sem ser visto. Havera quem nao se importe de ser
visto e prefirando ter que ver os outros. Uma secular rede social. Ver, ser
visto, acenar e sorrir sem conhecer.

0 meu vizinho da frente esta a mesma altura que eu. Apenas a uns
escassos 4 ou 5 metros, que sera a largura da nossa rua. Tdo préximo,
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qgue Ihe reconheco o cheiro da agua-de-colonia ainda antes de o ouvir
chegar. Ndo lhe conheco o nome. Nem o que faz. Apenas sei que quase
sempre sobe a agoteia para se sentar num cadeirdo a ler o jornal, ou um
livro. Ando ser quando chove.

Penduro aroupa no estendal. Imagino que ele olha para mim, talvez para
0 Meu corpo, para as curvas do meu vestido. Agarro em duas molas e
apanho do cesto uma toalha de banho. Em todos estes anos, creio que
nunca trocamos uma palavra. Ficamos apenas pelo gesto, pelo mutuo
assentimento do “eu estou aqui, sei que estas ai, ola, mantemos a
distancia, esta é a minha casa, essa é atua”.

Acabo de estender a roupa e sou eu que me estendo ao sol. Passos
chegam até mim. O meu filho pergunta-me se pode ir a casa do vizinho
jogar Playstation, que o Lucas tem um jogo novo.

Digo-lhe que sim, mas que espere cinco minutos que desgo com ele.
Tenho que ir ao mercado. Talvez compre peixe para o jantar.

Descemos a rua. O Lucas mora mesmo em frente, no segundo andar. O
meu filho toca a campainha e a porta abre. Antes de poder entrar, sai o
meu vizinho de agoteia. Mesmo em frente um ao outro os nossos olhares
cruzam-se, mas rapidamente se repelem. A intimidade das alturas nao
se prolonga pelos quotidianos térreos. Seguimos cada um para seu
lado, deixando-nos imergir na multiddo deambulante que ocupa a rua
cada vez mais estreita.

Ficha Técnica

F#01

Som gravado com binaurais Roland CS-10 EM

Cadiz (04.10.22;13:20)

Gravagdo em movimento pelo centro histérico de Cadiz (Calle Compafiia), entre
residentes e turistas.
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Veneza (Fragmento #02)

Carlos Norton, novembro de 2022

Fig. 1. O vizinho da frente em Veneza
Foto por Carlos Norton (2022)

Para uma experiéncia completa, podes aceder ao ficheiro de audio aqui.

Ela senta-se naesplanada e pede um café. Ndo a ougo, mas conhecgo-lhe
o habito. Senta-se ali normalmente duas vezes por semana, e € sempre
para beber um café. O Ogio n&o serve cafés, apenas refeicbes, mas
aquela hora prematura prevalece a cumplicidade com a vizinhanca. Ela
mora ao virar da esquina, ndo sei bem se na segunda ou terceira porta.

0 empregado traz-lhe o café e ela retribui com um sorriso, com aquele
sorriso. Da janela do meu quarto apenas vejo metade da esplanada,
mas & sempre desse lado que ela se senta. Ja nos cruzamos algumas
vezes, mas nunca tive coragem de lhe dirigir palavra. A Ultima vez, ha
duas semanas, foi na livraria da Calle de I'Ogio o del Cafetier. Imerso nas
estantes recheadas de lombadas, entre sonhos e viagens, despertei
para outro sonho quando ela passou por mim e langou-me um sorriso e
um ola. Fiquei sem reaccdo, aparvalhado.

De todas as vezes que 0s nossos caminhos se atravessaram, nunca
soube o que dizer, como comegar um dialogo, sem aquele medo de
gue pudesse sair da minha boca um disparate repulsivo. Mas hoje sei
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o que lhe dizer. Naquele dia, na livraria, reparei que ela comprou um
livro de Boris Vian, o Outono em Pequim. Procurei nas minhas caixas e
estantes e encontrei. A minha edigdo em francés do Arranca-Coragdes.
Deixei-o pousado na mesa a entrada, a espera do momento em que ela
se sentasse no Ogio.

Saio de casa disparado, livro na mao. Percorro em escassos segundos
a Calle Colombina até ao Canale di Cannaregio. Olho em frente. Vejo-a
sentada e ao seu reflexo nas dguas. Sigo a direita, em passo apressado,
pela Fondamenta Savorgnane, pela Fondamenta Venier. A porta do
Palazzo Manfrin um grupo de pessoas bloqueia-me a passagem.
Consigo esgueirar-me entre bragos, carteiras de senhora e comentarios
a exposigcao de Anish Kapoor. Agora vem o pior, passar a Ponte delle
Guglie. Malditos turistas (devia ter ido pelo outro lado, pela Ponte dei Tre
Archi), demoro uma eternidade a atravessar selfies, trolleys, imbecis de
olhar pasmado. Ougo comentarios em linguas que desconhego, mas
adivinhandointerjeicdesaminhabrutapassagem.Deixooscomentarios
para tras, mais a ponte e as selfies. Viro a esquerda pela Fondamenta
Cannaregio, felizmente deste lado ha poucos turistas e consigo arrepiar
caminho de forma mais rapida. Uns minutos depois chego ao Ogio. A
esplanada esta vazia. A ultima mesa esta desocupada, apenas restam
como vestigios uma chavena de café vazia e uma moeda de dois euros.

Olho paraooutrolado do canal. Vejo ajanela do meu quarto, ali tdo perto.
Ficha Técnica

F#02

Som gravado com binaurais Roland CS-10 EM

Veneza (09.09.22; 07:17)

45°26"39,43"N;012°19'26,70"E

Gravacdo junto ao Canale di Cannaregio, movimento matinal.
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Lishoa (Fragmento #03)

Carlos Norton, novembro de 2022

Fig. 1. 0 vizinho da frente em Lisboa
Foto por Carlos Norton (2022)

Para uma experiéncia completa, podes aceder ao ficheiro de audio aqui.

Olho para baixo. Estd muito movimento hoje e a chuva nao ajuda. Os
carros concentram-se mais, andam mais devagar, e 0 som aumenta de
intensidade com o piso molhado. Hesito se fique a olhar mais um pouco,
talvez assista a um acidente. Com este tempo é provavel que sim.

Olho para o reldgio, ja ndo tenho tempo. Tenho que me preparar para
sair.

Olho em frente, vejo a luz acesa na casa da Helena. Ela espera-me. Ha
guantos anos ndo falhamos a tarde semanal, uma unica vez que seja?
O final das tardes de sabado, em frente a televisdo a ver um filme, que
passamos a semana inteira a discutir até chegarmos a um consenso.

Olho para baixo. Raio da estrada. Ja as duas moravamos nestas
casas, quando a camara decidiu construir uma grande estrada, “uma
importante via de circulagao”, disseram eles. Se calhar a cidade ganhou.
Nds é que perdemos. Perdemos o terreiro, onde os miudos jogavam a
bola, onde jogdvamos a apanhada, onde se fazia a feira e os vendedores
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de castanhas assadas nos perfumavam com odores outonais. Agora o
cheiro é de combustivel e pneu queimado, o som é de motores, buzinas,
ambulancias e camides.

Olho para a janela da Helena. Antes, so precisava de descer o elevador,
atravessar o terreiro e subir ao andar dela. Agora a estrada cortou-nos a
ligagdo, mas ndo a amizade. Cortou e prolongou a distancia entre lares.
Agoratenhoqueandar15minutosatéaoviaduto que permite atravessar
a estrada, depois outros tantos no sentido inverso até a casa da Helena.
E depois regressar. Os outrora 5 minutos foram transformados numa
hora, em nome do progresso.

Olho para a estrada. Coitado do Amilcar, o meu vizinho do 2°B. Fez
como tantos outros fazem, atravessou aqui mesmo a estrada, para
ir ao minimercado que fica mesmo em frente. Mas um homem de 75
anos... Que me lembre, nos ultimos 10 anos ja ali ficaram 4 do nosso
bairro. Eu, gracas a Deus, tenho saude para andar até ao viaduto. Nao
sei por quanto tempo. A Helena, pobrezita, ja ha uns anos que as pernas
e as ancas mal Ihe permitem sair de casa, quanto mais vir aqui. Por isso
SOu sempre eu que vou, mas a idade também vai pesando e ndo sei por
guanto tempo mais vou conseguir.

Olho para o reldgio, tenho que ir.

Chamo o elevador.

Ficha Técnica

F#03

Som gravado com binaurais Roland CS-10 EM

Lisboa (21.10.22 ; 08:58)

38°44'53,38"N;009°11'19,66"E

Gravagdo ajanela de um apartamento de 8° andar em frente a 22 circular.
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Monchique (Fragmento #04)

Carlos Norton, novembro de 2022

Fig. 1. 0 vizinho da frente em Monchique
Foto por Carlos Norton (2022)

Para uma experiéncia completa, podes aceder ao ficheiro de audio aqui.

- "0 vezinhe" - grito para o Antonio. Ele tem uma saca na mao. Pousa e
acena. E racdo para as galinhas. J4 sei que vai demorar uns 20 minutos,
0 Mesmo que eu.

- "Posso ir ai?" - grito com as maos em concha. 0 Anténio ouve muito
bem, mas tem dificuldade em falar alto, por causa de um problema que
teve quando era mocgo, por isso, em siléncio, limita-se a fazer sinal que
sim.

Fico a observa-lo aentrarno galinheiro, de saca namao e com um cesto
pendurado & cinta, para recolher os ovos. E boa gente. E ainda bem,
sendo 0 meu vizinho da frente, também é dos poucos que se aguentou
por ca. Tal como eu. S6 nos temos um ao outro. Ha aqui uns outros
vizinhos, mas s&do estrangeiros, uns franceses de umlado eunsingleses
do outro, que compraram os terrenos para semearem muros altos em
toda a volta. Estdo |a fechados, reformados, a espera da morte, que
chegara tostada pelo Sol, que foi para isso que vieram para ca. Nunca
saem, nunca 0s vemos, sO as carrinhas de entregas que |a entram.
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0 Antdnio enviuvou cedo, antes de poderem ter filhos. Eu nunca casei.
Estamos para aqui os dois, desde que aqui hascemos com um ano de
diferenca. Discutimos lavouras, partilhamos alfaias, vemos juntos os
jogos de futebol, ao domingo vamos os dois a pé a vila. E partilhamos
uma paixao. A musica.

Desde ha muitos anos fazemos esta brincadeira, emprestamos um
disco ao outro durante dois ou trés dias, e quando o outro devolve junta
um outro disco da sua colecg¢&o. Tenho aqui o dele para devolver, o Neck
and Neck, do Mark Knopfler com o Chet Atkins. Ouvi varias vezes. Muito
bom.

Olho para fora, para o céu, para o tempo. Este inicio de Inverno trazuma
certa melancolia, embalado pelo ar frio que desce a montanha. Agarro
no Le Pas du Chat Noir, do Anouar Brahem. Perfeito para estes dias.
Agarro nos dois discos, preparo-me para sair. Hesito. Choveu esta noite,
a eira la em baixo deve estar alagada, € melhor calgar as galochas. Até
casadoAntonio so tenho que descer estaladeira, atravessar o pastodas
ovelhas, passar a tabua por cima do ribeiro e subir a casa. Felizmente o
meu vizinho mora mesmo em frente, sdo s6 20 minutos até casa dele.

Levo uma cesta comigo, no regresso aproveito para apanhar umas
pucaras. Ou entdo apanho a ida, é da maneira que deixo umas com o
Antodnio. Ele também adora cogumelos.

Ficha Técnica

F#04

Som gravado com binaurais Roland CS-10 EM

Monchique (02.11.22 ; 10:43)

37°18'10,26"N;008° 35'37,16"E

Gravacdo na Serra de Monchique, em zona rural na encosta Sul, a 500 metros
de altitude.

97



Tarifa (Fragmento #05)

Carlos Norton, novembro de 2022

Fig. 1. O vizinho da frente em Tarifa
Foto por Carlos Norton (2022)

Para uma experiéncia completa, podes aceder ao ficheiro de dudio aqui.

Existem varios vizinhos perto de onde moro. Vizinhos a esquerda, a
direita e também em frente. Na verdade, uns estdo mais longe, outros
mais perto, mas todos ao alcance da minha vista. Apenas uns sao
vizinhos permitidos e outros sdo vizinhos proibidos. Quem o define é
a vontade humana desta sociedade que impde fronteiras artificiais.
Batalhas antigas, acordos antigos, decidiram que alguma linha
imaginaria haveria de separar umanac&o de outra. E porisso que quando
olho em frente e olho para 0 meu vizinho néo sei se 0 posso considerar
vizinho. Vivemos perto é certo, mas ndo nos encontramos |a fora, ele
ndo me visita, e eu ndo o visito. Ndo nos encontramos casualmente
numa loja ou no supermercado, ndo. Eu tenho o meu espaco, o meu
vizinho tem o espaco dele e esses espacos ndo se tocam. Nao se trata
de uma questdo de vontade, mas de impossibilidade. Sim, habitamos
um em frente ao outro. Da minha varanda vejo-o0 as vezes na varanda
dele a olhar para mim. Talvez com um sonho de querer passar para este
lado da fronteira. Ou talvez n&do. Sonhe ou ndo, ndo pode. Existe uma
fronteira fechada e ninguém a passa. E assim por vontade de alguns
homens, ndo por vontade dos homens, e por isso esse vizinho ndo pode
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vir a minha casa, nem eu a casa dele. Mas olho para o lado e posso ir a
casa do vizinho do lado ou ele a minha, simplesmente porque alguém
disse que eu podia ir para o lado. Eu ndo posso ir em frente, por isso ao
olhar em frente para a casa dele, questiono-me se terei um vizinho da
frente ou se quem esta a minha frente ndo é meu vizinho? Podemos
comunicar, posso-lhe dizer adeus e ele podera responder-me. Posso
até fazer sinais de luzes em cédigo morse. Nao sei, talvez néo, talvez
a policia secreta pense que estou a passar mensagens ao inimigo. O
meu vizinho passou a ser meu inimigo apenas porque calhou eu viver
nesta casa e ele em frente, mas de lados diferentes da vedacéao. Se ele
batesse a porta da minha casa, eu abrir-lhe-ia a porta. Pergunto-me
se o contrario aconteceria. Tenho muitos vizinhos, mas aquele é o meu
vizinho da frente. Quando vou a varanda, eu olho em frente, ndo olho de
lado. E em frente que naturalmente olho e é para o vizinho da frente que
regularmente olho. Talvez um dia esta vedagao va abaixo. Talvez nesse
diapossairacasadele e ele aminha. Ou encontramo-nos simplesmente
algures e bebemos um café ou um cha, como bons vizinhos. Se calhar
até jogamos um jogo de damas ou de xadrez como se vé 0s vizinhos
fazerem nos filmes. Hoje esta nevoeiro, ndo vejo o vizinho da frente.
N&o vejo a casa, ndo vejo nada para la da vedagdo. 0 meu mundo neste
momento acaba na vedacgdo. Talvez seja isso que acontece com as
vedagdes. Impdem nevoeiros que nos cegam. Ja nem vejo o vizinho da
frente, mas sinto-o. Vizinho ou ndo-vizinho, € quem esta a minha frente,
€ gquem esta mais préximo.

Ficha Técnica

F#05

Tarifa (03.10.22;18:10)

36°00'23,41"N; 005° 36’ 30,49"E

Gravacdo no caminho que liga a Isla de Tarifa a Tarifa. Gravado virado a Sul,

é possivel ouvir o som do Mar Mediterraneo a esquerda e o som do Oceano
Atlantico a direita.
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A saideira: 4 amigos e 4 tiros em uma (suposta) sexta
(in)comum

Lucas Novais, setembro de 2024

“Seria este 0 meu ultimo rolé* (em) Real no Brasil?

No Brasil irreal, no Brasil surreal?

0 fato é que, hoje, 0 amigo da cozinheira tomou um tiro afinal
Na esquina do bar Tagua

Que, inclusive, serve agua

Chamam de Sucéo da Sabesp? e € servido de graga
Primeiramente, devo dizer que ndo vi nada

E, a principio, também ouvi ‘'nada’

Pois (ainda) ndo sabia de nada

Mas, o0 que ouvi, foi uma sequéncia de tiros

Bem ritmada”

[Nota de campo: 05.07.2024 - O dia pos “liberdade” / O dia (a)pos a Liberdade]

Era dia 05 de Julho e marquei de contar as ultimas novidades aos
meus amigos, pois enfim tinha conseguido concluir o processo de
contratualizagdo de minha bolsa de estudos, apds arduos 6 meses
de idas e vindas e de aguardar os prazos (ou ciclos) da vida. Portanto,
estava em preparativos para minha partida e num misto de ansiedade,
felicidade e saudade.

Decidimos nos encontrar pelas 19h e cheguei por volta de umas 19h15,
pois atrasei-me vendo a triste queda da selecdo Portuguesa na Euro de
2024. Ao chegar, encontro meu amigo T, que também se atrasou um
bocadinho vendo o ultimo pénalti e logo ele comenta “que infeliz por
parte do Jodo Infélix" - em seu tom habitualmente acido e sarcastico. T
j& estava a beber e, enquanto um (amargo) connoisseur e boémio fa de
cervejas artesanais, havia escolhido uma IPA, ao passo que eu opto por
uma Lager, para comecar mais leve.

T é professor de histéria na rede municipal da cidade de Sdo Paulo e
encontrava-se de recesso, celebrando o fato de poder ter um breve
descansoecontando-mealgunsrelatos de suas Ultimas experiénciasna
sala de aula, como o crescente aumento na desobediéncia, desrespeito

1. Rolé é uma giria brasileira para designar um “encontro ou saida casual”.
2. Sucédo da Sabesp & uma brincadeira com a palavra sucao [suco/sumo grande] e a companhia paulista de
fornecimento de dgua [Sabesp]
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e desinteresse por parte dos alunos de hoje em dia. Para quem tem
amigos professores na rede publica (ou até mesmo na rede privada) de
ensino do Brasil, é quase inevitavel ndo se discutir este assunto, afinal
de contas sdo cada vez mais constantes as discussdes na sociedade
acerca do recente comportamento dos jovens (ou das geragdes mais
novas) — desde apatia e (des)interesse profissional até aos impactos
da constante exposigcdo as redes sociais e da (des)socializagdo pds-
pandemia, entre outros.

Por volta das 19h40, nosso colega Z chega e comegamos, enfim, a nos
atualizarmos melhor sobre as ultimas semanas de cada — assim como
inumeros Brasileiros o fazem semanalmente em cada Sexta (embora
alguns podem fazé-lo até mesmo de Segunda a Sexta ou Domingo
a Domingo). O ato de se reunir em um bar e tomar cerveja por horas
engquanto se atualiza da(s) semana(s) dos colegas € uma socializagdo
bastante tipica (Porto, 2023; Silva, 1969/2011) e cultural do Brasileiro,
em que muitas vezes se define um horario de chegada e expectativa
de saida, mas sempre enquanto algo aberto e ndo muito objetivo ou
preciso. Na verdade, o objetivo é ser impreciso, em que se busca ter a
companhia do outro por um bom tempo e, aproveitando este tempo,
tomar uma cervejinha para “molhar as palavras”.

Ao fim de nossas primeiras cervejas, decidimos pegar um chopp de
péssego, a partir de minha recomendacéo, ja que tinha provado-o
algumas semanas antes. Tal chopp de péssego assemelha-se muito a
um cha gelado Lipton de Péssego, porém com um leve sabor alcodlico,
em que mal se sente o alcool mesmo tendo mais de 4.5% de teor
alcoolico — o que trouxe o comentario de “isso aqui é criminoso” por
parte de meus amigos, utilizando dessa expressdo enquanto uma giria,
no sentido de que era algo extremamente perigoso e que “deveria ser
proibido”, por descer até leve demais e assim poderiamos ficar bastante
bébados sem perceber. E a partir dessa ida até as torneiras de chopp
gue comecgo a perceber um pouco melhor o espacgo, e ambiente, da
Cervejaria Tagua 326, localizada ao lado do metré6 S&o Joaquim, logo
apos a estacgdo Liberdade no centro de S&o Paulo.

Temos cerca de 22 torneiras de chopp, em que podes escolher um %
pint (250ml), 1 pint (500ml) ou 1 jarro de 1 litro, com os chopps sendo
dos mais variados possiveis, desde o chopp de péssego ja citado, até
mesmo choppdevinho, chopp de Smirnoffice e outros mais tradicionais,
como IPA, Lager, Blonde Ale, etc. O bar tem uma estética de “bar de
rock”, com os logotipos de diferentes bandas na parede a direita da
entrada, incluindo Iron Maiden, Black Sabbath e Janis Joplin. Ao lado das
torneiras de chopp, temos uma prateleiracom inumeras garrafas e latas
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de cervejas de diferentes partes do mundo, préximos a uma maquina
de fliperama (arcade) que ndo vi funcionando (mas que apresentava em
loop a abertura de Marvel vs. Capcom: Clash of the Super Heroes). Por
fim, ao fundo, ha um pequeno espago em que se apresentam bandas ao
vivo, logo ao lado dos banheiros/lavabos.

Fig. 1. Entrada da Cervejaria Tagua 326
Foto por Lucas Novais (2024)

Naquela noite tocaria a banda Christine Rocks, uma banda de covers
de classicos dos anos 80 e 90, especialmente a cena grunge do inicio
dos anos 90. A esta altura, na esplanada do bar, tinhamos cerca de 3
mesas com grupos de 3 a 4 pessoas, incluindo a nossa. 0 publico do
Tagua 326 neste dia era majoritariamente de jovens entre 20 e 30
anos, que notoriamente, em sua maioria, estavam se reunindo apds o
horario de trabalho, pois sempre chegava um e outro membro para se
juntar as mesas. Ja internamente, a dindmica era um pouco diferente,
pois notava-se mais casais do que propriamente grupos de amigos.
Dentre os funcionarios da cervejaria, era possivel perceber um grupo
bastante diverso e que se assemelhava etariamente, esteticamente
e culturalmente ao publico do bar, num sentido de consumo e
pertencimento a sub-culturas, tal como o rock n’ roll que predominava.
Um dos funcionarios, por exemplo, possuia um longo cabelo e usava
maquiagem no rosto, embora um pouco mais leve do que uma
maquiagem de rock gotico em si, um “gotico suave” por assim dizer,
apesar de estar trajado com sapatos e colete tipicos de roupas “sociais”,
que chamamos no Brasil de “esporte fino”, portando elegancia mas ao
mesmo tempo denotando o seu gosto musical e jeito de ser.

Enquanto aguardavamos a chegada de nosso amigo J, Z nos atualizava
deseusultimosencontroscomumacolegadetrabalho que é publicitaria
e com quem tinha saido recentemente. Apesar de ndo terem tantos
interesses em comum, Z enxergava isso enquanto algo positivo, pois
assim muito do que ele apresentaria a ela seria uma novidade. Os dois
comecaram a sair apos alguns meses de flertes e brincadeiras, que
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culminaram numa “indireta direta” antes de uma festa do trabalho. Z,
gue trabalha como designer em uma agéncia de publicidade, comentou
em um grupo de WhatsApp antes da festa que “estava tudo liberado,
menos beijar designer”, recebendo entdo um emoji de carinha triste
da sua pretendida, que respondeu com “nem pode beijar publicitdrios”,
recebendo a mesma carinha triste de meu amigo Z. Como diriam os
jovens, foi um match, mesmo que fora do Tinder. Tudo encaminhava-
se para mais um dia ordindrio, ou seja, seria apenas mais uma sexta de
“tomar uma com os amigos”. Pela altura das 20h, nosso amigo J chega
e estaciona do outro lado da rua. J também é professor de histéria e,
curiosamente, € 0 N0SSO UNiCO amigo que PosSsui um carro, mesmo que
este nosso circulo social seja habitado por pessoas préximas dos 30
anos. Assim como o T, a primeira coisa que J faz ao chegar é comentar
que estatriste pelo fim do recesso escolar poislogo “oinferno volta”, em
referéncia ao retorno das aulas.

Ao passo em que J e T desabafavam sobre o dia-a-dia enquanto
professores e os desafios de darem aulas, noto uma cena de correria
na esquina a minha frente, descendo a rua Pirapitingui e virando para o
outro lado da rua Tagud, em direcdo a rua Dr. Siqueira Campos. Era cerca
de 20h30 e, em um espacgo de 2 minutos, a correria que vi descendo a
rua se inverte e percebo uma a duas pessoas correndo de volta para
a rua Pirapitingui, num momento em que todos nds ouvimos 4 sons
secos, muito semelhantes ao escapamento de uma moto, embora num
volume mais baixo do que o habitual das motos. Olhamo-nos bastante
confusos e até achamos que era uma moto, visto que um entregador de
aplicativos [estafeta em Portugal] passava préximo a ndés. Entretanto,
este mesmo entregador parou e comegou a encarar a esquina da rua
Pirapitingui. As trés pessoas do bar ao lado também comecgaram a
olhar para a esquina, imoveis, enquanto perguntavam uns aos outros
“serd que aconteceu alguma coisa?". Todos 0s que se encontravam
na esplanada do bar tentavam manter a calma e seguir com suas
conversas, mas constantemente viravam suas cabegas para observar
a esquina da rua Pirapitingui, que a cada minuto estava mais repleta de
pessoas.

Num espag¢o de 5 minutos de pura confuséo, o cenario que tinhamos era:
uma esquina a se encher de pessoas; um bar pequeno que ameagava
fechar e ir até a esquina para entender o que tinha acontecido, o nosso
bar Tagua com as mesas da esplanada confusas e sem saber o que
fazer; os funcionarios do bar Tagua que se dividiam entre atender os
clientes e descobrir o gue gerava o movimento la fora; o interior do bar
completamente alheio a qualquer acontecimento externo; a banda
tocando um cover de “Plush” do “Stone Temple Pilots” e alguns vizinhos
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gue saiam de suas casas para andar com seus cachorros, ignorantes ao
gue se passava harua.

Fig. 2. Interior da Cervejaria Tagua 326
Foto por Caroline Guerino (2024)

Nds, assim como as outras mesas proximas, tentavamos continuar
a nossa conversa e 0 nosso lazer, mas o choque e a curiosidade
impediam o foco, portanto, assim ficavamos divididos entre manter as
nossas discussdes e observar a esquina, ao mesmo tempo em que nNos
perguntavamos “serd que foram tiros mesmao?”. A nossa confuséo se
davandoapenaspeloabsurdoqueestadvamosapresenciar, mastambém
por nossa ignorancia, visto que era a primeira vez que nds 4 tinhamos
(possivelmente) ouvido tiros na vida real. E valido notar que, apesar de
ser a cidade mais populosa do pais e pertencer ao estado mais populoso
do Brasil, a regido que compreende a cidade de Sao Paulo figurou entre
as 5 regiGes com a menor taxa de mortes violentas intencionais, por
cada 100 mil habitantes, no ultimo ano (Férum Brasileiro de Seguranga
Publica, 2024, p. 30).

De todo modo, num momento inicial, tentando apegar-me aos sons que
conhecgo e querendo acreditar que nada tragico havia ocorrido, eu me
guestionava se ndo havia sido apenas um escapamento de moto ou,
até mesmo, estalinhos de festa junina, pois ainda estavamos no inicio
de julho e ha muitas quermesses realizando festas “julinas”. 0 some o
impacto de tiros na vida real diferem de muitos dos filmes e da televisao,
que ndo sao tdo altos e nem tdo explosivos. Ndo ha nenhum close na
arma e muito menos jogos de camera, luzes e efeitos especiais. Na vida
real, tiros possuem um barulho seco, me parecendo mais similarao som
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de uma arma taser, porém ndo tao veloz. Ao contrario da ficgdo, em que
geralmente se constroi uma tensdo para chegarmos ao climax, na vida
real as coisas acontecem em um piscar de olhos e reagimos (ou néo)
de acordo com os fenémenos que surgem, por mais absurdos que eles
parecam. Afinal de contas, no fazer artistico, o autor é capaz de injetar
ordem onde ja ndo havia (Sartre, 1949/1988, p. 49), enquanto que na
realidade, tal ordem é um tanto quanto incerta.

Passados 10 minutos, continuavamos tentando manter alguma
normalidade, até que chegou a primeira viatura da Policia Militar, que
nos levou a primeira conclusdo de “sim, algo aconteceu”. Tal certeza
se consolidava a cada viatura que chegava, pois logo veio a segunda, a
terceira, a quarta e a quinta. Naquela sexta-feira, quase paralisado com
a falta de acdo que eu tinha sobre a situagdo em cena, enquanto surgia
a sexta [viatura], eu bebia mais um gole de cerveja.

Havia surgido a policia, 0 SAMU (Servigo de Atendimento Movel de
Urgéncia) e os bombeiros. Em meu choque, brinco com os meus colegas
qgue so faltou aparecer os Correios, cuja agéncia fica na rua abaixo. Aos
poucos, conseguiamos retomar alguma “normalidade” a nossa noite,
todavia, éramos sempre relembrados do que acabara de acontecer. Seja
pela movimentagdo na rua, pelas cabecas ainda curiosas das mesas
ao nosso lado ou, entdo, por conversas picadas que ocorriam pelos
arredores. No que a banda finalmente fez uma pausa de intromisséo,
um dos integrantes foi fumar um cigarro e, enquanto conversava
com um dos funcionarios do local, era atualizado de que “o amigo da
cozinheira acabou de tomar um tiro, mano!”. 0 musico entdo perguntou,
assustado: “sério? Caraca mano, a gente nem ouviu ali tocando! E sério?
Caraca...", levou a mao até a boca, balangou a cabeca e complementou
com um “é foda, mas néo tem muito o que fazer, né? Jd foi...". Um tanto
quanto chocado por essas palavras ligadas a um certo niilismo passivo,
me viimerso em reflexdes de que este era o exato consenso do publico
do bar em que estavamos, isto &, aqueles que perceberam o ocorrido
mostravam-se apreensivos e ansiosos, mas impassiveis de tomar
alguma atitude pois ndo se tinha muito o que fazer. A cena ja estava
tomada por uma populagdo morbidamente curiosa e as autoridades
ja tinham sido notificadas, portanto, ir até a cena, naquele momento,
para ser mais um a (supostamente) prestar assisténcia a um (suposto)
an6nimo (para os clientes frequentadores daquele bar), se limitaria a
saciar algum tipo de curiosidade.

Todavia, a agéo de continuarmos a beber ndo chegou a ser uma néao-
acdo, mas sim uma escolha deliberada. Diante daquela situacao,
existiam 5 possiveis ag6es: irmos até a esquina para “prestarmos algum
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apoio”; mudarmos de bar; cancelarmos a nossa noite e voltarmos para
casa; nao fazermos nada ou, entao, prosseguirmos com a nossa hoite.
Apesar das duas ultimas serem similares, ha uma diferencga sutile — a
depender de vossa andlise — moralmente questiondvel e/ou egoista.
Possivelmente aqui estd o cerne da confusdo mental em que nos
encontrdvamos, pois prosseguimos com o0 Nosso evento mesmo que
relativamente indispostos e, como trazido por Nietzsche em The Will to
Power (1888/1968, p. 28): “tudo que é feito em fraqueza falha. Moral:
ndéo faga nada”. Neste nosso encontro com o absurdo, escolhemos as
nossas vidas diante da impoténcia de termos algum impacto na vida
gue se esvaiaaonosso lado, uma situacéo que poderia confundir Camus
(1955/1991, p. 40) pois “acreditar no sentido da vida sempre implica em
uma escala de valores, uma escolha, nossas preferéncias. Acreditar no
absurdo [...] ensina o contrdrio”. Neste caso, eu ainda me encontro sem
saber no que acreditar e, portanto, tal qual Roquentin, em A ndusea de
Jean-Paul Sartre (1938/1986), coleto estes fragmentos para tentar
dar algum sentido a nadusea que (ainda) sinto.

Retornando a nossa cena, ja pelas 22h, apos 1 hora de intensa
movimentagdo nos arredores da rua Tagud, a normalidade ja tinha
sido restabelecida, pois a populagdo curiosa ja ndo estava mais ali,
as viaturas policiais tinham ido embora e, ao que tudo indica, a vitima
havia sido removida e, como n&o houve algum envolvimento da policia
cientifica, deve ter sido levada com vida. Em frente a mim, meus colegas
historiadores T e J discutiam sobre o passado imperialista do Japao e
0s abusos da Unidade 731, um assunto deveras incomum e que me
constatou o retorno a uma “normalidade”. Proximo as 23h, quando nos
preparavamos para sair, a banda da noite comeca a tocar “Um minuto
para o fim do mundo” do “CPM 22", no mesmo instante em que vemos
um tipico guarda da “vigilancia solidaria” passando com sua moto e
tocando seu alarme caracteristico, o que trouxe risos sinceros, porém
nervosos, pois ficamos a discutir “o que este guarda poderia ter feito
diante da situacdo de tiros que acabamos de presenciar? Ou ele teria
sido mais uma vitima ou teria 0 mesmo poder de agdo que nos tivemos.
Duvido que ele teria evitado”.

Apds pagarmos as nossas contas, nos juntamos ao carro do J, visto que
ele ofereceu uma carona até a residéncia de cada um. Sendo assim, em
meio a diversas obras de pavimentacao da prefeitura de Ricardo Nunes
e uma certa discussao logistica de qual seria o primeiro destino, enfim
paramos num semaforo da rua Bardo de Iguape, em cima de um X de
sinalizacdo. Enquanto aguarddvamos o sinal abrir, meu amigo Z nota o
bar ao nosso lado e reflete: “cara, o pessoal bebendo nessas mesas nem
consegue imaginar o gue nds passamos hoje bebendo como eles, né?".
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Um certo siléncio nos toma, junto a murmurios de “pode cré, tem razéo”,
gue é cortado pelo J muito nervoso, pois um 6nibus desejava virar em
nossa rua, mas estava impossibilitado pelo carro do J. Explico ao J
gue o X em que estamos parados em cima é um simbolo de curva de
6nibus, indicando que nao se deve parar em cima e que ele ndo me deu
tempo de explicar isso antes. Tal simbolo suscitou uma nova discusséao
por parte do J acerca dos sinais de transito e acessibilidade dos 6nibus
da Alemanha, pais que ele ja visitou, culminando em “na Alemanha néo
teria nada disso”. Pois &, J, eu também acho muito improvavel que, na
Alemanha, tivéssemos a experiéncia de algo préximo ao que vivemos
nesta noite de 5 de julho de 2024 em nossa querida — e caoticamente
absurda — S&o Paulo.
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Estigmas da urbe portuguesa

Carlos Norton, marco de 2023

Fig. 1. Urbe(s)
Foto por Carlos Norton (2022)

Toda a urbe, independentemente da geografia a que pertence, tem
pontos comuns, caracteristicas formadas pela sua propria existéncia,
ao aglomerar pessoas num reduzido espaco fisico. Casas de habitagao,
vias de comunicagéo, espagos comunitarios. Ruas, travessas, avenidas
e becos. Hospitais, mercados, cemitério, escolas. Lojas, cafés,
restaurantes.

0 que as distingue é um reflexo das condi¢gBes geograficas e acima de
tudo do cenério cultural e da histéria do local e do povo que o habita (e
do legado dos que o habitaram).

Ha nas cidades portuguesas alguns indicadores peculiares, que podendo
ndo ser uUnicos, definem bem a nossa condigdo. Sdo os estigmas lusos
gue nos acompanham nas nossas ruas, nas nossas dinamicas citadinas.

Estigmas da Urbe Portuguesa é um conjunto de pensamentos sobre
elementos que se encontram por cidades, vilas e lugares de todo o pais.

Cada Estigma € composto por um ficheiro sonoro, uma fotografia e um
texto.
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Rua Direita (Estigma #01)

Carlos Norton, marco de 2023

Fig. 1. Estigma #01 - Rua Direita
Foto por Carlos Norton (2023)

Para uma experiéncia completa, podes aceder ao ficheiro de audio aqui.

A portinhola fechou-se com o retirar da méo, produzindo aquele som
metalico peculiar daquela caixa. Ele gostava daquele som que ficava a
acompanha-lo ao longo de uns quantos passos. Em todas as rondas,
sorriaquando via o numero daquela porta. Enquanto o som ecoava entre
dois pensamentos, foi retirando da sacola o molho seguinte, e quando
dobrou a esquina, ja verificava os destinatarios.

Antonio Ferreira, Rua Direita 15

Sara Antunes, Rua Direita 21B

Emma Frickson, Rua José Valle Nogueira Simdes, 24

Diogo Rodrigues, Rua Direita 46, 2°B

Também esta morada, da estrangeira, Ihe dava vontade de rir. Esta bem

gue o municipio decidiu mudar o nome da rua, para ficar com o nome do
pai do atual presidente de Camara, também ele antigo presidente. Sim,
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https://www.passeio.pt/wp-content/uploads/2023/03/Rua-Direita.mp3

o José Valle, aquele que fez varias maroscas e acabou por construiruma
belamanséo, Ia no Morro da Boa Vontade, com aquela vista maravilhosa.
Ainda teve queir ao tribunal e foram & os jornais, mas no final ficou com
amansdo e com nome de rua.

Claro gue ninguém chama outra coisa que ndo Rua Direita, a ndo ser
guem chegue de novo. Mas mesmo esses, depressa percebem o
verdadeiro nome. Os chefes ainda lhe dizem que ele deve incentivar
0s moradores a utilizar o novo nome, mas ele ndo concorda e faz que
se esquece. Ha nomes que ultrapassam o que esta na placa. Aquela
designacéo antiga € a alma da rua. Sempre assim foi. Rua Direita. Ainda
gue seja torta como o raio. Mas € o nome dela.

Quando era mocgo era ali que acompanhava a avo a retrosaria da D.
Leonor, ou a mercearia do Sr. Zé. Lembra-se quando abriu uma loja de
discos, ainda la comprou uns quantos, ou melhor ia levantar o cheque-
disco, para trocar por um disco dos Supertramp ou dos Marillion.
Também era ali que ia comprar um saco de beijinhos e ficava sentado no
banco a ver toda a cidade a desfilar, a fervilhar. Afinal, era a Rua Direita.

Agora era apenas uma rua, mais uma, cheia de carros a passar, cheia
de lojas iguais a todas em toda a parte. Cadeias de roupa, perfumarias,
lojas de latas de sardinha, que iam tentando sobreviver a concorréncia
do novo shopping que abriu na parte Norte da cidade. Pelo meio, alguns
moradores resistentes, quase desistentes para os novos Alojamentos
Locais.

Cada vez menos moradores, cada vez menos movimento de pessoas,
cada vez mais carros.

A encomenda para o 46, 2°B era volumosa. Tocou. Ninguém respondeu.
Preencheu o aviso e colocou-0 na caixa.

Saiu desse prédio e agarrou o molho seguinte. Rua do Forno.
Ficha Técnica

E#01

Som gravado com binaurais Roland CS-10 EM

Rua Direita (Portimao) (30.01.23 ; 10:44)

37,137950; -8,536883
Gravacdo em movimento pela Rua Direita.



0 Escondidinho (Estigma #02)

Carlos Norton, marco de 2023

Fig. 1. Estigma #02 - 0 Escondidinho
Foto por Carlos Norton (2023)

Para uma experiéncia completa, podes aceder ao ficheiro de dudio aqui.

Ela olhou a volta, a procura de uma placa, mas ndo via nenhuma.
Continuou mais um pouco. A esquerda, depois de uns ecopontos, nascia
uma rua, a Rua do Forno. Estava no caminho certo. Pela memodria, seria
percorrer arua, virar na 22 a direita e depois de um pedaco, uma oficina
e entdo a esquerda.

Assim o fez, mas chegou a uma zona ja longe de tudo, apenas de casas
devolutas, carros abandonados, e ruas cada vez mais estreitas. Sem
saber que fazer, hesitando se haveria de voltar para tras, ou se antes
passar a vergonha de pegar no telefone e assumir o desnorte, viu uma
placa "Travessa do Repouso”. Entre um candeeiro de iluminacdo e dois
postes, uma pequena tabuleta gasta pelo sol a apontar para a esquerda:
“Restaurante O Escondidinho”.

- Caramba, ja ndo me lembrava. Isto ndo é escondido, isto € mesmo nos
confins... - pensou. Ao mesmo tempo, ficou aliviada por ndo ter que dar
parte fraca, confessar que se tinha perdido, seria um ultraje ao passado,
as memoédrias.
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Combinara almogar com um amigo de infancia. Ja la iam mais de 30
anos, desde que deixou aquela cidade. Trocou-a por outra, sem pudor,
nem arrependimentos. Assim foi. E agora, de visita, combinaram
almocar naquele restaurante, onde outrora se despediram, num jantar
com outros amigos, que também eles entretanto partiram. Uns para
outras terras, outros para debaixo dela.

Entrou. Sala cheia. Tudo diferente do que se lembrava. Antigamente
era um lugar simples e acolhedor, sobretudo pela genuinidade. Agora
estava transformado num espago moderno. Ja nédo tinha nas paredes
fotografias dos pais dos donos, da miudagem no terreiro do campo
da bola, da antiga igreja que entretanto foi abaixo e onde agora é o
supermercado, nem a mais famosa fotografia com o préprio dono
montado em cima de um porco em estupido ar de sofrimento.

As paredes agora tinham uma enorme placa de arddsia com o menu
escrito a giz, numa letra recambolesca, demasiado ornamentada, mais
um quadro a imitar Mird e uma fotografia da Torre Eiffel e outra do Big

Ben.

Observa o menu. Também os pregos ganharam a dimens&o europeia
das paredes.

Onde vive, também ha um Escondidinho. Mas esse, ainda vai
sobrevivendo aos tempos modernos. Ainda se mantém genuino. Ainda
tem identidade. Ainda tem dignidade.

0 amigo dela chega. Pelo menos ele, ainda mantém essa identidade.
Reconhece-o como sempre foi. Sera que ele vai achar o mesmo de si?
Sera que ela, na grande cidade, perdeu sem dar conta, a sua dignidade?
Ficha Técnica

E#02

Som gravado com binaurais Roland CS-10 EM

0 Escondidinho (Carvoeiro, concelho de Lagoa) (09.02.23 ; 13:15)
37,105592; -8,478619

Gravagdo sentado na zona de espera / balc&o de bar.



Café Central (Estigma #03)

Carlos Norton, marco de 2023

Fig. 1. Estigma #03 - Café Central
Foto por Carlos Norton (2023)

Para uma experiéncia completa, podes aceder ao ficheiro de audio aqui.

Antes de entrar, ele confirma a morada. Travessa do Repouso n°® 17. Ha
uma pequena placa com o nome da agéncia. Discreta. Entra. Estdo a
sua espera. Cumprimentam-se, trocam sorrisos, e saem de seguida,
molhos de chaves na mao. As primeiras, do carro, gue 0s transportam
até ao centro. As segundas do estabelecimento, na Praca da Igreja
Velha.

Antes de entrar, ele aprecia a fachada. Entre os longos vidros da montra,
0s marmores contorcidos, a porta giratéria em madeira de carvalho, os
baixos gradeamentos enegrecidos, sobressaem as pinturas douradas
nos vidros. “Café Central”. Observa-as demoradamente. Ha uma
imponéncia no nome, mas também no tipo de letra, que ndo deixa
duvidas. Aqui é o centro. Este é o café do centro. Podem existir outros,
mas é aqui que querem vir. E aqui que querem estar.

Ele entra. Ja conhece a casa, de tantas fotografias, plantas, descricdes.
Agora sente também a atmosfera, o ar carregado, solene. Imagina o
passado, no auge do estabelecimento, cheio de clientes, as tertulias,

.


https://www.passeio.pt/wp-content/uploads/2023/03/Café-Central.mp3

0s manifestos, visitas de ilustres. Observa que, numa das paredes,
fotografias antigas testemunham a visita de pelo menos 2 presidentes
de republica. Mais alguns cantores famosos e um futebolista.

Agora nada. Fechou ha dois anos, como tantos outros, que nao
evoluiram, ndo acompanharam o ritmo dos tempos modernos.

Ele faz a vistoria completa. Salas interiores, cozinha, zona de arrumos,
casas de banho, piso superior com escritorio, sala de ch3a, sala VIP. Tudo
como tinha lido na descrigao.

Respira fundo, ganha a certeza do passo que vai tomar. O trespasse é
arriscado, mas a transformacé&o que |lhe vai dar, com a hamburgueria
artesanal no piso inferior e os quartos B&B no piso superior, serao
rendimento garantido. Nas varias simulagcdes e previsdes que fez,
mesmo nas mais pessimistas, conseguira sempre ter lucro.

Olha uma ultima vez para o espacgo, para o balcao e finalmente para os
vidros, com os dourados “lartnec efac”. Talvez mantenha o nome, afinal

conservar algo do passado pode ser uma vantagem. Tirou a caneta da
algibeira e apertou os maxilares.

Ficha Técnica

E#03

Som gravado com binaurais Roland CS-10 EM

Café Central (Pereiro, concelho de Alcoutim) (26.01.23 ; 11:57)

37,46008; -7,595903

Gravagdo sentado numa mesa da sala interior do café.



Londres: o choro (online?) das minorias

Abilio Almeida, janeiro de 2025

Nunca vi tantas manifestages como em Londres. No entanto, tenho
observado, em algumas delas, certas coisas que me tém deixado a
pensar nesse ato em si. A refletir do ponto de vista das dinamicas
sociais, e ndo ancorado a um pensamento ou tendéncia ideoldgica, ou
de outro tipo...

Os ‘diretos’: do offline para o online

David Graeber (2013) defende que a democracia necessita de agGes
no espacgo publico - um espaco que hoje se estende, evidentemente,
cada vez mais para o online. Mas a minha pergunta é se, nestes casos
em particular, o espago esta realmente a crescer, precisando de ser
preenchido online e offline ao mesmo tempo pelas mesmas pessoas, ou
se esta duplicagdo simultanea enfraquece o momento coletivo, porque
as pessoas nao estdo totalmente 13, ficando “partidas” entre o online
e o offline. Também nesse sentido, recordo que Hannah Arendt (1998)
escreveu que o ser humano precisa de um “espago da aparéncia”, e até
ai tudo bem. E preciso um espaco onde as agdes ganham significado
no encontro com o outro, seja mais offline no passado ou mais online
nos dias de hoje. Mas, nestes casos em particular, guando uma pessoa
preenche os dois ao mesmo tempo, estardo as ag¢des dessa pessoa a
expandir-se do fisico para o digital, ou apenas a fragmentar-se entre os
dois, perdendo assim presenca em ambos? Nao sei, mas gostava de
saber...

Os filtros: entre o choro e oriso

Outro aspeto que me intriga, e que se liga ao que explorei em A Cultural
History of Laughter (2024), é como algumas manifestacdes que
presenciei,emborabastantelevesnomomento, foramdepoisnoticiadas
como tensas. Para quem as viu, o que ficou marcado foram momentos
de riso e descontragdo. A minha pergunta é: porque € que, debaixo das
chamadas "manifestagdes” ou "protestos” nos media em geral, se da
mais valor ao choro simbdlico do que ao riso real? Ndo consigo perceber
mal nenhum - talvez esteja limitada a minha visdo neste campo em
particular, como em tantos outros, certamente - em relatar que essas
pessoas riram, beberam e se divertiram juntas (manifestando-se a
favor ou contra algo). Relembro que a Histdria, em geral, mostra-nos
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gue o riso pode ser tdo ou mais revolucionario do que o choro - rir em
momentos de adversidade é que é resistir; chorar é ceder...

Manifestar-se entre o offline e o online, e entre emogdes negativas
e positivas, tem chamado a minha aten¢cdo nos ultimos tempos.
Parece-me que existe uma ambiguidade, uma mistura de seriedade e
celebracédo, que marca algumas das manifestagées de hoje. Diria que
este fendmeno se encaixa plenamente na ideia de pdés-modernidade,
mas isso seria reduzir a complexidade social a um rétulo - algo que ndo
faz justica a sua verdadeira riqueza. Por isso, digo apenas que ndo sei o
porqué de isso acontecer, mas gostava de saber.
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As licoes estéticas dos morangueiros - polis em agao

Cynthia Luderer & Teresa Lima, maio de 2023

Fig. 1. Inicio da caminhada
Foto por Teresa Lima (2023)

A pretexto do Seminario de Cultura Visual, organizado pela Passeio e
GICCA (Grupo de Investigadores em Comunicagao, Ciéncia e Ambiente)
a 09 de maio de 2023, mergulhamos em duas hortas urbanas de Braga:
Lameiras - da Unido de Freguesias de Tendes e Nogueird - e STOL
(Science through our lives), da Universidade do Minho. Encetamos esta
caminhada a pensar nas licdes estéticas dos morangueiros, mas o
caminho desviou-nos, afinal, para a dimenséo social e politica da horta.
Prossiga connosco neste passeio pelos sentidos.

0 fendmeno das hortas comunitarias tem vindo a crescer nas cidades,
conferindo uma espacialidade que, segundo Chiara e Chiara (2019),
esta relacionada a um gesto politico, que contribui para conectar os
pilares da sustentabilidade: o da ecologia, o social e 0 econdmico.
Braga € um dos municipios que desponta nessa frente e, desde 2013,
tem investido nas hortas urbanas (Quinta Pedagdgica de Braga, 2021).
Um olhar, ainda que casual, permite identificar, desde logo, vantagens
societarias, ambientais e politicas neste investimento, o que parece
justificar o compromisso do poder publico diante dessa misséo.
Pode-se alegar, por exemplo, “a producdo de alimentos, a construcéo
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de comunidades, a redugdo de problemas socioeconomicos [..] a
mitigagdo das alteragfes climaticas, com claros beneficios ao nivel
da biodiversidade e melhoria da paisagem” (Quinta Pedagdgica de
Braga, 2021, p. 5). Tratando-se de Solugdes Baseadas na Natureza
(SBN]), as hortas, além de agregarem valor para a mitigacao climatica,
contribuindo para equilibrar os microclimas urbanos e a regulacéo da
agua, fornecem alimentos e geram diferentes ensejos, que promovema
saude e o bem-estar dos municipes, reduzindo entdo as desigualdades
ambientais e, assim se espera, as sociais (Cabral et.al., 2017; da
Costa & Sakurai, 2021). Ndo contrariando o valor destes argumentos,
tentaremos, neste exercicio ensaistico, desviar o interesse do leitor
para o manancial percetivo e imagético das hortas, ativando os olhos
de rapina para o que, metaforicamente, chamamos as ligdes estéticas
dos morangueiros, que acabara por ser, veremos depois, uma pratica
politica radicada na estética (Saito, 2017).

Para perceber as minuciosas riqguezas no continuo tom de verde
dessas espacialidades, é preciso desnudar-se, dizemos, se por mais
leve, e sobrevoar esse pequeno e restrito horizonte com a sua alma
para perceber, como uma aguia, suas minucias e aumentar aos poucos
0 seu angulo de visao, de olfato, de sensagdo. Entre humanos e ndo
humanos, descortina-se nesse pequeno-grande mundo uma estética
em permanente mutacao.

Fig. 2. Horta urbana
Foto por Anabela Carvalho (2023)

Mas, como podem os timidos talhdes de terra que se inscrevem na
paisagem urbana conter sentidos estéticos e convocar-nos para outras
formas de sentir as cidades? Que ilagdes podemos extrair da relacdo
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entre experiéncia estética e ambiente? O fim de tarde primaveril em
Braga, com o sol a cair sobre os morangueiros, acelgas e beterrabas em
raios obliquos, contribuiu para o efeito onirico na horta das Lameiras,
traduzindo-se num impulso para acender diferentes reflexdes.

Em cada pequeno talhdo, em quase uma centena que |Ia ha, misturam-
se alfaces com arbustos floridos, limoeiros e pequenos cogumelos
de louga. E provavel que o bucolismo nos invada e que pensemos na
perfeicdo das palavras de Berleant (1992). Sim, o mundo pode ser um
lugar melhor, por simbiose entre agdo humana e natureza. Mas logo
Cristina Costa (técnica da Divisdo do Ambiente da Camara de Braga que
serviu de guia nestavisita) insere algo diferenciado as nossas vistas: um
pequeno embrulho com minhocas americanas, um exemplar humido
e terroso de vermicompostagem. Tal ensejo fez perceber que a horta
implicasujarasmaos, enterraros pésnalama,combaterervasdaninhas,
suar e desesperar, mas também trocar e ganhar conhecimentos.
Por sua vez, os comentarios relativos as minhocas avermelhadas ali
expostas, sobretudo em comparagdo com as originarias portuguesas
(mais pequenas e menos laboriosas), provocam riso, ao mesmo tempo
gue estimulam questdes geopoliticas nessa ceifa, provando que o tema
das hortas se presta a distintas ilagdes.

Fig. 3. Vermicompostagem
Foto por Anabela Carvalho (2023)

Estar ali implica também abrir-se a um encontro de comunidades,
pois que, ndo so pessoas de diferentes nacionalidades e faixas etarias
se juntam neste percurso, como também podemos perceber esta
diversidade nos diferentes talhfes, cuidadosamente personalizados
ao gosto e proveito destes horteldaos amadores. Distanciando-nos
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das perspetivas estéticas da arte musealizada e da contemplacédo
distanciada, mas aproximando-nos do ideal do sublime que qualquer
experiéncia estética convoca, propomos exacerbar 0s nossos sentidos,
para as dimensdes presentes nas hortas comunitarias.

Visao

0 gue primeiro sobressai na hora é a dimenséo visual. Afinal, vivemos
em uma sociedade absolutamente imagética, e os olhos tornam-se um
dos sentidos mais convocados no nosso cotidiano. Mas, vale a atencéo
a esse repertorio, pois ndo sdo so as cores que se misturam na micro-
paisagem exposta a observagao. Também a configuracdo do espaco €
tentadora, pelo muito que se faz com pouco, pelas estacas que seguram
ervilhas e tomateiros. Mesmo com alguns sinais do caos, as silhuetas
das pecas mostram-se controladas diante do que se perceciona, quer
na horta das Lameiras, quer na do STOL. Alfaces em erupgao em sacos
de sarapilheira, aromaticas caindo de uma horta vertical, maracujas
enredando-se na sebe compunham num todo predominado pelo verde.

Fig. 4. Alfaces em erupgao em sacos de sarapilheira
Foto por Anabela Carvalho (2023)
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Sabor

Uma estratégica pausa na Universidade do Minho, provocou as papilas
gustativas. Mas a sugestdo visual também se agregava ao cenario,
enguanto que as goticulas em torno das jarras de vidros transparentes
convocavamagula. Ndo se tratava de uma agua qualquer, era saboreada
em frescura, em infusdes aromaticas colhidas na horta do STOL.
Limao e horteld, limonete com morangos. Se ha licdo estética a extrair
dos morangueiros, aqui esta ela, condensada numa caneca de agua
aromatizada, goles de sabor, que nos atiram para a dimensé&o social
da estética dos morangos, suas magicas transformacdes e do proprio
quotidiano. Um jarro que nos faz palrar.

Fig. 5. Ajarra convidativa
Foto por Anabela Carvalho (2023)

Olfato

N&o se trata do paladar sem tocar no olfato, pois ambos estéo
intimamente ligados. Como parte do sofisticado grupo dos cinco
sentidos tradicionais, o olfato também convoca a memodaria. Afinal, as
lembrangas chegam-nos, muitas vezes, pelos odores e aromas. Nao
¢é dificil perceber nas hortas o acentuado cheiro das ervas aromaticas
guando o vento as toca. Somos, contudo, e talvez por isso mesmo,
tentados a pegar, sentir e, por fim, cheirar, adivinhando um gosto.
Alecrim, horteld, salsa, coentros e tomilhos tornam-se, desde ali, os
elementos basilares para uma gastronomia aprimorada. Com grande
representacgao, as infusées também indicam o poder do olfato. Se fosse
visivel, € possivel que veriamos constelagdes em diferentes tons de
verdes quando suas folhas sdo tocadas ou espremidas entre os dedos.
No entanto, nem todas as plantas ganham nosso encanto. As arrudas,
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por exemplo, sdoiconicas no que se refere ao seu odor, no entanto, essa
sua caracteristica as p6em em um pedestal quando se trata dos ovos
depositados pela borboleta-cauda-de-andorinha, pois as plantas sao
adequadas para alimentar as futuras lagartas.

Fig. 6. Olfato em agéo (A)
Foto por Teresa Lima (2023)

Fig. 7. Olfato em acé&o (B)
Foto por Anabela Carvalho (2023)



Tato

Nao é que queiramos saber como é sentir uma minhoca americana, que
se contorce em humidade. Mas Cristina pega nelas, lembrando-nos que,
se vemos morangos vermelhos a eclodir, € porque se alimentaram da
riqueza da terra. E verdade que, na nossa cabeca ainda oitocentista,
muito embora a disrupgdo da pds-modernidade tenha intervindo, o
estéticoéobelo. Definitivamente, olicrango (um réptil muito confundido
com uma cobra, mas que &, na verdade, um lagarto) ndo encaixa no
nosso ideal de beleza. Contudo, na friagem do final do dia, na horta do
STOL, ndo é expectavel que os licrangos (que gostam do calor do sol)
nos presenteiem com uma visita. Mas Alexandra Nobre (professora no
Departamento de Biologia da UMinho, dinamizadora da Horta do STOL e
guia na visita a este talhdo instalado em pleno terreno da universidade)
encontra-os por aqui amiude, ndo héa perigo, todos somos um animal
entre muitos, partilhando espaco com as joaninhas, abelhas, aranhigos
e outros insetos quase inominaveis.

Fig. 8. Minhocas
Foto por Teresa Lima (2023)

A horta - acéao politica

Retomamos, depois deste percurso sensorial, o poder estético,
defendido por Saito, para argumentar, como o0 autor, que a nossa
consciéncia ambiental é influenciada pela experiéncia estética. Nao
se trata, apenas, de sentir o gosto da horteld e louvar a perfeicdo dos
morangueiros. Ao conhecer, ao cuidar, ao ornamentar e ao tratar, estamos,
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efetivamente, a agir, sendo que a nossa agdo tem uma extensao politica
em toda a linha na vida da polis. Esta acéao &, simultaneamente, ética e
estética, pois que deriva dos gestos quotidianos da horta, da “aparéncia
sensual das agdes e dos objetos” (Saito, 2017, p. 150), concretizados pela
labuta agricola.
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Viseu e Raymond revisitados

Teresa Lima, dezembro de 2024

Fig. 1. Casa abandonada em Viseu
Foto por Teresa Lima (2024)

Em outubro de 2021, desloquei-me a Viseu com o propdsito especifico
de assistir a um espetaculo. Desprezando a complexidade da cidade de
interior, pensei (mal) que bastaria estacionar pelo centro e perto de tudo
estaria. Aminha arrogancia de habitante de grande cidade, interpds-se o
espaco publico. Corri desenfreadamente pelas ruas do centro historico,
mas cheguei atrasada ao Teatro Viriato e fui impedida de entrar. Ndo
tive outro remédio senao deambular ao calhas, inspirando o ar outonal
que, perto da Serra, refrigera os pulmdes. Segurava, ainda, na méao o
bilhete que, contraditoriamente, a funcionaria do teatro me entregou,
ao mesmo tempo que me fechava o acesso a sala. Na altura, estava no
processo de ver e rever o filme Caminhos Magnétykos de Edgar Péra,
pelo que me senti como Raymond, divagando pela cidade, feita de
sombras, cores e pensamentos misturados.

Regressei a Viseu em novembro de 2024, por motivos profissionais.
Circulando pelo ndo-lugar do Instituto Politécnico, ndo pude deixar de
dar um salto ao centro da cidade, na pausa para o almocgo. Eu queria
confrontar-me com o espago urbano, depois da deambulagao infernal
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de 2021. Coincidentemente, dias apds, a RTP2 repés Caminhos
Magnétykos. Voltei, por isso, a Viseu e ao filme com o mesmo intervalo
de tempo. Nem a cidade era a mesma, nem o filme me provocou
as sensacdes iniciais. A constatagcdo estimulou-me uma viagem a
psicogeografia (Sidaway, 2022) de uma cidade e de um filme, que
registo atraves deste ensaio.

Subo até Viseu e a cidade devolve-me o progresso uniformizador:
rotundas (tudo comegou aqui, se bem me lembro), shoppings e centros
empresariais as portas da urbe. O Politécnico fica fora e dentro do
centro. A dois passos e junto a uma zona residencial. Por isso, temos
0s bares, os fast foods habituais e uma certa descaracterizagdo que
povoa alguns campi pais fora. O quotidiano, ndo obstante, € um convite
a que nunca se resiste, mesmo com tempo contado. Inicio um périplo
rapido pelas ruas forradas a folhas outonais, interpretando os sinais
da urbe. Ha casas abandonadas e novas habitacdes apraziveis. Que
seducgdes pode esta cidade conter? Restaurantes, que sdo tabernas
ou bistrés, que acenam com o cosmopolitismo, a partir dos produtos
locais. Glocalization (Roudometof, 2016) gastrondmica e cultural,
portanto. Havera um auténtico a desenhar-se, ndo conseguimos ¢é
ver o mapa completo, por enquanto. Sento-me. Prato vegetariano,
em terras de vinho (o0 Dao), cabrito, pasteis de Vouzela. Engulo e salto
para arua. La estd a praca junto a Camara, por onde passei a correr ha
trés anos. Quase me deixo ir, mas o0 meu caminho ndo é esse e estou
atrasada (de novo). Tera que ficar para outra altura. Sigo, assim sendo,
pelo Parque Aquilino Ribeiro, onde estudantes da escola em frente se
juntam em grupo, a fumar ou a namorar. O espaco foi arejado com a
denominacé&o Parque da Cidade. Toda a estrutura do parque, contudo,
remete para a tipologia de um jardim publico de meados do século
XX, com a fonte em pedra, a calgada em granito, o gradeamento em
ferro fundido. Pesquisa posterior confirma a origem do conjunto, cujo
nascimento remonta a ldade Média, mas que nasceu como parque
publico em 1955 (Diregdo-Geral do Patrimdnio Cultural, 2011). Do outro
lado da rua, a Escola Secundaria Alves Martins assinala os 75 anos na
fachada. Ainda ali permanece a citagao de Salazar: “A escola é a sagrada
oficina das almas". Quase esbogo um sorriso. Tal maxima presta-se a
trocistas ambiguidades. Mas paro a tempo de me lembrar dos efeitos
que produziu o sagrado oficio em geracdes de alunos, a que felizmente
escapei por pouco, e desvio o olhar para os sinais presentes.

O filme. Sim, Caminhos Magnétykos é uma adaptacao de dois contos (A
Tragédia de D. Ramon e O Conspirador]) de Branquinho da Fonseca, que
integram a coletanea que intitula o filme. Emendo com a frase do velho
ditador e javao perceber porqué. Tudo se passa num futuro distépico, na
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cidade de Lisboa, com o pais tomado por um regime ditatorial. Raymond
sacrifica a filha mais nova e os ideais da Revolug&o de Abril ao dinheiro.
Catarina casa-se com um magnata do capitalismo, que, em plena boda,
recebe uma chamada de Donald. Esse mesmo. Trump. Retenho, de
Caminhos Magnétykos, a deambulagédo de Raymond, como num sonho,
sem vontade, deixando-se ir, sendo tomado pelos acontecimentos
e confundindo essas realidades com o seu drama pessoal. Em 2021,
a Covid ainda provocava mossa e achei premonitdrias as cenas dos
drones, obrigando ao recolher obrigatorio, num filme exibido em 2018.

Junto a essas primeiras impressdes a visualizagdo de 2024 e ndo
me parece inteiramente o mesmo filme. Nem Viseu exatamente a
mesma cidade. Hd um grupo de dissidentes que faz explodir a Ponte
25 de Novembro (paroddia do rumo da Revolugdo dos Cravos), Fernando
Pessoa salva Raymond do afogamento. Em 2024, Trump voltou a
ganhar as eleicdes e presto mais atengdo ao personagem principal,
guando invoca, nos seus monologos divagantes, a loucura, a lucidez, a
asfixia e a covardia, materializada em inac¢&o. E, como se tudo isto n&o
fossem ja sinais suficientes, temos a lenta escalada populista, que, em
Caminhos Magnétykos, € um governante transformado em figura de
Banda Desenhada, que pede que o deixem trabalhar.

Nao sei de todo que cidade é esta, que visito instantaneamente.
Dizem-me as varandas amplas deste prédio que pode ser um lugar
em movimento. E qualquer padaria quente, de qualquer cidade do
mundo é um abrigo, face ao frio agreste da nova e desconhecida urbe.
Raymond parece-me, também, mais familiar. E Caminhos Magnétykos
menos violento no seu jogo emocional. Lisboa séo luzes desfocadas
e Viseu prepara-se para mais um Natal, na sua austeridade renovada.
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Os ventos de abril, Grandola e o Monte del Castro

Vinicius Zuanazzi, abril de 2024

Fig. 1. Monumento em Monte del Castro, Vigo
Foto por Vinicius Zuanazzi (2024)

A pequena vila alentejana de Grandola eternizou-se no imaginario
histérico de Portugal apos o locutor Leite de Vasconcelos, da Radio
Renascenca, transmitira cangéo Grandola, Vila Morena, de José Afonso,
como sinal derradeiro para o inicio da Revolugéo de 25 de Abril de 1974.
A musica composta em homenagem a localidade foi o sinal escolhido
pela organizagdo do Movimento das Forgas Armadas (MFA) para que
tomassem marcha os revolucionarios. A cangdo soou aos 25 minutos
do dia 25 de Abril, como segunda chamada para os atentos militares
que esperavam o0 aceno musical nos quartéis. Como desfecho de uma
crise institucional, em 24 horas um levante de capitdaes do Exército
concretizou uma revolucédo que pés fim a uma ditadura que ja durava ha
guatro décadas (Rezola, 2007). Findara a mais longa ditadura da Europa
Ocidental no Século XX. Era o inicio de um processo revolucionario que
agitaria o pais até 1976.

Este monumento que aqui exponho ndo se encontra em Grandola, tdo
pouco em Portugal, mas esta ao pé do Monte del Castro, em Vigo, cidade
espanhola da regigo da Galicia. E curioso, pois existe uma polémica
envolta nesta atragdo turistica. Por mais que ndo seja confirmada
de forma oficial, paira no ar uma teoria que liga este monumento ao
periodo franquista da Espanha. Inclusive, sdo constantes as pichacdes
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e intervencdes de arte urbana antifascista sobre o monumento.
Podemos observar a bochecha do soldado pintada de azul, por exemplo,
talvez em alusdo a um palhago, ou figura semelhante. Entretanto,
sem ter conhecimento deste detalhe na época em que o visitei, sua
existéncia me lembrou a poesia contida na Revolug&o do 25 de Abril.
N&o pela arquitetura em si, muito menos pelo seu simbolismo, é claro,
mas pela forca da natureza. Pela imponéncia das flores ao surgirem a
ponta de uma espingarda. Assim como elas, o0 povo portugués teve sua
propria forga - forte como sado sempre as flores — encarnada nos belos
cravos que anunciaram a aurora da democracia que se avizinhava neste
pais em 1974.

Ap0Os a cancdo Grandola, Vila Morena soar em aviso de um novo tempo
a ser construido em Portugal, poucos minutos passados das 3h do dia
25 de Abril, os estudios da Radio e Televisdo de Portugal (RTP) foram
ocupados pelos revolucionarios. Este era o primeiro dos cinco alvos
a serem tomados na cidade de Lisboa. Seguiram-se o Radio Clube
Portugués (RCP), a Emissora Nacional, o quartel-general da regiao
militar e o aeroporto. Foi veiculado no RCP o primeiro comunicado
do Movimento, que solicitava a calma da populagdo, mas ainda n&o
explicava os rumos da revolugao (Reis, 1990). Apenas durante a manh3,
por volta de 7 horas, escutou-se no RCP um comunicado do MFA com
a orientacao politica da revolugéo e o seu significado: a liberagdo de
Portugal do Estado Novo.

Em 2024 celebramosos50anosdoprocessoquedevolveuademocracia
ao povo portugués. Ao estudar o passado, é possivel construir uma
ponte com o presente, assimilar recortes temporais e compreender
melhor os fendbmenos atuais. Em um mundo atual marcado por
violentas polarizagdes e constantes atagues as democracias e aos
direitos humanos, é urgente pensarmos e construirmos uma sociedade
questionadora, que reflita sobre os processos midiaticos, sociais e
politicos do passado, construindo uma memaria coletiva que contribua
para a solidez da democracia presente e futura.

0 escritor angolano Agualusa (2017, p.11) observou, muito sabiamente,
gue “a memoria € uma paisagem contemplada de um comboio em
movimento”. Uma sociedade democratica demanda necessariamente
a assimilacdo do passado, ou seja, a compreensdo dos contextos
que conduziram a Histdria aos acontecimentos do agora, o resgate
das imagens ligeiras que foram miradas de dentro do comboio que
cita Agualusa. De acordo com Halbwachs (1968), as lembrangas sdo
recomposi¢cdes do tempo passado, que se baseiam em testemunhos,
deducdes, reconstrugdes, e talvez por isso se mostrem desfiguradas

o



como uma paisagem vista em alta velocidade. As lembrangas sé&o
coletivas, por mais que sejam produzidas individualmente, quando
estamos inseridos em um grupo social (Halbwachs, 1968). 0 25 de Abril
€ uma data significativa para os portugueses, seja para 0s que viveram
este periodo, seja para os demais. 0 inconsciente coletivo do povo esta
marcado com esta memoaria, que &, naturalmente, coletiva.

0 caminho das nossas memorias - por vezes assemelhado a um
labirinto em meio as crises de confiabilidade mididtica e politica
que atravessamos - pode, e deve, levar-nos a reflexdo em sociedade
sobre os acontecimentos que se desenrolam no presente, com base
em travessias ja navegadas em antigos tempos. Apds cinco décadas
completas de permanente construgdo democratica, os ventos do
25 de Abril segquem soprando em Portugal, resgatando a memdria
coletiva deste periodo histérico que ainda tem a vivacidade de propor
a esperanca de um mundo onde a forga das flores se sobreponhe as
espingardas, como contemplamos na Revolug&o dos Cravos e na subida
do Monte del Castro.
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No Porto, pelas ruas fora... a procura do 25

Francisco Mesquita & Teresa Toldy, maio de 2024

Fig. 1. A procura do 25 (A)
Foto por Francisco Mesquita (2024)
0 rumo estava definido, fotografar o numero 25 de algumas portas
em ruas emblematicas do Porto. Constituigdo, Lapa, Sa da Bandeira,
Cedofeita, Miguel Bombarda, Flores, Sta Catarina, Antero de Quental,
Miraflor e outras mais, eram as escolhidas.

O projeto, mentalmente estabelecido, apresentava execucédo facil,
previsivel e linear. Afinal, bastaria percorrer a pé cada uma das ruas e
fixar em imagem o numero 25 das portas de cada uma dessas ruas.
Para além do mais, diga-se que quase todas essas ruas fazem parte de
uma certa rotina pedonal, quase que quotidiana.

Iniciado o percurso, fixamos o0 25 de algumas ruas e tudo acontecia com
normalidade. A estética visual, previamente definida, consistiaem fazer
exposicdes multiplas, batendo duas imagens no mesmo fotograma,
com engquadramentos diferentes.

Surge, entdo, a Rua da Constituicdo, umas das mais longas e
movimentadas da cidade. Entusiasmados em ver como seria o0 25:
"metalico?”, "em pedra?”, “desenhado na propria porta?”, entre outras
possibilidades. Depois de calcorrearmos umas boas centenas de
metros, a primeira surpresa: ndo existe porta com o numero 25. Sim, leu
bem, 0 25 foi anulado, subtraido, riscado da vida desta rua. Ha varias que
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sentem esta auséncia e que parecem reivindicar esse numero magico.
Outras, nem sabem que ele ndo existe.

Sem desanimo, continuamos por outras ruas periféricas e fixamos
mais uns tantos 25, até desembocarmos na Rua da Lapa. Esta ndo tem
habitacdo do lado esquerdo, ou direito, dependendo da diregdo em que
passamos pela rua. Entdo, a numeracgédo reune-se toda do outro lado,
levando a que 0 25 estejaentre o 24 e 0 26.

Moral desta breve histéria pelas ruas fora a procura do 25: o 25 pode
estar, ou ndo estar, mas, parece-nos, que ndo estando ndo é a mesma
coisa.

Fig. 2. A procura do 25 (B)
Foto por Francisco Mesquita (2024)
As ruas s@o espagos de memodria, convivio, partilha, passagem...
Umas, compridas e largas, que mais parecem avenidas
Outras, estreitas, sinuosas e ingremes que nos retém o0s passos
Ha também ruas que mais parecem pragas, mas chamam-se ruas

As ruas s@o espagos de memodria, convivio, partilha, passagem...
Hd ruas que ndo gostam de carros e s@o felizes

Algumas vivem de dia, outras espreguicam-se pela noite dentro
Hd ruas que nunca acordam, porque se recusam a dormir

As ruas s@o espagos de memodria, convivio, partilha, passagem...
Hd ruas que gostam da revolugéo e parecem poemas
Outras hd que séo literatura e ndo esquecem a liberdade



As ruas s@o espagos de memodria, convivio, partilha, passagem...
Hd ruas ausentes que se parecem esconder
Mas, outras hd que celebram o 25 todos os dias

"As ruas s@o espagos de memdria, convivio, partilha, passagem...
Hd ruas ausentes que se parecem esconder
Mas, outras hd que celebram o 25 todos os dias”

Fig. 3. A procura do 25 (C)
Foto por Francisco Mesquita (2024)

A liberdade tem som: € uma multiddo a espera que um pais mude, a
porta do Quartel do Carmo. Serd que a porta tinha numero? Se calhar,
ndo. Mas o dia tinha: era 25. A memodria desse largo sem nimero, num
dia com numero nunca mais esquece, mesmo que a queiram apagar.
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Ha caminhos que parecem ir dar a becos, sem numeros nas portas ou
melhor, até podem as portas ter nimeros, mas nao terdo o numero 25.
Nem terdo duas vezes 25. E que ha ruas que “sdo0 espacos de memaria”
e ha becos que sao falta dela, que conduzem a auséncias de saida
(dead ends), que apagam o numero 25. Mas a liberdade teima em ter
som e cor: ndo estava sol. Estava uma chuva miudinha, teimosa, como
a multidao a porta do Quartel do Carmo, como 0s tanques saidos de
quarteéis pela vontade dagueles que ndo queriam mais a guerra, nem o
siléncio obrigatdrio, nem o olhar constante por cima do ombro, a espera
que aparecesse 0 tal beco sem saida ou 0 beco de onde a policia saia,
para apagar a chama da liberdade em qualquer dia, a qualquer hora.
A busca continua, porque ha vias que apagam o numero 25. Que elas
ndo se tornem avenidas, que sejam elas reduzidas a becos sem saida.
A liberdade tem som e tem um numero. Se 0 apagarem nas paredes,
nas portas, nos umbrais, o numero ficara na nossa memaria, como o dia
“inteiro e luminoso”, mesmo sem sol. A liberdade tem som: 0 som deum
radio aceso no corredorlongo de um quartel, a espera da saida paraavia
larga de um mundo melhor.

Fig. 4. A procura do 25 (D)
Foto por Francisco Mesquita (2024)



0 que dizer e o que fazer com os bancos publicos? Uma
breve leitura guiada...

Helena Pires & Cynthia Luderer, maio de 2024

Em 1992, em Los Angeles, teve lugar uma “revolta” que acabou
por desencadear nos desenhadores do espago urbano a “fortaleza
downtown". Vazquez descreve que:

enquanto as janelas eram quebradas na drea de todo o velho distrito
financeito, Bunker Hill fazia justica ao seu nome...os corpos de
segurancga das grandes torres bancdrias puderam impedir qualquer
acesso aos seus caros imaveis. Portas de acesso & prova de bala
deslizaram sobre as entradas situadas ao nivel da rua, as escadas
automdticas/rolantes pararam instantaneamente e as fechaduras
eletrénicas bloquearam as passagens pedonais. (2004, pp. 110-111)

Entendendo-se na época que as forgcas da ordem nao eram suficientes
para garantir a seguranca na cidade, arquitetos, urbanistas e policias
acabaram por ceder a "ecologia do medo” (Davis, 1998]) e procuraram
tecer estratégias concertadas de prevencdo contra ocupantes
indesejados. De entre as diversas iniciativas, destacamos o desenho
de bancos de autocarro semi-cilindricos, sobre os quais ninguém
conseguia dormir.

Outro exemplo vem-nos do Porto, quando em abril de 2023 a autarquia
mandou retirar os dois bancos publicos existentes no Largo Alberto
Pimentel, no centro da Cidade. Tal medida despoletou, entdo, um
debate sobre a importancia dos bancos publicos, enquanto estruturas
fundamentais ao exercicio do direito a cidade (Lefebvre, 1968/2012),
no contraponto da tendéncia para a privatizacdo e mercantilizagao
dos espacos, decorrente, nomeadamente, da crescente turistificacéo
(Correia Pinto, 2023). O projeto Cidades para sentar, projeto de
investigagdo langado no Laboratério de Planeamento e Politicas
Publicas - L3P da Universidade de Aveiro, por seu turno, é ilustrativo
do incremento da discussédo e da pertinéncia do desenvolvimento de
pesquisa sobre a tematica.

Partindo dos exemplos enunciados, podemos interrogar: o que dizere o
que fazer com os bancos publicos?


https://www.passeio.pt/galeria/o-que-dizer-e-o-que-fazer-com-os-bancos-publicos-uma-breve-leitura-guiada/

No imediato, a articulagdo do dizer com o fazer, num mesmo enunciado,
permite-nos pensar na performatividade da linguagem, a maneira
de Austin (1962), isto &, na linguagem em acéo. Se dizer €, em si, um
ato, desde que reunidas as condi¢gGes que permitam o sucesso do
mesmo, importa sobretudo considerar os efeitos da linguagem, em
ultima instancia os efeitos perlocucionarios, como avancado pelo
autor. Nesta medida, o design urbano, tomado enquanto pratica de
enunciagdo situada, ndo esta inocentado de vocacgdo politica. N&do
cumpre apenas uma fungdo, no seu sentido mais literal, através de uma
dada forma e matéria. Um banco publico, para retomarmos o exemplo
que aqui nos interessa discutir, ndo é apenas um objeto que visa, de
diferentes feitios, servir de assento. E, além do mais, um recurso,
material e semiotico, desenhado e usado com uma dada finalidade,
inibindo, ou incentivando determinadas praticas de apropriagdo por
parte dos passantes. Plantado no espaco publico, predispde a uma
leitura previsivel, assente no historico dos muitos bancos ja vistos,
ja conhecidos ou experimentados. Convoca ainda a consideracdo de
determinados codigos sociais que determinam as regras da proxémia,
os limites de distanciagado desejavel entre os corpos, sobretudo de
desconhecidos, a postura recomendavel, assim como o que fazer
guando sentados: contemplar a paisagem, ver quem passa, esperar
pelo autocarro, conversar na companhia de conhecidos ou com quem
partilha a mesma circunstancia, dar pdo de comer as pombas, aguardar
enquanto os filhos ou netos brincam no parque contiguo, apanhar
sol.. Ao mesmo tempo, espreita o desejo de algumas praticas mais
ou menos subversivas, traduzido no ato de dormitar (sentado ou ao
comprido, transformando o banco em cama improvisada), de namorar,
de merendar, duplicando o banco na sua fungéo de assento e mesa, ou
mesmo de grafitar, tomando-se o banco como uma tela a céu aberto
apetecivel, uma vez servindo de uma espécie de folha de papel comum
sobre a qual qualquer andnimo pode inscrever uma mensagem...

A teoria das affordances, exposta em The ecological approach to visual
perception, de James J. Gibson (1979/19886), estara na origem do
conceito de significado potencial (potential meaning) que neste ensaio
importara ter em conta. Por sua vez, esta teoria articula-se com os
principios da psicologia da gestalt (Koffka, 1935): o significado ou o valor
das coisas é percebido imediatamente, na medida em que “as coisas
dizem-nos o que fazer com elas” [e 0 que sdo] (por exemplo, a fruta diz-
nos'‘come-me’, aaguadiz-nos 'bebe-me, etc.). Numa s6 expressao, cada
objeto contém ‘a demand character’. Poderemos, assim, questionar:
0 que nos diz o banco publico? ‘Senta-te aqui’, ‘Descansa o corpo e a
vista’', ‘Faz uma pausa no teu quotidiano’, ‘Aprecia o tempo a passar'...
sdo algumas das possibilidades de leitura.
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Kurt Lewin (1936/1973 acrescentou o termo valéncias (as
caracteristicas dos objetos que convidam ou pedem um determinado
comportamento), referindo-se ao ‘objeto comportamental’ que difere
do ‘objeto geografico’. Neste sentido, o valor de uma coisa muda quando
as necessidades do observador mudam. Ao contrario da valéncia,
porém, a affordance é invariante, ndo muda quando as necessidades
do observador mudam; o observador pode perceber ou atender ou nao
a affordance, de acordo com as suas necessidades, mas a affordance
permanece nas coisas, suscetivel de ser percebida. Podemos usar um
banco publico para fazer uma qualquer acrobacia, mas o seu significado
potencial persiste. Convira ainda acrescentar que, no entanto, perceber
uma affordance ndo é classificar definitivamente um objeto: por
exemplo, umapedra pode ser potenciadacomoumaarmadearremesso,
um pisa-papeéis, um martelo, material de construgao, matéria-prima de
uma escultura... De resto, ndo é necessario classificar e etiquetar as
coisas para perceber a sua affordance. O que nos diz a semidtica social
sobre a affordance?

Na semidtica social, os recursos semidticos sdo signos, agdes
observdveis e objetos que foram produzidos no dominio da comunicagéo
e gue tém um potencial semidtico [affordance] que consiste em

todos 0s usos passados e em todos 0s seus usos potenciais e o
potencial semidtico atual consiste naqueles usos passados que sdo
conhecidos e considerados relevantes pelos usudrios com base nas
suas necessidades e interesses especificos. ESses usos ocorrem num
contexto social, e esse contexto pode ter regras ou boas prdticas que
regulam o modo como os recursos semioticos especificos podem ser
usados, ou deixar os usudrios relativamente livres no uso do recurso
(Van Leeuwen 2005, p. 4).

O conceito de affordance €, na verdade, baseado no “potencial de
significado” (potential meaning) de Halliday: a diferenca é que o termo
“potencial de significado” concentra-se em significados que ja foram
introduzidos na sociedade, sejam explicitamente reconhecidos ou
ndo, enquanto “affordances” também contém significados que ndo
foram ainda reconhecidos, que permanecem latentes no objeto, a
espera de serem descobertos. Também é importante considerar que
as affordances semidticas mudam ao longo do tempo, determinando
principios de regulagdo, mas também abrindo espago aos usos
inesperados e aliberdade criativa.
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Quais os significados dos bancos publicos ja introduzidos e reconhecidos
(explicitamente ou nao) pela sociedade? Quais os seus significandos
latentes, aqueles que se encontram a espera de ser descobertos e que
podem mesmo mudar com o tempo?

Com o itinerario que se segue, procuraremos exercitar o olhar sobre as
muitas possibilidades do sentido que os bancos publicos potenciam e
atualizam. Na certeza, porém, de que diferentes experiéncias, usos e
contextos, conduziriam a leituras outras...

Convidamos assim a(o)s leitora(e)s para o seguinte passeio, estimulado
pela chamada Lendo os signos da cidade:

Jardim do Centro de Memodria de Vila do Conde de Santo Amaro
Vila do Conde, Portugal

Fig. 1. Banco do jardim do Centro de Memdria de Vila do Conde de Santo Amaro
Foto por Cynthia Luderer (fevereiro/2023)

A perspetiva brinca com as ripas continuas do banco. Estas permitem
a circulagdo de ar entre o fora e o dentro. Mas ha dentro? A natureza
diz que sim, que o ar se infiltra, se instala e faz do vazio o seu lugar de
ocupacao.

Parque Desportivo da Rodovia
Braga, Portugal



Fig. 2. Banco do Parque Desportivo da Rodovia
Foto por Cynthia Luderer (abril/2023)

Se pudessem se mover, trariamos a cerca vertical para compor a pega
longilinea. Ou o inverso? Tal mobilidade se retém na imaginagdo— e na
composicdo! Bancos para encosto? Uns sim, outros talvez ndo...

Jardins do Lido, em Funchal do Gorgulho
Funchal, Portugal

Fig. 3. Banco dos Jardins do Lido
Foto por Cynthia Luderer (fevereiro/2023)

Falta o olfato?! Mas os vazios e incertezas encontram outros suportes

sensitivos! 0 mar, bem junto dos Jardins do Lido, talvez sirva de
inspiracdo deste como de outros bancos-telas.
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Benito
Tarragona, Catalunha, Espanha

Fig. 4. Banco Benito
Foto por Cynthia Luderer (maio/2012)

Circular pela parte alta de Tarragona — Catalunha — é como se
embrenhar no Império Romano. E nem sequer imaginamos que
nesses passos ha empresas e designers dedicados a criar conforto
para os passeantes, levando até eles criagdes que se agregam a essa
atmosfera/semiosfera. A marca insere-se no cenario, "benito!”, e a
peca também é batizada, Alea, dando o tom sobre tom na cidade.

Richmond Park
Londres, Inglaterra

Fig. 5. Bancos em Richmond Park
Foto por Cynthia Luderer (novembro/2016)

1. https:/www.benito.com/es/mobiliario-urbano/bancos.html
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O outono ofereceu um encanto a mais a essas pegas que se tornam
suportes de mensagens pdstumas. Quem seria Kathy? As fixagdes, que
prendem o banco ao solo, 0 que mais estao a fixar além dessa estrutura
de madeira®?

Richmond Park
Londres, Inglaterra

Fig. 8. Outros bancos em Richmond Park, ofuscados por composigéo vitoriana
Foto por Cynthia Luderer (novembro/2016)

Osdoisbancos perfilados ganham pares nalinha superior e inferior e sdo
ofuscados pela composig¢éao vitoriana que lhes € imposta. Suas laterais,
gue déo apoio aos bragos dos passeantes que os usam, ganham um
brilho a mais quando compostos com os postes de iluminagéo, ainda
que estejam apagados a luz do dia.

Pontevedra
Pontevedra, Galicia, Espanha

Fig. 7. Banco em Pontevedra
Foto por Cynthia Luderer (outubro/2019)
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0 tom galego foi aqui exposto, cinza no céu, na agua e no calcamento. A
luminaria urbana, objeto tdo provocante quanto os bancos, ganhouavez
porimpor acenauma cor quente. O banco se apagou, mas aimaginacao
pode pinta-lo de vermelho, remetendo as varias pegas que levam essa
cor nos parques da cidade do Porto.

Parque da Cidade
Guimaraes, Portugal

Fig. 7. Bancos no Parque da Cidade de Guimaraes
Foto por Cynthia Luderer (abril/2022)

Ao aumentar o angulo dos 90 graus da postura quando sentamaos, se
ampliam os horizontes para outros infinitos. O vao livre criado nessa
composigdo e apoiada em trés pés remete a lembranca de um audaz
arquiteto quando desenhou um imenso vao livre sem pilastras.

Banco com Neve
Groningen, Paises Baixos

Fig. 8. Banco com neve em Groningen
Foto por Cynthia Luderer (janeiro/2010)

As intempéries climaticas, como a neve, podem esconder segredos
dos materiais originais dos bancos, dando a eles novas camadas,
oferecendo estampas que sdo captadas pelas camaras e logo apds se
desmancham.
1
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Banco Islandés
Reikjavik, Islandia

Fig. 9. Banco em Reikjavik
Foto por Cynthia Luderer (agosto/2023)

Para tudo ha outro lado, inclusive nos lugares perfeitos, nas festas e na
juventude. O banco parece ser mudo, mas aqui ele tenta expressar (ou
esconder?) outra vista a ser conferida, sem ser a frontal.
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Manchas de cor e limpezas nas fachadas do Porto

Ana “Muska"” Castro, setembro de 2024

Fig. 1. Travessa de Cedofeita
Foto por Ana “Muska” Castro (2023)

Ha mais de uma década, no periodo em que a autarquia era liderada por
Rui Rio, o Porto enfrentou uma campanha rigorosa de limpeza urbana.
Nessa altura foi criada a Brigada Anti-Grafitos, responsavel por apagar
de formaimplacavel qualquer vestigio de graffiti e street art das paredes
da urbe, sem distin¢do entre vandalismo e expressao artistica.

Embora esta brigada tenha sido oficialmente extinta em 2014, ainda
hoje técnicos camararios cobrem frequentemente os graffiti das
fachadas com tinta, muitas vezes de uma cor diferente da original do
edificio. Estas pinturas criadas por estas ag¢6es de limpeza camararia
criam manchas de cor, que levantam questdes sobre a legalidade e a
legitimidade destas intervengdes. Porque é que as pinturas (manchas)
deixadas pela Camara Municipal sdo permitidas, enquanto o graffiti
€ considerado ilegal, quando ambos criam uma alteracédo a fachada
original? Essa contradicdo convida a uma reflexdo mais profunda
sobre quem realmente detém o direito de moldar a paisagem urbana
(Lefebvre, 2012).

Em 23 de agosto de 2013, a Lei n° 61/2013'[1] foi aprovada, marcando
uma mudanga significativa na forma como o graffiti e outras

-

1.Lein.° 61/2013 de 23 de agosto em Diario da Republica. https://dre.pt/
pdflsdip/2013/08/16200/0509005092.pdf


https://dre.pt/pdf1sdip/2013/08/16200/0509005092.pdf
https://dre.pt/pdf1sdip/2013/08/16200/0509005092.pdf

intervengfes urbanas passaram a ser tratadas em Portugal. Esta lei
criminaliza a realizagdo de “grafitos, afixag6es, picotagem e outras
formas de alteracao, ainda que temporaria, das caracteristicas originais
de superficies exteriores de edificios,” impondo coimas que podem
chegar a 25.000€. A intencdo do legislador era combater o que era
percebido como “vandalismo” e proteger as fachadas das cidades da
“poluicdo visual”. Contudo, ao classificar todas as intervencgfes visuais
no espago publico como crime, a lei também restringiu a liberdade
de expressdo de muitos artistas, que viam nas paredes da cidade um
espaco legitimo de criagao.

Fig. 2. Praca dos Poveiros
Foto por Ana “Muska” Castro (2023)

Para aqueles que desejam realizar uma intervengdo artistica
legalizada, sejam artistas ou proprietarios dos edificios, as barreiras
s&o significativas. E necessario ndo apenas obter a autorizacdo do
proprietario do imdvel, mas também a aprovacdo de um projeto pela
camara municipal e 0 pagamento de uma taxa. No Porto, essa taxa foi
regulamentada em 2013, e incluida na Tabela de Taxas Municipais do
Cddigo Regulamentar do Municipio. Segundo esta regulamentacéo,
0 custo minimo para licenciar um graffiti ou mural de até oito metros
quadrados é de 40 euros, com um acréscimo de cinco euros por cada
metro quadradoadicional e porcada periodode 30 dias. Estaabordagem,
gue equipara a arte urbana a publicidade, tornou a legalizag&o das obras
praticamente invidvel para a maioria dos artistas.

E nesse contexto de combate ao graffiti que surge a Brigada Anti-
Grafitos, com o objetivo de limpar a cidade de qualquer graffiti,
independentemente da sua natureza ou qualidade artistica. A brigada
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removia implacavelmente tags, throw-ups e até murais complexos,
visando manter as fachadas da cidade “limpas”. Essa estratégia gerou
protestos (Martins, 2013) de artistas e habitantes que viam o graffiti e
a arte urbana como formas legitimas de expressao da individualidade
(Simmel, 1903]) e de enriqguecimento do espago publico.

Fig. 3. Rua do Dr. Ricardo Jorge (A) Fig. 4. Rua do Dr. Ricardo Jorge (B)

Foto por Ana “Muska” Castro (2023) Foto por Ana “Muska” Castro (2023)
A resisténcia dos cidadaos pode ser compreendida através das ideias
de Michel de Certeau, que explora como as pessoas comuns interagem
com o espago urbano de maneiras que desafiam as estruturas de
poder. No livro The practice of everyday life (1980), Certeau distingue
entre “estratégias”, praticas dos poderes dominantes para controlar o
espaco, e “taticas”, praticas dos cidad&os para subverter esse controle
e reivindicar o espaco publico como um local de expressao pessoal e
coletiva.NoPorto,aBrigadaAnti-Grafitosrepresentavauma “estratégia”
de controlo, enquanto o graffiti e outras formas de arte urbana eram
“taticas” de resisténcia e subversdo. Como forma de protesto, algumas
pessoas desenharam uma linha ao longo de paredes recém-pintadas
pelabrigada. Paraeles, o custo eraapenas de 3€ (o prego de umalata de
spray), enquanto para a autarquia o custo era muito maior. Em 2013, o
municipio do Porto revelou que o orgamento da brigada ultrapassou os
150 mil euros num ano (Lusa, 2013). As tdticas de resisténcia (Certeau,
1980) exemplificam como os cidaddos podem desafiar as estratégias
institucionais e a hegemonia sobre a estética da cidade.

Fig. 5. Rua do Mirante Fig. 6. Rua do Morgado de Mateus
Foto por Ana “Muska” Castro (2023) Foto por Ana “Muska” Castro (2024)
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Com a eleicéo de Rui Moreira em outubro de 2013, a postura da autarquia
em relagdo a arte urbana mudou, refletida na campanha da sua
candidatura, que incluia pinturas do artista urbano Mr. Dheo. Apds a sua
eleicdo, a Brigada Anti-Grafitos foi formalmente extinta, mas a limpeza
das paredes da cidade continuou com uma abordagem diferente. Sob
a nova administracdo, apenas intervencgdes consideradas "vandalismo”
— como tags e throw-ups — eram removidas, enquanto personagens e
ilustrac6es mais elaboradas eram preservadas. Em paralelo, foi criado
o Programa de Arte Urbana do Porto, que desde 2014 promoveu mais
de uma centena de intervencgbes artisticas com a participagcdo de
artistas nacionais e internacionais. Este programa pode ser visto como
uma tentativa de estabelecer uma “ordem” controlada, limitando a
espontaneidade e a expressao livre no espacgo publico, em linha com as
observagdes de Sharon Zukin (2009) sobre o controle da cultura urbana
como um meio de gerir a estética e a gentrificagdo das cidades.

Fig. 7. Travessa de Cedofeita (A)
Foto por Ana “Muska” Castro (2022)

Apesar dessas mudancas, a pratica da limpeza seletiva continua a gerar
controvérsia. A decisdo sobre o que deve ser removido ainda esta nas
maos de funcionarios da camara sem formacéo artistica, que atuam
como curadores das ruas do Porto sem o devido conhecimento. Isso
levanta questdes importantes sobre o papel do Estado na definicdo do
que é arte legitima e sobre quem realmente detém o direito a cidade —
um conceito central nas teorias de Henri Lefebvre (2012/1968) e David
Harvey (2012). Quando um funcionario decide apagar uma intervengao
artistica e preservar outra, exerce um poder de curadoria, excluindo os
cidadaos do processo de decisdo sobre o valor cultural no espacgo publico.
Embora estas agGes sejam executadas por funcionarios no terreno, elas
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refletem decisdes e diretrizes institucionais mais amplas. Surge, entdo, a
necessidade de questionar em que medida essas decisfes sdo pautadas
por critérios claros ou se ha margem para interpretagdes subjetivas
gue afetam a paisagem urbana. A relagdo entre a aparente autonomia
dos funcionarios e a orientagdo institucional da Camara é crucial para
entender como o espacgo publico é gerido e quem, em ultima instancia,
detém o poder de moldar o espago urbano da cidade.

A situacgéo no Porto, marcada pelas manchas de tinta sobre graffiti e a
controvérsia em torno da arte urbana, aponta para um conflito profundo
sobre o controle do espago urbano. Como podemos entenderadiversidade
e a vitalidade das ruas nao apenas como desafios a serem geridos, mas
como elementos que contribuem para a dinamica urbana? A arte urbana,
nesse contexto, pode ser vista como uma parte intrinseca da identidade
da cidade, algo que ndo apenas existe para ser tolerado, mas que tem
o potencial de ser celebrado. Esta perspectiva abre caminho para uma
reflexdo critica sobre o papel da arte no espaco publico e como diferentes
vozes — sejam de artistas, moradores ou autoridades — podem ser
valorizadas num processo mais inclusivo de construgdo da cidade.

Fig. 8. Travessa de Cedofeita (B)
Foto por Ana “Muska” Castro (2022)

A guestdo da inclusédo é crucial neste contexto. Quando a decisdo sobre
0 que constitui arte legitima recai sobre funciondrios ndo especializados,
ha o risco de marginalizar formas de expressdo gue ndo se encaixam nas
normas estéticas dominantes. Isso pode resultar na exclusdo de grupos
sociais que utilizam o espaco urbano para manifestar suas identidades e
resisténcias. Zukin (2009) adverte sobre a possibilidade de uma curadoria
publica que perpetue desigualdades sociais, favorecendo determinados
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grupos em detrimento de outros. J& David Harvey (2012) reforca a
necessidade de garantir que o direito a cidade seja acessivel a todos,
enfatizando a importancia da participagao cidada nas transformacées
urbanas.

0 desafio de definir o que deve ser preservado ou removido nas ruas
da cidade levanta questfes sobre quem decide e que interesses
sdo representados. Sera que a curadoria do espago publico reflete
verdadeiramente a diversidade e a pluralidade de vozes urbanas, ou esta
areforcar normas e estéticas dominantes? E como é que as dinamicas de
poder que moldam a paisagem urbana afetam a liberdade de expressao
e o direito dos cidadaos de influenciar o espago que habitam (Lefebvre,
2012/1968; Harvey, 2012)? Essas questdes indicam que o Porto, assim
como outras cidades, enfrenta o dilema de equilibrar a ordem (Zukin,
1996) com o respeito pela diversidade das vozes urbanas. As tensdes
em torno da arte urbana podem revelar algo mais profundo sobre a
forma como as cidades gerem a criatividade e a dissidéncia. A verdadeira
guest&o pode ndo ser a resolucdo desse conflito, mas a capacidade de
abracar a complexidade do espaco urbano como um reflexo das variadas
experiéncias e identidades que nele co-existem.

Referéncias

Certeau, M. de. (1984). The practice of everyday life. University of California
Press.

Harvey, D. (2012). Rebel cities: From the right to the city to the urban revolution.
Verso.

Jacobs, J. (1961). The death and life of great american cities (1.a ed.). Random
House.

Lefebvre, H.(1968/2012). O direito a cidade (R. Lopo, Trad.). Letra Livre.

Lusa. (2013, margo 21). Ndo sera por falta de verba que Camara do Porto
deixa de limpar “graffiti”. PUBLICO. https://www.publico.
pt/2013/03/21/local/noticia/nao-sera-por-falta-de-verba-que-
camara-do-porto-deixa-de-limpar-graffiti-1588671

Martins, A. J. (2013, maio 24). Graffiters ameagam responder a destruigcdo de
pintura de Hazul. PUBLICO. https://www.publico.pt/2013/05/24/
p3/naticia/graffiters-ameacam-responder-a-destruicao-de-
pintura-de-hazul-1817360



ttps://www.publico.pt/2013/03/21/local/noticia/nao-sera-por-falta-de-verba-que-camara-do-porto-deixa-de-limpar-graffiti-1588671 
ttps://www.publico.pt/2013/03/21/local/noticia/nao-sera-por-falta-de-verba-que-camara-do-porto-deixa-de-limpar-graffiti-1588671 
ttps://www.publico.pt/2013/03/21/local/noticia/nao-sera-por-falta-de-verba-que-camara-do-porto-deixa-de-limpar-graffiti-1588671 
https://www.publico.pt/2013/05/24/p3/noticia/graffiters-ameacam-responder-a-destruicao-de-pintura-de-hazul-1817360 
https://www.publico.pt/2013/05/24/p3/noticia/graffiters-ameacam-responder-a-destruicao-de-pintura-de-hazul-1817360 
https://www.publico.pt/2013/05/24/p3/noticia/graffiters-ameacam-responder-a-destruicao-de-pintura-de-hazul-1817360 

Simmel, G. (1903/2012). The metropolis and mental life. Em The urban
sociology reader (2a Edigdo, pp. 23-33). Routledge.

Zukin, S. (1996). The cultures of cities. Wiley.

Zukin, S. (2009). Naked city: The death and life of authentic urban places. Oxford
University Press.

151



Graffiti: novas tematicas e relacoes através das
tecnologias digitais

José Vicente “"Coda” dos Santos, outubro de 2024

Fig. 1. Mari Pavaneli na realizagé@o do mural (A)

Foto por José Vicente “Coda” dos Santos (2023)
O grdffiti esta presente no nosso quotidiano e conquistou
reconhecimento ao redor do mundo. Uma forma de expressao artistica
com grande poder de comunicacgdo, a dar voz e novas impressdes as
localidades que, através da pintura de muros, prédios e comboios,
insere-se, assim, na cultura visual, numa atmosfera de constantes
manifestacdesartisticasemespacos publicosadespertar sentimentos.
Uma arte acessivel a todos, sem distingado de classes sociais, etnias
e nivel intelectual. Se comparada com as artes visuais tradicionais, o
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tempo de durabilidade dos graffitis e murais € menor, mas essa reduzida
durabilidade é amplamente compensada pelo grande alcance popular,
pela sua forga de intervencdo e de integragdo na atmosfera urbanistica
e na sua capacidade de dialogar com todos que ali transitam, numa
comunicagado humanizada que coloca a urbe num novo patamar de
contemporaneidade.

Com o graffiti, 0s espagos publicos passam da primazia da funcionalidade
para espacos de sociabilidade, uma linguagem artistica que provoca o
sentimento comunitario a integrar as praticas culturais populares e que
concorre para a metamorfose da cidade. Uma arte que possui na sua
esséncia a comunicacéo direta e de multiplos significados, a influenciar
costumes, publicidade, design e moda. “Nessadire¢cdo, em meio aconexao
entre estética e arte, faz sentido que o graffiti seja inserido na moda, por
ser cativante e jovem” (Ribeiro, 2017, p. 19). Acresce o facto de o graffiti
ter sido uma linguagem artistica que teve as suas origens voltadas para
protestos, passando pela marginalizag&o até chegar a criagées de murais
e alcancar o estatuto de obra de arte. "A evolugdo da arte de rua, desde
os graffitis até aos murais, reflete uma transformacao significativa nas
expressoes artisticas urbanas” (Araujo, 2004, p. 1). Atualmente, diversos
grafiteiros possuem a suas obras expostas em famosas galerias de arte
e museus, além de Bienais criadas exclusivamente para esse segmento
das artes visuais. Contudo, a quebra desse paradigma de que o graffiti
era, inicialmente, considerado apenas um ato de vandalismo, é atribuida
também a dois artistas urbanos: Jean-Michel Basquiat, que comecgou
a sua carreira artistica grafitando paredes de prédios em Manhattan
e, posteriormente, tornou-se uma celebridade no campo da arte
contemporanea, com trabalhos voltados para temas ligados as questdes
sociais.

“As pinturas de Basquiat também foram imagens de ataque a estruturas
e sistemas de racismo, enquanto sua poética foi veiculo da sua critica
ao colonialismo” (Marques & Nunes 2013, p. 9); e Keith Haring, que
introduziu um estilo de murais fortemente influenciado pela Arte Pop
nas escadarias e metros da cidade de Nova York, obras com tematicas
originais no universo do graffiti, nomeadamente trabalhos ligados a luta
contra preconceitos com pessoas infectadas com o VIH, a prevencgéo
da SIDA e temas relacionados com a homossexualidade. Keith Haring
também inseriu as suas obras em objetos de bens de consumo, T-shirts,
canecos, cadernos, etc., além de ter desenvolvido trabalhos na area da
publicidade.



Fig. 2. Mari Pavaneli na realizagdo do mural (B)
Foto por José Vicente “Coda” dos Santos (2023)

Diante dos novos temas abordados por esses artistas e outros mais, e
com o advento das novas tecnologias da comunicagéo, € importante notar
que o graffiti foi levado para outros patamares, tanto no que diz respeito
ao mundo comunicacional, quanto para novas tematicas apresentadas
por seus criadores. O graffiti, um dos pilares do movimento Hip-Hop,
foi considerado uma nova forma de arte, uma vez que as redes sociais
passaram a ser uma espécie de expansdo virtual dos muros, paredes,
prédios e objetos urbanos. Ganhou assim uma visibilidade diferenciada
para o grande publico, referente as criagdes de murais realizados em
paredes e muros de localidades de diversos paises. Nessas extensdes de
suporte virtual, quando essas criagBes sdo expostas nas redes sociais,
ndo existe um prazo determinado de duracgéo, o que resulta numa nova
perspetiva da sociedade relativamente as intervencdes urbanas.



Fig. 3. Mural de Mari Pavaneli finalizado em Bairro da Cumieira, Fafe, Portugal.
Foto por José Vicente “Coda” dos Santos (2023)

Transformacdes e fusdes de técnicas estdo presentes na esséncia do
graffiti, como um elemento expositivo, compositivo, de mensagem, estilo
e de conteudo. “E uma linguagem mutével e crescentemente globalizada,
presente sob diferentes tonalidades nos quatro cantos do planeta”
(Campos, 2012, p. 5). Além de paredes, muros e mobilidrio urbano,
0s comboios eram o0s Unicos suportes madveis que 0s writers tinham
para fazer com que as suas criagdes circulassem por diversas regides.
Evoque-se ainda o papel das publica¢des de revistas voltadas para Hip-
Hop. No entanto, as redes sociais aumentaram significativamente a
divulgagao dos murais para mais pessoas. Blogues, sites e outros veiculos
de comunicagdo virtual contribuiram para o crescimento de novas
relagdes, colaborando para o profissionalismo desses artistas urbanos.
E imperativo observar que, devido as novas tecnologias de comunicac&o,
o surgimento de Networks, residéncias artisticas ligadas ao universo da
arte urbana, se multiplicaram. E por esse facto, o graffiti ndo rebelde cada
vez mais, ganha maiores proporgdes. Além desse facto, o graffiti, unido as
novas tecnologias da comunicagdo, também consegue auxiliar, de forma
muito mais eficaz, na luta contra o preconceito em bairros periféricos
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e sociais. Por essas vias, divulgar-se para todo o mundo as criagGes
de murais destas localidades e estimula-se o surgimento de olhares
livres de preconceitos e fundamentados em libertarios sentimentos: as
localidades “ganham novos significados e configuragbes e tornam-se
importantes no ato coletivo de expressdo, comunicagdo, mas também
de educacao” (Pawlak, 2024). Em Portugal como exemplo, podemos citar
o Bairro Quinta do Mocho, Bairro Padre Cruz, ambos em Lisboa, em Loulé,
no Distrito de Faro e o Bairro da Cumieira na cidade de Fafe, onde, em
2023, através do projeto Café Cultural Residéncias Artisticas, em parceria
com a Camara Municipal da referida cidade, foram realizados trés murais
através da curadoria e direcdo do projeto Café Cultural Residéncias
Artisticas, mas que ja foram o suficiente para se ter percebido a reacao
positiva daguela comunidade, no sentido de preservar e de ter orgulho do
lugar onde vivem.

0 primeiro mural criado no Bairro da Cumieira, em homenagem a mulher,
foi de autoria de artista brasileira Mari Pavanelli, em seguida vieram as
criagbes dos artistas Giusepp Amed (lItalia) e Jodo Laranja (Portugal). O
mural, criado pelo artista Giusepp Amed, foi inspirado no estilo “Natureza
Morta”, intitulado a “Viva a Natureza e Ndo a Mate", a fazer uma analogia
com o nome deste classico estilo, em que o artista propde uma reflexao
sobre os problemas causados pela poluicdo e, ao mesmo tempo,
alerta para a importancia da reciclagem de objetos descartaveis para a
preservagdo do meio ambiente.

Fig. 3. Mural de Giusepp Amed finalizado em Bairro da Cumieira, Fafe, Portugal.
Foto por José Vicente “Coda” dos Santos (2023)



Fig. 5. Giusepp Amed na realizagédo do mural
Foto por José Vicente “Coda” dos Santos (2023)

0 terceiro mural criado pelo artista Jodo Laranja foi destinado as criangas.
Criado estrategicamente numa pequena praga localizada no referido
Bairro, a retratar as brincadeiras de rua muito comuns antigamente,
com o apelo de ndo deixar que elas sejam esquecidas com o passar dos
tempos.

As redes sociais foram fundamentais para que a curadoria do projeto Café
Cultural Residéncias Artisticas tivesse acesso aos trabalhos realizados
pelos trés artistas citados acima. Para participar do projeto como artista
residente, & necessario se inscrever no edital ou receber uma proposta
da organizacao. Esse € mais um exemplo das frequentes ligagdes entre
artistas e instituicdes que trabalham com as artes urbanas fazendo
uso da tecnologia digital. “As tecnologias digitais, afirmam-se como
protagonistas inquestionaveis de novas dinamicas sociais e culturais”
(Campos, 2012, p. 13). Como qualquer outro projeto de residéncias
artisticas, seria muito dificil para o Café Cultural Residéncias Artisticas
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conseguir reunir, anualmente, oito artistas de nacionalidades diferentes
para a realizagdo de murais e ministracdo de workshops em diversas
instituicGes como escolas secundarias, associagdes de aposentados
e Cercis, sem as existéncias das novas tecnologias de comunicacgédo. E
0 processo de criagdo do graffiti em localidades habitacionais, bairros
sociais, instiga nas pessoas a curiosidade e a aproximagdo com 0s
artistas, uma relagcédo de troca de conhecimentos para com aquela
localidade, uma espécie de célula reprodutiva de influéncias artisticas
gue expdem nos espacos publicos e no universo digital através das redes
sociais, obras para todo o publico, uma realidade que possui uma forte
influéncia positiva sobre as pessoas.

Fig. 6. Jodo Laranja na realizacédo do mural
Foto por José Vicente “Coda” dos Santos (2023)



Fig. 7. Mural de Jo&o Laranja finalizado em Bairro da Cumieira, Fafe, Portugal.
Foto por José Vicente “Coda” dos Santos (2023)
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Entre muros e montanhas: a arte que cresce fora da
vista da cidade

Ana Catarina Bessa Rodrigues, agosto de 2025

Fig. 1. Eldr a realizar o mural
Foto por Jodo Salgado (2025)

Numrecanto sossegadodoMinho, entrearvoresverdejanteseoritmodo
som das rodas de skate sobre o cimento do Skatepark do Couto, nasceu
um mural que fala mais alto do que parece. No Couto, em Barcelos, ndo
ha transito nem multidées. S6 uma aldeia, um skatepark, muita vontade
dos jovens envolvidos, e uma parede que, durante dias, se transformou
num lugar de encontro entre artistas, skaters e moradores locais. O
mural ndo surgiu apenas para decorar, mas para provocar, refletir e
cuidar. Nas letras desenhadas por Eldr e Soldier ecoam perguntas
sobre desigualdade, comunidade e pertenca. Esta é a histdria de como
a arte urbana, muitas vezes associada ao caos das grandes cidades,
encontrou no campo minhoto um novo chao fértil para crescer.

O desafiolancado pela Associacdo Couto Park - Clube Skate de Barcelos
foi criar um mural com uma mensagem de combate ao racismo e a
xenofobia, promovendo a inclusao, a diversidade e o respeito através da
arte urbana e do skate”. O objetivo central é “sensibilizar a comunidade
para aimportancia da igualdade e do acolhimento de todos, reforgando
o0 skate como espaco de liberdade, expresséo e superagao”, afirma
Flora, membro integrante da Associagao Couto Park.
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Alinterseccdo entre arte urbana e meio rural ajuda a gerar novas formas
de pertenca e expressao coletiva. Ao ser transposta para territorios
menos povoados, a arte urbana adquire um papel simbdlico e social,
transformando o espago visualmente e ativando memodrias locais.
Nestes contextos, murais e graffitis tornam-se veiculos de dialogo
intergeracional e afirmacéo identitaria, inscrevendo as regides no mapa
contemporaneo da criagao cultural.

Fig. 2. Preparativos para o mural

Foto por Jodo Salgado (2025)
Além disso, o sucesso da arte urbana nos ultimos anos deve ser
interpretado a luz de um paradigma de planeamento urbano em que as
artes e a cultura desempenham um papel cada vez mais saliente e em
que o setor artistico-cultural tem sido considerado um capital relevante
paraapromocgaodasimagens dascidades e paraoseudesenvolvimento
(Campos, Junior & Raposo, 2021), que pode também ser aproveitado
pelos meiosrurais,umavez que faz, maioritariamente, uso de galeriasao
ar livre. A arte urbana serve o duplo propdsito de aumentar a identidade
estética dos edificios e engajar visual e culturalmente os visitantes
para determinados lugares, contribuindo para o desenvolvimento das
comunidades rurais através do turismo (Zhu, Zhang, & Liu, 2024),
atendendo a nova tendéncia dos viajantes de partilhar os sentimentos,
experiéncias, estilo de vida e percec¢des dos residentes locais (Vallbona
& Mascarilla, 2020).

Este estudo de caso analisa a criagdo de um mural urbano colaborativo
no Skatepark do Couto, em Barcelos, concebido por dois artistas

portugueses — Hélder Duarte (Eldr) e Miguel Silva (Soldier).
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O Projeto no Skatepark do Couto
Contexto e convite

O skatepark do Couto, situado numa zona rural de Barcelos, foi
idealizado por um grupo local com apoio da Camara Municipal, através
do IPDJ e Programa Geragdo Z, com a orientacdo do Presidente da
Associagdo Couto, Jodo Miguel Araujo, e com a participagdo dos skaters
da associagdo, Pedro Bessa Menezes, Francisco Vilas Boas e Jota
Ferreira. Hélder conheceu o projeto durante a construgdo em curso,
e pelas redes sociais, e ofereceu se como voluntario. Posteriormente,
foi convidado a participar como artista principal. A associacéo gestora,
Couto Park, selecionou os participantes para o Live Painting com base
nos estilos dos artistas e na relevancia da mensagem inclusiva que se
pretendia comunicar.

O briefing centrava-se num mural com mensagem explicita contra a
xenofobia e racismo, promovendo inclusao, diversidade e respeito. As
frases escolhidas foram:

“"A ganancia envenenou a alma do homem. Mais do que maquinas
precisamos de humanidade. Mais do que inteligéncia precisamos de
bondade e ternura.”

Fig. 3. Trabalho em equipa
Foto por Jodo Salgado (2025)



O logotipo do “Couto Park” também deveria ser incluido e executado em
graffitiou caligrafia,emharmoniacomoestilodosartistas. Amensagem
tinha como publico-alvo tanto os frequentadores do skatepark como a
comunidade local nas redes sociais e imprensa.

Planeamento e execugdo

A preparagdo comegou com uma visita ao local e reunido entre
organizagao, artistas e voluntarios, seguida da analise do espago e
levantamento fotografico. Simulages em Photoshop permitiram
resolver previamente questées de design e composigcdo. No dia do
evento,asbasesforamtracadasecadaartistapintousuaareaconforme
o delineado. A intervencéo ocorreu durante o Go Skateboarding Day
(21 de junho), com atividades paralelas: skate, musica, churrasco e o
testemunho de Lais Reis sobre inclusdo das mulheres no skate, com o
especial "Girls Meeting”. Mais de 80 pessoas participaram.

Aoperacionalizagéo envolveuacolaboragdo com voluntarios locais e até
com um jovem que participava do evento, que, ao expressar interesse,
recebeu um rolo para ajudar a preencher areas do mural. 0 ambiente
colaborativo e inclusivo marcou todo o processo.

Fig. 4. Aarte de Eldr
Foto por Jodo Salgado (2025)



Os artistas: Hélder Duarte (Eldr) e Miguel Silva (Soldier)

Hélder Duarte, conhecido artisticamente como Eldr, formou-se em
Design Grafico na Escola Superior de Artes e Design das Caldas da
Rainha. Segundo ele, comecgou “a fazer caligrafia mais assiduamente
por volta de 2015" quando acabou a licenciatura. A escolha pelo nome
Eldr marca também uma identidade visual e conceptual ligada a escrita
artistica contemporanea. A inicial imersdo na caligrafia teve origem
académica, partindo do estudo de tipografia medieval no contexto do
curso de design. A aprendizagem de alfabetos e técnicas historicas
despertou o seu interesse, e sO depois passou a observar artistas
urbanos que integravam caligrafia em murais, levando-o a explorar
essa convergéncia estética.

Fig. 5. Eldr e Soldier a planearem o mural
Foto por Jodo Salgado (2025)

Eldr! relata que, desde 2015, dedica-se intensivamente a criagcdo de
alfabetosvisuais,comfocoemletrasrobustasegeoformaspreenchidas
por linhas: “adaptei um tipo de letra de maneira a que consiga uma linha
de texto bem preenchida e com pouco espago em branco”. Além disso o
artista afirma que gosta “de ver como funcionam alguns tamanhos de
texto diferentes em conjunto, cores diferentes e com contraste e, mais
recentemente, o uso de spray para dar um efeito mais dimensional ao
desenho.”

1. Todos os testemunhos deste capitulo foram obtidos exclusivamente através de entrevistas informais
realizadas pela autora.
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Miguel Silva assume o nome Soldier no universo do graffiti. Cresceu
em Portugal e, desde infancia, demonstrou uma forte inclinagdo para
o desenho: “aos 6 anos ja andava com lapis na mao, a copiar tudo o que
via". Comecgou no graffiti com 16 anos, inicialmente com tags, evoluiu
para throw ups, pieces e eventualmente caligrafia, atraido pelo poder
emocional das palavras: “gosto da forca das palavras, da forma como
uma letra pode transmitir emog¢do mesmo antes de ser lida". Apesar da
formagao em Design Grafico, foi narua que encontrou a suavoz artistica
mais auténtica.

Soldier classifica o seu estilo como “uma fusao entre o graffiti classico
e elementos mais graficos, com alguma influéncia do design”. Prefere
paletas vivas, contrastes fortes, mistura de letras e formas simbdlicas,
adaptando cada intervencdo ao espacgo especifico em que trabalha: “é
uma conversa entre mim e o lugar”.

Fig. 6. Soldier a trabalhar no mural
Foto por Jodo Salgado (2025)

Influéncias e Estética Visual

Eldrapontadoisartistas determinantes: o holandés Shoe, que evoluiudo
graffiti para o movimento Calligraffiti, e o artista russo Pokras Lampas,
conhecido por grandes murais caligraficos. Ambos combinaram
técnicas historicas de caligrafia com escala contemporanea. Ja Soldier
menciona Does e MadC como influéncias iniciais, e acrescenta que mais
tarde se interessou por artistas portugueses como Vhils e Eime. Além
disso, estudouatradigdograficanacional—azulejos, bordados e padrées
portugueses—para integrar elementos culturais no seu trabalho.
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Eldr utiliza alfabetos densos e bem preenchidos, priorizando
composicdes caligraficas que ocupam completamente o espacgo e
minimizam espacgos vazios. Emprega formas geomeétricas e cores
contrastantes para criar profundidade, recorrendo também ao spray
para efeitos dimensionais. Soldier, por sua vez, constréi murais com
forte presenca grafica: letras estilizadas alinhadas a simbolos visuais,
gracas a sua formacdo em design e a sensibilidade para cores e formas
adaptadas ao contexto fisico.

Impacto Comunitario e Cultural
Relagéo com a comunidade local

0 mural foi bem recebido por vizinhos, representantes da associagéo e
moradores da freguesia: “foi um vizinho do skatepark que cedeu o muro
para a pintura do mural... as pessoas da freguesia partilharam nas redes
sociais com mensagens de orgulho”. Ndo houve relatos de resisténcia;
pelo contrario, existiu entusiasmo comunitario, atesta Flora, membro
da associagao, afirmando que os locais gostaram do trabalho e dizem
gue o espaco ficou ainda mais bonito e com mais cor. A presenca de
um mural num ambiente rural, dentro de um skatepark ja instituido,
pareceu natural e bem integrada, sem tens&o entre arte urbana e meio
ndo urbano.

Para Eldr, pintar num meio rural “significa praticamente o mesmo
gue pintar num meio mais urbano”, desde que 0 espago — como um
skatepark — ja seja identificado com cultura urbana. No entanto, para o
artista, o facto de estar mais distanciado da cidade cria oportunidades
de expressdo que nao seriam possiveis, por exemplo, numa avenida
citadina mais movimentada. Ja& segundo Soldier, esta experiéncia
reforca a capacidade da arte urbana de trazer a cultura contemporéanea
a areas onde ela dificilmente chega, servindo de ponte entre tradicéo e
modernidade.

Ambos destacam que, com didlogo e planeamento adequado, a arte
urbana pode transformar percepc¢des sobre espacos publicos: “um
mural pode nascer de um processo participativo, onde todos tém voz.
Isso fortalece o sentimento de pertenga” (Soldier).

Como evidencia Flora: o Skatepark € um espago que “passou a ser o
ponto de encontro dos jovens que vivem nos arredores. A criacdo da
associagao Couto Park veio dinamizar ainda mais o espaco, com aulas e
eventos de skate para toda a comunidade. Este skatepark acaba por ser
o ponto de encontro entre os jovens ali residentes e 0o mundo, ja que por
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ali passam pessoas vindas de toda a parte, incluindo de outros paises.”

Fig. 7. Skater no Skatepark do Couto
Foto por Jodo Salgado (2025)

Aprendizagens individuais

A experiéncia foi marcante para Eldr: “foi a primeira vez que pintei um
mural com outros artistas e ndo sabia que poderia correr tdo bem”.
Destaca a camaradagem, coordenagdo e boa comunicagédo entre os
participantes.

Soldier, por seu turno, enfatiza a escuta — do lugar, das pessoas, do
tempo — e aprendeu que a arte respeitosa pode abrir portas e mudar
percecdes sobre o territorio.

Evolugdo da relagéio entre arte e lugar

Eldr indica que o projeto ndo mudou sua visdo sobre arte e territério:
0 seu meétodo é sempre respeitar o espago e 0s envolvidos,
independentemente do contexto. Ja Soldier afirmaque agorareconhece
com mais clareza como "o territdrio molda a arte tanto quanto a arte
molda o territério”; um mural €, em esséncia, um didlogo.

Ambos desejam voltar a trabalhar em contextos rurais. Eldr aguarda
convites futuros para continuar a expandir a sua arte fora dos grandes
centros urbanos; Soldier deseja levar workshops, agbes educativas e
processos participativos que envolvam jovens, ensinando técnicas e
mostrando o graffiti como possivel caminho de vida.
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Conclusao

Este estudo de caso demonstra que a arte urbana — graffiti e caligrafia
— pode transcender o meio urbano e gerar impacto simbdlico, social e
cultural em contextos rurais. O skatepark do Couto tornou-se um palco
de expressao artistica, dialogo comunitario e inclusdo. O processo
colaborativo, desde o pré-desenho até a execugdo no evento, reforga
a importancia de planeamento, participacéo local e sensibilidade ao
espaco.

Eldr e Soldier mostram trajetdrias diferentes, mas complementares:
um mais voltado a caligrafia estética e grafico tipografica; outro a forga
expressiva do graffiticom design. A intervengé&o no Couto tornou-se um
catalisador de comunidades locais, marcando as potencialidades do
muralismo participativo para transformar percecdes e criar sentido de
pertenga, num lugar onde ndo havia esse precedente.

Este projeto sugere um caminho promissor: redes de arte publica em
aldeias ou freguesias que valorizem identidade local, inclusao e didlogo
artistico. Para isso, sdo essenciais condi¢6es institucionais, apoio da
comunidade e abertura para processos verdadeiramente colaborativos.

Fig. 8. A celebragdo do mural
Foto por Jodo Salgado (2025)
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As simetrias e as dissimetrias em Ponta Delgada

Zara Pinto-Coelho, setembro de 2024

Fig. 1. Rua em Ponta Delgada
Foto por Zara Pinto-Coelho (2024)
“Chama-se Ponta Delgada por estar situada na ponta mais fina da ilha,
e olhe, estd a ver aquele pico ali, é o ponto mais alto da ilha, com mil e
cem metros de altitude, o Pico da Vara. De Id pode ver tudo & volta, caso
esteja limpo”.

Estasforamasinformacdes queretive daconversaanimada entabulada
com o taxista que me levou do aeroporto para o centro da cidade de
Ponta Delgada na minha primeiravisitaailhade S. Miguel, amaiorilhado
arquipélago agoriano. “Esta cidade de Ponta Delgada é assim chamada
por estar situada junto de uma ponta de pedra de biscouto, delgada e
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néo grossa como outras da ilha, quasi raza com o mar, que depois, por
se edificar mui perto d’ela uma ermida de Santa Clara, se chamou ponta
de Santa Clara..", explica Gaspar Frutuoso (1522-1591), historiador,
sacerdote agoriano e cronista do povoamento de S. Miguel citado na
entrada da Wikipédia sobre Ponta Delgada.

Foi assim que se abriram para mim as portas desta cidade. Com
descricfes de perfis e relevos. Nao sei se por isso, mas sei que, no dia
seguinte, dei por mim a langar-me ao Pico da Vara, com toda a forgca e
pujanca, face a semelhante desafio herculeo. E sim, subi aquele topo do
mundo: ja com alingua de fora, senti cada um dos ultimos degraus, para
chegar ao cume no meio de um nevoeiro cerrado e gritar aos ventos,
que se faziam sentir fortes e frios e molhados, “eu estive aqui”. Da
imensiddo de tal espaco apenas me apercebi depois, regressada a casa,
ao visionar, num video, este topo do mundo...

Mas esta e outras aventuras pelos trilhos da ilha ndo tiraram espaco,
nem tempo, para a deambulagao pelo centro urbano histérico de Ponta
Delgada, ao nascer ou ao cair do dia. Andar pelas ruas sem destino e
sem propadsito, em circuitos mais ou menos fechados, permitiu que
algumas das realidades que comp&em a cidade ganhassem forga, néo
obstante a brevidade da minha estadia, entre elas:

- A malha urbana constituida por ruas com perfil estreito e com
uma extensdo que me pareceu, em varios casos, invulgar, com
uma tendéncia para continuar sempre a direito até ao infinito.
Ponta Delgada, cidade de linha plana, “a forma mais concisa
da infinidade de possibilidades de movimento”, diz-nos Wassily
Kandinsky, artista plastico russo, professor da Bauhaus no livro
Ponto, Linha e Plano (1922/1996, p. 61).

-Ospasseiosminusculos, pavimentadosapedrabranca(calcario)
e negra (basalto), os materiais convenientes mais a jeito, na base
dos quais Ponta Delgada foi construida (Enciclopédia Agoriana).
Trata-sedeumpavimentoqueencontramosreplicadoempracas,
jardins e no chao de outros espacos publicos da cidade, com
padrdes e desenhos muito diversificados, de singular qualidade
estética e artistica e que esta consagrado sob onome de Calgada
Portuguesa. Pelo que podemos averiguar, chegadas a casa, para
aprender geometria basta estar atento ao piso que calcorreamos
e procurar padrdes, simetrias, advoga Ricardo Teixeira, professor
de Matematica da Universidade dos Acores. O professor fez
desta realidade um pretexto para estimular os estudantes a
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aderir a iniciativa que denominou como Math & Walk destinada
a identificar os varios tipos de simetrias, transformando simples
passeios nas calgcadas em lices de geometria. Uma iniciativa
gue culminou, pelo que percebemos, com a publicagdo em 2013
de diversos roteiros das calgadas existentes no arquipélago.t

Fig. 2. Calgada Portuguesa (A) Fig. 3. Calgada Portuguesa (B)
Foto por Zara Pinto-Coelho (2024) Foto por Zara Pinto-Coelho (2024)

Figs. d e 5. Calgada Portuguesa (C) e Calgada Portuguesa (D)
Foto por Zara Pinto-Coelho (2024)

1.0s itinerdrios de simetria, bem como alguns textos de apoio e diversas noticias publicadas sobre o assunto,
est&o disponiveis nesta pagina, onde também é possivel encontrar muita informagao sobre as simetrias no
artesanato, na azulejaria e nas varandas: https://sites.uac.pt/rteixeira/divulgacao/. Ricardo Teixeira publicou,
em 2015, com Susana Costa e Vera Moniz, um livro em que aprofunda os estudo das simetrias enquanto
parte do patrimonio cultural do arquipélago.
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https://sites.uac.pt/rteixeira/divulgacao/

- Os trabalhos em ferro fundido, das varandas, port&es e janelas
e a diversidade dos frisos, uma realidade também explorada por
Ricardino Teixeira, com Susana Goulart Costa e Vera Moniz, de
que resultou o livro Grupos de Simetria: Identificagéo de Padrées
no Patrimdnio Cultural dos Agores (2015).

Fig. 6. Trabalhos em ferro (A) Fig. 7. Trabalhos em ferro (B)
Foto por Zara Pinto-Coelho (2024) Foto por Zara Pinto-Coelho (2024)
- Porque andamos a estudar a vida quotidiana dos mercados
publicos, o edificio do mercado municipal, localizado na Rua
do Mercado, freguesia de Sao Pedro, no centro histérico da
cidade de Ponta Delgada, tornou-se incontornavel. Exemplar da
chamada arquitetura do ferro, arquitetura comercial de finais do
século dezanove (a semelhanga do mercado Ferreira Borges,
no Porto (1885) ou do Mercado Municipal de Braga, inaugurado
em 1915, estad instalado no centro histérico desde 1848,
sabendo-se que em 1852 ja estava em pleno funcionamento.
Anteriormente denominado Mercado do Pelourinho, o Mercado
da Graca surpreendeu-me pela atmosfera desoladora que por |4
se faz sentir. Nave espacgosa, deserta. Sinais de vida apenas nas
laterais da praga central, ao longo dos corredores e nos fundos
do espaco. Espacgo da venda do peixe, com mais bancas do que
clientes, zona de cafetaria, essa sim, com mais gente, corredor
dos talhos, com um ou dois clientes. Chegada a casa, confirmei
a minha suspeita. Mais um exemplo de um mercado publico em
projeto de requalificagdo do equipamento. Segundo conta o
Acoriano Oriental, em noticia publicada a 7 de fevereiro de 2024,
a obra de requalificacédo da cobertura do Mercado da Graga, na
cidade de Ponta Delgada, foi consignada e iniciada em setembro
de 2021 e a sua conclusao estava prevista para agosto de 2022,
obra entretanto suspensa, a retomar em junho de 2024, altura
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em que visitei o espago: “Obras de Santa Engracia também as ha

em S. Miguel” ...
Fig. 8. Mercado da Graga (A) Fig. 9. Mercado da Graga (B)
Foto por Zara Pinto-Coelho (2024) Foto por Zara Pinto-Coelho (2024)
Fig. 10. Interior do Mercado da Graga (A) Fig. 11. Interior do Mercado da Gracga (B)
Foto por Zara Pinto-Coelho (2024) Foto por Zara Pinto-Coelho (2024)

E por falar em santos, na tarde em que chegamos a Ponta Delgada
decorriaacelebracdodaSolenidadedo Corpoe SanguedeCristonalgreja
Matriz de S&o Sebastido, com a celebracdo da eucaristia, seguindo-se a
procissao eucaristica (Correio dos Agores, 30 de maio de 2024). Porque
ficamos a dormir precisamente perto do largo desta igreja, situada no
nucleourbanomais antigodacidade, foi sobretudo neste cenariourbano
gue entrei em contacto, ainda que de forma claramente superficial, com
fragmentos do movimento quotidiano das pessoas que marcam o ritmo
urbano (Lindén, 2017) de Ponta Delgada, sobretudo ao nascer do dia.
Praticas quotidianas que se concretizam em lugares particulares. Nos
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bancos em torno da igreja matriz, ponto de encontro de pessoas sem
abrigo ou em situacgdo de rua, como se designa no Brasil este tipo de
populagdo. As mesmas caras, as mesmas roupas, impecavelmente
vestidas, um dia atras do outro, que afetam e sdo afetadas umas por
outros, pela simples presenca, na sua materialidade. As corporeidades
postas em cena ddao um tom particular aquele lugar, em certos
momentos, ainda que nem todos se conhegam ou falem, comunicando
corporalmente algo semelhante. “S¢ abre as 8:30", repete, dia apos dia,
a pessoa sentada no chao da entrada do Pingo Doce na marginal da
cidade. Oraem portugués, oraem inglés, um encadeamento de espacos
de vida, em mais outro cenario urbano fugaz que marcou a estadia.
Trata-se de uma realidade incontornavel do quotidiano da cidade e da
sua textura, que se tem vindo a agravar no arquipélago, em especial
em S. Miguel, a ilha mais populosa do arquipélago. Situac&o atestada
por estudos desenvolvidos na Universidade dos Acgores, dos quais
destacamos os realizados pelo socidlogo Fernando Diogo (2019, 2021)
que trabalha desde 1991 a questdo da pobreza e da exclusdo social e o
relatério A margem - trajetdrias de vida de rua que faz um levantamento
e caraterizagdo sociodemografica das pessoas em situacdo de sem
abrigo na Regido Auténoma dos Agores, elaborado pelos investigadores
Paulo Vitorino Fontes, Hélder Rego Fernandes e Lidia Canha Fernandes.

Dissimetrias que me levam a outro tipo de fluxos que marcam o
quotidiano da cidade, nomeadamente, os migratérios e os turisticos.
Foi assim que terminamos a viagem a mesa do restaurante A Tasca, um
dos restaurantes mais concorridos no centro da cidade, com dois casais,
ambos em férias. Um casal jovem austriaco e outro ja de idade avancada,
um par de reformados, nascidos em Angra de Heroismo, com toda uma
vida feita nas “Califérnias perdidas de abundancia”, expressao retirada do
poema A llha, de Pedro da Silveira, poeta nascido na llha das Flores, ponto
em que a Europa e a Ameérica mais se aproximam uma da outra.

Este ano o casal acoriano veio acompanhado com os filhos e netos,
também em turismo pela ilha de S. Miguel. 0 homem terceirense deixou
a sua ilha aos 16 anos, ele e os restantes 12 membros da familia, pais e
irmaos. Regressa todos os anos para a Festa do Corpo de Deus em Angra
do Heroismo, a qual, segundo nos contou, continua a motivar o retorno
anual de muitos terceirenses aos Acores. Contou-nos que revisita os
lugares de memaria, matando a saudade do passado, do tempo da ilha,
da infancia e juventude, através do visionamento de videos no Youtube,
feitos com gentes e espacos da sua ilha natal. E assim que o terceirense,
companheiro fugaz de mesa de jantar, revisita os lugares de memaria que
conhece e a vivéncia entrelagada das coisas e das pessoas. Imaginei o
muito que teria a contar este homem da sua ilha, que aos meus olhos
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reverberava a saudade do “corsario das ilhas”, assim descrita:

“Reconhego os lugares, as relagbes das pedras, — mais nada! (...) Jd ca
ndo estd o Salvador com a sua barba branca de guardiéo paradisiaco; ja
se néio ouvem ld em cima as tacadas do croquete nas tabelas e o0 Antdénio
dos Santos, quixotesco, esfregando as mdos: — Bela bola! Mas a alma do
jardim é esta... O segredo da vida aqui esta! Ali foi o caramanchéozinho
das gueixas e 0 mais que se mudou, acola sentavam-se o sr. Vilar, o sr.
Picango... O sr. Vilar, que, pigarreando, proclamava de quarto em quarto de
hora contra a inanidade ilhoa: - No Continente, sim! Isso é que séo terras!”
(Nemésio, 1983, p. 111)

Ilha transfigurada pela saudade, ponto de partida, recordagao e sonho.
Diz Natalia Correia no seu “Retrato talvez saudoso da menina insular”:

Tinha o tamanho da praia

0 corpo que era de areia.

E mais que corpo era indicio
do mar que o continuava.
Destino de agua salgado
principiado na veia.

E quando as maos se estenderam
a todo o seu comprimento

e quando os olhos desceram
a toda a sua fundura

teve o sinal que anuncia

o0 sonho da criatura.

Largou o sonho no barco
que dos seus dedos partiam
gue dos seus dedos paisagens
paises antecediam.

E quando o corpo se ergueu
voltado para o desengano
S0 ficou tranquilidade

na linha daquele além
guardada na claridade

do coragdo que a retém
(Correia, 1993, p. 57)
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Aquilombando no Quilombo Hair

Lucas Novais, outubro de 2024

Fig. 1. O autor e o0 “cabegdo”
Foto por Victdria de Carvalho (2024)

“Quilombo é uma histdria. Essa palavra tem uma histéria. Também tem
uma tipologia de acordo com a regiéo e de acordo com a época, o tempo.
Sua relagéo com o seu territdrio. A Terra € o meu quilombo. Meu espago é

meu quilombo. Onde eu estou, eu estou. Quando eu estou, eu sou.”
(Nascimento, como citado por Ratts, 2006, p. 59).

Precisava cortar meu cabelo, pois ja fazia uns bons 7 meses que nao
0 cortava e estava um tanto disforme. Diante da correria em que me
encontrava para vir a Portugal, foi minha esposa V quem agendou
para mim, apos procurar alguns cabeleireiros afros e que, portanto,
conseguiriam “trata-lo melhor” pois teriam mais “conhecimentos de
causa” ao cortar cabelos de pessoas negras, independentemente do
tamanho de seus cachos (ou ndo-cachos).

Noquebuscava profissionaiseviaalgumasavaliagdes, Vficouassustada
e em duvida de se poderia ir junto a mim, pois em um local especifico
(que ja ndo me recordo) citavam “preconceitos contra brancos”, com
relatos de clientes brancos que se sentiram discriminados no local
em questado. Tranquilizei-a dizendo que ndo sabemos o que pode ter
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ocorrido, mas que este tipo de situagdo & um tanto incomum. No fim,
V acabou escolhendo o Quilombo Hair de Jeff Samambaia, que tinha
excelentes avaliagdes e cujo perfil no Instagram demonstrava um étimo
trabalho, além de ser bastante popular.

O Quilombo Hair fica localizado no bairro do Bixiga, bairro que
originalmente era populado por negros e imigrantes europeus recem-
chegados, principalmente italianos, que ddo fama ao bairro enquanto
um bairro tradicionalmente italiano na cidade de S&o Paulo - apesar
de sua histdria também ser intrinsecamente ligada a populagdo negra
(Gongalves, 2023; Nascimento, 2016). Nos arredores do Quilombo
Hair, podemos ver sobrados tipicamente Brasileiros, com no maximo 2
andares e cujos portdes levam diretamente a calgada, além de poucos
prédios, numa regido que denota ainda ndo ter passado um processo
muito grande de gentrificagdo, apesar de contar com uma presenca
um pouco mais forte de imigrantes Haitianos e Africanos, assim como
em outros bairros do centro da cidade de S&o Paulo, situac&o que esta
numa crescente desde meados de 2010 (Fernandes, 2015; Pachi,
2020; Villen, 2015, p. 128).

0 Quilombo Hair se apresenta enqguanto uma pequena porta marrom
que da para um café. O saldo em si esta subindo algumas escadas a
direita, apds sermos saudados por inumeros adesivos/autocolantes,
em sua maioria de cunho politicos, elicitando mensagens de suporte ao
antifascismo, antirracismo, anti-homofobia, etc.

Fig. 2. Adesivos/Autocolantes no Fig. 3. Adesivos/Autocolantes no
Quilombo Hair (A) Quilombo Hair (B)
Foto por Lucas Novais (2024) Foto por Lucas Novais (2024)



Fig. 4. Entrada do Quilombo Hair
Foto por Lucas Novais (2024)
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Apos subirmos, sou recepcionado por Jeff e o restante das garotas da
equipe. Aceito um gole d'agua e comego a notar o espago, enquanto
tocava “Mama Africa” de Chico César. Dentre os clientes e staff, podemos
ver pessoas de inUmeras tonalidades, desde retintos a pessoas brancas
cacheadas que, invertendo a logica brasileira, sdo uma minoria étnica
no recinto. Noto que tal fato ja tranquilizou minha esposa, que ainda
estava um pouquinho receosa apos o outro review que havia lido. Mas
era de se esperar, afinal, o Quilombo Hair € um quilombo, o que indica
um lugar de comunalidade e respeito, ndo a toa que originalmente, no
Brasil, também vinham a ser populados por pessoas brancas (embora
minoritariamente), visto que abragava todos os marginalizados pela
sociedade brasileira da época (Reis, 1996), como explicitado por
Munanga (1996, p. 63):

“Pelo conteudo, o quilombo brasileiro é,sem duvida, uma cépia do
quilombo africano reconstruido pelos escravizados para se opor a

uma estrutura escravocrata, pela implantagdo de uma outra estrutura
politica na qual se encontram todos os oprimidos [...] Imitando o modelo
africano, eles transformaram esses territérios em espécie de campos

de iniciagcdo a resisténcia, campos esses abertos a todos os oprimidos
da sociedade (negros, indios e brancos), prefigurando um modelo de
democracia plurirracial que o Brasil ainda estd a buscar [...] Com efeito,
os escravizados africanos e seus descendentes nunca ficaram presos
aos modelos ideoldgicos excludentes. Suas prdticas e estratégias
desenvolveram-se dentro do modelo transcultural, com o objetivo de
formar identidades pessoais ricas e estdveis que ndo podiam estruturar-
se unicamente dentro dos limites de sua cultura [...] Visavam a formagéo
de identidades abertas, produzidas pela comunicagdo incessante com

o outro, e ndo de identidades fechadas, geradas por barricadas culturais
gue excluem o outro”

Jeff me chama e pergunta o que desejo fazer hoje, para o que respondo
“penso em algo meio Michael Jackson em Don't Stop ‘Til You Get Enough”.
Jeff achou uma dtima opgdo, mas relutava em cortar meu cabelo,
apelando que “é um cabelo muito bom e ‘da hora’ pra eu cortar esse tanto”,
levando a risadas de varios presentes no saldo. Explico-lhe que preciso
renovar e garantir que ficara 6timo pois vou viajar e demorarei a cortar
novamente, o que parece finalmente convencé-lo e dai comegamos.

Enquanto cortava meu cabelo, comegamos a conversar (e nos intrometer/
envolver na conversa do corte ao lado). Discutia-se sobre sotaques
cariocas x paulistas, principalmente no ato de se impor aos outros. Para
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nos, paulistas no saldo, o dizer carioca € muito mais impositivo e até
agressivo, o que foi argumentado pela cabeleireira (carioca) ao lado que
se justifica pois funciona enquanto um “mecanismo de sobrevivéncia”, ja
gue o Rio de Janeiro exige esse tipo de imposi¢do. Segundo ela, o dia-
a-dia do carioca é repleto de pessoas tentando ganhar vantagem em
cima do proximo. Sendo assim, é necessario ter um “qual foi, merrrméo?
Que que &, hein?" na ponta da lingua. Em minha réplica, eu noto que Sao
Paulo também exige esse tipo de malicia. Entretanto, nossas discussées
“paulistas” se elevam gradualmente, enquanto que as discussdes
cariocas ja comecam pelo final da discussao, ou seja, quando todos ja
estdo a gritar uns com os outros.

Esta breve interacéo levou a uma grata conversa entre as diferencas do
cotidiano de ambas as cidades, em que Jeff me trouxe um pouco mais de
sua histdria de vida. Filho de mineiros, Jeff viveu a maior parte de sua vida
no Rio de Janeiro, mas atualmente se sente paulistano e “néo volta para
o Rio de Janeiro por nada”, citando que apesar de também ser violenta, a
cidade de S&o Paulo ndo tem comparagé&o com o Rio de Janeiro. Brinco
com Jeff sobre um ditado que inventei para comparar as duas cidades:
“para viver em S&o Paulo, é necessdrio ser gatuno. Para viver no Rio de
Janeiro, é necessdrio ser o préprio gato para se ter 7 vidas”, o que trouxe
risadas e uma enfatica concordancia “pode cré, é isso mesmao". Ainda
nesta discusséo entre a vida no Rio de Janeiro e a vida em S&o Paulo,
Jeff me confessa de que tinha uma ideia estereotipada do paulistano,
isto é, ele acreditava que todos em S&o Paulo agiam como o cantor Mano
Brown dos Racionais MC'’s, ou entdo enquanto o personagem “Boga” do
programa humoristico “Hermes e Renato”. Atualmente, Jeff nota que a
cidade de Sao Paulo é extremamente diversa, pois “tem tudo quanto é
tipo de gente, de tudo quanto é lugar”.

Uma vez realizado o corte inicial, chegou a hora da lavagem, o que foi
uma experiéncia Unica na vida deste (ainda) jovem negro paulistano.
Pela primeira vez em minha vida, foram desembaragcados TODOS os
incontaveis nés de meus cachos, em um processo que levou — acredito
eu - cerca de 30 minutos. Foi um procedimento tdo aconchegante
e cuidadoso que, sinceramente, me senti a flutuar uma vez que foi
concluido. Apds a lavagem, desembaragamento e hidratac&o, chegou a
hora entéo de ir ao famoso “cabecao”.

0 chamado “cabec&o” € um secador de cabelo que fica aos fundos do
saldo, em uma varanda bastante arborizada, na qual dividi o espaco de
algumas pausas de trabalho junto as funcionarias do saldo. O tempo no
“cabec¢do” continuou a me trazer uma sensacéo de conforto que sentia
desde que entrei no salao.

18%



Ao retornar, notei outras pessoas a receberem seus cortes de cabelo, em
diferentes tonalidades de negritude Afro-Brasileira, tanto mais claros
guanto mais retintos do que este que vos escreve. Sentei-me novamente
na cadeira de Jeff Samambaia e pude notar um pouco melhor os seus
utensilios, reparando especialmente em uma bandana/turbante, aderego
bastante ligado a cultura Afro e que nunca tinha visto em sal6es “comuns”.

Fig. 5. Aderegos do Quilombo Hair Fig. 6. 0 corte in loco
Foto por Lucas Novais (2024) Foto por Lucas Novais (2024)

Conversa vai, conversa vem, meu corte entdo foi concluido. E neste
momento que compartilho que estou a fazer este corte pois vou
embarcar na “aventura” do meu doutoramento em Portugal. Sendo
assim, infelizmente ndo devo retornar tao cedo. Jeff me parabeniza e me
convida a ir ao saldo de seu primo, que esta na Terrinha e me receberia
com grande prazer, o que também foi uma surpresa.

Ja saindo do Quilombo Hair, dou uma ultima passada de olhos no lugar,
ja com o coragdo um tanto quanto pesado de saudade. Todavia, ainda
nao havia reparado melhor no café abaixo, achando deveras interessante
uma placa a esclarecer: "nossa equipe é formada por mulheres trans!
N&o esqueca! O pronome é sempre ‘ela’l”, somada a diferentes aderegos
decorativos (e politicos!), tais como um quadro de uma guilhotina, a
bandeira do Movimento Sem Terra e um discurso de Fidel Castro na ECO
92, que ocorreu no Rio de Janeiro, alertando que “os seres humanos
correm perigo de sobrevivéncia’.



Fig. 7. Decoragao da entrada do Fig. 8. Decoragéo da entrada do
Quilombo Hair (A) Quilombo Hair (B)

Foto por Lucas Novais (2024) Foto por Lucas Novais (2024)
Em suma, devo dizer que o ato de visitar um quilombo, enquanto uma
pessoa negra no Brasil, sempre carrega uma experiéncia de reconexao
com esse aspecto tdo fundamental de nossa identidade cultural Afro-
Brasileira - a nossa cor/raca/etnia. E uma emoc&o e uma sensacéo de
pertencimento quase inexplicavel. Apesar de inexplicavel, ela é notdria,
pois logo a minha esposa me perguntou: “ter vindo aqui néo te traz um
certo reconhecimento, Lucas? Aqui todo mundo achou o seu cabelo lindo
e deve ser bom estar junto de pessoas que entendem o que vocé passa,
na pele, todos os dias, né?". Eu nem precisei falar mais nada, pois tudo ja
havia sido dito, sendo assim, concordei com um “é exatamente isso” e me
lembrei das palavras de Nilma Lino Gomes (2003, p. 173) em seu estudo
sobre o efeito de saldes de cabelos étnicos nas pessoas negras:

“A importdncia [...] sobretudo do cabelo, na maneira como o negro se vé

e é visto pelo outro, até mesmo para aquele que consegue algum tipo de
ascensao social, estd presente nos diversos espagos e relagdes nos quais
0s negros se socializam e se educam: a familia, as amizades, as relagées
afetivo-sexuais, o trabalho e a escola. Para esse sujeito, o cabelo carrega
uma forte marca identitdria e, em algumas situagdes, é visto como marca
de inferioridade [...] Porém, existem outros espagos em que o cabelo é
visto numa perspectiva de revalorizacéo. S@o eles: os contextos familiares
em que se preserva @ memoaria ancestral africana, alguns espacos da
militéncia politica, os saldes étnicos, entre outros. Essa revalorizagéo
extrapola o individuo e atinge o grupo étnico/racial a que pertence. Ao
atingi-lo, acaba remetendo, as vezes de forma consciente e outras ndo, a
uma ancestralidade africana recriada no Brasil.”
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Plumas e palmeiras: um esvoacar no contexto urbano

Cynthia Luderer, maio de 2023

Fig. 1. Porta-bandeira em Funchal

Foto por: Cynthia Luderer (2023)
Em periodo de Carnaval, dentre as peculiares paisagens da ilha da
Madeira encontram-se folibes que carregam as plumas pregadas
as suas fantasias. Neste ensaio, busco expressar algumas sintonias
entre esses aderegos com as palmeiras espalhadas na paisagem
urbana do Funchal. Caracterizadas pelo molejo e esvoagar, essas duas
representagdes capturaram o meu olhar. Suas dangas tragavam algo
naquele contexto e havia algo mais a ser desperto além da brisa que
as embalava. Foi preciso expectar por um periodo reflexivo para ajustar
essa intrigante relagdo, que foi ganhando imbricagbes, por vezes
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provocativas, que se situavam entre a inspiracdo e a transpiracéao, até
desnudar essa percecéo g, por fim, valida-la.

Diminuir a marcha do pensamento para desvendar as camadas de
memorias é fundamental para esse decurso, pois elas nos dao pistas
para melhor perceber as conexdes do processo de criagdo (Salles,
2006). Mas, na dinamica entre os insights e os acasos, é intrigante
também conferir outros alinhamentos agregados a esse sistema, que
se tornam sine qua non para decifrar as questdes embrenhadas nessa
ceifa. Ao desmontar e verificar essa rede, se compreende, inclusive, as
proprias categorias dos signos propostas por Peirce (lbri, 1992): a da
primeiridade, ou seja, a da sua qualidade e imprevisibilidade, o primeiro
momento em que nos deparamos com o objeto, ainda mergulhados na
experiéncia, sem darmos conta de refletirmos sobre ele; a secundidade,
guando o signo se insere em confronto com a realidade, vindo a nossa
consciéncia, expondo-se a uma condi¢do diadica e de descontinuidade,
nos fazendo refletir sobre a experiéncia vivida e entdo interpreta-la; e a
terceiridade, quando ele é exposto as crencas e habitos, possibilitando
asmediagdeseasnossasproprias escolhas, o objeto/signoserdtomado
sob as nossas interpretag6es de acordo com os distintos principios que
nos guiam.

Fig. 2. Desfile de Carnaval em Funchal
Foto por Cynthia Luderer (2023)



Fig. 3. Palmeiras em Funchal
Foto por Cynthia Luderer (2023)

Ao sair da primeiridade, ou seja, da experiéncia sensivel diante a
consonancia percebida entre as plumas e as palmeiras, foi a relagéo
diadica, a secundidade, que me fez perceber e refletir sobre esse
repertério, dando atencdo, por exemplo as (dis)semelhangas entre
ambas. No contexto do Carnaval, os holofotes sdo voltados para a
“caixa preta” - expressao usada para tratar o trecho do asfalto onde os
folibes desfilam- onde as plumas exacerbam as suas cores. Fixadas nas
fantasias moldadas aos corpos dos folides, o molejo dessas pegas se
engrena ao cenario. Diferenciam-se das palmeiras, pois suas folhas em
formato de pluma ou leque estdo agarradas a um tronco imdvel, preso
a terra, e por vezes coberta pelo cimento ou asfalto. No entanto, estao
nas alturas, e |a se movem com a parceria da brisa. Flutuam, esvoagam,
preenchendo espacialidades e, assim como as plumas, indicam a
poténcia do coletivo em suas composicdes.

Nessejogo diadico vale atestar as cores dos objetos tratados. As plumas
do Carnaval se abrem para o arco-iris, sugerindo a marca barroca da
festa. As cores vivas e formas arredondadas iludem a um bordado de
encaixes, marcado por irregularidades. Uma composicdo apoiada no
excesso de informacdes, engendrada por uma imprecisao, delegada
pela mobilidade. As palmeiras jogam com outros matizes. O verde das
folhas encapsula o topo do tronco castanho, e o céu azul anil da conta
de emoldurar a peca esguia, valorizando a estética do contraste. Sdo os
golpes da brisa que movem as folhagens da copa, ensaiando diferentes
desenhos aoar.
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Ainda no estagio dos confrontos, a abrangéncia das palmeiras esta
além do que é visto, pois elas estdo organizadas em uma familia de
milhares de espécies. Algumas ganham significados emblematicos
em determinadas épocas e culturas, como aconteceu com a Palmeira
Imperial, um exemplar exotico destinado ao Rio de Janeiro no inicio do
século XIX, quando a corte portuguesa se instalava na coldnia (Araujo &
Silva, 2010). Duzentos anos depois, Portugal procedeu a um movimento
inverso, buscando palmeiras procedentes da Africa subsaariana, para
agregar caracteristicas exdticas ao destino turistico do Algarve e, por
consequéncia, provocando a entrada de outro componente exotico no
pais, bastante nocivo: a praga escaravelho vermelho, que também se
inseriu na llha da Madeira (Ramos et al., 2015).

Talvez seja o significante exético que dé conta de exprimir o ponto de
partida deste exercicio. Na condi¢do de um gatilho, ele surge camuflado,
mas da forga para captar, justificar o estado de qualidade (primeiridade),
aquela “esséncia” da experiéncia que tive, diante a percecao gerada por
essa comunhao entre as palmeiras e as plumas no Funchal. Para tentar
desvendar essa hipdtese vale conferir o estado da terceiridade desses
elementos, digo, argumentar sobre algumas crengas e habitos que
acabam por se relacionar com esses objetos.

No que toca ao Carnaval ali visto - e ouvido-, a festa criava muitos
estranhamentos para quem tem na memdria uma larga sintonia com
0 processo de criacdo de um desfile de escolas de samba no Brasil
(Luderer, 2007). Era muito distinto conferir o simulacro desse espetaculo,
movido por melodias brasileiras ou da Ameérica Latina, dentre outras
fontes musicais, a dirigir o cortejo das trupes na “caixa preta”, movida por
folides a carregar formatos de fantasias com plumas, que remetem aos
desenhados para 0s carnavais brasileiros. Tal inquietude foi semelhante
guando se toca o tema das palmeiras. Alinhadas a beira mar, estendidas
junto de altos edificios de redes hoteleiras, elas marcam um processo de
higienizacao voltado para turistas, primando por uma paisagem refugiada
dos varios montes da ilha, cobertos por bananeiras.

Diante essa composicdo de elementos que pouco se engrenam, pode-
se conferir trés pressupostos: (i) que ha sintonia entre as plumas e as
palmeiras, masalém domolejo, essasemelhangaestdamparadaporum
modelo de sociedade que privilegia as imagens, tal e qual Debord (1991)
nos alertou; (ii) por esse prisma, sdo compostos modelos artificiais
entorno das paisagens urbanas, que criam estigmas na cultura, e sendo
dadaadevida atengdoao sistema dos objetos (Baudrillard, 1997); esses
signos tornam-se uma representacdo efémera nessa paisagem, e, (iii)
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no contexto dessas particularidades, confere-se que, entre as plumase
as palmeiras ha um esvoacar das raizes culturais, que se move a favor
de uma paisagem preenchida por tomos que circulam globalmente,
favorecendo a promogé&o de um néo lugar (Augé, 2005).
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0 carnaval de Estarreja: estranhamentos de um
terceiro espaco criado pelas escolas de samba

Lucas Novais, junho de 2025

Fig. 1. O sitio do Carnaval em Estarreja
Foto por Lucas Novais (2025)

Parte I: 0 ensaio geral

0 carnaval carioca, popularizado mundialmente pelas escolas de
samba, atua enquanto um grande simbolo da cultura brasileira, além
de nos servir como um belo exemplo de hibridismo cultural, como nos
apontam os historiadores Simas & Fabato (2015, p. 12) acerca de suas
origens:

Poucos locais seriam mais propicios ao surgimento das escolas do que a
cidade de S@o Sebastido do Rio de Janeiro, o Oxossi cagador das nossas
macumbas. A geografia que mistura morro e asfalto, as tensées entre
uma cidade negra - porto de entrada de milhares de escravos vindos da
Africa e ponto de atragéo para milhares de libertos que chegam ao Rio
nos anos imediatamente posteriores a abolicéo da escravatura, em 1888
- e uma cidade que tentou tirar onda de europeia (a “Paris Tropical” das
reformas urbanas capitaneadas pelo prefeito Pereira Passos no inicio do
século XX] possibilitaram que informagdes culturais de diversos matizes
circulassem e produzissem um caldo de cultura peculiar. Tem de tudo na
receita carioca

Mesmo ndo sendo adepto desta festividade popular, fui convidado por
meu colega Leonardo, também doutorando em Estudos Culturais, a
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investigarmos as escolas de samba de Estarreja, aqui em Portugal, pois a
tradugcdo de uma festa - tdoligada a nossa cultura nacional brasileira - em
solo portugués, nos deixou um bocado curiosos para buscar entender o
que viria a ser este caldeirdo de hibridismo cultural. Portanto, sob a luz do
conceito de hibridismo cultural (Canclini, 1990; Bhabha, 1998), isto €, de
uma série de processos socioculturais em gue determinadas estruturas
e praticas - Unicas e distintas - combinam-se em novas estruturas,
praticas e objetos hibridos, langamo-nos ao desafio de conhecer os
desfiles das escolas de samba de Estarreja.

Era dia 08 de fevereiro e iniciamos a nossa visita por Ovar, apds eu e Leo
assistirmos aos desfiles de anos anteriores no YouTube e notarmos que
os desfiles das escolas de samba de Ovar pareciam mais bem produzidos
do que os de Estarreja, no sentido de terem mais pessoas a participar
enquanto publico e membros do desfile. Como Ovar era caminho para
Estarreja, havia tempo para uma breve visita.

Chegando em Ovar, localizamos que as escolas de samba e grupos
carnavalescos ficavam centralizados em um unico espaco, a “Aldeia do
Carnaval”, que agregava cerca de 24 galpGes, distribuidos entre 4 escolas
de samba e 20 grupos carnavalescos. Cada galpdo concentrava itens
de cada desfile, com os enredos colados as paredes, sendo notdério que
existia uma divisdo de género nas tarefas a serem realizadas, isto €, os
homens se concentravam nas tarefas mais “organizacionais” (alegorias
e musica) enquanto as mulheres estavam a frente das tarefas mais
“performativas” (como o desfile e seu andamento), embora fosse possivel
localizar algumas poucas pessoas de cada género transitando entre
tarefas - em uma proporg&o 90/10.

Fig. 2. A aldeia de Carnaval de Ovar
Foto por Lucas Novais (2025)



Demos uma breve volta pelo espago, podendo notar que o ambiente
se assemelhava a um clube, em que as familias ligadas a cada grupo/
escola se encontravam descontraidamente, sempre identificaveis pelas
cores de sua agremiacdo. Também foi possivel perceber que as miudas
demonstravam estar extremamente alegres e sempre a pular ou dangar,
enguanto os miudos geralmente seguiam 0s seus papais de maneira
timida e emudecida - os pais, neste caso, reuniam-se aos fundos de cada
galpdo, onde havia uma espécie de pequeno bar em que degustavam
finos de Super Bock.

No dia em questdo, haveria um desfile pela cidade e, apesar de nossa
expectativa porum espaco cheio de musica, apenas o grupo Charanguinha
testava o seu carro de som, que quase me ensurdeceu. Aproveitamos
para conversar brevemente com algumas agremiacgdes, descobrindo um
inesperado padrdo: quase ndo havia brasileiros nas agremiacdes, eram
geralmente no maximo 2 por agremiacao.

Nossa passagem por Ovar foi bastante curta, pois tinhamos uma
reunido agendada com uma representante da Escola de Samba Trepa
de Estarreja. Ao chegarmos em Estarreja, verificamos que, ao contrario
de Ovar, que possuia um espaco reservado para todas as agremiacgdes,
cada agremiacéo tem o seu espaco proprio. No caso em questéo, tanto
a escola de samba Trepa de Estarreja quanto a escola Vai Quem Quer
situavam-se proximas, em uma area bastante rural e ao lado da linha do
trem, distando cerca de 3 minutos a pé uma da outra.

Tentamos visitar a Trepa de Estarreja, entretanto, por ser um dia que
contaria com uma grande festa a noite, ndo obtivemos contato com
nenhumrepresentante, apesar de conseguirmaos visitar brevemente o seu
espaco. A escola encontrava-se vazia, exceto por alguns trabalhadores a
organizar a festa que ocorreria mais tarde. De inicio, achei curioso que
a escola possuia as mesmas cores da Estacdo Primeira de Mangueira,
tradicional escola de samba do Rio de Janeiro e dona do coracdo do
sambista Cartola. Em conversa com meu colega Leonardo, me foi exposto
que, em pesquisa prévia, ele notou que quase todas as escolas de samba
de Portugal fazem alusdo a algumas escolas de samba tradicionais do
carnaval carioca.

Realizamos um breve passeio pelo centro da cidade, que encontrava-se
deveras vazio. Ao passarmos em frente a Camara Municipal, observamos
gue todas as agremia¢des que compdem o Carnaval de Estarreja tinham
0s seus emblemas em destaque. Inclusive, achei deveras interessante
que existiam 2 grupos carnavalescos dedicados as mulheres.
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Fig. 3. Camara Municipal de Estarreja
Foto por Lucas Novais (2025)

No centro da cidade, havia um espago dedicado ao Carnaval, onde se
realizavam o0s ensaios das diferentes escolas e grupos. Este mesmo
espaco foi onde se realizou o desfile (ou cortejo) de Carnaval em si. No
caso, conseguimos chegar bem no inicio do ensaio da escola Vai Quem
Quer e, ja de inicio, me surpreendeu que o publico ali presente era quase
que totalmente portugués. Tal demografia também era notdria na propria
escola. Assim como nos videos a que assistimos previamente a nossa
visita, era possivel perceber que o desfile era composto quase que
exclusivamente por mulheres passistas, enquanto os homens estavam
localizados quase que exclusivamente na bateria da escola, exceto por
poucas figuras masculinas que complementavam alguns elementos
cenograficos, como espacos dedicados a pequenos carros alegdricos ou
a figura do mestre-sala que acompanhava a porta-bandeira.

Fig. 4. Ensaio da Vai Quem Quer
Foto por Lucas Novais (2025)



Apesar de estar um grande frio, todas as passistas vestiam-se com shorts
e salto alto, com uma grande presenca de mulheres adolescentes e
jovens adultas, além de pequenas alas mirins repletas de jovens meninas.
Enguanto aguardavam a sua ala entrar na avenida, notei algumas destas
criangas a brincar com gravetos, como se fossem varinhas magicas de
peguenas bruxas.

Durante o ensaio, o primeiro choque: todo o samba-enredo é cantado
em portugués brasileiro, apesar de - notoriamente - a escola possuir
pouquissimos membros que possam ser identificados como brasileiros,
nomeadamente 1 casal de pessoas negras presentes na bateria. Ao fim
do ensaio, que até consegue brevemente aludir a um universo de Brasil,
apesar da presenca quase nula de brasileiros na escola ou na plateia,
todos ali presentes voltam a ser portugueses, isto é, deixa-se de ouvir o
portugués brasileiro e volta a se ouvir o portugués de Portugal.

Eu e Leo buscamos conversar com uma figura que notamos ser parte
do nucleo organizador e enfim descobrimos: a escola possui apenas
1 brasileiro (o homem negro da bateria), o que contrariava as nossas
expectativas iniciais. Nesta breve conversa em gue nos apresentamos e
fizemos algumas perguntas, fomos convidados a visitar a sede da escola.

La chegando, conseguimos estabelecer uma relagado inicial. Conversa vai,
conversa vem, notamos que as relagGes domeésticas dos organizadores
demonstram um alto grau de envolvimento com o universo carnavalesco
de Estarreja. No caso, a madrinha de bateria da Vai Quem Quer é a
mulher do presidente do presidente da propria escola; em outra frente, o
responsavel pelo marketing da Vai Quem Quer é casado com a presidente
da escolarival, Trepa de Estarreja.

Os organizadores nos compartilharam, animadamente, que visitaram o
Brasil pela primeira vez em novembro de 2024, conhecendo mais a fundo
algumas das escolas de samba do Rio de Janeiro. Leo, que trabalhou por
anos como carnavalesco no Rio de Janeiro, iniciou um aprofundamento
de lacos, ao fazer perguntas voltadas a organizacéo de escolas de samba
e desejando saber quem eram as pessoas que o grupo havia conhecido
na visita ao Rio. Eu, por outro lado, busquei conhecer um pouco mais
daquelas pessoas que ali estavam conosco, descobrindo que o vice-
presidente, André, nasceu em 1987 e no coragdo da Vai Quem Quer, pois
aguele atelié onde estavamos havia sido a casa de seus pais a época de
seu nascimento.



Fig. 5. Atelié da Vai Quem Quer (A) Fig. 6. Atelié da Vai Quem Quer (B)
Foto por Lucas Novais (2025) Foto por Lucas Novais (2025)

Fig. 7. "Quando plantamos juntos, colhemos mais do que vitorias!”
Foto por Lucas Novais (2025)

Buscamos entender um pouco melhor o porqué de terem tdo poucos
brasileiros a experienciar o Carnaval de Estarreja — seja nas escolas de
samba, seja no publico do ensaio, para o que nos compartilharam que
“0s brasileiros daqui nGo querem escolas de samba e o trabalho que
isso envolve. Até podem abrir rodas de samba e pagode, mas néo abrem
escolas”. Também questionamos se existiria algum tabu social e/ou
conservador quanto ao fato das mulheres vestirem fantasias que possam
tender a sexualizagao, para o que nos foi sumariamente respondido com
“néo, daqui para o Sul ndo ha esse tipo de conservadorismo”. Em resposta
ao pouco numero de homens a desfilar, outraresposta sucinta: “é verdade,
porgue ndo temos interesse”. Mas por que ndo ha interesse em homens a
desfilar? Ainda busco entender...
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Ja ao lado, a playlist do espacgo central tocava desde funk brasileiro a
musica tipica portuguesa. Visando entender melhor a relagéo que tinham
comaculturabrasileira, visto que as escolas de samba sdo uma expressao
cultural tipicamente brasileira, fizemos algumas perguntas direcionadas
a compreender se ocorria algum tipo de intercambio cultural direto entre
Brasil e Portugal na escola. O grupo entao nos apresentou que o préprio
nome da escola surgiu de uma histdria em quadrinhos (banda desenhada
em Portugal) da Turma da Ménica e que, no auge da popularizagdo do
Carnaval do Rio aqui em Portugal (meados dos anos ‘80 e ‘90), para
além do que se transmitia na TV Portuguesa, obtinham fitas cassete e
VHS dos desfiles do Rio de Janeiro de parentes e amigos que visitavam
o Brasil. Todavia, exceto por um breve contato mais “profissional” junto
aos carnavalescos brasileiros, em que 0s contactam e convidam para
transmitir conhecimento a escola no formato de workshops, ndo ha um
dialogo cultural mais amplo, exceto pela recente visita que realizaram ao
Rio de Janeiro.

Leo entdo questiona, de maneira direta, como eles visualizam o Carnaval
de Estarreja e essa relagdo com o Carnaval do Rio de Janeiro. Também de
maneira direta nos é respondido que hd um fascinio pelo CarnavaldoRioe,
portanto, querem “absorver” o Carnaval do Rio para Estarreja. Outrossim,
tal resposta vaga ndo explicita qual é o intuito com tal “emulacgao”.

Por fim, 0 que fica mais evidente é que os lagos sociais e as relagées que
sdo criadas a partir da escola de samba, seja pelo nivel de envolvimento
ou pelo trabalho arduo e artesanal que esta ali presente, criam um grande
senso de pertencimento aos membros da escola, como sugeriria Maffesoli
(1986/1998) em seus estudos acerca do tribalismo pdés-moderno. Isto é
explicitado pelas palavras de Andreé, vice-presidente e mestre da bateria:
“nao consigo largar a escola nem por um momento, por isso que ndo vou
ao Brasil ou vi o Carnaval do Rio presencialmente. Ndo consigo!”. Ainda
assim, neste primeiro momento, muito me confundiu o fato de uma festa
popular tdo intrinseca a cultura nacional brasileira ser emulada como um
produto, ao ponto de imitarem o sotaque e musicalidade do portugués
brasileiro, mas n&o ser estabelecida uma relagdo significativa ou aluséo a
cultura que buscam emular, ou melhor, “absorver”.



Parte Il: o cortejo noturno

Fig. 8. Desfile da Escola de Samba “Trepa de Estarreja” (A)
Foto por: Lucas Novais (2025)

Eradia28de fevereiro de 2025. Chegamos a Estarreja cercade 30 minutos
antes do inicio do cortejo noturno das escolas de samba e podemos notar
um grande movimento pela cidade em torno do Carnaval. Ha algumas
pessoas fantasiadas e em grupos, mas o movimento geral € de familias
e todos muito agasalhados por conta do frio que faz. Ao contrario de um
Carnaval brasileiro, em que a festa e o barulho tomam todas as ruas de
assalto pelos arredores, aqui temos um Carnaval bastante comedido,
com as pessoas se destinando ao sitio de Carnaval de maneira organizada
e conversando em um volume bastante baixo.

Fazemos uma breve pausa para jantar em uma barraca de lanches e logo
corremos para a nossa arquibancada, sendo necessario cruzar a avenida
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em que ocorrera o desfile para la chegarmos. Neste momento, quase
me perco do Leo, que por estar ansioso e com medo de perder o desfile,
despontou na frente. Enfim, tudo correu bem e nos ajeitamos para ver o
primeiro desfile.

Jadeinicio, o clima da arquibancada destoa de um desfile de Carnaval no
Brasil. Quase ndo se vé pessoas a conversar, cantar, dancar ou festejar.
A reacédo do publico se limita a observar o desfile, cuja primeira escola
na avenida € a Trepa de Estarreja, cujo tema se dedica a obra de Antdnio
Variagdes, o camalednico musico portugués que fez sucesso entre o final
dos anos '70 e inicio dos anos '80.

0 desfile da escola apresenta uma comissao de frente que, destoando
da escola Vai Quem Quer, possui alguns poucos homens a desfilar.
A presenca masculina é timida ao longo do desfile, mas aparece em
algumas alegorias e alas. Durante este desfile, percorremos a evolugéo
da carreira de Antonio Variagbes, com destaque para alegorias como um
saldo de beleza ou um palco com Anténio ao centro, iluminado por painéis
de LED e um globo de discoteca.

No publico, temosreagdestimidas, como breves palmas paraacompanhar
a musica e alguns gritos quando uma ala passa proxima a um grupo de
apoiadores da escola em questao. Todavia, ndo ha nenhum sinal de danca
nas arquibancadas. Passa um drone com a bandeira da escola acima
da avenida, o que atrai a atencdo do publico. Na avenida, as passistas
mandam beijos para amigos que localizam nas arquibancadas e estédo
extremamente sorridentes, em um gesto de felicidade pela execugéo
de um trabalho longevo, ao mesmo passo em que estdo a realizar uma
performance enquanto passistas a desfilar na avenida. Enquanto isso, 0
corpo de organizacdo do desfile se situa ao lado, acompanhando cada
ala, sempre de olho no tempo e a gritar para as passistas “bora, anda”,
sinalizando que é necessario correr para cumprir o tempo do desfile.

Ao fim do primeiro desfile, fago uma breve pausa para buscar cervejas e,
no bar, ja ha uma confraternizagéo de carnavalescos e torcidas, ao som de
“Alegria” de Ivete Sangalo. Os grupos estdo fechados e sem muito espaco
para interagdo, mas pude notar uma trupe de carnavalescos do grupo
“Charanguinha” de Ovar, que estavam animados para a proxima escola a
desfilar, a Vai Quem Quer. Fiquei com a impressao de que, apesar de uma
certa rivalidade entre cidades em busca do titulo de “melhor Carnaval de
Portugal”, os grupos em si demonstram um respeito mutuo por todos os
gue fazem estes carnavais acontecerem.
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Fig. 9. Desfile da Escola de Samba “Trepa de Estarreja” (B)
Foto por Lucas Novais (2025)

Fig. 10. Desfile da Escola de Samba “Trepa de Estarreja” (C)
Foto por Lucas Novais (2025)

Retornando as arquibancadas, inicia-se o desfile da Vai Quem Quer, cuja
tematicaseenfocaemtradigdes daagriculturaem Portugal. Contrastando
com a nossa primeira visita ao ensaio técnico, o desfile em si - com toda
a producéo de alegorias e fantasias - € um bocado encantador. Como eu
ja tinha decorado o samba-enredo da escola, o cantei a plenos pulmades,
o que despertou alguns olhares do publico ao redor, como se eu estivesse
a descumprir o ritual da festa aqui em Portugal. Ao fim do desfile da
Vai Quem Quer, os integrantes do grupo “Charanguinha” de Ovar logo
despontaram a comentar: “ja ganharam, ndo precisam nem de competir”.
Meu colega Leo também endossou esse coro, argumentando que a Vai
Quem Quer apresentou um desfile muito mais préoximo a um desfile
do Rio de Janeiro do que a escola anterior. Apesar de minha simpatia
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a Vai Quem Quer pela recepgado que tivemos, confesso que fiquei mais
impressionado com a primeira escola (Trepa de Estarreja), apesar de ser
um leigo em assuntos de Carnaval. Surpreendentemente, minha leiguice
foi acompanhada pelos votos dos jurados, visto que a Trepa de Estarreja e
seu Antdnio Variagdes foram os vencedores do desfile.

Fig. 11. Desfile da Escola de Samba Fig. 12. Desfile da Escola de Samba
“Vai Quem Quer” (A) “Vai Quem Quer” (B)
Foto por Lucas Novais (2025) Foto por Lucas Novais (2025)

Fig. 13. Desfile da Escola de Samba “Vai Quem Quer” (C)
Foto por Lucas Novais (2025)

Em sequéncia ao desfile da Vai Quem Quer, tivemos a escola Os Morenos,
com um tema voltado ao universo da literatura e a sua importancia. Com
um samba-enredo que mesclava sonhos, contos de fada e paixao pela
escola azul e branco, o desfile foi - possivelmente - 0 que mais suscitou
uma resposta do publico. Deste desfile, destaco a presenca de uma
crianga com deficiéncia, a desfilar junto a seu andador como um garoto
perdido da Terra do Nunca de Peter Pan. Também pude observar que,
para as criangas presentes na arquibancada, era um grande momento de
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festa, seja jogando confetes na avenida, seja juntando-se as barreiras da
arquibancada para verem o desfile mais de perto.

Fig. 14. Desfile da Escola de Samba Fig. 15. Desfile da Escola de Samba
“Os Morenos” (A) “0Os Morenos” (B)
Foto por Lucas Novais (2025) Foto por Lucas Novais (2025)

Fig. 16. Desfile da Escola de Samba “Os Morenos” (C)
Foto por Lucas Novais (2025)

Por fim, decorreu o desfile da escola Samba Tribal, que apresentou um
desfile homenageando o continente africano. Este talvez seja o desfile
gue mais nos gerou um estranhamento, seja por apresentar uma
Africa tribal, com énfase em savanas e animais (como uma zebra em
um dos elementos alegoricos), seja por trazer passistas portuguesas a
desfilar com perucas que emulavam cabelos cacheados e black power
— seria isto um gesto de reconhecimento e respeito as diferengas?
Prefiro ver desta maneira do que acreditar que seja apenas um caso
de apropriacao cultural. Ao fim do desfile, mais uma surpresa: a escola
trazia um carnavalesco negro a frente da execugdo do samba-enredo,
possivelmente sendo a figura que sugeriu tal tematica.
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Fig. 17. Desfile da Escola de Samba Fig. 18. Desfile da Escola de Samba
“Samba Tribal” (A) “Samba Tribal” (B)
Foto por Lucas Novais (2025) Foto por Lucas Novais (2025)

Fig. 19. Desfile da Escola de Samba “Samba Tribal” (C)
Foto por Lucas Novais (2025)

Se, inicialmente, figuei com uma gigantesca impressao de tudo aquilo
ser um caldeirdo de apropriagdo cultural ao invés de um caldeirdo de
hibridismo cultural (Canclini, 1990; Bhabha, 1998), quanto mais eu
refletia, mais eu compreendia que estava diante de um grande terceiro
espaco, definido por Bhabha como:

espago contraditério e ambivalente da enunciacéo [...] E o Terceiro
Espacgo que, embora em si irrepresentdvel, constitui as condi¢cées
discursivas da enunciacgéo, garantindo que o significado e os
simbolos da cultura ndo tenham unidade ou fixidez primordial — e
gue até os mesmaos signos possam ser apropriados, traduzidos,
re-historicizados e lidos de outro modo.

(Bhabha, 1998, pp. 67-68)
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Este terceiro espaco que localizamos, quando olhado por um
prisma decolonial (Walsh, 2006), nos faz saltar aos olhos uma série
de ambivaléncias, dentre as quais me questiono se a tradugdo e
ressignificagdo de praticas culturais do Carnaval brasileiro respeitam
0 pais de origem ou se pode ser interpretado como um sutil gesto de
recolonizagdo. A mesma pergunta vale para a representacéo da Africa:
€ um gesto de honra e valorizagdo da histdria do continente ou uma
apropriacdo que pode ser lida como um sutil gesto de recolonizagao?
Além disso, o fa(c)to de cantarem em portugués brasileiro indica um
respeito a esta variante da lingua”? Como isso repercute posteriormente
na vida daqueles que participam deste Carnaval? E a figura da mulher
sensual que é representada pelas passistas, simboliza uma emancipagéo
do corpo feminino portugués ou perpetua imagens exotizadas das
mulheres brasileiras?

Saliento que tais questdes sdo feitas para estimular um debate,
principalmente sob uma otica decolonial, todavia, ressalto a alegria
(mesmo que comedida) dentre todos os que visitaram o Carnaval de
Estarreja. Paraalém destes apontamentos, destaco o carater de festa, que
me parece levar a um ambiente de respeito, integragdo e comunalidade;
torgo para que iniciativas como o Carnaval de Estarreja abram as portas
parauma maior tolerancia quanto as variedades linguisticas eimaginarios
coletivos em Portugal, nem que seja por meio de um confuso terceiro
espaco que promove uma multiculturalidade a moda de Estarreja.
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A chegada: altimas impressoes da minha terra e as
primeiras impressoes do (novo) velho mundo

Lucas Novais, dezembro de 2024
Parte I: O ultimo dia na Terrona

Enfim havia chegado o grande dia, embora eu relutava em acreditar
gue ja era 0 momento. Mesmo que todo o processo tivesse levado 6
meses, 0s Ultimos 2 meses passaram como um borrdo, entre diferentes
trabalhos informais e vendas de mdveis/itens pessoais. Minha casa
havia se tornado um estranho fragmento do que eu e minha esposa
vivemos ao longo dos ultimos 2 anos. De uma hora para a outra, a casa
vazia e destrambelhada carregava uma porgdo de memdrias que se
materializavam pela auséncia, isto €, o vazio no espago em que ficava
a mesa de jantar me recordava de inUmeras noites de jantar ao som do
jornal noturno ou de algum canal de nostalgia do YouTube.

0 tempo parecia se esticar, apesar de cada olhada no relogio me deixar
cada vez mais perto da hora de partir. E meu coracgéo queria que cada
minuto se alongasse pelo menos um segundo a mais, nem que fosse
para eu reparar mais uma vez no espago vazio das estantes ou trocar as
coisas de uma caixa para a outra pela quinquagésima vez (afinal, todos
as revistas do Homem-Aranha precisam estar juntas e, talvez, aguele
"Demolidor: Amarelo” devesse ficar junto do Homem-Aranha, ja que
ambos sdo de Nova York...).

Ja ndo havia mais fogao ou geladeira, entdo o almocgo foi um marmitex
simples do restaurante “Ed Carnes” ou algo proximo. Esses dias de
mudanga, ainda mais uma t&o gritante assim, sdo dos dias mais
estranhos. Tentamos manter uma normalidade, que em parte é real pois
o dia é cheio de trivialidades, como buscar uma marmita do entregador
do iFood ou tomar banho antes de rumar ao aeroporto, todavia, ndo é
um dia normal pois ja se sabe que, ao menos por um tempo, nao se tera
mais um contato tdo direto comaquelarealidade. Sendo assim, diversos
fatos do dia se tornaram um borré&o, pois ja ndo lembro do gosto daquele
almoco ou das gotas do chuveiro no corpo. Nem consigo me recordar se
ouvi musica ao banhar-me, o0 que € uma rotina desde que ganhei o meu
primeiro telefone com .mp3, ha mais de 15 anos.

0 que eu me lembro, daguele dia, era de um frenesi para tentar deixar
a casa minimamente arrumada (?), pois queria deixar o minimo de
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bagunca possivel para agueles que terminariam o meu processo de
mudanca. Afinal de contas, eu € que vou pra Terrinha e quase tudo o que
€ meu fica na Terrona. O meu "gigantesco” patriménio de mais de 600
filmes, livros e histérias em quadrinhos... Aquela riqgueza que ndo sou
obrigado adeclarar para oimposto de renda, agradecidamente, pois nao
quero ter de dar explicagBes da minha suposta cinefilia, cuja colegao
inclui o blu-ray de “Jumper” (2008) com o Hayden Christensen, mas que
ainda ndo assisti “0O Poderoso Chefdo" (também conhecido “0O Padrinho”
ou “The Godfather") de Francis Ford Coppola.

0 tic-tac do reldgio é imperdoavel. Sendo assim, ao virar 15 horas, ja
estavamos nos ultimos ajustes e proximos de solicitar o meu Uber para
o aeroporto. Abre mala, tenta encaixar mais alguma peca de roupa e um
livro que dificilmente sera aberto, fecha mala, abre a mala de novo, tirao
bendito do livro e tenta colocar mais uma meia, fecha mala, abre a mala
de novo... (e o ciclo se repetiu até mesmo no aeroporto, para conseguir
despachar a bagagem de pordo dentro dos 23 kg permitidos). Ao fim
deste ciclo todo, dei um ultimo abrago a s6s em minha esposa, pois 0s
caminhos dos nossos destinos acabaram se desencontrando por uns
meses e ela fica na Terrona para concluir seu pos-doutorado. Mais uma
experiéncia de dilatagao do tempo, pois eu ndo sei quanto tempo aquele
abrago durou, acho que foram 2 minutos, mas emocionalmente, eu
ainda sinto aquele abrago como se fosse ha apenas 2 minutos. Se eu
fechar os olhos, da para viajar para aquele momento novamente e esse
€ um exercicio que fago regularmente nessa minha nova vida imigrante.

Ainda no meu saudoso Condominio Edificio Sdo Roberto, localizado no
bairro do Cambuci, pude me despedir do Edson, co-zelador que tantas e
tantas vezes nos ajudou naquele prédio que foi 0 nosso lar por quase 2
anos. Antes mesmo de que eu pudesse falar alguma coisa sobre como
eu estava me sentindo naquele dia, Edson se adiantou e me disse “as
vezes a gente ndo sabe pra onde essa vida vai levar a gente, Lucas. Mas
se ela nos traz a oportunidade é porque agora 0 Nnosso caminho é esse.
A gente nunca entende o que ela quer, mas tem que batalhar, brigar,
lutar e uma hora a gente chega |4, sempre em frente...". Esse momento
inesperado de profunda reflex&o, vindo de alguém com quem eu trocava
breves palavras sobre futebol, me lembrou das palavras de Heidegger,
que ouvi pela primeira vez quando eu ainda iniciava os meus estudos em
filosofia, por meados de 2013:

A questdo é que ndo estamos de forma alguma “fora” da filosofia, e
isso ndo porque, por exemplo, talvez tenhamos uma certa bagagem
de conhecimentos sobre filosofia. Mesmo que néo saibamaos
expressamente nada sobre filosofia, jd estamos na filosofia porque
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a filosofia estd em ndés e nos pertence; e, em verdade, no sentido de
que ja sempre filosofamos. Filosofamos mesmo quando ndo sabemos
nada sobre isso, mesmo que ndo “fagamos filosofia” Néo filosofamos
apenas vez por outra, mas de modo constante e necessdrio porquanto
existimos como homens. Ser-ai como homem significa filosofar.
(Heidegger, 2009, pp. 3-4)

0 Uber chega e, entédo, estou na minha ultima hora no transito de minha
amada e odiada S&do Paulo. Ansioso por talvez chegar apenas 3 horas e
meia antes do v6o, mas também ansioso por saber que é a Ultima vez
que verei a minha cidade em algum tempo. Daquele trajeto, guardei 3
imagens: meu espirito Brasileiro de “eterna quinta série” ao dar risada
de um carro cuja placa lia-se “fezes”; o olhar melancélico de um céo no
carro ao lado, que parecia refletir o meu estado de espirito agoniado pela
partida iminente; o mural de uma escola infantil, cuja autora lasmim era
enfatica ao dizer: “Diga ndo ao racismo. O Brasil quer a paz" - frase que
guardei em meu coracgéo e a qual recorrentemente retorno quando passo
por episodios ou discussdes de cunho xenofdbico ja aqui na Terrinha
Portuguesa. E como se eu estivesse reconhecendo, novamente, alguns
aspectos culturais e sociais da sociedade brasileira contemporénea
antes de minha partida, isto €, 0 nosso mecanismo humoristico para lidar
com adversidades e o desejo por paz e uniao feito pelas criancas, seres
que, como diria Nietzsche (20086, p. 24), sdo aqueles cujo espirito é capaz
de envisionar algo novo a partir de seu olhar inocente.

Fig. 1. Carro com a placa “FZS" [fezes] Fig. 2. Cachorro no banco traseiro
Foto por Lucas Novais (2024) Foto por Lucas Novais (2024)
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Fig. 3. “Diga nao ao racismo. O Brasil quer a paz”
Foto por Lucas Novais (2024)

JanoAeroportode Guarulhos, me encontrocoma minhafamiliaparaum
ultimo tchau, que busquei estender ao maximo, o que incluiu cercade 3
cigarros em sequéncia junto a minha avé - um habito que ndo foi muito
bem recebido inicialmente, pois “onde ja se viu ter um neto que fuma?"”,
mas que com o passar dos anos se tornou um dos nossos momentos
para firmarmos vinculos. Tiro uma ultima foto de um brilhante sol
amarelo do meu “pais tropical abengcoado por Deus”, como diria Jorge
Ben Jor, tomo um ultimo café e rumo para a fila de embarque.

Devido a protocolos de seguranca da Policia Federal, a transicéo para a
sala de embarque levou mais tempo do que o esperado, 0 que elevou a
minha ansiedade (pois o tempo ja estava curto) e me levou a observar
os arredores. O perfil daguela fila em questdo, que levava aos vO0s
internacionais, era composto por muitas familias indo passar férias na
Disney em Miami (um dos principais destinos da classe média e média-
alta do Brasil), jovens de classe média com cara de intercambistas,
casais interculturais (vide um franco-brasileiro, sua esposa indiana
e seu casal de filhos) e, notoriamente, pouquissimas pessoas negras.
Dentre os funcionarios do aeroporto, tinhamos um numero maior de
funcionarios negros nas areas de seguranca, mas dificilmente nos
guichés de averiguacao do passaporte.
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Fig. 4. Pér do sol no aeroporto de Guarulhos
Foto por Lucas Novais (2024)

Atravessar para a sala de embarque é como se estivéssemos
adentrando um portal dimensional, pois tudo o que era a sua realidade
ficadooutrolado do portal g, subitamente, somos tomados por um novo
universo de constante adaptacdo. Deixa-se 0 seguro e nos langamos
ao desconhecido. Em questao de um passo, seus entes queridos ficam
para tras e, ao invés de se ouvir sobre “o SGo Paulo estd uma droga”
ou o absurdo que é o prego do café no supermercado, 0s teus ouvidos
comecgam a se adaptar e a ouvir a familia ao lado a dizer: “nunca mais
voamos de American Airlines depois dessa sacanagem, pagamos
executiva e jd ‘tamo hd mais de uma hora nessa fila" - ndo julgando
0 (possivel) erro da companhia aérea, mas apenas comparando as
diferentes reclamacgdes de diferentes realidades sdcio-econdmicas,
em gue muitos dificilmente podem escolher uma companhia aérea.

Chego ja no ultimo segundo para embarcar, compro uma agua e um
ultimo chocolate Prestigio superfaturado, tiro uma foto da lua a se
despedir de mim e tento me recompor pois 0 meu corpo deixou de
ser 70% de agua ha um tempo. Ougo os primeiros “0lg, b’noit’! S’jam
muit’bémvind’s" das comissarias de bordo e respiro fundo, a procura do
meu lugar frente ao universo que me estende a mao.
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Parte lI: O primeiro dia na (nova) Terrinha

0 ambiente que consigo perceber deste avido se divide entre brasileiros
e portugueses, com poucos viajantes de outras nacionalidades. Ao meu
lado, uma mulher loira, de nome T., puxa conversa e pede ajuda para
guardar sua mala no compartimento acima. Conversamos brevemente
e me confundo quanto a sua nacionalidade, pois o portugués era
bastante hibridizado mas soava mais como o portugués de Portugal do
que o portugués Brasileiro. T. me diz que é natural do Rio Grande do Sul,
mas que sua familia é portuguesa e ja vive na Terrinha ha muitos anos, o
que justifica o seu portugués hibrido.

Enquanto procuro algo para me entreter, noto duas adolescentes
brasileiras um tanto quanto desesperadas, pois de inicio o computador
de bordo trazia que o voo seria de S&do Paulo a Lisboa, embora o real
destino fosse o Porto. Apds alguns minutos de desespero e iniciarem
um movimento para sairem do avido, foram tranquilizadas pelas
comissarias e retornaram aos seus assentos, exclamando um “ufa,
acho que a minha mée me matava se eu fosse pararem Lisboa e eu nem
sei o que eu faria para chegar no Porto se o aviéo fosse para Id [Lisboa,
no caso]".

Durante o voo, assisti a dois programas turisticos de televisdo para
me “aclimatar” a nova realidade: um especial sobre Guimardes &
Braga (que seria a minha nova casa) e outro sobre o Porto. Anotei
algumas recomendacdes e fiquei fascinado por descobrir os diferentes
monumentos medievais, como a Sé de Braga, a Torre de Menagem e
o Castelo de Guimaraes. Além destes, também me interessei pelo bar
Setra, que era vendido como um bar “super cool” - curiosamente estes
programas turisticos estavam em lingua inglesa.

Ap6s um breve cochilo e uma enorme dor de cabega por ter chorado
em demasia, finalmente conseguiiniciar um filme, ou melhor, dois: Wish
(2023), da Disney e A Bela América (2023), filme portugués do diretor/
realizador Antonio Ferreira. O primeiro conta a histéria de um reino
fantastico cujo monarca captura os sonhos de seus suditos para si,
tornando-os apaticos e alienados; o segundo conta a historia de Lucas,
um pobre cozinheiro de Coimbra, que é despejado de sua residéncia
apos uma recente mudanga na lei de moradia, ficando a deriva junto a
sua méie, que é deficiente visual. Sera que ambos os filmes queriam me
dizer algo? Ou sera que o meu coragao, bastante pesado pela mudancga,
estava a levar muito a sério os conteudos em questao?
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De todo modo, aquilo que mais me interessou em A Bela América foi a
presenca de uma personagem brasileira, que ilustrava a nossa notavel
presengca na sociedade portuguesa contemporanea, apesar dessa
personagem ficar renegada a um papel de coadjuvante no gabinete
da presidenciavel Ameérica, protagonista da trama ao lado do ja citado
Lucas.Istomelevouaalgumasreflexbesacercadotipode trabalhos que
estdo disponiveis para imigrantes que se deslocam a Terrinha. Também
€ notavel que, apesar desta personagem brasileira, ndo me recordo
de ver nenhum outro imigrante representado no filme, para além de
alguns poucos figurantes que eram negros retintos (que podiam ser
de qualquer um dos PALOP, do proprio Brasil ou - pasmem - da prdpria
Terrinha). Acerca deste ponto sobre representagao “figurativa” negrano
cinema portugués, é cabivel recomendar a tese de Ana Cristina Ribeiro
Pereira (2019), que se enfoca nas representagdes mogambicanas no
cinema portugués e vice-versa.

Ao fim de cerca de 9 horas de voo, o avido pousa e os brasileiros ali
presentes batem palmas para o pouso seguro, seguido de exclamacgotes
do tipo “gragcas a Deus”, enquanto o restante dos passageiros nao-
Brasileiros ndo tiveram qualquer tipo de reacgdo. Ja na fila da imigracao,
nota-se uma fila menor e mais veloz no lado dos cidadaos portugueses
e/ou europeus, todavia, tudo passou sem complicagdes. Engquanto
aguardava a chegada das malas despachadas, noto que ha um clima de
tensdo e expectativa, inclusive de minha parte, pois estava pronto para
atacar a primeira mala que aparecesse e a minha mente ndo parava de
gritar: “cadé essa mala? N&o posso perder essa mala! Minha vida inteira
estd nessa mala!! Eu coloquei o nome na minha mala, ndo é? E se ela
ndo aparecer, o que eu fago? Que roupas eu vou vestir aqui nesse pais?".
Felizmmente, a mala apareceu, recolhi tudo o que era meu e parto para
a saida, curioso de saber o que eu encontraria do outro lado do portal
dimensional. Antes de cruzar o portal, sou abordado por um funcionario
do aeroporto, que fez breves questdes acerca de minha chegada: “o que
vieste fazer em Portugal? O que carregas nestas malas?". E curioso como
a nossa mente, em momentos de extremo cansago mental e em face a
"pessoas de autoridade”, parece quase parar de funcionar, pois apesar
destas serem as respostas mais simples do mundo, fiquei a balbuciar:
“0il E, entdio... bom, eu vim para cd pois... (ligeiro siléncio) vim fazer um...
ééeé... doutoramento, em-estudos-culturais-na-Universidade do... hé...
do Minho! Aqui nestas malas eu carrego metade da minha vida, a outra
metade ficou Id do outro lado do Atlantico...". Para minha surpresa, recebo
um “pois seja bem-vindo e boa sorte" e dai cruzei o portal dimensional.
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As primeiras coisas a resolver eram obter um SIM card para dados moveis,
comer um bolinho/pastel de bacalhau enquanto meu café da manha e
descobrir como que eu chegaria em Braga. Tudo correu muito bem, com
as primeiras interagdes ali no Porto me trazendo a memadria uma das
razGes de eu tanto gostar da Terrinha, isto €, os portuenses quase sempre
me foram simpaticos e traziam um sorriso no rosto. Apés um bolinho de
bacalhau e uma Super Bock (pois eu sou muito fa), me dirijo a paragem de
autocarro/6nibus com destino a Braga. No caminho para esta paragem,
sou abordado por um mendigo, que ficou deveras contente pelo fato de
que eu falava portugués, embora esta felicidade também pudesse ser
pelo cigarro que |Ihe ofereci. Confesso que estranhei a existéncia de tal
mendigo, ndo por acreditar que “no ‘primeiro mundo’ ndo tem isso”, mas
sim por me recordar que ndo sdo la tdo comuns quanto no Brasil, ja que
durante a minha experiéncia anterior, quando morei no Porto por 6 meses,
acredito que tive contato com apenas 3 mendigos em geral.

Fig. 5. Café da manha no aeroporto Francisco Sa Carneiro
Foto por Lucas Novais (2024)

Enfim apanho o autocarro e mando uma mensagem para minha esposa,
comentando que aqui o motorista é “dos nossos” e ouve um rock, pois
tocava Should | Stay or Should | Go do The Clash nos auto-falantes,
enguanto que no Brasil provavelmente tocaria um sertanejo, género
musical que estamos longe de sermos fas. Talvez o motorista tenha se
empolgado com o The Clash, pois ele ndo ficou nem 1 minuto a mais que
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o0 esperado e s0 foi, chegando em Braga em cerca de 40 minutos. Ja em
Braga, solicitei um Uber e segui em destino ao Airbnb que seria 0 meu
primeiro lar aqui na Terrinha.

No Uber, noto um fenémeno que se torna cada vez mais recorrente em
minhas experiéncias aqui na Terrinha: prestadores de servigos brasileiros
que iniciam a conversa em um hibrido do portugués de Portugal e o
portugués brasileiro. A conversa se inicia com um “chegaste hd muito
tempo cd em Portugal ou esta é a sua primeira vez?", ou seja, num certo
grau de formalidade, com a conjugagdo (correta) da segunda pessoa
do singular e com a troca de varios termos, por exemplo, a rotunda €
sempre rotunda e ndo mais rotatoria. Entretanto, conforme se percebe
que o cliente é brasileiro, o portugués gradativamente vai alterando
para o portugués brasileiro, tanto na pronuncia quanto na conjugacéo
e na reutilizacdo de expressdes brasileiras. No que comentei que havia
acabado de chegar, a resposta ja mudou para uma informalidade bem
brasileira: “eu cheguei aqui jd faz uns 4 anos. Quando eu cheguei aqui,
foooogo, ‘tendia nada! Ai é foda...". Ainda assim, esta informalidade ja
carrega expressdes portuguesas, vide o “foogo!”, que é uma forma mais
branda de se falar o “foda-se” de Portugal ou o “ai é foda" do Brasil.
A conversa toda se desenvolveu enquanto um primeiro processo de
imersao cultural, em que o motorista J. me trouxe diferentes (supostos)
processos de hibridizagdo cultural do “Bragasil” — tal como a culinaria
que, segundo ele, tem se adaptado ao paladar brasileiro. O termo Bragasil,
ou Braguil, tem se popularizado cada vez mais devido a grande presenca
de brasileiros na cidade (Rattner, 2024).

Uma vez ja em meu destino, enfim conhego a minha anfitrid C., uma
angolana que vive aqui em Portugal ha mais de 30 anos. C. se apresenta
enquanto psicologa estoicista, futurdloga, youtuber e host de Airbnb. Mal
cheguei e ja fui atolado de informacg6es, tendo uma conversa de cerca
de 30 minutos com C., que desejava saber mais sobre o Brasil, o que
vim fazer aqui na Terrinha, como esta a situacéao politica brasileira, entre
outros assuntos mais, ao passo em que me sugeria inUMeros passeios
diferentes: “tens de ir & Sé de Braga, mas se quiseres sair para beber, Id
é caro e deves buscar sitios mais baratos pelos arredores. Também ha
0 Bom Jesus...". A casa de C. era um tanto ou quanto curiosa, repleta de
estatuas de diferentes religides, desde Buda até Vishnu. A sala era um
bocado escura, sendo iluminada apenas pela TV (que nunca saia da SIC
Noticias), pois C. evitava acender as luzes a fim de economizar na conta
de energia. Meu quartinho possuia cerca de 15 m? com um ventilador
[ventoinha] extremamente pequeno e fixo, que pouco me ajudava a
aguentar o calor de 40°C, cuja temperatura eu ndo experimentei nem Ia
na minha Terrona.
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O siléncio daquele quarto me acalmava, a0 mesmo passo que me
irritava, pois na vida paulistana, nunca experienciei tamanho siléncio.
Talvez enquanto um mecanismo de sobrevivéncia, buscando minimizar
o choque cultural e desejando “viver uma vida normal”, decidi ir ao
supermercado Continente mais préximo. De inicio, ja consegui sentir a
inflagdo que correu de 2020 para ca. De saida, percebi que a expresséao
de felicidade da caixa de supermercado esvaiu-se assim que ouviu 0
meu “bom dia" claramente brasileiro — é discutivel se esta experiéncia
foi uma micro-expressao de cunho xenofdbico ou se a minha ansiedade
fez esta interpretacdo de maneira equivocada. Outrossim, ressalto que
Fernandes, Peixoto & Oltramari (2021, p. 55), em estudo recente sobre a
ultima onda migratdria de brasileiros em Portugal, coletaram que:

"a maioria dos entrevistados relatou que a lingua é uma barreira
profissional, tendo eles ja identificado episddios de violéncia
simbdlica pela dificil convergéncia linguistica. Alguns estudantes
revelaram que séo alvo de racismo e xenofobia quando, pela fala,
se identifica que séo brasileiros”.

Como ultimo evento de um dia extremamente longo e intenso, decidi
jantar e caminhei até préximo da Universidade do Minho, pois desejava
comer um hamburguer do restaurante “The Good Burger" que encontrei
no Google Maps. O restaurante ja estava fechado definitivamente e,
portanto, acabei indo ao “100 Montaditos”, especializado em pequenos
sanduiches e que realiza uma promoc&o chamada “Euromania” as
quartas e domingos, onde qualquer um dos “100 Montaditos” custa
apenas 1 euro.

Ja sentado, tomando uma caneca de Super Bock e aguardando meus
“montaditos”, comego a reparar no local e noto que ndo ha nenhum
portugués nas mesas do recinto. Todos sdo imigrantes brasileiros/
africanos ou turistas europeus (no caso, italianos e espanhdis), o que
€ perceptivel pela lingua e fisionomia dos ali presentes. Reparo que
na mesa ao lado da minha, ha dois jovens negros a ouvir rap e consigo
puxar conversa com ambos, logo me juntando a sua mesa. Um deles,
K., era Cabo-Verdiano e ndo devia ter mais do que 20 anos, o outro, S.,
ja era mais préximo de minha idade (25+) e se apresentava enguanto
Angolano-Portugués, pois era descendente de angolanos, mas nasceu
ca em Portugal.

K. falava um hibrido de crioulo cabo-verdiano e portugués de Portugal,
citando que a lingua portuguesa era “bué dificil, por isso mais facil
falar crioulo, tds a ver? Com o crioulo [...] percebes?" - as reticéncias ai
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constam pois eu ndo percebi tudo o que ele me disse. S. é rapper e estava
a nos apresentar algumas de suas musicas, enquanto discutiamos sobre
o recente conflito Drake-Kendrick Lamar. Esta conversa levou a ouvirmos
“Not Like Us" de Kendrick Lamar, trazendo uma incandescente sinergia
destes jovens negros fds de hip-hop e descendentes de ex-col6nias
desta Terrinha que agora nos acolhe. Como se a nossa danga e cantos
de “they not like us" [eles ndo sdo como nos] fossem um grito de guerra
simbadlico face a opresséo racial que passamos por conta da heranca de
um passado colonial.

Fig. 6. Dois Montaditos
Foto por Lucas Novais (2024)

Apds algumas musicas e cervejas, acabou-se a bateria da caixinha/coluna
de somde K., fato que o deixou “bué sad, man. Se ndo estou a ouvir musica
alta, chateio-me, ndo gosto de siléncio, ‘tds a ver?". Eu, ja cansado e com
algumas cervejas na mente, liguei o instinto de sobrevivéncia paulistano
e pensava comigo mesmo: “serd que eu deveria estar aqui na rua até
agora? Eu vim até com o passaporte, e se me acontecesse alguma coisa?
Esse menino aqui até parece comigo, tem a pele clara e um black power
como eu, ele poderia usar o meu passaporte despercebido..." - chacoalho
as paranoias de imigrante “terceiro-mundista” e relembro-me de que o
nivel de seguranca daqui é bastante diferente da minha Sao Paulo, onde
0 perigo pode estar presente em qualquer esquina. Enquanto eu assim
pensava, K. me contava um pouco de sua vida, citando que era "bué de
esperto, man. Tenho até o 12° ano jg, ‘tds a ver?" - adicionando uma
pitada de sal a ferida moral que eu ja sentia por, mesmo gue brevemente,
achar que ele pudesse querer algo com meu passaporte brasileiro.
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Desde esse dia, encontrei K. apenas 2 vezes, acompanhando-o0 somente
pelo Instagram, onde regularmente posta fotos com todo o “drip”
[vestimenta] de um rapper, mas que curiosamente nunca mostra o
rosto (todas as fotos sdo olhando para baixo). Ja o S., pude encontrar
mais algumas vezes, mas sempre de passagem na rua e cuja conversa
dificilmente passa de um “e ai irmé@o? ‘Tas fixe?". Outrossim, uma duvida
ficava em minha mente: “aqui na Terrinha, sera que eu serei mais bem
recebido por imigrantes do que pelos portugueses? Afinal, como diria o
Kendrick: “eles ndo sdo como nds” - e enquanto eu lembrava da danca
com meus “primos” da mama Africa, também me vinha & mente,
paralelamente, o sumigo do sorriso da caixa portuguesa.
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Varsdvia I: A biblioteca-jardim, na ética benjaminiana

Helena Pires & Cynthia Luderer, dezembro de 2024

Fig. 1. Entrada da Biblioteca-Jardim de Varsdvia
Foto por Cynthia Luderer (2024)

A descoberta da Biblioteca da cidade de Varsovia é experienciada
como um acontecimento verdadeiramente inesperado. Uma imagem
ilustrativa de uma tal primeira impressdo é-nos dada pel’ O jardim
dos caminhaos que se bifurcam, que aqui nos serve de predmbulo, para
evocar a biblioteca-jardim de Borges, esse espago-tempo alegdrico que
se liga com diversos passados-futuros imaginantes:
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0 humido caminho ziguezagueava como os da minha inféncia. Chegdmos
a uma biblioteca de livros orientais e ocidentais. Reconheci, encadernados
a seda amarela, alguns tomos manuscritos da Enciclopédia Perdida que
dirigiu o terceiro imperador da Dinastia Luminosa e que nunca foi dada ao
prelo. O disco do gramafone rodava junto de uma fénix de bronze. Lembro-
me também de um jarréo da familia rosa e de outro, anterior de muitos
séculos, dessa cor azul que os nossos artifices copiaram dos oleiros da
Pérsia... (Borges, 1995/2017, p. 129).

Entrar na biblioteca de Varsovia ndo corresponde, em rigor, a transitar
de um lugar exterior para outro interior, mas simplesmente a passar
e a retermo-nos nessa mesma passagem. Limiar entre o oriente-
ocidente, o passado-futuro, a Biblioteca que se descobre nas traseiras da
Universidade € um edificio quase-transparente, intensamente sugestivo
das ruas-galeria de que nos fala Benjamin (Coles, 1999), descrevendo
a experiéncia da modernidade, nas metrdpoles europeias, na transigédo
do século XIX para o século XX. O vidro e o ferro ddo corpo a estrutura
da cupula da Biblioteca, reportando a outrora descrita Galerie Colbert, e
outras ruas-galeria, pela mao de Walter Benjamin (2006). Na rua, como
nos sugere o autor, descobre-se, nestas passagens cobertas, um lugar
de fruicdo e de passeio que convida a transformacao do olhar sobre a
paisagem urbana, composta de todo o tipo de estimulos e apelos:

A maioria das passagens foram construidas em Paris nos quinze anos
que se seguiram a 1822. A primeira condig¢d@o para o seu desenvolvimento
foi 0 apogeu do comércio dos tecidos. Apareceram entéo 0s armazéns
de novidades, os primeiros estabelecimentos que passaram a terem
permanéncia depdsitos considerdveis de mercadorias. Estes s@io 0os
precursores dos grandes armazéns (...] As passagens séo centros para
o0 comércio das mercadorias de luxo. Com vista ao seu desenvolvimento,
a arte entra ao servico do comércio. Os contemporaneos ndo deixam de
as admirar. Durante muito tempo permaneceram como uma atragéo
para os turistas. Um Guia ilustrado de Paris diz: “Estas passagens,
recente invengdo do luxo industrial, sGo corredores com tetos de vidro,
com entablamentos de mdrmore que correm através dos blocos inteiros
dos edificios cujos proprietdrios se solidarizaram com este tipo de
especulagdo. Dos dois lados da passagem, que recebe a luz do alto,
alinham-se as lojas mais elegantes, de modo que uma tal passagem é
uma cidade, um mundo em miniatura”. Foi nestas passagens que teve
lugar pela primeira vez a iluminagdo a gaz (Benjamin, 20086, pp. 11-12).

Também a biblioteca-jardim de Varsdvia se afigura como um micro-
universo sensitivo, em particular um corpo hibrido que justap&e natureza-
cultura, dentro da cidade. A aproximacao faz-se, primeiramente, pela
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imponente fachada exterior. A fachada do lado da rua Dobra tem um
caracter monumental sob a forma de oito painéis (4 x7 m) encimados
por um friso com a inscrigdo Biblioteka Uniwersytecka. Os painéis, que
simbolizam paginas de livros, apresentam excertos de textos, com
referéncias, culturais e musicais: a antiga Exposicao polaca das virtudes
de Jan Kochanowski, os antigos Romances do passado russo do inicio
do século XIl, o Fedro grego de Platdo, o Livro arabe dos animais de
Al-Jahiz, o Livro hebraico de Ezequiel, o Rig Veda sanscrito e duas
notagdes: matematico-fisica e musical (do Estudo em si-bemol de Karol
Szymanowski). A cor predominantemente verde antecipa a visdo do
jardim no telhado, em parte prenunciada pelos seus reflexos na vidraria
contigua®.

Lateralmente, deparamo-nos com uma dupla transicdo: da cidade
para a passagem-atrio da biblioteca - onde se encontram comeércios,
um quiosque, uma banca de vendas na ‘rua’ interior, um alfarrabista e
ainda jardins verticais (fazendo lembrar as criagdes originais de Patrick
Blanc), tudo isto perfazendo uma mini-cidade as portas da Biblioteca - e
desta para o interior-exterior da Biblioteca-jardim. Este atrio intermeédio
configura uma espécie de ante-camara, meio escondida, literalmente
designada, conforme website oficial «Passagem». Ja ai, uma esmagadora
escadaria, rumo a Biblioteca propriamente dita, aguarda-nos. Um
equipamento de detecdo de metais, semelhante aos dos aeroportos,
e um guarda fardado, advertem-nos, com o seu linguajar em ‘polonés,
de que 0 acesso € sujeito a apertado escrutinio. Apesar de ser muito
incomum encontrar em Varsovia, nos servigcos ou comercio, quem fale
inglés, o que também ali se confirma, conseguimos perceber que se exige
cartao de estudante ou algum tipo de documento que autorize a entrada.
Exibindo o cracha do congresso na Universidade, a decorrer ali bem perto,
percebe-se, em troca, um gesto do guarda, que da luz verde para avancar.
Um roll-on junto a sua secretaria indicia um encontro de Oftalmologia
(pelo que se consegue ler, em inglés) a ocorrer nagquele dia, precisamente
na Biblioteca. Arregalando os sentidos, qual formigas a avancar seguindo
mimeticamente um carreiro de corpos que conquistam, assertivamente,
a amplissima escadaria, enfrentamos um livro aberto de bronze patinado
com a inscricdo Hinc Omnia. No topo das escadas que conduzem a sala
de catalogos, erguem-se quatro colunas de betdo com esculturas de
Adam Myjak, representando eminentes filésofos polacos da Escola de
Lvov-Varsovia: Kazimierz Twardowski, Jan tukasiewicz, Alfred Tarski
e Stanislaw Lesniewski. Extratos de textos das suas obras decoram as
colunas, revestindo-as?. Percebe-se, assim, no imediato, que a Biblioteca
€ uma passagem de um estado de olvidamento a reificacdo de uma

1. https:/www.buw.uw.edu.pl/en/about-us/building-and-garden/
2. ldem
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memoria coletiva. Imaginar a Biblioteca de Alexandria, arquétipo da
biblioteca universal, do ideal de armazenamento do conhecimento, e da
fragilidade desse conhecimento, torna-se uma inevitabilidade.

Fig. 2. Escadaria de acesso a Biblioteca-Jardim de Varsovia
Foto por Cynthia Luderer (2024)

Fig. 3. A "mini-cidade” da Biblioteca (A) Fig. 4. A "mini-cidade” da Biblioteca (B)
Foto por Cynthia Luderer (2024) Foto por Cynthia Luderer (2024)

g



Ja no piso superior, a estoica escalada inicial culmina numa ampla area
multiusos onde se observam desde uns belissimos mdveis metalicos,
ao estilo dos antigos ficheiros (embora recriados com um design
moderno) que serviam para a meticulosa pesquisa dos arquivos dos
livros, documentos ou outras publicagbes, que se imaginavam num
gigantesco deposito, a uma area com prateleiras geometricamente
alinhadas e intercaladas por mesas de estudo, as quais se estendem até
as janelas ao fundo. Abundantes feixes de luz pintalgam a ambiéncia,
ndo apagando completamente o tom solene que a generalizada quietude
sugere. Observam-se ainda salas de estudo, semi-delimitadas por vidro.
Por todo o lado, encontramos jovens, sozinhos e em grupo, ora lendo,
ora sublinhando cadernos com o que parecem ser marcadores do tipo
Stabilo. Sdo amplos os espacos livres ou desocupados, parecendo ter
sido desenhados simplesmente para dar lugar a respiracéo e ao vaguear
tranquilo do corpo. Do mesmo modo, todo o edificio parece convidar a
diferentesusos,amultiplasformasde passare de estar.Inesperadamente,
deparamo-nos, por exemplo, com um conjunto de puffs no chao,
acompanhados de mantas. Uma jovem, apesar da temperatura mais do
gue amena nao o justificar, mostra-se enrolada num desses aconchegos,
numa posicdo deitada e lendo descontraidamente um caderno de
apontamentos, erguido ao alto, de baixo para cima. A inusitada imagem
de uma confortavel cama para cdes ou gatos de estimacéao atravessa-
nos a mente, suscitada por uma tal surpreendente e divertida visgo. A
medida que exploramos o edificio, vamo-nos apercebendo de que nao
estamos apenas numa biblioteca, mas num espaco verdadeiramente
interior-exterior, em aproximag¢do a uma estufa ou a um jardim de
inverno. Subindo uma escada em caracol que nos proporciona uma
sensacao vertiginosa e amplia a viséo, tanto de cima para baixo como o
seu contrario, descobrimos os intersticios do magnifico jardim no telhado
e a relagdo com o universo vegetal intensifica-se. No segundo andar, a
casa de cha oriental € um dos ex-libris da biblioteca a destacar:

Um lugar especial € o Chashitsu Kaian - um pavilh&o de cha tradicional
japonés, doado em 2004 pela empresa Kyoei Steel ao Departamento de
Estudos Japoneses e Coreanos da Faculdade de Estudos Orientais da
Universidade de Varsdvia, e colocado no 2° piso da Biblioteca. Desenhado
por Teruhito lijima, o pavilhdo e os seus arredores foram construidos com
materiais naturais (madeira, bambu, papel, barro, pedra), tornando-se
um exemplo, raro fora do Japao, da arquitetura tradicional deste pais. No
local, realizam-se aulas universitarias dedicadas a cultura japonesa, a
cerimonia do cha, apresentacdes e workshops abertos de chanoyu?®.

3. https:/www.buw.uw.edu.pl/en/about-us/building-and-garden/
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Fig. 5. Ficheiros Metdlicos (A) Fig. 6. Ficheiros Metalicos (B)

Foto por Cynthia Luderer (2024) Foto por Cynthia Luderer (2024)
Fig. 7. Cupula da Biblioteca Fig. 8. Puffs aconchegantes
Foto por Cynthia Luderer (2024) Foto por Cynthia Luderer (2024)

A cada passo, tropegcamos com a estatuaria - abundante nos espacos
publicos em Varsovia - a coabitar com a natureza, evocando “0s
tragos materiais da consciéncia interna, ‘o inconsciente do sonho
coletivo™ (Benjamin, 2006, p. 171). As referéncias da cultura europeia
de Leste habitam de brago dado com abundantes signos da cultura
oriental, e mesmo indiana, assinalada esta ultima pela presenca do
busto de Mahatma Gandhi. Percorrer a Biblioteca &, pois, testemunhar
a possibilidade de leitura com o corpo inteiro de um espacgo que se
oferece ele mesmo como um livro aberto, materializado em cada
detalhe arquitetonico. Somos surpreendidos a cada recanto e por todo
o tipo de micro-detalhes, acompanhados pela impressao de que o rumo
a seguir ndo é absolutamente pré-definido, em jeito de um passeio
por “.. um pequeno labirinto dentro do grande labirinto que é a cidade”
(Benjamin, 2006, p. 171). Ao mesmo tempo, dificilmente escapamos
ao caracter grandioso e monumental da cenografia, reforgcado pela
gigantesca escala da nave central do edificio, sugestivo das imagens
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alegdricas imperialistas de outros tempos. A escada em caracol que
simultaneamente nos atrai e intimida, disposta num dos cantos do palco
principal, parece simbolizar na perfeicdo a impressao geral de vertigem
gue nos inscreve a meio caminho entre o passado e o futuro, a tradicdo e
amodernidade, o inconsciente coletivo feito corpo, porum lado, e 0 sonho
imaginante (Bachelard, 1960/1988), retemperador de um retorno a ideia
universalizante de religagcdo com a ‘natureza’, enquanto figura significante
de uma tomada de consciéncia expansiva do humano, por outro.

Fig. 9. Escadaria em caracol de acesso ao jardim
Foto por Cynthia Luderer (2024)

Fig. 10. Interior da Fig. 11. Interior da
Biblioteca-Jardim de Varsovia (A) Biblioteca-Jardim de Varsovia (B)
Foto por Cynthia Luderer (2024) Foto por Cynthia Luderer (2024)
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Fig. 12. Interior da Biblioteca-Jardim de Varsdvia (C)
Foto por Cynthia Luderer (2024)

Findamos a visita com o sentimento paradoxal de uma arrebatadora e
melancdlica experiéncia, tanto mais quanto esta nos empurra para tras
e para a frente, deixando-nos fixadas num vaivém, na passagem ela
mesma: a luz que atravessa o vidro indicia a antecipagdo de um futuro
imaginado, figurado sob a forma de uma imagem-desejo que no interior-
exterior da Biblioteca se faz visivel.
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Varsévia II: N(d)o topo, uma ode ao verde!

Cynthia Luderer, janeiro de 2024

Fig. 1. Paisagem vista do jardim superior (A)
Foto por Cynthia Luderer (2024)

Segundo Heller (2013), o verde acalma e, diante de um inquérito feito
com alemaes, constatou-se que, depois do azul, o verde apresentava-
se como a cor mais preferida entre os sujeitos. No entanto, ao
pensarmos nas cores como parte da cultura e sua respetiva dinamica,
pode-se inferir que esse inquérito possa ndo se enquadrar em NOSs0S
dias. Afinal, diferentemente dos seres ndo humanos, que levam as suas
cores inscritas geneticamente, o humano desenvolveu habilidades
e técnicas, passiveis para que possa se figurar com distintos tons e
formas, quer guiado pela arte, quer por sua inspiragéo (Morin, 2005, p.
87).No mais, além dos ritos, mitos e religides, temos no contemporaneo
as forgcas das tendéncias, expostas/impostas pelo mercado, que se
reprograma continuamente insuflando o consumao.

Ao que noto, os corpos verdes ainda nao entraram de moda e essa
escolha talvez possa ser justificada se buscarmos a teoria das cores
defendida por Goethe, aqualfoirejeitada porfaltade provas,assimcomo
suas criticas a Newton. O literato defendia a teoria da formacé&o das
cores apoiando-se nas sensacgfes e, para ele, em oposigcdo ao vermelho
estd o verde, considerado como “modesto, e pequeno-burgués” (Heller,
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2013, p. 449). Essa condicdo da cor por ele expressa é passivel para
refletir, inclusive para imaginar quais 0s grupos contemporaneos que
estariam alinhados e interessados em se associar a essa cor. Ainda
cabe pensar sobre a dilatada exploragdo do marketing em relagéo
ao verde e a construgcdo do greenwashing. Como essas campanhas
interferem para anular o verde como representacgdo ecoldgica? Sera
gue o verde ja alcangou o estado de significante vazio quando se trata
da sustentabilidade?

No contexto do ambiente urbano contemporaneo, os rankings
continuam a classificar o verde como motivo de jubilo para suas
comunidades. Em relagdo a Varsovia, o Essential Living (2024) a
inseriu em 92 lugar como uma das cidades europeias mais verdes. No
indice dos topicos elencados confere-se que seu ponto alto esta nas
seis florestas que apresenta. Quanto aos seus nove parques e jardins
referidos na concorréncia, eles ndo chegam a metade dos que possui
Paris, a campea da lista. Nada é dito a respeito sobre os jardins verticais
0OU SUSPeNsos, mas, 0 pouco que videssa cidade, em especial, no jardim
que cobre a Biblioteca da Universidade de Varsovia, creio que essa rara
joia verde mereceria ser um exemplo de referéncia nos rankings, e ser
referida como vermelha, “o rei das cores” (Heller, 2013, p. 449), se nos
apoiassemos na teoria das cores defendida por Goethe!

As palavras e imagens aqui expressas pouco alcangam essa notavel
representacao ecoldgica, pois, além de sua bela composicao paisagistica,
amparada na diversidade de arvores, arbustos, flores e gramineas, trata-
se de um jardim que apresenta solugdes integradas, contribuindo para
manter a temperatura do ambiente interno da Biblioteca e manejar as
suas aguas pluviais. Estar no topo desse edificio é perceber os modelos
que beneficiam a biodiversidade, e, explicitamente, é estar mais perto do
céu, quer por conferir a materializac&o de ideias ecoldgicas, que foram ali
exequiveis quer, por certo, por ganhar instantes preciosos, afastados do
asfalto e da dindmica acinzentada que, comumente, rodeiam e corroem
a urbanidade.

Esse jardim n&o é secreto, mas inspira essa sensacao, pois, para la
chegar os caminhos foram levemente tortuosos. O Polish estava longe
de ser o meu dominio, tanto quanto o inglés para os segurancas da
Biblioteca, mas a linguagem, engrenagem motora que nos constitui
como ser, se sobrepds nessa ténue relacdo e vontade de |a chegar. Os
gestos, cruzados com o olhar de agradecimento, valeram mais que
palavras. Me disseram uma vez: s6 ndo se comunica quando o outro
nao quer e, naguele ambiente, diferente do aeroporto, por exemplo, a
atmosfera esverdeada contribuia e convidava a interacéo.
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Fig. 2. Paisagem vista do jardim superior (B) Fig. 3. Paisagem vista do jardim superior (C)
Foto por Cynthia Luderer (2024) Foto por Cynthia Luderer (2024)

Os passos do seguranca foram a senha para eu chegar ao elevador.
Subimos. Quando a porta daquela camara escura se abriu fui capturada
pelo flash da luz natural. Bastaram dois passos para comecgar a
perceber os contornos daquele fascinante e curioso jardim. Afinal,
essa espacialidade pode ser entendida pela lente da heterotopia,
defendida por Foucault (2013). E um contra espago, uma utopia
realizada, concretizada e situada no real. Como tal, também expse as
incompatibilidades. Custou-me digerir que ha individuos que ali vdo
e largam para fora das lixeiras seus restos. E justo embalagens de
fastfood vinculadas as grandes marcas globais.

Fig. 4. Lixos e marcas globais (A) Fig. 5. Lixos e marcas globais (B)
Foto por Cynthia Luderer (2024) Foto por Cynthia Luderer (2024)

No todo, foi um encontro com um espacgo que permite se isolar do solo e
de seu entorno, garantindo uma exposi¢gdo a um ambiente singular, que
nos leva a contemplagdo do tempo de Kairos, pois ali temos marcado
as passagens de cada uma das quatro estacdes. A luz dada as imagens
captadas era matutina do final do verdo, quando o verde ainda era
incisivo e sobrepunha-se sobre os textos culturais ali implantados,
como uma ponte de aco, ligando dois pontos do jardim, que a luz do sol
resplandecia o seu tom prateado. As esculturas dos quatro intelectuais,
inseridos sobre as pilastras postas no interior da Biblioteca, podiam
ser vistos dali. Aarmacédo com vidro ali exposta permitia espreitar essa
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cena de cima, como um anjo no céu a observar 0 que se passava na
vida terrena. Contornada por uma moldura de ferro pintada em verde,
essa estrutura, semelhante a um basculante, dava luz para o interior
da Biblioteca e, para os que circulavam no jardim, se abria como um
campo de visdo para os que ali se deleitavam. Esse ornato remete aos
materiais explorados por Baudrillard (1969), como o vidro, um iconico
modelo que, além de isolar e proteger um ambiente, permite, por sua
transparéncia, vermos o seu interior. Por sua vez, sdo as estruturas
prateadas e o vidro em tom esverdeado as estrelas que endossam essa
arquitetura. Nesse sentido, ha outros (en)cantos com esses materiais
no jardim que se conectam com a Biblioteca, como uma grande cupula
devidroque, na parteinterna, emerge como uma claraboia e, no exterior,
ela é surpreendentemente envolvida por uma armacé&o de graminhas a
abencoa-la, protegendo-a.

Fig. 6. Cupula de vidro coberta (A) Fig. 7. Cupula de vidro coberta (B)
Foto por Cynthia Luderer (2024) Foto por Cynthia Luderer (2024)

Fig. 8. Interior da biblioteca visto de fora
Foto por Cynthia Luderer (2024)

g



Nesse jardim, podemos exercitar trés dimensdes visuais: uma miope,
centrando-nos no coletivo de verdes e armacgdes ali instalados, ou mirar
ao longe, vendo no horizonte um coletivo de edificios emblematicos
da cidade. A terceira lente € a do real, pois esta relacionada as bordas
limitadoras do jardim. Com essa visdo vemos 0s painéis solares no
entorno e os terragos dos edificios vizinhos, instalados do outro lado da
rua, incluindo o préprio jardim no topo do edificio da Universidade, de
onde vi este, que entdo visitava.

Hé outros cantos a explorar, como um platdé de aluminio, com uma
luneta, para de la apreciar as margens dorio Vistula, que divide a cidade.
Bem préximo desse canto, surgem duas longas escadarias, que se ndo
fossem seus degraus, seria um divertido tobogéa para escorregarmos
e chegar mais rapidamente ao parque que se apresenta como um
continuo desse jardim suspenso, mas no solo. Ali se encontram outros
labirintos, outras propostas, mais longe do céu, que é azul, e ndo verde.

Fig. 9. Outros cantos a explorar
Foto por Cynthia Luderer (2024)

Por sua vez, quanto a questdo de saber se o verde ja alcangou o estado
de significante vazio quando se trata da sustentabilidade, penso que
estamos a atingir essa condi¢do. Mas quanto mais € feito nesse sentido,
mais precisaremos de jardins como esses, para la recarregarmos
nossas forgas apoiadas em Goethe, ou seja, significando a nds proprios
como modestos verdes.

231



Fig. 10. Dimensé&o Visual |: Miope
Foto por Cynthia Luderer (2024)

Fig. 11. Dimensé&o Visual II: Mirar ao longe
Foto por Cynthia Luderer (2024)

Fig. 12. Dimens&o Visual Ill: O Real
Foto por Cynthia Luderer (2024)
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A vertigem da borboleta

Teresa Lima, marco de 2025

Fig. 1. Vertigem da Borboleta
Foto por Teresa Lima (2025)

Registo de sensagdes no Parque Central da Asprela, no Porto

No parque, a borboleta precipitou-se no abismo. Este foi apenas um
acontecimento entre outros, que presenciei no bosque espraiado no
meio de templos do saber cientifico. A passagem que, diariamente, fago
na hora do almoco, no Parque Central da Asprela, no Porto, € um abracgo
magico.

0 parque era um baldio incaracteristico, que valorizou a paisagem do
lugar, em maio de 2022. As suas revelagdes secretas estdo para 1a
das evidéncias cientificamente elaboradas. O primeiro dos sucedidos
foi 0 ebd. Na pressa do caminho, |a estavam dois cécos frescos e uma
tigela de arroz, debaixo de um carvalho tenro. Foi um convite do parque,
gue me passou a acolher, desde entao. Durante dias a fio, fotografei
a oferenda e agradecia a sua presenca paga. Ameacgado pela chuva,
vento, frio, maquinas de aparar relva, o ebd foi resistindo. De oferta
fresca virou ruina, meio comido pelos animais, ja escuro de fungos. Até
que desapareceu. Guardaria desejos de amor? Puro agradecimento aos
orixas? Encruzilhada cifrada. Aceitei intimamente a sua interpelagdo
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e fiz do ebd a minha retribuicdo. Nao fora mais, ao parque que se ia
transmutando silenciosamente a cada dia.

Fig. 2. Oferenda
Foto por Teresa Lima (2025)

Ao longo do tempo, o parque foi destapando o seu temperamento.
Comecei por atravessa-lo nos inicios do Outono, quando o ar ainda é
calido. Nas primeiras chuvas, mostrou que o bucolismo é superficial.
Grandes galhos tombados. Assim desalinhado, ndo perdeu a dignidade,
antes a reforgou. E, no entretanto, passei a levantar a cabeca para
as copas balancantes. Conhecendo-o, até certo ponto, pelas suas
margens, contornando pelo lado da rua Alfredo Allen (em diregdo ao
Campus S. Jodo) e regressando pela Rua Julio Amaral de Carvalho,
junto ao IPATIMUP, entrei no miolo, um dia. O parque apresentava-
se completamente indiferente, compenetrado nos troncos velhos
tombados, noregato e na tagarelice da pausa do almoco. O seu descaso
descentrou-me.

Referi sucedidos. Seguem eles. Escondidos pelas arvores, namorados
namoram. Um homem adensa-se nas entranhas do parque, calcando
folhas secas e escondendo-se por baixo da ponte. Veio-me um temor
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de tempos idos. O quotidiano do parque ndo lhe rouba a poesia. Mesmo
qguando é arranjado (podas, remogdo de lixo, folhas e lama) a sua
irreveréncia sobrepde-se.

Fig. 3. 0 Parque (A) Fig. 4. 0 Parque (B)
Foto por Teresa Lima (2025) Foto por Teresa Lima (2025)
Fig. 5. 0 Parque (C) Fig. 6. 0 Parque (D)
Foto por Teresa Lima (2025) Foto por Teresa Lima (2025)

Desvio o olhar das copas para o chao. De |a surge o aroma de horteld
silvestre. Pogas de agua e buracos de toupeira. Nunca senti o parque o
mesmo. Ha um regato e pequenas pontes, pedras a marcar caminho.
Estende-se todo em nuances de verde ao sol e ganha textura na
humidade.

Em dia de chuva torrencial, o ribeiro engrossou. Ao descer as escadas
de acesso ao parque, nem queria acreditar que era dele o barulho feroz,
avido a levantar voo. As aguas, jorrando de cima, brotando do chéao,

o



expelindo-se nas folhas, tomavam conta de tudo. Com as referéncias
habituais engolidas pelo diluvio, a transmutacgdo do parque tornou-o
esplendorosamente belo e solitario.

Fig. 7. 0 Diluvio (A) Fig. 8. 0 Dilavio (B)
Foto por Teresa Lima (2025) Foto por Teresa Lima (2025)

Rebeldia a parte, nos dias serenos o parque é pisado por dezenas de
humanos. E pretexto para corrida ou para caminhada. A sua imperfeicéo
€ salvifica, no meio de tantas certezas e descobertas, dor e vidas
promissoras.
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Cadernos do movimento contemporaneo europeu
(leis fundamentais e dogmas absurdos)

Carlos Norton, novembro de 2024

Fig. 1. Hannover
Foto por Carlos Norton

Nesta série de micro-ensaios visuais, sonoros e literarios, Carlos
Norton nos convida a realizar uma variedade de viagens e movimentos,
destacando dinamicas das cidades e do quotidiano presentes nos
diferentes trajetos realizados, entre leis fundamentais da fisica e dogmas
absurdos do dia-a-dia.

Os Cadernos do Movimento Contemporaneo Europeu (Leis Fundamentais
e Dogmas Absurdos) sdo um compilado de 18 movimentos, divididos em
5 cadernos, em que cada micro-ensaio contém 1 foto, 1 texto e 1 arquivo
de audio.
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PARTE I: Leis fundamentais dos movimentos
transfronteirigos cinéticos e potenciais

Introducao: fisica e poesia

Teresa Lima, novembro de 2024

Os Cadernos do Movimento Contemporaneo Europeu (Leis Fundamentais
e Dogmas Absurdos) de Carlos Norton salvam a minha avaliagdo das
macadoras aulas de Fisica de tempos passados. Afinal, pode haver poesia
nas leis universais, sobretudo quando as assumimos como dogmas
absurdos!

E minha tarefa introduzir mais um dos magnificos exercicios sonoros,
visuais e literarios de Norton e tentarei fazé-lo reproduzindo o tom
divagante com que passeei pelos seus textos, imagens e sons, 0 que,
alias, corresponde ao Movimento 11, relativo ao Dogma do Movimento
Deambulante.

Por norma, os sons de Carlos Norton transportam-me ao calido
Algarve. Mesmo a sua voz em cima do telhado, numa das vezes em que
acertdvamos o que seriam estes ensaios do Movimento, me levou de
imediato para a amplitude do horizonte algarvio. Monchique. Movimento
18, a propdsito, Dogma do Movimento Intelectual Imaginativo, ja que o
gue conhego de Monchique é nada, uma passagem apressada de carro
pelo interior, a pensar no movimento do mar. O mar! Que classifico, sem
hesitagcdo, no Dogma do Movimento Contemplativo Momentéaneo. Fecho
os olhos e deixo-me embalar pelas ondas. Ouvidos submersos: som da
agua. Julgo ouvir a minha respiragdo: entra o ar, sobe a onda; sai o ar,
baixa a onda. Corpo na areia: a cadéncia da agua, ja fora de mim, a bater
na praia (acdo, reagdo?) e 0s sons gue passam, sem se deterem, vozes,
passos, gargalhadas. O sol em chapa. Consigo ver a transparéncia das
veias das palpebras. Auséncia.

A transitoriedade da vida nos comboios. Cheira a ¢leo. Chega, parte.
“Coisas que ficaram muito tempo por dizer”, canta Milton (1972). O
cheiro do ¢leo nos carris, a maquina de ferro. Vez houve em que viajava
de comboio e parecia-me estar parada, enquanto a paisagem corria. Eu
limitava-me a ficar estagnada, deixando o tempo tragar as suas razdes.
Movimento Intelectual Introspetivo? Calha que me encontrei, no calor
de julho, com Carlos Norton numa confeitaria que é posto observacional
bi-semanal. Norton carrega o seu quotidiano criativo em ebulicdo e eu
distraio-me do meu ritual de observacéo, deslocando-me, por momentos
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e possivelmente, para o estatuto de observada. Nesta confeitaria, ha
toda a espécie de movimentos pendulares (Dogma do Movimento
Cadtico Linear), que as meninas que tomam conta do espaco absorvem
e registam. M. pede um Licor Beirdo e um café para aguentar o calor e a
velhinha que flagro na casa de banho com as calgas em baixo, diz-me que
ndo me incomode, que va lavando as maos enquanto se arranja. O Porto.

Quero muito referir os barcos, que neste ensaio também comparecem
a chamada. Ir para fora de pé e voltar ao cais, “Tenho o caminho que
sempre quis”: Milton, de novo (1972). E este vai e vem tanto pode gerar
Movimentos Transfronteiricos Cinéticos de aproximagdo como de
afastamento. O barco, o comboio, os transportes coletivos, libertam-nos
da nossa necessidade de ac&o. Nada a fazer, a ndo ser sermos guiados
para um destino, mesmo que tenhamos sido nds a escolhé-lo.

Penso no quanto de todos nds se compd&e de Movimentos Inexistentes,
gue as vezes Nos causam cansaco e tantas outras certezas acolhedoras.
A correr bem, a infancia € uma soma de movimentos inexistentes, que
nao questionamos, a nao ser quando desaparecem. As pessoas, digo. E
os lugares imaginarios, que reinventamos continuamente.

N&o posso deixar esquecido o Dogma do Movimento Intelectual Criativo
e, em especial, a Biblioteca. A imobilidade fisica das centenas de livros
pousados em estantes produz um efeito, a um tempo calmante e
trepidante. “Podemos ama-los do amor tatil" (Veloso, 1997). Livros
existem para nosinquietar. Parados, na praia (por exemplo), a ler, saltamos
para outro universo. E acabo de inventar um outro Dogma Absurdo, o
do Movimento Transcendente. Os livros que passam das estantes para
maos (urgentes, curiosas, aflitas) cumprem o mito da Babel e, mais
prosaicamente, perpetuam o movimento registador de Zenodotus, que
tratou de fazer com que livros ndo fossem enigmas arrumados, mas
portais de acesso ao conhecimento. Falando em movimento, retenho um
exercicio que pratico ocasionalmente: a observagéao de pés, na multidao.
Nao vemos corpos, ndo vemos expressdes, ndo temos qualquer pista
sobre aquelas vidas. Apenas somos guiados pelos sinais visuais de pés:
apressados, confortaveis, pousando no chao por inteiro a planta do pé,
saltitando, com dores, com saude.

Fecho com Perfect Days, de Wim Wenders (2023), e os movimentos
pendulares de um personagem cuja missao era captar as oscilagdes
impercetiveis das arvores. Sera que tudo & sempre igual, ainda que
aleatdrio, ou havera alguma revelagdo a pedir para ser descoberta®?
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Perddo, esquecia-me de referir o meu preferido: Movimento Pedonal
Divergente. Mas peco a permissdo do autor para deslocar este Dogma
Absurdo do lugar de Game Boy, para o de ponto de fuga. Mania de praticar
0 avesso. Passo ailustrar: ndo por o pé fora de casa ao domingo a tarde ou
fazé-lo ao final do dia, em sentido contrario ao regresso do lazer; preferir
as ruas secundarias, que escondem segredos; sentir os restolhos dos
movimentos pendulares, quando s6 restam os pombos a vasculhar o
chéao.
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Movimento 01: lei da inércia

Carlos Norton, novembro de 2024

Fig. 1. Movimento 01: lei da inércia
Foto por Carlos Norton (2019)

Para uma experiéncia completa, podes aceder ao ficheiro de audio aqui.

Primeira Lei: Todo o corpo permanece no seu estado de repouso ou
de movimento retilineo e uniforme, desde que forcas externas nao
atuem sobre ele (lei da inércia)

0 comboio abranda o movimento enquanto os passageiros recolhem
bagagens, vestem agasalhos, alguns levantam-se. Outros esperam que
a composicdo figue imobilizada. Nessa altura todos saem, € paragem
terminal. A partir de aqui ndo ha mais comboio, por isso muitos deles
dirigem-se para o terminal de autocarros. Haparanda/Tornio € o nome
desta dupla cidade no Norte da Suécia/Finlandia, cada qual no seu pais,
mas que se fundem mutuamente na paisagem e norio que as atravessa
desembocando no mar Baltico.

Mas ha algo que as separa. O rio, o fuso horario, a lingua, e a desconexao

da ferrovia. Chega-se a Haparanda tanto do sul da Suécia, como do

norte, da Lapdnia, seja sueca ou norueguesa. Mas para avancgar pela

Finlandia, a partir de Tornio, é necessario percorrer 20 km até Kemi,
onde apenas ai é possivel seguir viagem de comboio.

24,
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https://www.passeio.pt/wp-content/uploads/2024/11/Mov-01.mp3

Sao milhares os quilémetros de ferrovia espalhados pelos dois paises
e, no entanto, estdo desligados por escassos 20 kms. Nem sempre foi
assim, mas algum declinio no século passado motivou o encerramento
do trogo, que até ja foi maior na parte sueca, recuperada e reaberta
apenas recentemente. Mas do lado finlandés, nada. Paises estados-
membros da Unido Europeia, que colaboram em todas as vertentes, e
desligados de comboio por 20 km.

Ainda mais curioso, ja que a ferrovia existe e é utilizada, mas apenas
para comboios de mercadorias.

Exemploidéntico de desconexao, existe entre Algarve e Andaluzia, onde
Portugal tem comboio até Vila Real de Santo Antdnio, mas Espanha,
apenas a partir de Huelva. Também desligados por uns escassos 40 km.
Ficha Técnica

Movimento 01

Som gravado com Zoom H4n

Sala de espera da estagdo de comboios de Kemi, Finlandia

24 de outubro de 2019, 07:00



Movimento 02: lei fundamental da dinamica

Carlos Norton, novembro de 2024

Fig. 1. Movimento 02: lei fundamental da dindmica
Foto por Carlos Norton (2019)

Para uma experiéncia completa, podes aceder ao ficheiro de audio aqui.

Segunda Lei: A variagdo do movimento é proporcional a acdo das
forcas que o movem e produz-se na dire¢cdo da forca que atua (lei
fundamental da dinamica)

0 comboio fecha as portas, cheio de pessoas com ar indiferente. Uns de
olhos em telemaveis, outros em livros, alguns de olhos fechados, outros
de olhar vago. Alguns conversam. A viagem dura cerca de meia hora,
com algumas estacdes pelo meio. A um certo momento, uma ponte
sobre as aguas geladas do Baltico, até que de forma subtil, o comboio
mergulha no mar, emergindo uns minutos depois de forma tranquila
do outro lado. As portas abrem-se, as pessoas saem. A curta viagem
em tudo se assemelha a um percurso suburbano, feito diariamente,
rotineiramente, até levianamente. Mas € uma viagem internacional.
Um trajeto de comboio que liga a capital dinamarquesa a vizinha cidade
sueca de Malmé. Dois paises com bandeira, lingua, moeda, e tradi¢cbes
diferentes, mas totalmente unidos pela facilidade de transporte, num
percurso que inclui a travessia numa inusitada obra de engenharia, a
ponte/tunel “@resundsbroen” ou “Oresundsbron”, consoante amargem.
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https://www.passeio.pt/wp-content/uploads/2024/11/Mov-02.mp3

Afacilidade do trajeto, e a forma tdo digna como a ponte/tunel venceu a
barreira geografica natural, faz sentir que ndo ha aqui qualquer fronteira.
Que o movimento é natural e genuino.

Ficha Técnica

Movimento 02

Som gravado com Zoom H4n

Comboio em andamento entre Copenhaga e Malmg, Dinamarca/Suécia

20 outubro 2019,17:10
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Movimento 03: lei da ac¢do e reacgdo

Carlos Norton, novembro de 2024

Fig. 1. Movimento 03: lei da acgao e reacgdo
Foto por: Carlos Norton (2023)

Para uma experiéncia completa, podes aceder ao ficheiro de audio aqui.

Terceira Lei: A agao é sempre igual a reacdo, ou a agao de dois corpos,
um sobre o outro, é constantemente igual, mas de sentidos opostos,
isto é para cada acdo existe uma reacao igual e oposta (lei da acgao e
reaccio)

0 comboio é modesto. O que significa que tem uns anos, sendo
minimalista no conforto, permite abrir janelas, e tem bancos corridos.
Leva pouca gente, vai parando de quando em quando, aliads, cada vez
gue um pequeno aglomerado de casas justifica a estacdo. Cada vez
mais perto do destino, cada vez menos gente dentro da automotora. So
ficam os que vao atravessar a fronteira, e esses contam-se pelos dedos
de uma mao. Beli Manastir € uma cidade croata, colada a fronteira com
a Hungria. 0s movimentos na estacao ferroviaria lembram brincadeiras
infantis. Toca e foge. 0 comboio que vem da Hungria, para ali. Despeja
e regressa a casa. Nem se demora muito. Na linha ao lado esta outro
comboio, de outra cor, para mostrar que é croata. Esse seguira pouco
depois, Croacia adentro. Ira voltar, para despejar outros passageiros,
acenar ao comboio estrangeiro e partir novamente.
244
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https://www.passeio.pt/wp-content/uploads/2024/11/Mov-03.mp3

Varias vezes ao dia, dia apds dia, os dois comboios afastam-se e
aproximam-se, neste jogo de movimentos repetitivos, sem nunca se
tocarem. Apenas um aceno, um olhar cumplice.

Ficha Técnica

Movimento 03

Som gravado com binaurais Roland CS-10EM

Comboio em andamento entre Pécs e Beli Manastir, Hungria/Crodcia

18 dejulho de 2023, 19:45
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PARTE II: Dogmas absurdos (cadernos I-V)
Caderno | - Movimentos inexistentes
Movimento 04: dogma do movimento mecanico horario

Carlos Norton, novembro de 2024

Fig. 1. Movimento 04: dogma do movimento mecéanico horario
Foto por Carlos Norton (2023)

Para uma experiéncia completa, podes aceder ao ficheiro de dudio aqui.

Movimento 04: Todas as forgcas sdo dependentes e variaveis em
funcdo de um movimento regular e regulador (dogma do movimento
mecanico horario)

La de cima da torre, incansavelmente, nunca para. Nunca descansa. A
um ritmo estupidamente monodtono, toda a sua vida é desenrolada pelo
movimento constante que o faz mexer. Apenas de meses em meses, ou
as vezes mais, e passa-se um ano inteiro, alguém tem que lhe dar um
pequeno empurrdo, para acertar o passo. Mas é tudo. De resto, tanto
faz ser dia, noite, chuva, vento, eclipse solar, dia de greve na escola,
luto nacional, santos populares. Ndo para, sempre com 0 mMmesmo
ritmo, aquele absolutamente rigido ritmo. Na verdade ri-se, porque 1a
em baixo, as pessoas mudam constantemente de ritmo cada vez que
olham para ele. Ai sente a importancia que tem. E por olharem para ele,
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gue os fluxos e ritmos |a em baixo sdo coordenados. Como se ele é que
regesse e mandasse em toda a gente. E ele sente-se tdo importante.
Mas ndo deixa que isso Ihe suba aos ponteiros. Ndo pode perder o ritmo.
Ficha Técnica

Movimento 04

Som gravado com binaurais Roland CS-10EM

Aldeia Historica de Monsanto

10 de dezembro de 2023, 10:00
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Movimento 05: dogma do movimento nao-aparente dos
pequenos aglomerados

Carlos Norton, novembro de 2024

Fig. 1. Movimento 05: dogma do movimento nao-aparente dos pequenos aglomerados
Foto por Carlos Norton (2022)

Para uma experiéncia completa, podes aceder ao ficheiro de audio aqui.

Movimento 05: A soma das forgas é inversamente proporcional a
area onde sao aplicadas (dogma do movimento ndo-aparente dos
pequenos aglomerados)

Chegam de férias, vindos la da Cidade Grande. Uns apenas por uns
dias, outros demoram-se mais, ficam as vezes 2 ou 3 semanas. Todos
procuram o mesmo, o descanso. Muitos pensam que deveriam dar um
novo rumo as suas vidas. Porque ndo mudarem-se para uma aldeia
como aquela? Tudo tdo tranquilo, seria uma vida tdo mais sossegada.

Enquanto abrem as malas com essa duvida no pensamento, e espalham
objetos pessoais em cima da mesa e da cama, |a fora os habitantes
trabalham sem parar, cuidando das casas, dos campos de cultivo, dos
animais, das maquinas agricolas, da preparacdo dos abrigos para a
chuva que ai vem, de planear a ida a cidade para passar nos correios
qgue ficam a 15 kms, e aproveitar para um desvio porque tém que ir ao
banco e no regresso outro desvio para passar na cooperativa agricola
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para reforgar as alfaias que, por falar nisso, &€ necessario rachar lenha
e proteger as ragdes, que anda ai muito rato, e tentar vedar a janela
da casa do fundo, para ndo fazer mais estragos, arranjar a valvula da
torneira do tanque de rega, e ver se 0o motor da moto-enxada ja trabalha,
qguando chegar o novo filtro de ar, e esta noite temos que fazer péo, que
chegaram héspedes, uma familia que vem por 4 dias. Vém la da Cidade
Grande.

Os hospedes temporarios, nas suas férias merecidas, ja que vivem
permanentemente na enorme canseira da vida na Cidade Grande,
olham pela janela, |a para fora, para 0os campos e as peqguenas casas
rurais e pensam, "andamos sempre a correr e em esforgo e movimento
Ia na cidade. Que tranquilidade, que vida sossegada tem esta gente”.
Ficha Técnica

Movimento 05

Som gravado com binaurais Roland CS-10EM

Loppiedo, Podenzana, Italia

7 de setembro de 2022, 09:45
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Movimento 06: dogma do movimento da inércia
transportada

Carlos Norton, novembro de 2024

Fig. 1. Movimento 06: dogma do movimento da inércia transportada
Foto por Carlos Norton (2022)

Para uma experiéncia completa, podes aceder ao ficheiro de dudio aqui.

Movimento 06: A partir de uma determinada distancia, quanto maior o
valor, menor o esforgo aplicado no movimento (dogma do movimento
dainércia transportada)

Saiu de casa mesmo a hora planeada, com as chaves do carro na
ma&o. Ligou o radio, para ndo ir sozinha no carro, e meteu pela pequena
estrada que leva a vila. Cruzou-se com o vizinho que regressava de
bicicleta (foi de certeza beber um copito ao Café Central), acenou-lhe.
20 minutos depois, atravessava a vila (ainda teve tempo de encostar,
guando viu a prima a caminhar, para lhe darum recado) e no largo meteu
pela esquerda. S6 mais um quarto de hora e estaria na estrada nacional.
A partir dai, 45 minutos em velocidade constante, radio mais alto, que
estavam a dar musicas portuguesas dos anos 80. Saida a direita, aqui
a estrada é mais chata, umas quantas curvas, mas ja as conhece de
cor, por isso faz em pouco mais de meia hora. Na bifurcacéo, ja aparece
indicado para a esquerda o "Aeroporto”. Menos de meia hora depois

g
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estaciona junto as bombas, que assim é mais facil e escusa de pagar
guase 4 euros de estacionamento. Também, fica s6 a uns 10 minutos a
pé da zona de chegadas. Quando entra olha para o painel. O avido vem
com 55 minutos de atraso. Passado esse tempo e mais um pouco com
aespera paraarecolhadabagagem, ele apareceu, com a mala de rodas
puxada atras dele, e faz-lhe um sorriso. “Que tal de viagem, correu bem?
Vens bem disposto?”. Ele fez um ar esbaforido e entediado. “Venho
estourado. Duas horas enfiado no raio do avido!".

Ficha Técnica

Movimento 06

Som gravado com binaurais Roland CS-10EM
Ilha de Sao Miguel, dentro do aviao

15 maio 2022, 20:00
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PARTE II: Dogmas absurdos (cadernos I-V)
Caderno Il - Movimentos sociais

Movimento 07: dogma do movimento social
reivindicativo

Carlos Norton, novembro de 2024

Fig. 1. Movimento 07: dogma do movimento social reivindicativo
Foto por Carlos Norton (2023)

Para uma experiéncia completa, podes aceder ao ficheiro de dudio aqui.

Movimento 07: Todo o movimento inicial com capacidade de vencer
a inércia e o atrito, provoca ondas de propagacdo em crescente
intensidade (dogma do movimento social reivindicativo)

8 de julho de 2023. 0 comboio para em Berlim e ha tempo, antes da
ligacdo para a Poldnia, ha bastante tempo para esticar as pernas e
dar algum movimento pela cidade. Wim Wenders e as suas Asas do
Desejo, provocam essa ansia de ir até 13, até Siegessaule. Pelo caminho
comeca a ser bastante audivel uma musica techno, que vai ficando
cada vez mais forte. Toda a alameda, desde as Portas de Brandenburg
até a coluna da Victdria, esta inundada de gente. Milhares, dezenas de
milhar, autocarros descapotaveis, dezenas, que sdo pistas de dancaem
movimento, com sistemas de som, que encharcam acusticamente a

g
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multiddo em redor. O desfile percorre a avenida, da a volta na rotunda
onde ja nao esta Bruno Ganz, volta para tras, e retoma o percurso. Ndo
ha principio nem fim, pois todo o espacgo esta ocupado pela multiddo e
pelos autocarros. A pergunta de um turista, do que se trata, a resposta é
gue é o evento Rave the Planet Parade, um desfile, estilo carnavalesco,
em protesto, a reivindicar a dignidade da cena techno em Berlim, e do
direito a igualdade dos géneros musicais. Milhares de pessoas, a exigir
gue a cena techno seja reconhecida. Um evento anual, que talvez pela
demonstracdo de forga, certamente contribuiu para que a 13 de marco
de 2024, a techno berlinense tenha sido oficialmente adicionada a lista
de Patrimonio Imaterial Cultural da UNESCO. A unido, claramente, fez a
forca.

Ficha Técnica

Movimento 07

Som gravado com binaurais Roland CS-10EM
Rave The Planet Parade, Berlim

8julho 2023, 15:00
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Movimento 08: dogma do movimento social politico

Carlos Norton, novembro de 2024

Fig. 1. Movimento 08: dogma do movimento social politico
Foto por Carlos Norton (2022)

Para uma experiéncia completa, podes aceder ao ficheiro de audio aqui.

Movimento 08: Perante diversas forcas aplicadas em simultaneo num
determinado objeto, 0o movimento resultante nem sempre tem uma
unica direcdo (dogma do movimento social politico)

“Todo o movimento social politico é independente das forgas aplicadas
em sufragio”.

Sao seis as mesas de voto. Cada uma tem 3 a 4 pessoas a espera
para receberem o boletim. Ou seja, dentro das instalagdes adaptadas
para acolher o sufragio, estardo umas 20 pessoas para votar. Ca fora,
ao ar livre, é possivel contar umas 50. Votaram e ficaram por ali, a
pairar, a confraternizar. De conversa amena, uns reencontros, umas
combinagbes, uns desabafares sobre o estado do pais, as vezes
ouvem-se umas confissdes sobre a intenc¢éao politica. Também |a est&o
uns senhores a fazer sondagens, com tablets na mao. Mas na verdade,
alguém que permanecesse no exterior durante todo o dia, poderia
perceber pelo teor das conversas, quem iria ganhar as elei¢ées. Mas

.
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afinal ndo. A noite, & hora de jantar, sdo anunciados os resultados. Nada
aver com o que o povo dizia. Mas nem sempre o movimento, que a forga
da palavra aparenta, corresponde ao movimento da caneta, se isolado
de outros olhares e ouvidos.

Ficha Técnica

Movimento 08

Som gravado com binaurais Roland CS-10EM

Monchique, dia de elei¢cbes

30janeiro 2022,11:30
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Movimento 09: dogma do movimento unilateral de
salvaguarda de interesses

Carlos Norton, novembro de 2024

Fig. 1. Movimento 09: dogma do movimento unilateral de salvaguarda de interesses
Foto por Carlos Norton (2022)

Para uma experiéncia completa, podes aceder ao ficheiro de dudio aqui.

Movimento 09: Em toda a barreira criada de forma unilateral nao
pode haver osmose e 0 movimento sera sempre seletivo (dogma do
movimento unilateral de salvaguarda de interesses)

0 taxi largou-os a porta do edificio. Entram, rebocando ruidosamente
0s seus trolleys e dirigem-se para a zona das partidas. A filha mais nova
vai amuada, por nao a terem deixado trazer o peluche. O irmao vai de
auscultadores a ouvir musica pop norte-americana, enquanto os pais
procuram os bilhetes e a porta correta. Junto a janela olham para o cais,
onde esta o ferryboat. Tiram uma selfie. A expectativa de uma semana
de férias em Marrocos, é grande. Camelos, desertos, cha, casas caiadas
de azul, praias. Uma semana inteira a postarem fotos maravilhosas nas
redes sociais. De fazer inveja a todos.

Do outrolado, ameros 20 kms, junto ao porto, os dois irmaos olham pela
pequena janela vedada e observam os ferrys que atravessam o estreito.
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Sonham, mas ndo muito. Sabem gue é uma questdo de dias até serem
deportados para o seu pais. E a Europa ali a vista.

Ficha Técnica

Movimento 09

Som gravado com binaurais Roland CS-10EM
Terminal de Passageiros de Algeciras

3 outubro 2022, 16:35
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PARTE II: Dogmas absurdos (cadernos I-V)
Caderno llIl - Movimentos urbanos
Movimento 10: dogma do movimento caético linear

Carlos Norton, novembro de 2024

Fig. 1. Movimento 10: dogma do movimento cadtico linear
Foto por Carlos Norton (2023)

Para uma experiéncia completa, podes aceder ao ficheiro de dudio aqui.

Movimento 10: No centro gravitico citadino, todo o movimento tende
parao caos, de forma diretamente proporcional aintensidade do fluxo
humano (dogma do movimento caético linear)

No largo em frente a estagdo de comboios para um elétrico, que despeja
5 pessoas, e arranca de novo. As 5 pessoas caminham pelo passeio e
entram na estacdo. Passam alguns carros. Um ou outro taxi larga mais
alguns passageiros e a via para velocipedes € percorrida por diversas e
diferentes pessoas. Existe uma certa tranquilidade e metodologia nos
movimentos pedonais e automoveis. Ndo dura muito, aproxima-se a
hora de ponta.

Nessaaltura,aansiaadicionadaaotrafego, atingemomentosdeloucura.
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Manobras ilegais, travessias arriscadas, buzinadelas, palavrdes. Caos.
Depois passa a hora de ponta e passa o caos. Nessa altura os pombos
descem das estatuas e do telhado da estagdo e vém ver o que ficou
perdido no chéao.

Ficha Técnica

Movimento 10

Som gravado com binaurais Roland CS-10EM

Zagreb, exterior da Estac&o Ferroviaria

19julho 2023, 12:20
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Movimento 11: dogma do movimento deambulante

Carlos Norton, novembro de 2024

Fig. 1. Movimento 11: dogma do movimento deambulante
Foto por Carlos Norton (2023)

Para uma experiéncia completa, podes aceder ao ficheiro de dudio aqui.

Movimento 11: A forga do movimento em periodo neutro é divagante,
nédo sendo regulada por qualquer lei mecanica (dogma do movimento
deambulante)

Existe sempre aquele momento onde n&o ha obrigacao. E o tempo de
lazer, mas em movimento. Seja a passear na rua das lojas, a beira mar,
ou no parque, o percurso é errante. Nao estando pré-definido, é alvo de
alteragGes sob qualquer pretexto. Um carrinho de bebé a frente, é so
seguir pela outra rua. Uma pessoa indesejada ao fundo, meia volta.

E um estado de semi-sonoléncia coletiva, apenas importunado quando
alguém com intengdes diferentes surge no caminho. Alguém que esta a
trabalhar,oucompressa,oufocadonumadiregcdo. Essadesestabilizagado
é efémera. Provoca uma ligeira tensao, mas passando, tudo retoma ao
alheamento geral de grupo.
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Ficha Técnica

Movimento 11

Som gravado com binaurais Roland CS-10EM

Parque Mirowski, Varsévia

16julho 2023, 20:10
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Movimento 12: dogma do movimento contemplativo
momentaneo

Carlos Norton, novembro de 2024

Fig. 1. Movimento 12: dogma do movimento contemplativo momentaneo
Foto por Carlos Norton (2024)

Para uma experiéncia completa, podes aceder ao ficheiro de dudio aqui.

Movimento 12: Em todo o movimento, existem periodos onde perante
a auséncia de forcas externas é permitido o repouso dos corpos
em movimento continuo (dogma do movimento contemplativo
momentaneo)

Na azafama da vida na urbe, por vezes alguns movimentos podem ser
passivos e dar lugar a certos momentos contemplativos. E o caso dos
transportes coletivos. Mesmo estando apinhados, ou com movimentos
mais enérgicos, € sempre um momento onde se entra, e até a saida, que
tem por norma um periodo definido, permite um estado de auséncia.
Permite observar o exterior, a paisagem, os outros passageiros, 0
visor do telemavel, o livro, o interior das palpebras. Pausa. Até chegar a
paragem onde €é para sair, pausa.

2
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Ficha Técnica

Movimento 12

Som gravado com binaurais Roland CS-10EM

Cacilheiro em viagem Trafaria-Belém

28 janeiro 2024, 09:10
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PARTE II: Dogmas absurdos (cadernos I-V)
Caderno IV - Movimentos turisticos

Movimento 13: dogma do movimento pedonal
convergente

Carlos Norton, novembro de 2024

Fig. 1. Movimento 13: dogma do movimento pedonal convergente
Foto por Carlos Norton (2023)
Para uma experiéncia completa, podes aceder ao ficheiro de dudio aqui.

Movimento 13: Em todo o movimento pedestre, os corpos atraem-
se e a direcdo do movimento é democratica (dogma do movimento
pedonal convergente)

Centro da cidade, parte velha, historica. Os turistas amontoam-se e
percorrem as ruas como manadas. Entram em lojas de recordagdes,
de postais, de imanes. Repousam nas esplanadas de cafés, de
restaurantes. Continuam as caminhadas, entre fotografias a tudo o que
existe e pesquisas na internet. Mas seguem, vdo andando pelas ruas,
inundadas de gente. Ha outras ruas que ndo tém ninguém, e ninguém
sabe bem porqué, mas se ndo tém ninguém, é porque nao havera nada
de interessante, por isso ndo vale a pena ir, mais vale seguir aquelas
pessoas. A outra rua era completamente idéntica, mas ndo tinha
ninguém.
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Ficha Técnica

Movimento 13

Som gravado com binaurais Roland CS-10EM

Centro Histérico de Tallinn

11dejulhode2023,11:00
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Movimento 14: dogma do movimento pedonal
divergente

Carlos Norton, novembro de 2024

Fig. 1. Movimento 14: dogma do movimento pedonal divergente
Foto por: Carlos Norton (2023)

Para uma experiéncia completa, podes aceder ao ficheiro de dudio aqui.

Movimento 14: O movimento aleatdrio de corpos independentes
varia de forma exponencial com a densidade (dogma do movimento
pedonal divergente)

Naquelas zonas centrais ha sempre uma enorme quantidade de
turistas, que avancam devagar, param repentinamente para uma selfie,
demoram-se a um canto qualquer ou no meio da via. Chegam de todas
as ruelas que ali vao dar e cruzam-se. Com a multiddo em movimento,
nao é possivel seguir em linha reta. Também nao faz mal, as pessoas
vao andando conforme se desviam ou sdo desviadas, e o trajeto acaba
por ser sinuoso, por vezes comico. Tal qual jogo de consola dos anos 80,
o objetivo é desviar dos objetos, neste caso, das pessoas, ndo tocar em
ninguém, para nao perder pontos.
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Ficha Técnica

Movimento 14

Som gravado com binaurais Roland CS-10EM

Ponte Tromostovje, Liubliana

19 julho 2023, 17:40
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Movimento 15: dogma do movimento pedonal
intermitente

Carlos Norton, novembro de 2024

Fig. 1. Movimento 15: dogma do movimento pedonal intermitente
Foto por Carlos Norton (2022)

Para uma experiéncia completa, podes aceder ao ficheiro de dudio aqui.

Movimento 15: Quanto mais intenso o0 movimento, mais dependente
fica de pulsares, sendo a alternancia de movimento e de repouso
irregular (dogma do movimento pedonal intermitente)

As ruas estdo tranquilas, com pouco movimento. Umas criangas
correm, um adulto grita com elas. Ao longe ouvem-se risos animados
de um pequeno grupo na esplanada de um café. De cima, das varandas,
chega a conversa de vizinhos, cada um na sua janela.

Mas ha uma ligeira tensao, alguns andam em passo apressado. Nas
lojas de conveniéncia, repdem rapidamente os stocks no frigorifico.
Nas esplanadas limpam as mesas e os cinzeiros. Todos vdo olhando
para o reldgio. Esta quase na hora. O cruzeiro ja atracou. Daqui a pouco
serdo 5 mil turistas ainundar as ruas durante 4 horas. Ndo sera possivel
circular, ir a nenhuma loja ou café, e ninguém descansa. Daqui a 4 horas
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tudo estara novamente como agora. Durante as 4 horas, 5 mil pessoas
compraram souvenirs, postais, tiraram 25 mil fotografias, urinaram
(nem sempre nos locais proprios), sorriram, e partiram. Mais logo, mais
atarde, vira outro navio de cruzeiro.

Ficha Técnica

Movimento 15

Som gravado com binaurais Roland CS-10EM

Centro Histérico de Cadiz

4 outubro 2022, 13:20
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PARTE II: Dogmas absurdos (cadernos I-V)
Caderno V — Movimentos intelectuais

Movimento 16: dogma do movimento intelectual
criativo

Carlos Norton, novembro de 2024

Fig. 1. Movimento 16: dogma do movimento intelectual criativo
Foto por: Carlos Norton (2024)

Para uma experiéncia completa, podes aceder ao ficheiro de audio aqui.

Movimento 16: Todo o objeto estd em movimento, ainda que em
imobilidade fisica, pois induz movimentos nos corpos circundantes
(dogma do movimento intelectual criativo)

Do outro lado do rio, avista-se um edificio de grandes dimensdes, um
pouco excéntrico, destacando-se na paisagem urbana, como que a
tentar chamaraatencao. Aquela parte da cidade chama-se Pardaugava,
o0 gque significa para |4 do Daugava (home do rio que separa a cidade em
duas metades, deixando ainda, pelo meio, algumas ilhas indecisas). O
nome, per si, € um atestado de uma secundarizagdo dessa margem
oposta a zona mais antiga e nobre de Riga.

Em termos de volumetria, de um lado imp6em-se edificios histéricos,

o
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pelo meio, numa das ilhas, uma futuristica antena de transmissées, e
do outro lado (sera sempre o “outro lado” mesmo para quem |ld mora),
um gigante de 11 andares, que na sua enorme massa alberga toda a
cultura, historia e imaginagdo de um povo.

A Biblioteca Nacional da Letdnia, mudou-se recentemente (em 2014)
para o volutuoso edificio conhecido por Castelo de Luz, e € um local de
peregrinagao aos livros e a literatura. No interior, bem no centro do piso
térreo, é possivel observar os varios patamares, ornamentados com
milhares de livros atras de vitrines, numa exposigdo devota que da ao
espago uma aurea eclesiastica, como se ali 0 maior propaosito fosse a
veneracdao dos livros, enquanto entidade sagrada.

Estetemplotem 5milhdesdelivros, divididos pelosvariosandares, pelas
multiplas salas. Seria necessario ler 13 livros por dia, ininterruptamente
durante mais de 1000 anos, para alguém conhecer todo o seu conteudo
literario. Mas aqui reside uma das questdées. Os livros repousados em
prateleiras, fazem parte de um complexo movimento de um sistema
perfeitamente vivo. A Biblioteca. Curiosamente, numa das muitas salas
aolongo dos onze andares que albergam exposi¢des, existe atualmente
uma exposic¢ao inspirada na obra de Borges e no conceito de biblioteca
viva, a partir da Biblioteca de Babel.

Uma biblioteca nunca para, com entrada de novos titulos, baixa
de outros, restauro dos mais fragilizados, e novas catalogagdes. A
Biblioteca Nacional da Letdonia também n&o para, pois para além dos
inumeros leitores que se espalham pelos 11 andares, ainda acolhe quem
decida ir ao 12° e 13° (sim, na verdade o edificio tem 13 andares) para
no topo pontiagudo do edificio, desenhado por Gunnar Birkerts, apreciar
toda a paisagem em redor, como Pardaugava, o rio, a velha Riga.

Uma pequena viagem no topo, incomparavelmente reduzida quando
comparada com a viagem que cada uma das 5 milhdées de lombadas
nos pisos abaixo tem para oferecer. Ou ndo fosse um livro uma viagem
plenamente carregada de movimento.

Ficha Técnica

Movimento 16

Som gravado com binaurais Roland CS-10EM
Biblioteca Nacional da Let6nia, Riga

18 julho 2024, 15:30
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Movimento 17: dogma do movimento intelectual
introspetivo

Carlos Norton, novembro de 2024

Fig. 1. Movimento 17: dogma do movimento intelectual introspetivo
Foto por: Carlos Norton (2023)

Para uma experiéncia completa, podes aceder ao ficheiro de dudio aqui.

Movimento 17: A relagao entre repouso e movimento tem por vezes
oscilagdes inversas no plano fisico e mental (dogma do movimento
intelectual introspetivo)

Oempregadodemesavemaesplanadaeserveocaféeumboloqualquer.
Regressa ao interior depois de ter memorizado mais dois pedidos
de outras mesas. Deverdo ser cerca de 30 mesas, todas ocupadas,
por pessoas, por ocio, por lazer, por comunicacgdo. A ida ao café tem
disto. Seja para residentes, turistas, estudantes, desempregados,
reformados, artistas. O percurso até ao café é feito em movimento,
seja com esforgo, por ser a pg, de bicicleta ou trotinete, ou mesmo sem
esforco, se de carro, mota ou transportes publicos, mas é sempre em
movimento. Ali o corpo pausa. Descansa. Mas é precisamente ai que a
mente tem mais movimento. Sejam as 3 turistas que verificam no mapa
0 que ja viram da checklist de um guia de viagens, os 4 estudantes que
discutem a Teoria do Movimento Contemporaneo Europeu, a senhora
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gue conta a sobrinha as patifarias do vizinho de cima, os namorados
que discutem qual o filme que vao ver essa noite, ou o rapaz que escreve
avidamente no seu caderno alguma poesia imaculada. E aqui que a
atividade mental atinge um movimento bem mais forte do que la fora,
diluido no movimento da prépria cidade.

Ficha Técnica

Movimento 17

Som gravado com binaurais Roland CS-10EM

Esplanada do Cafe Wortner, Viena, Austria

17 julho 2023, 11:55

.



Movimento 18: dogma do movimento intelectual
imaginativo

Carlos Norton, novembro de 2024

Fig. 1. Movimento 18: dogma do movimento intelectual imaginativo
Foto por: Carlos Norton (2024)

Para uma experiéncia completa, podes aceder ao ficheiro de dudio aqui.

Movimento 18: Todo o movimento aplicado num determinado
momento é visivel num tempo posterior (dogma do movimento
intelectual imaginativo)

Entram, circulam, ficam parados a observar e a admirar. Alguém sugere
gue o cubiculo era onde guardavam os ledes. Outros fingem que estao a
lutar contra gladiadores. Ha ainda uns que se sentam nas bancadas de
pedra e ali ficam. As ruinas romanas de Mérida impressionam, e muito.
Pelas dimensdes, pelo estado em que ainda conseguimos visualizar o
passado. Dois milénios de existéncia e € possivel ver a marca deixada
nas pedras, pelos movimentos repetidos vezes sem conta. Hoje ndo ha
movimento, a ndo ser o dos visitantes, lento e apreciador. Mas todo o
movimento feito ha 2 mil anos é ainda bem visivel hoje. E essas marcas
nas pedras, sdo bem a memoria viva desses tempos longinquos.

o


https://www.passeio.pt/wp-content/uploads/2024/11/Mov-18.mp3

Ficha Técnica

Movimento 18

Som gravado com binaurais Roland CS-10EM

Ruinas Romanas de Mérida

26 marg¢o 2024,16:10
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investigacao de indole interdisciplinar, que pretende contribuir para uma
area em desenvolvimento: a comunicacéo e arte.

e-mail: anamuska.circus@gmail.com

Ana Catarina Bessa Rodrigues Nascida em 1991, na cidade de Barcelos,
Catarina Bessa Rodrigues sempre teve interesse pelas areas da
comunicacgdo e pela escrita. Na licenciatura, de Ciéncias da Comunicacéo,
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