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Passeava num grande museu quando de subito compreen-
di: sala a sala andar a andar tudo eram enormes folhas
dum enorme livro 1do grande que era preciso caminhar
por ele fora. Foi entdo que compreendi que o leitor reali-
za a aventura de conmtribuir para que se invente diaria-
mente a responsabilidade da desordem.

Ana Hatherly

1. Introducio

Antes de viver no Brasil, o escritor portugués Jorge de Sena estabe-
leceu um importante didlogo cultural e afetivo com a literatura brasilei-
ra, que s¢ ampliou certamente durante o periodo de 1959 a 1965,
quando se exilou no pais. Nas edigdes publicadas postumamente, em
especial Quarenta anos de serviddo (1979), Sequéncias (1980), Estu-
dos de cultura e literatura brasileira (1988a) e Visdo perpétua (1989),
encontram-se escritos dispersos e inéditos do autor: poemas e leituras
criticas que falam sobre o Brasil e seus poetas e escritores. No texto,
inacabado, que serve de prefiacio a coletdnea dedicada aos estudos
criticos brasileiros referida anteriormente, Sena afirmava que a literatu-
ra brasileira moderna, especialmente a poesia, ocupava uma posigio de
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2. Uma sequéncia incomum

Em Sequéncias, volume que redne seis conjuntos de poemas o1 -
nizados postumamente por Mécia de Sena em 1980, encontra-s¢ o
anico testemunho de um possivel didlogo textual explicito ent  as
obras ¢ Jorge de Sena ¢ Jodo Cabral. Os poemas da primeira segio do
livro, “Invengdes «au golt du jour»”, sdo didlogos lit érios, alguns
deles datados de 18 janeiro de 1970 e outros, sem data, que suposta-
mente foram escritos no  esmo dia, segundo a organizadora da edigao.
Oferecendo-nos uma releitura de um fragmento — um verso, uma estrofe
ou um poema — das obras de varios autores, as composi¢des se apre-
sentam como exercicios graficos, proximos & estética da poesia expe-
rimental e concreta. Nesta sequéncia, numa pléiade essencialmente
portuguesa — de Camdes e Sa de Miranda a Sophia de Mello Br | ner
Andresen, Ruy Cinatti, Eugénio de Andrade e Gastdo Cruz, para citar
alguns — estdo presentes os poetas brasileiros Jodo Cabral, Manuel
Bandeira e Carlos Drummond de Andrade. Surpreende-nos que o
primeiro esteja entre os dois Gltimos, mestres de Sena, com quem ele
estabeleceu uma estreita relagdo fraternal e literaria, testemunhada por
meio da correspondéncia trocada entre os escritores.!

“Poema sobre o comego do poema de J. C. de Melo Neto, chamado
poema” (S a, 1980, p. 19), como nos indica o proprio titulo, € um
jogo intertextual e metapoético que tem como ponto de partida um
poema publicado em O engenheiro (1945), um livro emblematico na
obra cabralina. Confirma-se, assim, uma hipotese, a de que Sena tinha
algum conhecimento dessa poesia e que, portanto, foi um leitor de Jodo
Cabral, desse livro ou ao menos desse poema. Reproduzimos abaixo
uma imagem da composi¢io (Figura 1), a fir de que se mantenha a
diagramagfo original:

I' A correspondéncia com Manuel Bandeira foi publicada na revista Metamorfoses
(n. 4, 2003) e a com Carlos Drummond de Andrade na Grawra (n. 2, 2013).
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Para além desse testemunho poético, na biblioteca do escritor por-
tugués, que foi recentemente integrada na Biblioteca Nacional, cons-
tam alguns livros de Jodo Cabral. Sdo cinco exemplares: Pedra do
Sono (1942), Morie e vida severina (1965), Poesias completas (1968),
Poesia completa (1986), editada pela Imprensa Nacional-Casa da
Moeda, e uma tradugdo italiana de Museu de fudo (1990) — note-se que
esses dois tltimos volumes foram publicados apds 1978, portanto,
integrados apos a morte do autor. Neles, ndo ha qualquer indicio rele-
vante, apontamento ou sublinhado, exceto um, o primeiro exemplar
que contém autdgrafos, dirfamos, incomuns, e algumas marcas a lapis.
Lemos na folha de rosto duas dedicatoérias, uma a José Osério de Oli-
veira, escrita pelo autor do livro, datada de Recife, julho de 1942; e
outra escrita pelo primeiro dedicatario a Jorge de Sena, “que talvez
perceba”, datada de Lisboa, janeiro de 1943, Trata-se de uma dupla
oferta: Jodo Cabral, num gesto comum a um estreante poeta, enviou o
seu primeiro livro a uma figura de destaque das letras portuguesas e,
como vimos anteriormente, um grande divulgador da literatura brasi-
leira em Portugal, mas Osério de Oliveira ofereceu-o a alguém que, ao
contrdrio dele, pudesse percebé-lo.

Tais dedicatorias, assim como os sublinhados no livro, ndoe sfo mui-
to reveladoras. Demonstram talvez um desinteresse de Osério de
Oliveira e de Sena em tentar ‘perceber’ o livro, jd que ambos, criticos e
entusiastas da poesia brasileira, ndo escreveram nenhuma linha sobre
ele.2 Por outro lado, confirmam uma inten¢3o de Jodo Cabral: a de ser
lido em Portugal. No espolio do brasileiro, encontra-se uma listagem
com nomes de possiveis destinatarios de Pedra do sono, entre eles, o
de Osorio de Oliveira e de Jodo Gaspar Simdes, Adolfo Casais Montei-
ro, Antonio Ferro, Miguel Torga, Vitorino Nemésio e Alberto de
Serpa. Numa carta a Serpa, com quem Jodo Cabral teve um grande
dialogo epistolar — considerando-se sua qualidade ‘anti-epistolar’ —, o
brasileiro lhe pede nomes e enderegos de poetas e criticos portugueses
que poderiam se interessar pelo seu livro, provavelmente se referindo a

2 No levantamento bibliografico e documental realizado para a minha tese de
doutoramento acerca da recepgdo critica do brasileiro em Portugal bem como a
produciio de portugueses publicada fora de seu pais, sobretudo no Brasil, ndo
foram encontrados textos com autoria de Jorge de Sena nem de José Osdrio de
Oliveira, o que ndio quer dizer nfio existam, mas € uma hipStese pouco provavel.
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de criadores poetas ou ndo” (Melo Neto, 1982, p. v}, como esclarece
na nota do autor, num percurso de quarenta anos de publicagfio, desde
Pedra do sono (1942) até 4 escola das facas (1980). E notavel a pre-
senga de Museu de tudo: dos oitenta poemas da antologia, metade
foram retirados do museu cabralino, reafirmando que o experimento
fora bem sucedido.

No texto introdutério de Uma cangdo de Camdes (1966), Jorge de
Sena retorna, numa outra abordagem, a um topico enunciado no posfa-
cio de 1963: “A vivéncia intima e profunda de um poeta passa-se 14
onde o circunstancialismo biografico se transfigura numa experiéncia
reflectida, sopesada, consubstanciada (...)”, sendo assim o “poeta s¢
confessa ndo se confessando” (Sena apud Lourengo, 2019, p. 47). Ser
um “artista inconfessavel”, para citar o titulo de um dos poemas de
Museu de tudo, ¢ também o objetivo de Jodo Cabral. Num poecma
publicado dez anos depois, em Agrestes (1985), o poeta demonstra que
tinha a consciéncia dessa ardua tarefa ao se questionar, enviezadamen-
te, através da voz da norte-americana Marianne Morre, também uma
poeta das coisas: “Sempre evitei falar de mim, / falar-me. Quis falar de
coisas. / Mas na selecdo dessas coisas / ndo havera um falar de mim?”.
Evitando falar-se, o poeta se interpela se ndo haveria nesse pudor uma
confissfo, “uma indireta confissdo™, se o ndo falar ndo ¢ uma “forma
de falar da coisa?” (Melo Neto, 2014, p. 705).

Metamorfoses e Museu de fudo sdo, se quisermos, museus construi-
dos através da linguagem, museus “de palavras”, evocando o titulo da
obra de James Heffernan, ou ainda, museus imagindrios, a partir do
pensamento de André Malraux (2014). Se o museu € um local de
confronto de metamorfoses, como se afirma em Museu imaginario, o
sentimento de metamorfose em curso experimentado tanto no museu
imagindrio quanto nos musecus, explica-nos o autor, alterou-se desde a
publicagio de seu livro, de 1947. O conceito evoluiu, na obra de Mal-
raux, da ideia de um museu de imagens — aquilo que se conhece sem se
ter ido a um museu, o que se conhece pelas reprodugdes, bibliotecas,
ou atualmente pela internet — para a de um museu do imagindrio, um
lugar mental, espago sem fronteiras que nos habita. E € a partir destes
museus, seniano e cabralino, criados material ¢ imaterialmente nos
livros, que se oferecem ao leitor os poemas que ndo sé convocam obras
e artistas, os quais podem ser vistos em museus de arte, como também
criam e expdem novas obras, objetos verbais, constituindo-se como um
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museus de imagens poéticas que ainda estabelecem uma conex  com
aquelas ausentes, convocadas em imaginagdo, a partir da poética do
autor, e que repercutem amplamente a sua relagdo com outras artes —
pintura, escultura, arquitetura.

Jorge de Sena e Jodo Cabral de Melo Neto ndo quiseram fazer de
¢ 15 oficios  oéticos “profissio de confessar”, mas “dar a ver o que
ha” (Melo Neto, . 14, p. 538), como afirma um poema de Museu de
tudo. Nio foram, contudo, alertados pelo escultor norte-americano
Richard Serra (2014, p. 119), porque mesmo que os seus trabalhos ndo
representem “nenl ma autorreferencialidade esotérica”, a persona do
artista, ao colocd-los num museu, seja ele imaginario ou ndo, esse
espago invariavelmente cria ar rreferencialidade. A legenda da obra,
num museu, indica, em primeiro lugar, o nome do autor, “pede-se ao
visitante que reconheca a ‘mdo’”; a capa de um livro indica o nome de
quem o escreveu, o leitor reconhece previamente a assinatura. O “en-
genheiro-p ta”® — expressio cunhada por Manuel Bandeira para se
referir & dupla condig@io do engenheiro civil Jorge de  :na — e o “poe-
ta-enge  2iro” — epiteto que quase sempre acompanha o nome de Jodo
Cabral apos 1945, forjado com o titulo do livro nesse ano, homdnimo a
uma de suas emblematicas artes p  ticas — edificar n obras enc s,
enormes museus, cujos acery ; exibem de tudo. temas e técnicas,
afinidades ¢ gostos, ret  tos ¢ paisagens. De onde nos, leitores, obser-
vamos como visitantes os se1  inconfundiveis perfis.
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3 Da crénica “Vi: ~ inha”, que narra o encontro com Jorge de Sena em Londres
(Bandeira, 1958, i79).
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