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Esclarecimentos

Sistema de romanizagao pinyin

Todas as palavras e termos originalmente em chinés serdo apresentados em
chinés romanizado segundo o sistema Hanyu Pinyin, sendo este o sistema oficial de
transcricdo dos sons presentes na lingua chinesa para o alfabeto latino. Os carateres
chineses serdo seguidos da sua romanizagdo pinyin, acompanhada dos respetivos tons.
Excecdo sera feita para designar a cidade de Pequim (Beijing), onde sera usada a
denominacdo portuguesa. Para denominar a cidade de Shanghai (Xangai) dar-se-a

preferéncia a denominacao em inglés, mais préxima da denominagdo original em chinés.

De acordo com o sistema Hanyu Pinyin, o chinés transliterado ¢ pronunciado de

forma semelhante ao portugués, salvo as seguintes excegoes:

Som final da silaba:

[P

e: préximo da pronuncia do “a” em “azul”;

[Pl

ang: com “a” nasalado;

[P

eng: com “e” nasalado;

[P

ong: com “o0” nasalado”;

[P

uang: com “a” nasalado”;

i: como 0 “i” em “vida”;

i (a seguirac, ch, s, sh, z, zh e r): sem som;
ian: “ien”

ing: com “i” nasalado

iong: com “o0” nasalado

u: como em “tu”

u (seguindo j, q, X, y): U, como se pronuncia designadamente em francés e alemao.

Som inicial de silaba

C: “ts”



ch: “tch”
h: “h” aspirado, como em inglés “who”
q: “tch”

[1PS3)
S

r: como o “s” na palavra inglesa “pleasure”

sh: como em “chafariz”

zh: “dj”

Os nomes e termos chineses sao apenas escritos entre paréntesis na primeira vez

que surgem no texto, ou ainda se depois de uma longa parte do texto sem referéncia.

Notacédo musical

Ao longo do trabalho sdo apresentados alguns excertos de pecas musicais, sendo
usado, sempre que possivel, o sistema de notacdo musical padrao. Porém, nos casos em
que isto ndo for possivel, os excertos serdo apresentados segundo o sistema numérico de
notacdo musical, o mais usado para a transcri¢do de pegas musicais durante a época
analisada. Sendo assim, para o leitor ndo familiarizado com este sistema de notagao,

seguem-se algumas indicagdes:

» A cada uma das sete notas musicais corresponde um numero de 1 a 7. Esta
numerac¢do pode variar conforme a tonalidade da cancao.
Exemplo para escala de D6 Maior:

1=D6;2=Ré3=Mi...

» Um ponto colocado acima da nota eleva-a uma oitava, ao passo que um ponto
colocado abaixo desta diminui uma oitava. Quantos mais forem os pontos
colocados, maior ou menor sera a variacao da tonalidade dessa nota. Quando ha

mais do que um ponto, estes sdo escritos na vertical.

. 6 ., . . X 2 , . .
Exemplo: - € mais grave uma oitava que 6; « ¢ mais agudo uma oitava que 2.
» Os acordes s3o representados por notas escritas na vertical, sendo que a nota
mais grave se encontra no ponto mais baixo e a nota mais aguda no ponto mais

alto. Cada uma das notas possui os seus pontos de indicagdo de oitavas.

> Uma nota apenas representada pelo niimero equivale a uma seminima (1 = 7).

\



Cada linha colocada abaixo da nota corta em metade a sua duragao.

Ex:1=7;1=+
Para duplicar a duracdao da nota acrescenta-se um trago a frente desta, sendo que
cada um equivale a uma seminima, ou um ponto para aumentar em metade a sua
duragao.
Ex: 1—=3L’; l--==
A mesma regra ¢ aplicada as pausas, sendo que O representa uma pausa de
seminima. Porém, ¢ costume repetir-se o 0 se a pausa for maior que uma pausa
de seminima.

» Para indicar a tonalidade da musica usa-se “l =" precedido da nota para as
escalas maiores e,“6 =" precedido da nota para escalas menores.

Ex: 1= C: d6 maior; 6 = C: d6 menor.

Traducgoes

As tradugdes da minha autoria encontram-se marcadas com a sigla TdA
(tradugdo da autora) junto do texto original em nota de rodapé. No caso das cangdes
traduzidas em anexo, estas sdo todas traduzidas por mim, com a exce¢do da “Marcha

dos Voluntarios”, onde se encontra a fonte devidamente identificada em nota de rodapé.
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Resumo

Este trabalho tem como tematica principal o papel da musica, nomeadamente
das cangdes revolucionarias, na disseminagdo do comunismo durante a era de Mao
Zedong. Em primeiro lugar, abordar-se-4 o papel social da musica no controlo e
manuten¢do da ordem social e a sua relagdo com os movimentos de cariz politico e
nacionalista, seguindo-se de uma reflexao sobre a importancia da musica na sociedade
chinesa, baseada na filosofia confucionista. No segundo capitulo, serdo abordadas as
principais ideias que sustentam o comunismo chinés, dando-se, na segunda parte, mais
atencdo a sua ideologia artistica. Segue-se um capitulo dedicado a historia e
desenvolvimento das cang¢des revoluciondrias entre as décadas de 30 e 70, com especial
destaque nas ideias por elas transmitidas e, por fim, um capitulo dedicado aos principais
meios de disseminag¢do das cangdes, bem como uma breve analise a situacdo da
educagdo musical chinesa tendo em conta o seu papel como principal veiculo de
propaganda dos valores e ideias defendidos pelo Estado comunista. Posto isto, o
objetivo da dissertacdo € tentar perceber de que forma as cangdes foram usadas para
manter a ordem social sob a bandeira do Comunismo e consolidar o poder do partido,
seja através das suas letras, seja através dos meios de disseminagdo e propaganda das

mesmas.

Palavras-chave: Cangdes revolucionarias, comunismo, China, Mao Zedong,

propaganda
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Abstract

The main theme of this dissertation is the role played by music, namely the
revolutionary songs, in the dissemination of Communist thought during Mao Zedong
Era. Firstly, I will explain how music works in order to control and maintain social
order and its relationship with politics and nationalist movements, followed by some
reflections of the importance of music in Chinese society based on the Confucian
thought. In the second chapter, I will present the main characteristics of Chinese
Communism, giving more attention to its ideas on art and music in the second part. The
third chapter will be devoted to the history and development of revolutionary songs
between middle 1930s and middle 1970s, focusing mainly on the content of the lyrics.
Finally, in the fourth chapter I will give a presentation of the main ways of
disseminating revolutionary songs, followed by a brief analysis of music education in
China, taking in consideration its role as the main vehicle for the propagation of
Communist ideals and values by the Chinese State. The mais purpose of this
dissertation is to understand how revolutionary songs were used to maintain social order
under the Communist banner and consolidate State power either by the content of the

songs or the propaganda tools used to spread it.

Keywords: Revolutionary songs, communism, China, Mao Zedong, propaganda
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Introducéo



Desde pequena que a miisica é uma das minhas grandes paixdes. E algo que me
permite expressar sentimentos que de outras formas seriam inexprimiveis € que me
ajuda a comunicar mais facilmente e a ultrapassar o medo de enfrentar uma plateia. Foi
esta paixdo pela musica que despoletou o meu interesse pela musica chinesa assim que
ingressei na licenciatura em Linguas e Culturas Orientais. A medida que fui
pesquisando ¢ conhecendo o panorama musical chinés, fui-me dando conta que boa

parte do repertorio musical deste pais se encontra intrinsecamente ligado a politica.

Desde 1949 que a ideologia predominante na politica chinesa ¢ o comunismo,
idealizado no século XIX por Karl Marx e Friedrich Engels. O seu documento mais
importante, o Manifesto do Partido Comunista, preconiza o ideal de unido e de luta
contra a burguesia ¢ os seus interesses por parte do proletariado, considerada a classe
que iria operar a revolugdo e, por fim, conquistar o poder. Esta ideologia defende ainda
a propriedade coletiva de todos os meios de producdo, gerida pelo Estado de forma a
garantir o bem-estar de todos os cidaddos, bem como o fim da exploracdo do homem
pelo homem, considerada esta uma caracteristica tipica das sociedades capitalistas. Ja
no século XX, Vladimir Lenine adaptou as teorias marxistas a realidade russa,
defendendo a interven¢do do campesinato no processo revolucionario. Esta classe seria
liderada pelo Partido Comunista em nome do proletariado, o qual incutiria nela a
consciéncia de classe necessaria a revolucdo, ao fim da qual seria instaurada uma
ditadura do proletariado na qual o Estado passaria a ser o representante legitimo da
maioria e a gerir todos os meios de produgdo. Assim, nasceu o marxismo-leninismo, a
corrente comunista mais difundida no mundo inteiro e a base tedrica para a doutrina
comunista chinesa desde a fundacdo do Partido Comunista Chinés (PCC) em 1921, que

a adaptou tendo em conta a situag@o social e politica vivida naquele pais.

A adesdo da populacdo aos ideais comunistas da-se inevitavelmente através da
utilizagao de diversos mecanismos de propaganda, como o cinema, a pintura ¢ a
escultura. No caso chinés, a misica desempenhou desde sempre um papel fundamental
na formacao do individuo e na manuten¢do da ordem social e politica, condigdo tida em
conta pelo PCC ao realizar as suas agdes de propaganda. Face a esta realidade,
proponho-me, com este trabalho, perceber de que forma a musica contribuiu para a
propagacao dos ideais defendidos por Mao Zedong e o Partido Comunista Chinés, seja
através do conteido das cangdes disseminadas, seja através da forma como essa
disseminagdo de cangdes era levada a cabo. Pretendo, também, refletir um pouco sobre

2



a base do comunismo chinés do século XX e de que forma os seus ideais se refletiam na
arte em geral e na musica em especial, bem como sobre o papel desempenhado pela

musica na educagdo das novas geracdes socialistas.

Esta dissertacdo incidird sobretudo nas cangdes revolucionarias compostas
durante a era de Mao Zedong, desde o periodo da Guerra Sino-Japonesa (periodo de
ascensdo e consagracdo de Mao como lider do PCC) até a data da sua morte em 1976.
Assim, apesar de a era maoista ter tido inicio em 1949, torna-se importante a analise do
panorama musical do periodo de invasao japonesa pelo facto de este ter exercido grande

influéncia sobre a produgdao musical nos periodos subsequentes.

A dissertacao encontra-se dividida em quatro capitulos. No capitulo 1, tentarei
fazer uma analise das fung¢des da musica na sociedade, focando-me essencialmente
naquelas que serdo mais relevantes para a tematica em estudo, nomeadamente as
fungodes relacionadas com a veiculacdo de mensagens, ideias e sentimentos, bem como o
controlo e integracdo social. De seguida, serd feita uma andlise da relacdo entre a
musica e o poder politico e, por fim, irei debrucar-me sobre o a importancia da musica
na sociedade chinesa, tendo por base a sua principal corrente filosofica — o

Confucionismo.

No capitulo 2, darei uma visdo geral da ideologia comunista aplicada ao
contexto chinés, o Maoismo, enumerando as suas semelhangas com o comunismo
ortodoxo e as principais caracteristicas que o distinguem dele. Entrando ja no tema de
estudo deste trabalho, irei refletir sobre a visdo do Partido Comunista Chinés e de Mao
sobre a arte em geral e a musica em particular, tendo como plano de fundo os discursos

proferidos por Mao no Forum para a Literatura e a Arte em Yan’an.

O capitulo 3 sera dedicado a andlise propriamente dita das cangdes
revolucionarias produzidas em trés épocas diferentes: o periodo da Guerra de
Resisténcia ao Japao e da Guerra Civil (1937-1949), os primeiros dezassete anos da
Republica Popular da China (1949-1966) e a Revolugdo Cultural (1966-1976). Esta
analise focar-se-a no contetido das letras das cangdes, uma vez que ¢ através delas que
as principais mensagens politicas sao veiculadas. Ao longo do capitulo sdao apresentados
alguns exemplos representativos de cada periodo, complementados com uma selecdo de

quinze cangdes traduzidas para Portugués presente no Anexo.



Por fim, no capitulo 4, apresentarei uma visao geral sobre os principais meios de
disseminagdo de cangdes revolucionarias, com especial foco nas atividades de canto em
grupo, cinema e imprensa escrita. Na segunda parte, farei uma apresentacao do sistema
de educacdo musical até 1966, com especial foco nos objetivos dos programas

educativos dos ensinos basico ¢ médio e no conteido das cangdes ensinadas.

Espero, com este trabalho, contribuir para um maior conhecimento do panorama
musical chinés, desejando, assim, que este tenha servido como uma porta aberta para
uma investigacdo mais aprofundada sobre o tema, de forma a desmistificar preconceitos

e ideias feitas que poderdo existir sobre o mesmo.



1. A Funcéo Social da Musica



1.1. MUsica e controlo social

A musica ¢, desde os seus primodrdios, parte integrante da vida dos individuos.
Pode ser ouvida em estabelecimentos publicos, nas ruas e transportes, mas também em
celebracdes religiosas, festejos populares e cerimonias de Estado. Assim, esta arte
encontra-se intrinsecamente ligada ao universo social, exprimindo e refletindo o espago
social a sua volta, refletindo as experiéncias dos individuos que nele habitam e

conferindo-lhe novos sentidos.

Desta forma, desde o inicio da atividade musical que se tem vindo a fazer uso
das fungdes que a musica pode ter na vida social, seja incitar ao entusiasmo no trabalho
e aliviar o cansago, seja apenas para fins lidicos. Por fungdes sociais da musica,
entenda-se a influéncia que esta atividade gera numa determinada sociedade num
determinado periodo, ou a influéncia ou efeito produzido no espirito € na consciéncia
dos individuos relativamente a vida em sociedade. A medida que a atividade musical se
foi desenvolvendo, aumentou também a sua influéncia sobre as sociedades,
influenciando cada vez mais o quotidiano e o proprio espirito das pessoas. Esta tematica
despertou o interesse de inimeros estudiosos em areas como a antropologia, a
psicologia, a sociologia e a etnomusicologia, tendo surgido, assim, diversos estudos que
demonstram o conhecimento destes autores sobre as fungdes da musica em diferentes
épocas e contextos sociais. Neste ambito, ¢ de destacar o trabalho elaborado por
Theodor Adorno, que argumenta que a musica se encontra ligada a habitos cognitivos,
modos de consciéncia e desenvolvimento historico. A musica, na visdo deste autor, tem
a capacidade de “treinar o inconsciente para os reflexos condicionados”!, a0 mesmo
tempo que despoleta a consciéncia critica dos individuos. Por sua vez, Tia DeNora vé a
musica como um meio de acdo ou atuacdo social. Para a sociologa, a musica ajuda o

individuo a construir o seu mundo interno e externo, servindo ndo como contexto para a

1 ADORNO, apud DENORA, T. (2003), After Adorno: Rethinking Music Sociology. Nova Iorque: Cambridge
University Press, pag. 17.



realizagdo de determinada atividade, mas como recurso através do qual os objetivos da
mesma poderdo ser construidos. No campo da antropologia, Alan Merriam definiu e
explicitou de forma detalhada dez fun¢des da musica, as quais englobam aspetos como
o entretenimento, o prazer estético, a expressao de emogdes e a manutengao da ordem e

controlo social.

Segundo Merriam, a musica funciona como uma forma de entretenimento em
todas as sociedades, seja ele puro, como no caso das sociedades ocidentais, seja
combinado com outro tipo de fungdes, mais visivel em sociedades com um nivel mais

elevado de analfabetismo.

A musica, na sua forma mais geral, revela-se como um importante veiculo de
expressdo de uma grande variedade de sentimentos e emogdes, permitindo a libertacao
de sentimentos e ideias muitas vezes inexprimiveis através de outras formas. Ao ser
usada como forma de libertagdo de emocdes de pessoas que agem em conjunto, a
musica promove ndo sé a coesdo ¢ a harmonia social entre os membros desse grupo,
mas também podera despoletar nele sentimentos de etnocentrismo e de superioridade
em relacdo a outros. Podera servir também para a libertagdo emocional em relagdo a
uma cultura hostil a do grupo através da promog¢ao dos seus proprios valores, como ¢é o

caso da tribo Flathead, citada por Merriam. 2

Neste sentido, consoante a situagdo sociopolitica em que vive, uma comunidade
pode expressar o que sente através de diferentes tipos de musica. Segundo Freeman,
quando uma sociedade se encontra provida de direito ao voto € nao possui outras formas
de manifestacdo, entoa cangdes de protesto, de forma a melhor aguentar e adaptar-se ao
sistema social vigente e tentar alcangar uma mudanca social através da mobiliza¢ao do
grupo, possibilitando a integracdo social. Numa segunda fase, quando existem conflitos
decorrentes das necessidades sociais ou culturais, sdo cantados versos de estabilizagao,
os quais descrevem o conflito e apresentam uma solugdo para este segundo as normas e
os costumes daquela comunidade, sem incorrer em qualquer tipo de protesto, validando,

desta forma, o sistema social vigente. Por fim, quando ja sdo permitidas novas formas

2 MERRIAM, A. P. (1964). The Anthropology of Music. Evanston, Illinois: Northwestern University Press, pag. 222.



de expressao pessoal e os conflitos morais ja ndo formam uma parte importante da vida

social, a musica passa a ser usada para fins meramente recreativos. *

Associada a expressdo de emogdes encontramos a musica como instrumento de
comunicacao que funciona como um importante meio de partilha de sentimentos,
intencdes e significados. Por esta razdo, esta atividade ¢ um importante componente dos
mecanismos de persuasdo e manipulagdo, normalmente associado a imposi¢do de uma
ideologia de grupo ou de atos de propaganda. Um bom exemplo da forma como a
musica comunica com os membros de uma sociedade ¢ o acompanhamento musical em
campanhas para elei¢des, onde esta ¢ usada para transmitir ou invocar determinadas
imagens e associagdes ao grupo partidario em questdo. Merriam defende que a musica
ndo ¢ uma linguagem universal, mas sim algo moldado pela cultura onde se insere,
transmitindo informacdo direta e expressando emogdes aos individuos que
compreendem o idioma em que esta € escrita. O facto de a musica ser vista como uma
atividade humana partilhada por todos os povos significa que esta transmite um

determinado conhecimento limitado simplesmente através da sua existéncia.

A musica tem também a capacidade de desencadear respostas fisicas por parte
dos individuos, as quais sdo moldadas consoante a cultura em que estes se inserem,
incitando e desencadeando comportamentos de grupo. Esta atividade tem a capacidade
de despertar a vivacidade dos individuos, proporcionando uma forg¢a animadora ou fluxo
de energia, sentimento, desejo e sensibilidade estética que se torna na matriz da agdo. 4
A musica possui modos de agdo, ou seja, a capacidade para desencadear agdes ao nivel

social e modos de sentir.

Dada a sua influéncia no comportamento humano, a musica tem um papel
fundamental na homogeneizagdo de comportamentos num grupo, estimulando a
conformidade de comportamentos com as normas sociais, ¢ ajudando a regular as suas
acdes consoante a situagdo em que se encontra. Este efeito de conformidade as regras ¢
bem visivel em eventos de performances em grupo, onde a musica atua em dois niveis
diferentes. Em primeiro lugar, os eventos musicais constituem uma parte importante da

vida em grupo, e a participacao nestes € um critério importante de pertenga ao mesmo, a

3 FREEMAN, apud MERRIAM, A. P., op. cit., pags. 220-221.
4 DENORA, T. (2004). Music in Everyday Life. Cambridge: Cambridge University Press, pag. 152



qual fica, porém, sujeita a um conjunto de regras que devem ser seguidas pelos seus
membros. Segundo, a musica serve de complemento a linguagem para expressar de
forma emotiva os valores, as virtudes e os comportamentos normativos de um
determinado grupo social, sendo que o ritmo, a repeticdo e a polifonia da musica atuam
no sentido de aumentar o significado e facilitar a memorizacdo da mensagem que se
quer transmitir. Ela constitui, portanto, um meio de representacdo simbdlica de ideias,

comportamentos € outras coisas associadas a um determinado grupo.

Quando usada para fins de controlo social, a musica desempenha um papel
importante em algumas culturas, quer como forma de intimidagdo aos membros mais
desobedientes da sociedade, quer através do estabelecimento indireto dos

comportamentos proprios daquela sociedade.

Assim, pode dizer-se que a atividade musical €, também, um agente que
contribui para a validagdo das instituigdes sociais e religiosas, embora ainda nao
existam muitos estudos que comprovem o modo como a musica é capaz de o fazer.
Uma possivel explicacdo dada por Merriam ¢ a de que, no caso das instituigdes
religiosas, essa validacdo ¢ feita através de cangdes que contam os mitos associados
aquela religido e que expressam os preceitos ou normas religiosas. No caso das
instituigdes sociais, esta validacdo ¢ feita através de cangdes que apresentam os

comportamentos proprios ou improprios e o que os cidaddos devem ou ndo fazer.

Esta fun¢do pode facilmente confundir-se com a fungao anterior (imposicao de
conformidade as normas sociais). Porém, segundo Oliveira, o que a torna peculiar ¢ a
capacidade de preservacdo da ordem, pois enfatiza o que lhe é proprio ou improprio

tendo em conta os valores que assume. °

Face a isto, a musica ¢ um importante motor de conformidade social, tendo um
papel importante na defini¢do e consolidacdo de uma identidade cultural e servindo
como uma forga que encoraja a integragdo do individuo nessa cultura. Os eventos
musicais sdo exemplos de atividades de cariz social nas quais as pessoas tendem a
aprender os comportamentos normativos da cultura onde se inserem. Além disso, como

entidade cultural, a misica ¢ um simbolo de uma identidade cultural propria, ajudando a

> OLIVEIRA, D. (2011). A MUsica como Instrumento de Poder. Sdo Paulo: Paco Editorial, pag. 66



estabelecer limites entre (sub)culturas, distinguindo o “nés” dos “outros”. A musica ¢&,
assim, uma atividade que reflete e expressa os valores da cultura ou subcultura da qual é
originaria sem os mecanismos de protecdo existentes noutras atividades culturais. O seu
papel na continuidade de uma cultura da-se através da transmissao de factos historicos,
mitos e lendas; por sua vez, o seu contributo para a continuidade dessa cultura da-se
através da educagdo, do controlo dos membros mais desobedientes da sociedade ¢ da
énfase sobre aquilo que ¢ correto. Por fim, a sua existéncia garante aos membros de uma

determinada sociedade que o mundo continua a funcionar da forma mais correta.

A musica, através da sua capacidade de entusiasmar o individuo e de
sincronizagdo de movimentos, conduz a coordenacao de agdes e cooperacao entre os
membros de um grupo, que pode ser tutil aquando do contacto com o inimigo ou na
consolidacdo do sentimento de boa vontade local. Quando isto ocorre em contexto de
performance musical em grupo, cria um sentimento de equidade e unidade entre os seus

membros, aliviando as diferengas de estatuto entre eles e amortecendo a competi¢ao.

Além destes fatores, a musica permite, também, fortalecer a harmonia interna
entre os membros de um determinado grupo e o espirito de solidariedade entre eles no
caso de conflitos com outros grupos, o que implica o seu uso como uma forma de
controlo social e cujas consequéncias variam de acordo com a posi¢ao do individuo em
relacdo ao grupo, ou seja, se esta dentro ou fora dele. Esta atividade proporciona, pois,
um ponto de encontro ou solidariedade a volta do qual os membros de um grupo se
congregam a fim de participar em atividades que exigem a cooperacdo e coordenagdo de

todos os seus membros.

Pode, portanto, inferir-se que a atividade musical se baseia em muito mais do
que um mero entretenimento, visto que ela pode influenciar grandemente a forma de
agir, pensar e sentir de um individuo ou de um grupo. Em conseguinte, permite, também,
a expressao de emogdes e sentimentos porventura inexprimiveis através de outras
formas de arte, bem como a regulacdo do comportamento dos individuos num

determinado grupo e a manutencao da ordem social e da identidade cultural de um povo.

1.2. Msica, politica e nacionalismo
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Como ja foi analisado na sec¢do anterior, a musica ¢ parte integrante da vida
social, refletindo as experiéncias vividas pelos individuos que a integram. Sendo algo
partilhado por todos os membros de uma sociedade, esta atividade tem a capacidade de
mobilizar e unificar o grupo, contribuindo para os seus movimentos e acompanhando
celebragdes e ritos, incita a violéncia, ao combate e ao fervor. © Por ter o poder de fazer
com que o individuo acredite em algo e aja segundo essa crenga, a musica apresenta
semelhangas com a atividade politica e assume a existéncia deste poder sem o
questionar pois o individuo terd apenas de o controlar a fim de o usar e regular os seus

efeitos.

O potencial da musica para influenciar a evolugao politica de uma sociedade foi,
desde sempre, reconhecido por diversos pensadores e estudiosos da area. O primeiro
pensador a defender a tese de que a musica pode destruir uma ordem social vigente e
substitui-la por outra foi Platdo, que, na sua obra RepUblica, defendeu a necessidade de
controlar o poder da musica sobre as emog¢des humanas de forma a evitar
comportamentos insolentes e subversivos e, deste modo, manter uma governacao
estavel. Para ele, “deve ter-se cuidado com a mudanga para um novo género musical,
que pode por tudo em risco. E que nunca se abalam os géneros musicais sem abalar as

mais altas leis da cidade”. ’

N .

Séculos mais tarde, Jean-Jacques Rousseau acrescentou a ideia platdnica da
visdo da musica em termos morais ¢ da sua importancia na sociedade a ideia de relagao
entre a musica e a formagdo da identidade e expressdo de emogdes, bem como o lugar
que estas relagdes ocupam na formacao das sociedades. Segundo o fildésofo francés, a
musica encontra-se no coracdo da ordem social, através da qual os seres humanos se
conhecem a si proprios e aos outros. Além disso, a musica, nomeadamente o ato de
cantar em conjunto, consolida o espirito de grupo e confere aos individuos um
sentimento de pertenca a ele, grupo este que possui um gosto musical proprio que
devera ser melhorado pelos governantes. Desta forma, todas as performances musicais

deverdo ir ao encontro desse gosto musical aceite pela maioria dos seus membros.

¢ DONEGANI, J.-M. (2004). Music and politics: the language of music — between objective expression and
subjective reality. Raisons Politiques, 2(14), 5-19, pag. 5.
7PLATAO. (2001). A Replblica. (M. Pereira, Trad.) Lisboa: Fundagio Calouste Gulbenkian, pag. 169.
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Tal como Platdo e Rousseau, o socidlogo alemao Theodor Adorno defende a
importancia da musica na manutenc¢ao da ordem social e das distingdes estéticas como
forma de expressao de valores politicos € morais. Segundo este autor, cada musica que ¢é
produzida ¢ um bem padronizado, com a mesma estrutura, ritmo e duragdo e que
representa 0 mesmo tipo de sentimentos que as restantes. Porém, cada musica passa por
si mesma a ilusao de que ¢ unica e diferente, conferindo, assim, um mecanismo de
controlo ideoldgico. As musicas sdo produzidas segundo uma determinada formula

onde estdo codificadas instrugdes sobre como viver € o que esperar da vida,

direcionadas para a conformidade e a aceitacdo.
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Pelo facto de poder ser usada para veicular determinado tipo de comportamentos
e ideias consideradas apropriadas num determinado grupo social, a musica, tal como
outras atividades culturais, ¢ usada no campo ideoldgico, envolvendo privilégios,
interesses e visdes de grupos sociais onde os interesses das classes mais altas
geralmente se impdem aos das classes mais baixas. Da apropriagdo de uma musica por
um xamd numa tribo a promog¢do de musicas e artistas nas sociedades modernas,
estamos, pois, j4 num campo politico em que estes interesses operam. ® Em Portugal,
por exemplo, durante o Estado Novo, a musica ocupava um lugar importante na
chamada “Politica de Espirito”, desempenhando um papel fundamental na propagacao
das ideias e valores salazaristas, nomeadamente o patriotismo e a obediéncia ao ditador
para a reconstru¢io do pais baseada no seu “glorioso passado histérico”. * Pode ser
ainda citado o papel da musica usada por partidos politicos em periodo de eleigdes,
invocando determinadas imagens e associacdes a esses partidos. Desta forma, a musica
acaba por ser a arma mais poderosa para atos de propaganda politica, visto mexer

diretamente com as emogdes. '

No campo ideologico, a musica ¢ um agente regulador das memorias coletivas
de uma sociedade e agregador dos sentimentos de concordancia, desempenhando, desta
forma, um papel importante na defesa de valores nacionalistas. Para Adorno, esta
relagdo entre musica, ideologia e nacionalismo ¢ mais visivel nas situagdes em que
ocorrem contradigdes sociais, quer a nivel nacional, quer a nivel internacional. Esta
situagdo levou a que os musicos a partir do séc. XIX aderissem as ideologias politicas,
enfatizando os tragos nacionais, assumindo-se como representantes das nagdes a que

pertencem e reiterando o principio nacional em todos os lugares.

Se por um lado a musica pode ser um meio de veiculagdo de ideias e valores
oficialmente aceites, por outro esta também pode invocar valores contrarios a estes,
estando, muitas vezes, ligada a atos de resisténcia e oposi¢do aos regimes vigentes,

servindo como forma de contestacdo ou motivacdo com vista a agdes que tém por

$ OLIVEIRA, D. (2011), op. cit., pag. 84.

9 CORTE-REAL, M. d.-I. (2002). Musical priorities in the cultural policy of Estado Novo. Revista Portuguesa de
Musicologia, 12, 227-252, pag. 239.

10 STREET, J. (2003). ‘Fight the Power’: The politics of music and the music of politics. Government and Opposition,
113-130, pag. 114.
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objetivo uma transformacao social. Exemplos disso sdo as cangdes de intervengao
portuguesas ou as cancdes de resisténcia anti japonesa na China, as quais serdo
estudadas com mais detalhe no capitulo 3. Deste modo, a musica foi, desde sempre,
sujeita a normas e regras por regimes politicos e, no caso dos regimes autoritarios,
sujeita a imposicdes e a censura, a qual envolve uma complexa cadeia de interesses que
divergem e se fundem simultaneamente, a fim de criar as circunstancias para a
implementagdo de proibigdes e nas quais a musica ¢ insuflada de novos significados e
formas politicas. A ideia de controlo e censura da industria musical surge do facto de a
musica agir sobre o ser humano, sobre a sua consci€éncia € emogdes, encontrando-se, ao
longo dos tempos e em diversas culturas, ligada a mecanismos de manipulagdo e
persuasdao. A censura, ¢, assim, uma forma de os governos evitarem a propagacdo de
ideias ou ideologias indesejaveis. A tomada de posicdo mais radical foi executada em
1996 pelo governo taliban no Afeganistdo, que ordenou a proibi¢do de todo e qualquer
tipo de musica. Caso esta fosse tocada em qualquer ocasido, o chefe de familia seria

detido e punido.

Em suma, a musica, pela sua capacidade de expressar sentimentos e emogoes,
torna-se numa arma importante usada pelos governos e grupos de oposigdo politica de
forma a, no caso dos primeiros, imporem os seus valores e ideais a populagdo e dessa
forma consolidarem o seu poder; no caso dos segundos, expressarem o0 seu
descontentamento com a ordem social vigente, abrindo caminho a mudangas sociais

mais ou menos profundas.

1.3. Uma perspetiva confucionista sobre a importéancia social da musica

A importancia da musica na sociedade chinesa tem as suas raizes na cultura
classica, grandemente influenciada pelo pensamento confucionista, que dominou a
sociedade chinesa desde a dinastia Han Anterior até ao inicio do séc. XX. A doutrina
confucionista atribui grande importancia a musica como agente modelador da atividade
humana, quer a nivel social, quer a nivel politico. Para Conflicio e os seus seguidores, a
musica era o expoente maximo dos sentimentos € emog¢des humanas, sendo o estado no

qual se experiencia a beleza a partir da virtude.
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Para Confacio, a musica encontra-se intrinsecamente ligada a educacao do
individuo enquanto ser humano, considerando-a como algo capaz de refletir e moldar os
seus valores éticos e morais. Numa das passagens dos Analectos, pode ler-se “Inspira-te
pelas Odes, estabelece-te através dos rituais e aperfeicoa-te através da musica”!!,
atestando o papel desta no desenvolvimento pessoal do individuo. Tendo em conta este

facto, a musica era incluida nas “seis artes” (5~ Z. lill yi)!? essenciais para a formagio de

um cavalheiro (& F jinzi).

Para que a educag¢do pela musica fosse eficaz, era necessdrio que esta arte
estivesse associada a valores morais como a benevoléncia e a sinceridade. Uma boa
musica, segundo Conflcio, teria duas caracteristicas fundamentais: um bom conteudo
moral e beleza estética. A qualidade moral da musica sobrepunha-se a sua qualidade
estética, porém, sO através da perfeicao estética ¢ que se poderia alcancar a perfeita
bondade. Como exemplo de boa musica, o pensador aponta a musica de Shao, cuja
criagdo ¢ atribuida ao rei Shun e refletia, consequentemente, as suas qualidades
virtuosas como governante; ¢ como musica ma a do reino de Zheng, considerada
insolente e contendo elementos de cariz sexual. Assim sendo, o pensador considerava
que, para uma boa governagdo, o governante deveria adotar o estilo de Shao e banir o

estilo de Zheng.

De entre os classicos confucionistas, ¢ no Livro dos Ritos (#L3T liji) que
encontramos o mais antigo tratado completo sobre musica, o Tratado da Musica ou
Yueji (/=32 yugji). Mais tarde, durante a dinastia Han Ocidental, este tratado viria a ser
compilado de forma mais organizada e nova informagao viria a ser acrescentada, dando
assim origem ao Classico da Musica ou Yueshu (& 45 yuéshii). Embora grande parte
dos conceitos confucianos presentes nestes tratados ja ndo sejam usados, ¢ de destacar a
influéncia que alguns deles ainda exercem sobre a producdo musical contemporanea

chinesa.

Ambos os tratados demonstram o valor atribuido pelos Antigos a musica no que

concerne a sua vertente ética e ndo estética, atestando, assim, a importancia desta arte na

I CONFUCIO. (2012). Os Analectos. (C. Chang, Trad.) Porto Alegre: L&M Pocket, pag. 67

12 Estas eram, por ordem de importincia: rituais, musica, tiro com arco, arte equestre, caligrafia e matematica.
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formacao do ethos do individuo e na regulagdo social. A musica combinada com os
rituais, segundo o Yueji, servia para moderar as a¢des dos individuos, e ndo para

satisfazer os seus desejos fisiologicos.

O Yueji e o Yueshu explicam a importancia da musica sobre o ser humano,
argumentando que tipos de musica diferentes geram efeitos diferentes sobre os
individuos. Exemplificando, se o individuo contactar com uma musica fraca e trivial,
este sentir-se-a triste; se ouvir uma musica enérgica e vigorosa, sentir-se-a com mais
determinagdo. Por outro lado, uma musica ordeira e serena provocara no individuo um

sentimento de compaixao.

Ao ouvir musica apropriada, o individuo tem a oportunidade de se cultivar,

munindo-se de poder espiritual:

Se a musica for cuidadosamente examinada e investigada a fim de regular a
mente, esta desenvolver-se-a de forma pacifica, clara, complacente e honesta.
Uma mente pacifica, clara, complacente e honesta trara alegria, a alegria trara
calma, e a calma trara resisténcia. Enquanto o individuo se mantiver neste
estado [virtuoso] por um longo periodo, as pessoas acreditam tanto nele como
no Céu, admiram-no tanto como Deus. Aquele que atingir tais qualidades
celestiais nédo precisa de falar — as pessoas acreditam nele. Aquele que alcancar
tal estatuto de deificacdo nao precisa de se tornar severo — é imponente por si
proprio. Isto é a sequéncia dos estados da mente se o dominio da musica for

aplicado para os regular. '*

B RUAN, Y., apud WANG, Y. (2004). The ethical power of music: Ancient Greek and Chinese thoughts. Journal of
Aesthetic Education, 38(1), 89-104, pags. 90-91.

Texto original em inglés: “If music is examined and investigated carefully in order to regulate the mind, the mind will
develop peacefully, straightforwardly, compassionately, and honestly. A peaceful, straightforward, compassionate
and honest mind brings joy. This joy brings calmness, and calmness brings endurance. As one endures in this
[virtuous] state for long, people believe in him as in heaven. As they believe in him as in heaven, they are kept in awe
of him as of God. He who has achieved such heavenly qualities does not need to speak — he is believed. He who has
achieved such godliness does not need to become severe — he is awe-inspiring. This is the sequence of the states of

mind if mastering of music is applied to regulate them.” TdA
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Por outras palavras, a “boa musica” dota o individuo de qualidades como a
compaixdo, a calma e a serenidade, as quais, por sua vez, levam a alegria e a resisténcia,
fazendo com que o individuo adquira, assim, qualidades celestiais que o transformam
numa pessoa de confianca e imponente sem que este tenha de falar ou de adotar uma

postura severa.

O Yueji atesta ainda a contribuicdo da musica para a estabilizagdo social,
referindo em relagcdo a esta atividade e aos rituais, se houver um nimero excessivo de
rituais ird prevalecer o caos; caso haja um numero excessivo de formas musicais,
prevalecerd a violéncia. Desta forma, a criatividade dos artistas e compositores era
regulada de acordo com os valores confucianos expressos nestes escritos, devendo estes

expressar os seus sentimentos e ideias usando estilos de musica antiga. '*

A educagao musical confuciana foi também aplicada a arte da governacao,
Segundo o Yueji e o Yueshu, os governantes da Antiguidade usavam a musica com vista
a educar o seu povo, visto acreditar-se que esta arte afetava profundamente os habitos e
a maneira de ser do ser humano. Um povo bem-educado refletia, pois, o carater virtuoso
do seu lider. Ao tornar-se alguém virtuoso e harmonioso por dentro (através da musica)
e exibir um comportamento correto e razoavel exteriormente (conseguido através dos
ritos), o lider seria respeitado por todos os subditos, que iriam agir de acordo com as
normas estipuladas por ele. Note-se que, nestes dois tratados, os lideres eram varias
vezes advertidos para os efeitos colaterais da audi¢do de musica “md”, a qual muitas

vezes levava a destruicdo de nagdes.

Desta forma, a musica age sobre o interior, e 0s ritos sobre o exterior. No
Homem, a musica tem como efeito a maior harmonia, e 0s ritos a maior piedade.
Quando alguém se torna harmonioso interiormente e respeitoso exteriormente,
as pessoas, olhando-o simplesmente, ndo entrardo em confronto com ele.
Contemplard@o simplesmente a sua face, e ndo mostrardo insoléncia ou rudeza.

Como a virtude irradia do interior [do governante], toda a gente estara disposta

14 THRASHER, A. R. (1981). The sociology of Chinese music: an introduction. Asian Music, 12(2), 17-53, pag. 26.
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a obedecer-lhe. Como ser4 mostrado um comportamento correto e razoavel no

exterior [do governante], as pessoas ser-lhe-do submissas. '

No Yueji é estabelecida uma analogia entre a harmonia musical ¢ a harmonia no
Estado, na qual cada uma das cinco notas musicais que compdem a escala pentatonica '®
representa cada um dos intervenientes de uma nacdo, sendo que estes ndo conseguem
funcionar por si mesmos, mas numa relacdo de interdependéncia. Um Estado bem
governado deve funcionar tal como uma pega de musica harmoniosa, em que todos os
seus intervenientes devem trabalhar em conjunto de forma a atingir o equilibrio. Uma
falha nalgum destes intervenientes leva a desequilibrios no Estado, e a falha de todos os

intervenientes leva inevitavelmente ao seu colapso:

Gong representa o governante, shang os ministros, jue o povo, zhi 0s assuntos
[de Estado] e yu os objetos [de producdo]. Se estas notas ndo estiverem
desafinadas, entdo ndo havera masica discordante. Se o gong estiver desafinado,
entdo a musica estara desorganizada, [indicando que] o governante é arrogante.
Se o shang estiver desafinado, a musica sera tendenciosa, [indicando que] os
ministros sdo corruptos. Quando jue estd desafinado, a musica é deprimida,
[indicando que] as pessoas estdo ressentidas. Se zhi estd desafinado, entdo a
musica é triste, [indicando que] os assuntos de Estado estdo sobrecarregados.
Se yu esta desafinado, entdo a musica € precipitada, [indicando que] a riqueza
do Estado se esgotou. Se todas estas notas estiverem desafinadas e
transgredirem umas sobre as outras, € chamado de musica man
(dissoluta/libertina). Se isto acontecer, a destruicdo e morte do Estado

acontecera a qualquer momento. !’

S RUAN, Y., apud Wang, Y., op. cit., pag. 93.

16 Estas sdo: gong (‘& gong), shang (% shang), jue (A jué), zhi (4 zhi) e yu (H i), que correspondem
respetivamente do, re, mi, so ¢ la. NdA

17COOK, S. (1995). "Yue Ji" 432 - Record of Music: Introduction, Translation, Notes, and Commentary. Asian
Music, 26(2), 1-96, pags. 30-31.

Texto original em inglés: “gong is the ruler, shang is the minister, jue is the people, zhi is the affairs, and yu is the

things [of production]. If these five are not chaotic, then there will be no discordant music (yin). If the gong [tone] is
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Assim, a musica era, juntamente com os ritos, o cddigo penal e o sistema de leis
de conduta, um dos quatro fatores essenciais a governagdo, tendo cada um deles uma

funcao especifica:

Os ritos foram criados para guiar as vontades [das pessoas], a muUsica era
usada para harmonizar as suas vozes, a administracao era usada para unificar
as suas acgdes e 0 codigo penal era usado para prevenir as suas transgressoes
[as leis]. A finalidade dos rituais, da musica, do cddigo penal e da
administracdo é apenas uma: sdo usados para unificar os coracdes das pessoas

e levar a cabo o caminho da governacéo. '*

E ainda estabelecida uma relacdo forte entre a musica e a harmonia, assim como
entre 0 Céu e a Terra. Esta premissa, fundada na ideia de que a musica exemplifica a
harmonia encontrada na Natureza, refere que diversos parametros musicais eram
considerados como representando diversos fendmenos naturais, como as esta¢des do
ano, o vento e a chuva. Esta harmonia entre a musica ¢ o cosmos desencadeia, por sua

vez, a harmonia entre os seres humanos:

A clareza e a explicitacdo [na musica] denotam [o mesmo n]Jo Céu. A amplitude
e grandeza [na musica] denotam [0 mesmo n]a Terra. A sequéncia circular [das

melodias] denotam [0 mesmo n]as esta¢fes. Os movimentos giratorios dos

chaotic, then [the music] is disorganized, [indicating that] the ruler is arrogant. If the shang [tone] is chaotic, then
[the music] is slanted, [indicating that] the ministers are corrupt. If the jue [tone] is chaotic, then [the music] is
depressed, [indicating that] the people are resentful. If the zhi [tone] is chaotic, then [the music] is mournful,
[indicating that] the affairs are overburdening. If the yu [tone] is chaotic, then [the music] is precipitous, [indicating
that] the wealth [of the state] is depleted. If these five are all chaotic, and transgress upon each other in turn, this is
called "man" (dissolute) [music]. If it is like this, then the extermination and passing away of the state will occur in
no time at all.” TdA.

18 COOK, S., op. cit., pag. 28.

Texto original em inglés: “(...) Ritual (li) was used to direct their wills, Music (yue) was used to harmonize their
voices (sheng), Administration (zheng) was used to unify their actions, and Punishment (xing) was used to prevent
their violations. Ritual, Music, Punishment, and Administration -- their ends are one: they are that which is used to

unify the people's hearts and put forth the Way of Governance.” TdA
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bailarinos denotam [0 mesmo n]o vento e [n]a chuva. Tal como as cinco cores
na Natureza, [as cinco notas] criam um todo ordenado e ndo distorcido. Tal
como o0s oito ventos na Natureza, [os oito instrumentos] seguem a tonalidade
correta sem [qualquer tipo de] confusdo. Todas as medidas [nos instrumentos]
sdo reguladas nas proporcoes corretas. As notas agudas e graves completam-se
umas as outras. O inicio e o fim [da escala musical] criam-se um ao outro. A
sequéncia das notas e o tamanho dos intervalos servem alternadamente como
aparelhos reguladores... Assim, quando predomina a musica [apropriada], isto
leva a clarificagdo das relagdes humanas. Os olhos e os ouvidos tornam-se
apurados e perspicazes; as forcas do sangue e da energia ordenam-se e
acalmam-se. Os héabitos e costumes sdo, desta forma, afetados de forma

apropriada, havendo paz no mundo. !

Esta passagem vem afirmar que a ordem e a regularidade encontradas na musica
estdo associadas ao seu poder sobre as qualidades humanas, poder este obtido através de
aspetos como a melodia, instrumentalizacdo e tonalidade, e nunca através da letra.
Refere ainda que a musica apropriada ativa a circulagdo do corpo, agudiza os 6rgaos
sensoriais e orienta a maneira de ser e os habitos do individuo, isto €, afeta tanto a sua
condicdo fisica como mental. Ora, se estes habitos e maneiras de ser constituem o
chamado “ethos”, entdo, pode inferir-se que a musica age simultaneamente sobre o
ethos e o corpo do ser humano. Esta relagdo entre a musica e o cosmos foi também
usada pelos governantes para justificarem determinados fins das decisdes que tomavam,
dada a sua pretensdo de obter supremacia ndo s6 sobre o seu territoério, mas também

sobre todo 0 cosmos.

1Y RUAN, Y., apud WANG, Y., op. cit., pag. 99.

Texto original em inglés: “Clarity and explicitness [in the music] denote (the same in) Heaven. Broadness and
enormity [in the music] denote Earth. The circular sequence [of the melodies] denote (the same in) the seasons. The
turning motions [of the dancers] denote (the same in) wind and rain. Like the five colors in Nature, [the five scalar
notes] create an ordered and undistorted whole. Like the eight winds in Nature, [the eight instruments] follow the
correct tuning without confusion. All measurements [in the instruments] are regulated in correct proportions. High
and low notes complete one another. The beginning and end [of the scale] create each other. The sequence [of notes]
and size [of intervals] serve interchangeably as regulating devices....Therefore, when [proper] music dominates, it
leads toward the clarification of human relations. Ears and eyes become acute and perceptive; the forces of blood
and energy become orderly and calm. Customs and manners are thus [properly] affected, and there is peace in the
world ”. TdA
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Assim como os valores morais confucianos influenciaram (e influenciam) a
mentalidade do povo chinés ao longo dos séculos, também as suas concecdes
relativamente ao papel da musica sobre o individuo, a sociedade e a governacdo
exerceram grande influéncia sobre o ensino e a producao musical do pais. Durante a
dinastia Qing (1644-1911), a musica de Shao ainda era considerada uma obra
importante no estudo da musica. J& em pleno século XX, Mao Zedong e o Partido
Comunista Chinés apostaram na criacdo em massa de cangdes revolucionarias ou
“cangdes vermelhas” a fim de incutir nas populagdes os ideais socialistas, tematica que

sera abordada com maior detalhe nos capitulos que se seguem.

2. O Comunismo Chinés
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2.1. Principais caracteristicas

O Partido Comunista Chinés (PCC, ¥ B = 52 zhonggud gongchdanddng) foi
formado em 1921%° por Chen Duxiu (% & % chén dixil) e Li Dazhao (3= X 4| I

dazhao), ambos professores na Universidade de Pequim, numa altura de grande

instabilidade social e politica no pais.

Desde a Primeira Guerra do Opio (1840-1842) que a China era humilhada as
maos das poténcias estrangeiras com guerras constantes e tratados desiguais. Embora
estas trouxessem para o territorio os meios de producdo do capitalismo moderno, estes
estavam concentradas maioritariamente nas 4areas costeiras e zonas de concessdo
estrangeira, desenvolvendo-se de forma limitada. Por outro lado, era visivel a debilidade
de todas as classes sociais: uma burguesia fraca e uma classe proletaria ainda mais fraca,
uma pequena burguesia presa aos valores tradicionais e que usava os piores meios de
exploracdo socioecondémica do campesinato, o qual por sua vez ndo possuia qualquer

tipo de poder social, econémico e politico, embora representasse a maior percentagem

20 Atribui-se a fundagdo do PCC a data do seu I Congresso, altura em que se estabeleceu formalmente. Porém, a sua
origem remonta a 1920, quando grupos de marxistas chineses formaram grupos comunistas em diversas cidades

chinesas.
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da populagdo. A isto junta-se a incompeténcia e debilidade dos sucessivos governos
centrais e o surgimento de diversos “governos regionais” formados por senhores da
guerra. Todos estes fatores ditaram a necessidade de uma revolu¢do que rompesse com

os valores vigentes e instaurasse um governo central forte.

No seu I Congresso, realizado em julho de 1921 em Shanghai®!, o PCC definiu
que a base ideologica para as suas acgdes e decisdes seria 0 marxismo-leninismo, tendo
em conta a situacao social do seu pais a época. Entre os ideais defendidos, constava a
defesa do envolvimento do campesinato na revolucdo socialista e a necessidade de
unido com todos aqueles que desejavam a mudanca no sentido da emancipacao nacional,
incluindo burgueses, ¢ o quotidiano das pessoas e os problemas da nagdo como
principais preocupacdes politicas. O objetivo da revolugdo seria o alcance da “grande

9 22

harmonia socialista, alcancada apds uma intensa luta entre os trabalhadores, a

nobreza e os capitalistas.

Uma figura central para o desenvolvimento de uma ideologia comunista ao estilo
chinés foi Mao Zedong (£ & & mao zédong, 1893-1976), cujas ideias foram
desenvolvidas durante o periodo de Yan’an (1935-1948) e foram fundamentais para a

vitoria sobre os nacionalistas do Guomindang (& K 5% quéminddng) em 1949. Em 1945,
0 Maoismo ou Pensamento de Mao Zedong (£ F A& &4 mdo zédong sixidng) foi

adicionado ao conjunto de icones ja pertencentes ao comunismo chinés, tendo Mao
formulado a sua ideologia a partir dos fundamentos tedéricos e praticos deixados por
Chen e Qu Qiubai. O Maoismo constitui-se como ideologia-guia do PCC virtualmente
até a atualidade, sendo adicionado pela primeira vez em 1975 como “a base tedrica que
guia o0 pensamento da nossa na¢ao”, em 1978 como a “ideologia-guia” e em 1982 como
“guia”. O marxismo foi facilmente absorvido pela China, visto possuir diversas
caracteristicas comuns ao Confucionismo, como o governo pelo Homem e nao pela lei e

a maleabilidade e manipulagdo da mentalidade humana. Tal como o Confucionismo,

21 Por causa de um raide policial, as deliberagdes do Congresso tiveram de ser concluidas a bordo de um barco perto
de Hangzhou.

22 Uma alusdo ao conceito classico de datong (X ), que pode ser traduzido como “grande harmonia” ou “grande
unido das pessoas”. O uso deste termo foi uma das primeiras tentativas por parte dos comunistas de expressdo do
socialismo através de conceitos tradicionais, com os quais o povo chinés se encontrava mais familiarizado. (Chan,

pag. 36).
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esta ideologia também foi elevada a ideologia oficial sem a permissao da existéncia de

outras ideologias. 2

Apesar de hostil ao Confucionismo e de o considerar como uma ideologia
antiquada e feudal, Mao ndo excluiu totalmente esta doutrina da elaboracdo do seu
proprio pensamento, combinando-o com elementos marxistas-leninistas. Tanto Mao
como Conflcio reiteravam uma vida em simplicidade, caracteristica que se viria a
tornar fundamental nas campanhas de retificacao e anticorrup¢ao. Esta ideia de viver em
honestidade e simplicidade foi lembrada por Mao aos quadros do Partido logo apds a
tomada do poder pelo PCC, de forma que estes ndo se deixassem levar pelo poder.
Associados a estas campanhas estdo também os valores confucianos de justica e retitude,
através da critica e da autocritica, consideradas como uma forma de educagao de todos
aqueles que nao se encontravam de acordo com as ideias marxistas. Citando Confucio,
Mao afirma que “um bom remédio é amargo para o paladar, mas bom para curar as
doencgas; uma palavra honesta é dificil de aceitar, mas é um verdadeiro guia para um

bom comportamento”. 2*

Associado a isto encontra-se o valor da educac¢do, partilhado também por ambos
os pensadores, na mudanga dos valores e ideias da populagdo. Mao, tal como Confucio
e Marx, acreditava na maleabilidade da mente humana e no facto de os valores e
atitudes sociais do individuo serem condicionados pela sociedade onde este se encontra.
Outro ideal partilhado entre as duas ideologias ¢ o dos “Trés Compromissos”,
nomeadamente a autoridade do governante sobre o ministro, do pai sobre o filho, e do
marido sobre a mulher, ideal que, apesar de condenado como despdtico, autocratico e

patriarcal pelo PCC, estava claramente de acordo com os seus principios.?

Embora o marxismo-leninismo fosse a ideologia-guia do Pensamento de Mao
Zedong, este ndo se coibiu de o adaptar a realidade chinesa, levando a cabo aquilo que ¢
apelidado por diversos autores de sinificagdo do marxismo. Ao contrario do marxismo-

leninismo ortodoxo, que coloca o proletariado urbano no centro da revolugdo socialista,

B FU, Z. (1993). Autocratic Tradition and Chinese Politics. Irvine: Cambridge University Press, pag 172.

24 MAO, apud BOER, R. (2015). Confucius and Chairman Mao: Towards a Study of Religion and Chinese Marxism.
Crisis and Critique, 36-55.

2 HO, W.-C., & LAW, W.-W. (2004). Values, music and education in China. Music Education Research, 6(2), 149-
167, pag. 152.
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0 Maoismo coloca a énfase no campesinato, o qual levara a cabo a revolu¢ao unindo-se
ao proletariado urbano e ao partido. Esta forma de pensar tem em conta a constituigao
da sociedade chinesa da altura, da qual a esmagadora maioria era constituida por

camponeses.

O Pensamento de Mao Zedong partilhava com Marx a ideia de uma conceg¢ao
materialista e linear da historia, a qual preconiza que o desenvolvimento histdrico vai ao
encontro de um determinado objetivo, do feudalismo ao capitalismo burgués e deste ao
socialismo, num processo denominado por Marx de progresso. Porém, e ao contrario da
posi¢do defendida por Lenine de que o Capital era a chave para que as sociedades
conseguissem atingir esse objetivo, para Mao nao existe nenhum esquema ou praxis
universal que indique o modo como o alcangar. Mao acreditava que o fator decisivo na
construcao da historia e no processo revolucionario era a consciéncia humana, isto €, as

ideias, a vontade e as agdes humanas.

Uma das linhas gerais do maoismo que o distingue do marxismo-leninismo ¢ a
chamada “linha de massas”, a qual reitera que qualquer agdo politica por parte do
partido deve estar em conformidade com os desejos da maioria dos membros que
compdem as classes representadas pelo PCC, nomeadamente o campesinato, o
operariado e o exército. Por outras palavras, ¢ o processo a partir do qual a lideranca
entra em contacto direto com as massas “desarticuladas, analfabetas e politicamente
subdesenvolvidas”, tenta perceber quais os seus problemas e aspiragdes, resume essas
ideias tendo em conta “a experiéncia mais vasta ¢ as responsabilidades e a teoria da
lideranga”; devolve-as as massas numa forma mais organizada e articulada e coloca-lhes
novas questoes; e, por fim, pde em pratica as suas decisdes, estudando os seus
resultados, e propaga as suas ideias com a concordancia da maioria, de forma a que o

povo as entenda e as tome como sendo algo elaborado por ele.

Se devidamente guiadas, as massas iriam apoiar as campanhas do partido de
forma voluntaria, trabalhando em prol de todos. A linha de massas ndo pode ser vista,
contudo, como uma negacao do centralismo democratico proposto por Lenine, mas
como um complemento a este; o centralismo democratico ¢ o modo que as classes
revoluciondrias utilizam para segurar a sua posicdo num estado com um regime de

ditadura popular:
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Alguns camaradas ndo compreendem o sistema de centralismo democratico do
Partido; ndo sabem que o Partido Comunista ndo sé precisa de democracia,
mas precisa muito mais de centralizacdo. Esqueceram-se do sistema de
centralismo democratico, no qual a minoria esta subordinada a maioria, o nivel
mais baixo ao mais alto, a parte ao todo e todos os membros ao Comité

Central.?

O ideal de linha de massas implica, assim, que a populagdo assimile ideias que,
apesar de suas, ndo sao elaboradas de forma bem conseguida, o que contrasta com a
afirmacdo de Lenine de que a consciéncia de classe deveria ser importada para o
proletariado pelos membros do partido, visto estas ndo terem a capacidade de criar essa
consciéncia se deixadas a si mesmas, podendo deixar-se cair nos ideais burgueses e

capitalistas. %’

Ao ideal de linha de massas pode associar-se a ideia de “aprendizagem atraveés
da pratica”, condigdo essencial para determinar se uma determinada politica esta a ser
bem ou mal aplicada. Segundo esta perspetiva, o conhecimento humano do mundo
exterior s6 € possivel se o individuo atingir resultados obtidos através da pratica (como

através da luta de classes, experiéncias cientificas ou produ¢do material).

Num discurso intitulado Sobre a Préatica, Mao afirma que, para que esses
resultados sejam bem-sucedidos, “[0 individuo] deve fazer corresponder as suas ideias
com as leis do mundo externo objetivo; se ndo corresponderem, falhard na sua

pratica”.?® O individuo devera, pois, retirar as devidas licdes desse falhango e corrigir as

26 MAO, apud SCHRAM, S. R. (1989). The Thought of Mao Tse-Tung. Cambridge: Cambridge University Press, pag.
98.

Texto original: “Some comrades do not understand the party’s system of democratic centralism; they do not know
that the Communist Party not only needs democracy, but needs centralization even more. They forget the system of
democratic centralism, in which the minority is subordinate to the majority, the lower level to the higher level, the
part to the whole and the entire membership to the Central Committee.” TdA

27 SCHRAM, S. R. (1989), op. cit., pag. 46.

B MAO, Z. £F %4 (1961). On Practice. Em Z. Mao, Selected Works of Mao Tse-Tung (Vol. IV). Pequim: Foreign
Languages Press, pags 296-297.
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suas ideias de acordo com as leis objetivas, tornando, assim, o seu falhango em sucesso.
Todavia, para validar o seu conhecimento, o individuo deve retomar a pratica, criando,
deste modo, uma cadeia sucessiva entre pratica e conhecimento com vista a obtencao do
progresso ¢ ao alcance do ideal socialista. Quando aplicada ao processo revolucionario,
isto implica que a revolugdo € algo continuo, uma vez que so6 participando na revolugado
¢ que o individuo adquire conhecimento sobre a mesma, o qual, por sua vez, devera ser

validado através da pratica.

Mao reitera diversos tipos de contradi¢des sociais. Antes da tomada do poder
pelo PCC em 1949, numa fase em que a China era considerada um pais semicolonial e
semifeudal, Mao identifica as contradigdes entre os “imperialistas” e a China, ¢ o
feudalismo e as grandes massas populares. Apds o estabelecimento do regime
comunista e consequentemente de uma sociedade socialista, Mao identificou
contradi¢des entre os apoiantes do PCC e os inimigos (todos aqueles que se opdem e
resistem a instauracdo do socialismo) e entre as pessoas. Assim, as contradigdes
existentes sao refletidas nas lutas de classes entre os apoiantes da causa comunista e os
reaciondrios representantes do “imperialismo estrangeiro”. Para que estas contradi¢des
sejam resolvidas, € necessario, segundo Mao, que se faca uma distincao clara entre
quem estd do lado da revolucao (“as pessoas™) e os inimigos dela, entre aqueles que
pensam de forma correta e os que pensam de forma errada, suprimindo e/ou limitando a

liberdade aos considerados reacionarios.

Mao idealizou a realiza¢dao da revolugdo socialista em duas fases. Na primeira
fase, denominada ‘“Nova Democracia”, a revolug¢do, de cariz anti-feudal e anti-
imperialista, seria levada a cabo pelos camponeses liderados pelo proletariado e pelo
PCC e tinha como objetivo o estabelecimento de um sistema social democratico, mais
propriamente uma “ditadura democrética revolucionéria sobre os imperialistas, os
traidores e os reacionarios”? (em oposicdo a uma ditadura burguesa), criando as bases
para o estabelecimento de uma sociedade socialista. Durante esta etapa, proceder-se-ia a
confiscagdo dos bens das grandes empresas, entidades financeiras e proprietarios de
terras, a0 mesmo tempo que se preservaria algum capital privado por parte de pequenos

proprietarios e empresarios.

2 MAO, apud YUAN, C. (1971). Chinese Political Thought: Mao Tse-Tung and Liu Shao-chi. Haia: Springer

Science+Business Media, pag. 45.
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Numa segunda fase, correspondente a transi¢do para uma sociedade socialista,
iria acontecer uma segunda revolucdo que conduziria a coletivizagdo da propriedade e
dos meios de producdo, organizando-se 0s camponeses € empresarios em cooperativas,
bem como a remog¢ao dos elementos burgueses restantes. Nao se pense, porém, que
findo o processo de estabelecimento de uma sociedade socialista o processo
revolucionario acabaria: este devera ser continuo, de forma a evitar a complacéncia com

o capitalismo e o imperialismo € a corrupgao.

A doutrina maoista possui uma forte componente militar, indispensavel para a
manutengdo do poder politico.?® Neste ambito pode destacar-se a ideia de “guerra
popular”, segundo a qual as grandes massas de camponeses sdo mobilizadas para
levarem a cabo acdes de guerrilha sobre o inimigo divididas em trés fases: a primeira
consiste na mobilizagdo e organizacao dos camponeses, a segunda no estabelecimento
de bases nas areas rurais e no aumento da coordenacdo entre os grupos de guerrilheiros,
¢ a terceira fase na transicdo para uma guerra convencional, na qual as zonas urbanas
sdo cercadas pelas zonas rurais.®' Esta guerra ndo se d4, porém, sem o apoio e lideranga
do partido e de um exército forte e disciplinado, “que luta pelos interesses das massas e

da nacgdo”. ¥

O Maoismo preconiza ainda o patriotismo, cujo conteudo ¢ ditado pelas
condigdes histdricas e, no caso chinés, pela invasao japonesa. No discurso intitulado O
Papel do Partido Comunista Chinés na Guerra Nacional, Mao defende que s6 a luta
pela defesa da nagdo podera derrotar os agressores e, consequentemente, libertar o pais,
0 que por sua vez possibilitard a emancipagdo do proletariado e de outras classes
trabalhadoras. O sucesso da revolucdo chinesa poderia, inclusive, inspirar outras

revolucdes populares noutros paises.

2.2. A visdo comunista sobre a musica e a arte

30 Mao referia muitas vezes que “a politica cresce do cano de uma arma”.

3'MAOISM. (15 de setembro de 2014). New World Encyclopedia. Acedido a 13 de junho de 2018 de
http://www.newworldencyclopedia.org/p/index.php?title=Maoism&oldid=984376.

2 MAO, Z. £ % (1966). Quotations from Chairman Mao Tse-Tung. Pequim: Foreign Languages Press, pag. 99.
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Os lideres comunistas atribuiram grande importancia a arte e a musica na
formacao das suas sociedades. Para eles, a arte sempre foi um veiculo de transmissao de
significados e serviu sempre os propdsitos de determinadas classes. No caso da musica
em particular, os comunistas consideravam que esta servia apenas para agradar a classe
média, repudiando qualquer tipo de musica que servisse os interesses de grupos
esotéricos ou classes privilegiadas, bem como musica como forma de expressao privada
ou de agdes consideradas imorais. Este tipo de arte e de musica deveria ser banido,
sendo substituido por uma musica e arte de grande qualidade estética e valor ideoldgico
feita para as massas, ndo habituadas a ouvir e muito menos a ler. Estas ideias serviram

como base da politica artistica nos paises comunistas, incluindo a China.

Ao contrario dos bolcheviques, que tiveram dificuldade em perceber qual o
conceito e a natureza da cultura na sociedade que criaram, os comunistas chineses,
mesmo antes de se afirmarem como tal, esforcaram-se para definir o papel da cultura no
seu processo revolucionario, considerando-a como arte vital e integrante do mesmo. Em
1915, foi fundado por Chen Duxiu 0 Movimento para a Nova Cultura (#7 L ALIZ 5, Xin
wénhua yundong), de cariz marxista, que preconizava uma rutura com a tradigdo
confucionista e a apologia de uma revolugdo cultural, onde a cultura seria acessivel a
todos. Neste ambito, a grande medida defendida era o uso do chinés vernacular em
trabalhos literarios, o que por sua vez influenciou a criagdo musical na China, dado que
as letras das cangdes se tornaram mais acessiveis ao publico em geral, facilitando a sua

disseminagao.

Em 1920, quando abragou formalmente a causa comunista, Chen Duxiu
defendeu o estabelecimento de uma nova cultura, a qual seria um produto final resultado
de um movimento econdmico, politico e cultural. A cultura, para Chen, deveria
enderecar-se aos assuntos politicos e econdmicos pois, enquanto estes constituiam
necessidades basicas das sociedades, “a cultura € um empreendimento de longo prazo e
ndo deve confundir-se entidades sociais e culturais”. 3* Mais tarde, em 1924, Qu Qiubai
introduziu a ideia de progresso cultural, estabelecendo um paralelo entre a ideia de luta
de classes no campo sociopolitico e luta de classes no campo das ideias, introduzindo

ainda a visdo leninista da arte como agente de mudanga social. As ideias de Qu

33 CHEN, apud CHAN, A. (2003). Chinese Marxism. Nova lorque: Continuum, pag. 33.
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contribuiram largamente para o desenvolvimento do pensamento marxista chinés sobre
a arte e a cultura, tendo influenciado grandemente o pensamento de Mao Zedong sobre

este tema em Yan’an, que sera explorado mais a frente.

Nos finais dos anos 20 e inicios dos anos 30, a luz dos ideais do Movimento da
Nova Cultura e do Movimento do 4 de Maio (Z%WiZ3) wusi yundong), um grupo de

escritores influenciados pelos ideais marxistas criou a “Liga de Escritores de Esquerda”
(P B AERVERBER 2honggud zudyi zuojia lianméng) com o objetivo de promover uma
literatura e arte massificadas, adaptadas a realidade do povo e que servisse os propdsitos
da revolugdo socialista contra uma “literatura contrarrevolucionaria”, isto ¢, de cariz
imperialista e capitalista. Para isso, era necessario que os escritores contactassem
diretamente com as populacdes e percebessem a sua linguagem, os seus modos de
pensar e as suas agdes, por forma a realizarem obras literarias que fossem acessiveis a
essas pessoas. Embora constituisse um movimento de cariz literario, a “Liga de
Escritores de Esquerda” exerceu grande influéncia noutros meios artisticos,
nomeadamente na criagdo musical, através do uso do chinés vernacular j& mencionado

anteriormente.

Em 1934, o escritor Lu Xun, um dos membros da Liga, defendeu a simplificacao
de obras artisticas de forma a serem acessiveis as massas. Para ele, a questao central ndo
. . L e ” . : . .
era identificar uma musica “pronta a usar” pelo proletariado, mas sim criar um conjunto
de cangdes a partir da musica “dispersa e ndo sistematizada” das massas, a qual foi
“coordenada e sistematizada apds estudos rigorosos por pessoas qualificadas” e, no fim,
“devolvida” as populagdes, sendo-lhes explicada e popularizada até que a aceitem como

sendo delas proprias.>*

Esta ideia foi reiterada por Mao Zedong em 1942 na Conferéncia de Yan’an para
a Literatura e a Arte, durante a qual Mao apelou a expansdo dos objetivos da arte
comunista e sugeriu formas para alcangar esse objetivo. Os seus discursos, realizados
nas cerimonias de abertura e de encerramento, constituiram até a sua morte em 1976 a
base para a producdo artistica chinesa. Durante a Revolugdo Cultural, estes discursos

deveriam ser estudados com afinco pelos artistas.

3* HAMM, C. (1991). Music and Radio in the People's Republic of China. Asian Music, 22(2), 1-42, pag. 9.
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Para Mao e os seus camaradas do Partido Comunista Chinés, e tal como
defendido por Lenine, a musica e a arte em geral eram parte integrante da politica (por
politica entenda-se politica de classe, das massas), exercendo uma grande influéncia
sobre esta. As artes, nomeadamente a musica, deveriam transmitir uma mensagem
oficial, indo ao encontro da ideologia estabelecida pelo governo comunista, ou seja, nao
poderia haver musica considerada indcua, sem qualquer tipo de conteudo. Deste modo,
estas encontram-se ¢ devem encontrar-se subordinadas a politica pois, nas palavras do
lider do PCC, ¢ através dela que as necessidades das massas poderdo ser expressas de

forma mais concentrada.

No mundo atual, toda a cultura, toda a literatura e arte pertencem a classes
definidas e orientada para linhas politicas definidas. De facto, ndo existe tal
coisa como ‘“‘arte pela arte”’, uma arte que esteja acima das classes ou arte a
margem ou independente da politica. A literatura e arte proletarias fazem parte
de todo a causa revolucionaria proletaria; elas sdo, como afirmou Lenine,

“engrenagens e rodas” em toda a mdquina politica.>

Uma das primeiras ideias elaboradas por Mao durante a conferéncia foi a de que
na luta pela libertagao do povo chinés existem duas frentes: a frente armada e a cultural.
Embora essa luta dependa primeiramente do exército e das armas, a cultura torna-se
indispensavel no sentido de “elevar o espirito revolucionario do povo3¢, de unir todos

os estratos da sociedade chinesa para derrotar o inimigo.

3 MAO, Z. £F % (1965). Talks at Yenan Forum on Literature and Art. Em Z. Mao, Selected Works of Mao Tse-
Tung (Vol. 1), pp. 69-98). Pequim: Foreign Languages Press, pag. 86.

Texto original em inglés: “In the world today all culture, all literature and art belong to definite classes and are
geared to definite political lines. There is in fact no such thing as art for art’s sake, art that stands above classes or
art that is detached from or independent of politics. Proletarian literature and art are part of the whole proletarian
revolutionary cause; they are, as Lenin said, cogs and wheels in the whole revolutionary machine.” TdA

36 HO, W.-C., & LAW, W.-W. (2004). op. cit., pag. 154.
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Mao identificou quatro problemas a resolver para atingir o ideal da musica e da
arte como instrumento de unido do povo para levar a cabo a revolugdo e destruir o

inimigo: o ponto de vista de classe, a atitude, o publico-alvo e o estudo dos artistas.

Em relagcdo a posigdo de classe, a posicdo adotada pelos artistas deveria ir ao
encontro do proletariado e das massas, mas principalmente do espirito e politicas do
PCC. Embora muitos artistas e escritores se tivessem juntado ao partido durante a
conferéncia de Yan’an, isso ndo significava, para Mao, que a sua forma de pensar fosse

ao encontro da dos restantes membros.

No que concerne a questao da atitude, Mao defende que se deve adotar a atitude
correta tendo em conta o grupo ou a situagao que se pretende relatar. Para cada um dos
trés grupos identificados (os inimigos, os aliados da Frente Unida e as massas),
defendeu diferentes atitudes a tomar: no caso dos inimigos, os artistas devem retratar a
sua crueldade para com o povo chinés; em relacdo aos aliados, estes devem ser ao
mesmo tempo elogiados pelos objetivos alcangados na luta contra o inimigo e criticados
se nao forem ativos nesta luta ou se se opuserem ao PCC; e em relacdo as massas, estas
devem, por um lado, ser elogiadas pelo seu espirito de sacrificio e, por outro lado, a arte
deve servir para as educar no sentido de descartarem os ideais “antiquados”

(imperialistas, burgueses, feudalistas).

No que respeita ao publico-alvo da arte revolucionaria, no discurso de abertura
da conferéncia, Mao identificou os seguintes grupos: os quadros do partido, o exército,
0s operarios € os camponeses nas aldeias. No discurso de encerramento, Mao voltou a
real¢car a importancia da definicdo do publico-alvo para a criagdo artistica, referindo que
a arte ¢ primeiro para a classe operaria, classe esta que lidera a revolugdo; segundo, para
os camponeses, a classe mais numerosa e estavel; terceiro, para os soldados das
diferentes frentes armadas, principal for¢a da revolugdo; e quarto, para as classes
trabalhadoras urbanas e intelectuais da pequena burguesia urbana, aliados do PCC e
capazes de estabelecer uma cooperagdo a longo prazo para a revolugdo. De forma a
melhor alcangcar o publico-alvo desejado, Mao defendeu que os trabalhos artisticos
deveriam passar por dois processos: primeiro, a populariza¢do “do que é necessario e

facilmente aceite pelos operarios, camponeses e soldados”?’, ou seja, daquilo que

T MAO, Z. £ % (1965), op. cit., pag. 80.
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satisfaca as suas necessidades mais urgentes e seja facilmente assimilado; e segundo, o
aumento da qualidade dos trabalhos artisticos, tendo como base a arte dos operarios,
camponeses ¢ soldados e desenvolvendo-se tendo como ponto de partida o nivel de vida
destas classes. Mao defende que todos aqueles que se alfabetizarem certamente quererdao
ler livros e jornais, e os ndo alfabetizados quererdo cantar cangdes, ver pegas de teatro e

pinturas. Desta forma, a arte revolucionaria devera chegar a todos eles.

Para que as obras artisticas e literarias possam chegar a todos estes setores da
sociedade, ¢ necessario que os escritores e artistas “aprendam a linguagem das massas”,
isto €, € imperativo que os artistas conhe¢am bem cada um destes setores da sociedade,
a sua forma de pensar e os seus sentimentos, de forma que as sensagdes € sentimentos
dos seus trabalhos artisticos sejam mais facilmente compreendidos por todos. Com vista
a realizacao deste objetivo, Mao e o PCC encorajaram os artistas e escritores a tomarem
contacto intimo com as classes visadas e a aprender com o seu folclore, as Operas
realizadas nas aldeias e com a musica yangge, de forma a criarem pecas artisticas e
literarias mais genuinas. Apesar de a vida quotidiana das massas ser a fonte da
inspiracdo artistica, era necessario que aquilo que fosse representado na arte
ultrapassasse a mera representacao do quotidiano, devendo, para Mao, ser mais intenso,
mais tipico, perto do ideal, sendo desta forma mais universal do que a propria vida
diaria, a fim de impulsionar o proprio quotidiano do povo. Esta ideia vai ao encontro
daquilo a que Mao apelidou em 1958 de combinacdo do “realismo socialista
revolucionario” com o “romantismo revolucionario”, a qual resulta num retrato do
quotidiano das massas que reflete a esperanga na construcao de uma sociedade socialista

idealizada.

A literatura e arte revolucionarias devem criar uma variedade de personagens
fora da vida real e ajudar as massas a impulsionar a historia. (...) Os escritores
e artistas concentram esses fendmenos do quotidiano, tipificam as contradicoes
e lutas dentro deles e produzem trabalhos que despertam as massas, que as

enchem de entusiasmo e as impelem a unir e lutar para transformarem o seu
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ambiente. Sem essa literatura e arte, esta tarefa ndo poderia ser realizada, ou

pelo menos n&o de forma tdo réapida e eficaz.®

Por fim, para resolver o problema da area de estudo dos artistas, Mao considera
que estes devem, em primeiro lugar, estudar os ideais marxistas-leninistas, algo que
deve ser feito por todos os membros do partido, sem exce¢do. Além disso, devem ainda
estudar a sociedade, ou seja, as diferentes classes sociais e a relagdo existente entre elas,
a sua fisionomia e psicologia e as suas condi¢des, de forma a obter produtos artisticos

ricos em contetido e corretos no campo ideoldgico.

Os escritores e artistas revolucionarios chineses (...) devem ir ao seio das
massas, ligar-se longamente, sem reservas e de todo o coracdo, as massas de
operarios, camponeses e soldados, lancar-se na luta ardente, ir a fonte Unica,
imensa e riquissima, a fim de observar, experimentar, estudar e analisar todos
os tipos de individuos, todas as classes e massas, todas as formas palpitantes de
vida e de luta, toda a matéria-prima da literatura e da arte. S6 entdo poderéo

lancar-se na criacédo.*’

No que toca a apreciacdo artistica, Mao identificou dois critérios: o critério
politico e o artistico. Segundo o critério politico, os trabalhos artisticos deveriam
promover a unidade do povo e a resisténcia ao Japao, bem como encorajar ao progresso

do pais. Todos os trabalhos que promovessem ideias “antinacionais, anticientificas,

BMAO, Z. £F & (1965), op. cit., pag. 82.

Texto original em inglés: “Revolutionary literature and art should create a variety of characters out of real life and
help the masses to propel history forward. (...) Writers and artists concentrate such everyday phenomena, typify the
contradictions and struggles within them and produce works which awaken the masses, fire them with enthusiasm
and impel them to unite and struggle to transform their environment. Without such literature and art, this task could
not be fulfilled, or at least not so effectively and speedily.” TdA

I MAO, Z. £F % (23 de maio de 1942). Intervengdes nos Coldquios de len-An Sobre Literatura e Arte. (F. A.
Araujo, Ed) Obtido em 20 de junho de 2018, de Marxists Internet  Archive:
https://www.marxists.org/portugues/mao/1942/05/23 .htm.
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antipopulares e anticomunistas”“’deveriam ser criticados. No que toca ao critério
artistico, a apreciag¢do deveria ser feita segundo “critérios cientificos da arte”, com vista
a melhoria progressiva de obras artisticas e literarias de nivel inferior e ao alcance dos
niveis de exigéncia das massas de obras que ainda nao os tenham atingido. Os trabalhos
de grande valor artistico seriam também valorizados, tendo, contudo, em vista o seu

efeito social.

Mao nao descarta o uso de trabalhos literarios e artisticos do passado para além
do conhecimento moderno, tanto chineses como estrangeiros, porém, estes trabalhos
devem ser bem examinados (tendo em conta a sua atitude para com o povo e se contém
ou nao ideais progressistas), modificados e infundidos com novo contetudo, de forma a
melhor servir as aspiragdes das massas e a ideologia socialista, sob pena de serem

considerados antirrevolucionarios.

Na realidade, as obras literarias e artisticas do passado ndo sdo fontes, mas
apenas cursos de agua; elas foram criadas com a matéria-prima que 0S N0SS0S
autores antigos, ou 0s autores estrangeiros, recolheram da vida do povo do seu
tempo, ou dos seus paises. Quando criamos algo a partir da matéria-prima para
a literatura e a arte existente na vida do povo do nosso tempo e pais, devemos
recolher tudo o que ha de bom na heranga literaria e artistica que nos legou o
passado, assimilar com espirito critico o que esta contém de Util e usar isso

como exemplo.*!

Apesar dos artistas poderem usar elementos estrangeiros nos seus trabalhos. era
fundamental que estes retivessem também elementos nacionais, uma vez que “as artes
sao inseparaveis dos costumes, dos sentimentos e até da linguagem do povo, da historia

da nag&o”. *> Em 1956, Mao desenvolveu esta ideia num discurso intitulado Conversas

O MAO, Z. £F % (23 de maio de 1942), op. cit.

4'MAO, Z. £ % (23 de maio de 1942), op. cit.

# KRAUS, R. C. (1989). Pianos and Politics in China: Middle-Class Ambitions and the Struggle over Western
Music. Nova lorque: Oxford University Press, pag. 86.
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com os Trabalhadores do Setor da Musica, dirigido especificamente aos musicos, cujas

ideias fundamentais podem ser resumidas nos seguintes pontos:

e A arte, na sua forma mais geral, apresenta principios fundamentais comuns
em todas as partes do mundo que sao manifestados de diferentes formas, isto
¢, os trabalhos artisticos (incluindo a musica e danga) apresentam
semelhangas e diferengas entre si;

e De forma a acelerar o processo de desenvolvimento da musica chinesa, os
artistas devem, em primeiro lugar, estudar obras provenientes do ocidente,
cujos padrdes no que toca a nova cultura sao mais elevados que os da China.
Findo este processo, os artistas devem virar a sua ateng¢do para as obras do
seu pais, nas quais se devem basear para a criacdo das suas proprias obras.

e Apesar de poderem ser absorvidos elementos estrangeiros, a nova musica
composta deve obrigatoriamente conter caracteristicas nacionais, tornar-se

“cada vez mais chinesa”.®?

Para além de Mao, outras figuras importantes do PCC debateram sobre a
importancia da literatura e da arte. Em 1963, o primeiro-ministro Zhou Enlai apresentou
uma politica cultural baseada nos discursos de Mao em Yan’an e no discurso intitulado
Sobre a Nova Democracia, de 1954. Esta nova politica baseou-se em trés conceitos
fundamentais: revolucionar (transformar a forma e o conteudo das cangdes no sentido
de as adequar ao movimento revolucionario); nacionalizar (usar formas e estilos
musicais pertencentes as diferentes etnias que compdem a sociedade chinesa); e
popularizar (disseminar a arte e a cultura por toda a parte nas suas formas mais simples).
Noutro discurso proferido em 1961 e publicado em 1979, ja depois da sua morte, Zhou,
embora reiterando os principios defendidos por Mao para as artes no forum de Yan’an,
defendeu uma maior democratizacao ¢ maior debate de ideias no mundo das artes. Neste
discurso, Zhou defende que os artistas deverdo prestar atencdo a “falhas ideoldgicas”
nos seus trabalhos, isto €, a presenca de elementos considerados provenientes da “velha
sociedade”. Este €, contudo, um processo lento, que apenas se completara assim que
uma base de pensamento completamente renovada se consolidar. Para Zhou, e tal como

defendido por Mao, a cultura deve servir as massas e, para que este objetivo seja mais

4 LIU, C.-C. (2010). A Critical History of New Music in China. (C. Mason, Trad.) Hong Kong: Chinese University
Press, pag. 307.
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facilmente atingido, esta deve ser testada por elas, tendo sempre em conta o ponto de

vista ideologico da obra:

Se a literatura e a arte sdo [feitas] para servir bem as pessoas, estas devem ser
testadas através da pratica. O facto de as imagens que vOocés criaram serem ou
ndo bem-sucedidas e se sdo ou ndo apreciadas pelas pessoas ndo é decidido
pela aprovacao dos lideres. Porém, atualmente, ha mais decisdes tomadas pelos
lideres do que pelas massas. O facto de um trabalho artistico ser bom ou ndo
deve ser decidido pelas pessoas e ndo pelos lideres. Obviamente que nos

devemos impor se uma obra erra politicamente ou € antissocialista. *4

Zhou defendeu ainda uma maior diversidade nas tematicas escolhidas para a
realizagdo de obras artisticas, considerando, inclusive, alguns trabalhos provenientes da
China Antiga e da 6pera de Pequim como inofensivos, sem descurar os trabalhos de
cariz revolucionario, essenciais para garantir a militdincia dos mais jovens e fazé-los
perceber a situacdo vivida antes da tomada do poder pelo PCC. Por fim, e em contraste
com a énfase na popularizagdo dos trabalhos artisticos defendida por Mao, Zhou
chamou a aten¢do para a importancia do aumento da qualidade das obras de arte e dos
artistas, cujo talento e experiéncia sdo importantes para que possam expressar as suas

mensagens de forma mais eficaz.

As ideias relativamente liberais de Zhou Enlai em relagdo a cultura opdem-se a
visdo de outros membros mais radicais do partido, como Jiang Qing e Lin Biao. Em
vésperas da Revolugdo Cultural, estes membros defenderam uma reforma profunda da
literatura e arte chinesas, com o pretexto de o panorama cultural do pais ser dominado
por membros antissocialistas, revisionistas e com ideais capitalistas, que ndo seguem a

risca os preceitos estabelecidos por Mao em Yan’an.

Em suma, para Mao e o PCC, a literatura e a arte devem servir as massas e

nunca as classes burguesas e imperialistas, posi¢ao defendida anteriormente por Lenine.

44 ZHOU, E. B 2% (30 de margo de 1979). Zhou Enlai on Literature and Art. Beijing Review, pp. 9-16., pag 14.
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Deve, ainda, suportar o nacionalismo, o socialismo e a ditadura do Partido Comunista
em nome do proletariado.** Além disso, a nova cultura chinesa deveria ser anti-feudal e
anti-imperialista, sob a lideranca do proletariado. Uma arte e cultura das massas para as
massas, que refletisse os seus problemas e anseios e as educasse no sentido de melhor
compreenderem e assimilarem os ideais socialistas foi uma das grandes aspiracdes do
PCC. Neste ambito, pode destacar-se o papel da musica, nomeadamente o das cangdes

revolucionarias, nas agoes de propaganda do partido.

4 PERRIS, A. (1983). Music as propaganda: art at the command of doctrine in the People's Republic of China.
Ethnomusicology, 27(1), 1-28, pag. 16.
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3. As Cancodes Revolucionarias: Contexto Historico e Conteudo

As “cangdes revolucionarias” (¥ 3 W géming géqii), também apelidadas de
“cancdes vermelhas” (4= &3k ¥y hongsé geqii ou 23k honggé), sdo cangdes simples e
relativamente curtas, com conteudo didatico ou politico, que foram influenciadas pela
tradi¢do ocidental ou melodias regionais. A sua letra ¢ escrita em linguagem vernacular,
acessivel a todos, e pode retratar temas como o incentivo ao nacionalismo, a motivagao
para um esforgo coletivo no sentido de se atingir o ideal de sociedade socialista, ou

promover o espirito de grupo. Grande parte das letras destas cangdes ¢é retirada

diretamente de discursos proferidos pelos lideres do partido, por forma a familiarizar a
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populacdo com as decisdes tomadas e conseguir o seu apoio para a realizacao das
mesmas. Diferentes de outras medidas e decretos do governo, as cangdes
revolucionarias “devem reter as suas formas de pensamento especiais e imagens da
vida quotidiana inspiradoras, sendo que se tornam numa arma de propaganda e de
educacgdo se alcancarem mudancas na consciéncia popular através da agitacdo dos

sentimentos da audiéncia”.*®
Podem ser divididas em cinco grupos:

a) Cangoes de exaltacdo — o conteido destas cangdes prende-se com a exaltagao
dos lideres do partido (em especial de Mao Zedong) e do proprio PCC, da
patria e dos seus herois, da doutrina socialista e de outras institui¢des. Tém
como grande objetivo a criacdo de uma identidade nacional e incutir nas
populagdes os comportamentos sociais € politicos corretos.

b) Cangdes para grupos especiais ou unidades de trabalho — estas cangdes
destinam-se a promover o espirito de solidariedade entre os membros de um
grupo (criangas, soldados, agricultores, entre outros), estando os seus textos
associados a atividades realizadas por cada um deles.

c) Cangdes de amincio de grandes decisdes politicas — Estas cangdes
apresentam os termos-chave das grandes decisoes do Partido publicadas em
6rgaos oficiais do governo, como o Diario do Povo. Aparecendo com maior
frequéncia no periodo da Revolugdo Cultural, a circulagdo destas cangdes era
muito limitada, uma vez que o seu conteudo estava confinado a um
determinado periodo.

d) Cangodes de critica — Estas cangdes, frequentemente direcionadas a um
individuo ou alvo especifico, denunciavam as suas falhas ou erros, crimes ou
dificuldades.

e) Cangodes relativas a assuntos externos — Estas cangdes podem ser divididas
em duas subcategorias: can¢des de ataque ao imperialismo e de amizade para

com outras nagdes socialistas.

46 LU, apud GUO, X. 3F# i (1999). O sistema da musica revoluciondria chinesa apos 1949 (1949 5f 2 5 &4+ B ¥
& R R B 1949 nidan zhihou de zhonggudé géming yinyué xitong). O século XXI, 119-124, pag. 119.

Texto original: “[F &R B LMECHARYEEHG X FTHRENNEFH L, ®BLLHBEIREE LG
B, REERATRENTENR, TRAECHSERXFTOXNE/MERN. 7 TdA
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A histdria destas cangdes remonta ao século XIX, aquando da Revolugdo de
Taiping, durante a qual o seu lider, Hong Xiuquan, adaptou diversos hinos protestantes
para serem cantados em grupo em rituais € comicios, a0 mesmo tempo que foram
compostas novas melodias. Mais tarde, ja apos a instauracdo do governo nacionalista
em 1911, o ministro da Educacdo, Cai Yuanpei, encorajou o desenvolvimento de um
estilo moderno de cangdes chinesas para serem cantadas nas escolas, baseadas nos
estilos introduzidos por missionarios e educadores e que promovessem mudangas
politicas e sociais, dando assim origem ao primeiro uso em grande escala de “cantares
em grupo”. Depressa estas cangdes passaram de cangdes de escola a cangdes cantadas
em diversos encontros civicos, tornando-se na mais apropriada forma de expressao das
aspiracdes nacionais da sociedade chinesa, até que nos anos de 1914 e¢ 1919, com a
aceitacdo da China das “21 Exigéncias” e as resolugdes do tratado de Versalhes que
conduziram ao Movimento do 4 de Maio, comegaram a surgir cangdes de protesto, as
quais podem ser consideradas como predecessoras diretas das cangdes revolucionarias

modernas.

Durante este periodo, grupos de ativistas e intelectuais, desiludidos com o
nacionalismo e os eventos internacionais, viram na ideologia marxista a solugao para os
problemas do pais. Desta forma, criaram grupos de estudo do marxismo-leninismo e
realizaram agdes junto dos trabalhadores, introduzindo-lhes o socialismo e criando
escolas e grupos recreativos onde ensinavam, entre outros contetidos, cangdes de
protesto e com conteudo politico que iam sendo compostas. Nasce, assim, a can¢ao

revolucionaria moderna.

Em 1929, na Conferéncia de Gutian, Mao Zedong declarou a incorporacio da
musica no curriculo educativo e militar, bem como o estabelecimento de equipas para
recolha e composi¢ao de cangdes revolucionarias. Ao mesmo tempo chamou a atencao
para duas caracteristicas essenciais destas cangdes: a qualidade temporal (B /] &
shijian xing), relacionada com os ciclos e eventos culturais e agricolas anuais para
diferentes regides; e a qualidade local (3 7 & difang xing), que se refere a
disseminagdo de contetidos tendo em conta os costumes e os assuntos locais, bem como
ao uso dos dialetos locais e outros marcadores culturais. Pensava-se que, através destas

qualidades, as populacdes estariam mais aptas a entender as mensagens nacionais se
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apresentadas em estilos regional e culturalmente especificos com os quais ja estavam

familiarizados.*’

3.1. Do periodo de Resisténcia a invasdo japonesa ate a instauracdo da RPC

O inicio da década de 30 ficou marcada pela invasdo e consequente ocupagio de
territorios chineses pelos japoneses, marcando, assim, uma mudanga significativa na
produg¢do musical chinesa. Nesta época, a musica tornara-se fulcral na moldagem da
consciéncia do povo chinés, atribuindo-se ao Partido Comunista um papel ativo na
producdo, disseminagdo e manipulagio da musica para fins politicos.*® Em termos
musicais, este periodo pode ser dividido em duas fases: uma primeira fase, de 1931 a

1937, e uma segunda fase, de 1937 a 1945.

Na primeira fase, que ocorreu a partir do Incidente de 18 de setembro de 1931
até ao Incidente da Ponte Marco Polo em 1937, as cangdes compostas eram apelidadas
de “cangdes de salvagdao”, tendo como principal objetivo descrever o sofrimento e o
6dio do povo chinés em relagdao aos invasores, bem como incentivar ao espirito de luta

das populagdes.

r

Aquela que serd talvez a peca musical mais famosa deste periodo ¢ o hino
nacional da Republica Popular da China, a “Marcha dos Voluntarios” (X § F 317 #
yiyongjun jinxingqtui), inicialmente composta por Nie Er para um filme em 1935. Um
més apds a estreia do filme, a cangdo tornou-se bastante popular, sendo cantada por
multidoes tanto nas areas rurais como urbanas. A cancdo, cuja letra foi escrita em
linguagem vernacular, expressa a determinagdo e a coragem do povo chinés em
sacrificar-se em prol da libertacdo da nagdo contra a agressao dos invasores estrangeiros,
refletindo a frustracdo de um povo sujeito a agressao estrangeira durante varios anos e

servindo como forma de libertagdo da sua raiva e de imploragdo por uma solugdo.

47T HOHM, apud BRYANT, L. O. (2007). Flowers on the battlefield are more fragrant. Asian Music, 38(1), 88-122,
pags. 89-90.

4 HUNG, C.-T. (1996). The politics of songs: myths and symbols in the Chinese Communist war music, 1937-1949.
Modern Asian Studies, 30(4), 901-929, pag. 902.
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Durante as duas guerras que travaram antes de tomar o poder em 1949, os comunistas
usaram esta e outras cangdes de guerra ndo s6 como uma forma de luta contra os

invasores, mas também como odes a revolugao socialista e formas de ataque ao governo

dos nacionalistas.*’

AT R
I — —
("'"1. gt repe el e
e e e e ot o d JJ s e s 1.
'Y 3 oo oe o
AL
Qi
- N m _—ﬁ z : r = =
| {4 l—1 |— { &
é o @ 4 U { 4 - r ! r @ L4 4 r }
Pyl o ® 1% '
3| ~ R e A A ek My o A,
lai! Bayuan zuo nlli de rén men!  Bad women de xué¢ rou,
F ‘ — 2 | i = = =
e ==
S = A i
Aok & 1A MK ¥R,

zhichéng women xin de Chang chéng!

Figura 1: Excerto da "Marcha dos Voluntérios".>

Outra das cangdes de maior destaque é “No Rio Songhua” (A f¢ix £ songhua
jiang shang), escrita e composta em 1936 por Zhang Hanhui, retratando a situagdo
vivida pelos habitantes do Nordeste da China antes e apds o 18 de setembro de 1931. A
melodia usa o sistema chinés de escala musical pentatonica, tornando-a, portanto, facil

de aprender.’! Na primeira parte da cangdo, sdo descritas as riquezas naturais e a beleza

4 HUNG, C.-T. (1996), op. cit., pig. 902.
30 Para traducdo da letra, ver Anexo, cangio n° 2.

SIZHAO, X. (2015). The political influence on the Chinese song composition of 1930s-1940s. International Journal
of Music and Performing Arts, 3(1), 62-68, pag. 63.
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do Nordeste chinés; na segunda parte, a melodia aumenta de intensidade, demonstrando
a tristeza do exilado em ser forcado a abandonar a sua terra natal e os seus familiares e o

seu desejo de os tornar a ver.

Durante a segunda fase, que ocorreu a partir de 1937 até a vitdria contra os
japoneses em 1945, assistiu-se a um grande desenvolvimento do uso politico das
cangdes revoluciondrias através de manifestagdes e filmes de guerra. Nesta época, as
denominadas “cangdes de resisténcia ao Japao”, de cariz patridtico, tinham como
principal objetivo criar nas populacdes o espirito de unidade necessario a derrota dos
invasores. Um dos exemplos musicais mais ilustrativos deste periodo ¢ a “Cangdo da
Guerrilha” (& FA3K youji dui g€) que, com a sua melodia simples e alegre, retrata a
luta otimista por parte dos guerrilheiros comunistas, inspirando também o povo a lutar

contra os japoneses.

Para além do patriotismo e do incentivo a resisténcia, foram compostas diversas
cangdes que enfatizavam o papel do exército na luta contra os japoneses. Algumas
refletiam a proximidade entre o exército e a populagdo civil: os primeiros lutam com
todas as suas for¢as no campo de batalha ou ajudam os segundos nos trabalhos agricolas,
essenciais para satisfazer as necessidades dos combatentes. Outras refletiam o heroismo
revolucionario do exército que ndo tinha medo dos invasores e resistia a agressao vinda
do estrangeiro, para além de cangdes em memoria dos martires da guerra, por forma a
mitificar o seu heroismo e promover uma guerra de classe contra o capitalismo e o
imperialismo, invocando qualidades como a lealdade, coragem, devocao e espirito de

sacrificio.

Entre 1935 e 1948, Mao e outros membros do PCC, incluindo iniimeros artistas,
instalaram-se em Yan’an, na provincia de Shaanxi, onde foi estabelecida a Academia de

Arte Lu Xun, destinada a formagao artistica para efeitos de propaganda do partido.

Foi ai que, em 1939, Xian Xinghai comp0s a sua “Cantata do Rio Amarelo” (5%
7T X478 huanghé dahéchang), uma peca dividida em nove partes que conta a historia
da nacgdo chinesa e a sua luta contra os japoneses, apelando, assim, a unidade do povo
na luta contra os invasores. Nesta obra, o0 Rio Amarelo simboliza o espirito de heroismo
nacional. Sobre a importancia atribuida a este rio na obra de Xian Xinghai, Jean-Marie

André escreve:
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E (...) 0 ber¢o da civilizacdo chinesa e [representa] a dor do povo pelas suas
inundacgOes catastréficas. As suas cheias descontroladas séo as metaforas da
raiva pelos invasores japoneses e a determinagéo do povo chinés em defender a

sua patria.>

Esta obra ¢ considerada como uma das mais importantes obras do realismo
chinés inicial, mesmo para simpatizantes do comunismo no estrangeiro.>* E considerado
um belo exemplo de uma fonte de coragem e consolo que a musica proporcionou ao

povo chinés durante os terriveis anos de guerra contra o Japao e os nacionalistas.

Pelo facto de os compositores residentes ndo conseguirem satisfazer as
necessidades no que toca ao numero de cangdes pedidas, e tendo em conta os discursos
proferidos por Mao na Conferéncia para a Literatura e a Arte>*, foram recolhidas
cangdes populares da regido e os seus textos foram adaptados. Entre estas, destaca-se as
cangdes do teatro do género yangge (#&dk yanggé), cuja adaptagio se tornou no
principal aspeto politico e cultural do governo de Yan’an e exerceu grande influéncia

sobre a restante producio musical.”® O chamado “Movimento do Novo Yangge” (#f#
IKZF) xin yanggé yundong) veio trazer novas personagens e tematicas a este género

artistico, relacionados com a vida quotidiana nas bases comunistas, a luta de classes nas
zonas rurais e pelos objetivos de producdo nas bases vermelhas, e a luta do exército
comunista contra os invasores japoneses, o imperialismo e os contrarrevolucionarios.>¢

Dentro deste género, ¢ de destacar a opera “A Rapariga de Cabelo Branco” (& £%&

baimao nii), composta por Ma Ke em 1940, que conta a histéria de uma rapariga

52 ANDRE, J.-M. (2015). Fleuve jaune, papillons amoureux et musique classique de la Chine du XXe siécle.
Academie Royale de Belgique, pag. 33.

Texto original: “C’est (...) le berceau de la civilisation chinoise et la douleur du peuple par ses catastrophiques
inondations. Ses flots déchainés sont les métaphores de la colére envers les envahisseurs japonais et la détermination
du peuple chinois a défendre sa patrie.” TdA

33 FISCHNER, apud MITTLER, B. (1997). Dangerous Tunes: The Politics of Chinese Music in Hong Kong, Taiwan,
and the People's Republic of China since 1949. Wiesbaden: Harrassowitz Verlag, pag. 30.

3 Ver Capitulo 2, secgdo 2.2.

3 WONG, L. K. (1984). Geming Gequ: Songs for the Education of the Masses. Em B. S. McDougall (Ed.), Popular
Chinese Literature and Performing Arts in the People's Republic of China, 1949-1979 (pp. 112-143). EUA:
University of California Press, pag. 126

6 WANG, Y. E4i#= (2002). Historia da mdsica moderna chinesa (F B L #LAX & F £ zhonggué jinxiandai

yinyueshi). Pequim: People’s Music Publishing House, pag. 348.
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vendida pelo pai a um proprietario de terras, mas que consegue escapar € ¢ salva mais
tarde pelo exército vermelho. Esta Opera tornou-se muito popular a partir de 1945
durante o 7° Congresso do PCC, sendo a partir dessa data exibida um pouco por todas as
areas controladas pelo PCC, gerando nos seus habitantes um sentimento de 6dio para

com as classes proprietarias de terras.

Durante o periodo de guerra civil contra os nacionalistas do Guomindang (1945-
1949), a criagdo musical nao desenvolveu para além das can¢des antijaponesas dos anos
30, podendo inclusive ter ficado aquém dos padrdes artisticos atingidos por estas. Os
temas das cangdes compostas variavam desde o incentivo a luta corajosa, ao otimismo e
ao espirito de sacrificio por parte do exército; ao ataque ao exército nacionalista,
desmascarando todos os seus “podres” em comparacao com as qualidades do exército
vermelho; a esperanca do povo chinés na conquista da paz; a boa relacdo do exército
com o povo, incentivando o ultimo a fazer parte do primeiro; e a alegria do povo em

tomar parte ativa durante o processo de libertagdo da China.

3.2. Os anos 50 e o periodo pré-Revolucédo Cultural

Apo6s o estabelecimento da Republica Popular da China em 1949, nao houve
grandes desenvolvimentos no que toca a forma das cangdes revolucionarias, tendo todo
o esfor¢o sido concentrado na definicao e refinamento do conteudo politico que se
pretendia transmitir, bem como na categorizacao das cangdes de acordo com o seu

contetido e aperfeicoamento dos mecanismos de controlo da produgio musical.®’

Nos primeiros sete anos da republica popular, entre 1949 e 1956, foram
estabelecidas as bases para a construcdo de uma sociedade comunista. Logo em 1949,
foi fundada a Associa¢do Nacional dos Trabalhadores da Musica, mais tarde
transformada na Associagdo Chinesa de Musicos, com o objetivo de “organizar o
envolvimento dos compositores na cria¢do de can¢des para as massas, (...) organizar o

estudo por parte dos membros das teorias artisticas do Marxismo-Leninismo e as

57 WONG, L. K. (1984), op. cit., pag. 127.
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politicas do Governo e do Partido”, bem como “reformular a forma de pensar dos

muUsicos e aumentar o seu nivel artistico”.>®

Posteriormente, em 1952, Mao langou o chamado “Movimento de Retifica¢ao
no Campo da Literatura e da Arte”, no qual todos os artistas participaram, estudando os
discursos de Mao proferidos em Yan’an e examinando a sua propria forma de pensar a
fim de perceber se esta foi ou nao “corrompida pelo feudalismo, capitalismo ou
imperialismo”. % As politicas para a literatura e a arte, bem como o controlo e
regularizagdo da atividade dos musicos através da associacdo, tornaram-se em pré-
requisitos necessarios para o desenvolvimento das cangdes revolucionarias. O estilo
alegre da generalidade das cangdes compostas nesta época refletia o otimismo, a

confianca e o espirito ativo da populacao.

Uma das cangdes representativas deste periodo, “Todos os Povos do Mundo
Unidos num s6 Coragdo” (& # F A RS —7% qudn shijié rénmin xin yi tido), foi
composta por Qu Xixian no final de 1949. Com uma melodia poderosa e ritmo marcante,
esta cancdo retrata a esperanca do povo chinés na conquista da democracia e de paz
duradoura, sob a lideranga de Mao Zedong e de Estaline, bem como o orgulho do povo

chinés pela vitoria do socialismo e a amizade entre os povos russo e chinés.

¥ GUO, X. (1999), op. cit., pag. 119.

Texto original: “Wr AR LRAEH TR F XK 09 04F; XALAR-F I HHLEIT I LTE®,
52 RABF G B AR EFT R RO ERARF T REOERKF, 7 TdA.

¥ MAO, Y. (1991). Music under Mao, its background and aftermath. Asian Music, 22(2), 97-125, pag. 106.
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Figura 2: Excerto de "Todos os Povos do Mundo Unidos num S6 Coragdo".%

As cangdes revolucionarias compostas neste periodo podem dividir-se em trés

grupos principais:

a) Cangoes de vitdria, de ritmo vigoroso que vai aumentando de intensidade ao
longo da musica. Neste grupo encontra-se a cangdo “Todos os Povos do
Mundo unidos Num So6 Cora¢do”, mencionada anteriormente;

b) Cangdes de elogio a patria, a sua fundacao, ao Partido Comunista e aos seus
lideres (nomeadamente Estaline e Mao), cujo conteudo reflete o orgulho ¢ a
felicidade do povo chinés na fundacdo e constru¢do da nova nagdo socialista.
Neste grupo destaca-se a cangdo “Cantando a Patria” (IK"84LH géchang
Ziiguo). Estas cangdes marcaram a producdo musical logo no inicio da
década de 50.

c¢) Cangdes de guerra, nomeadamente as cangdes da campanha “Resistir a
América, Ajudar a Coreia”. Neste ambito, as cangdes compostas tinham por
objetivo justificar a mobilizacdo militar para a guerra como uma forma de
salvaguardar a jovem nagdo socialista chinesa. Estas cangdes serviram como

um tremendo grito nacionalista unificado, invocando traumas do passado de

60 Para tradugdo da letra, ver Apéndice 1, cang¢io n° 8.
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forma a despoletar o 6dio contra um novo inimigo. A “Cancao de Batalha do
Exército Voluntario da China” (% B A K & & F &3k zhonggud rénmin
Zhiyuanjun zhangé) ¢ um dos exemplos representativos deste exemplo de

cancgoes.

Para além destes géneros, foram compostas canc¢des segundo as tradi¢des
musicais das diversas minorias étnicas, como ‘“Nasceu na Pradaria o Sol que Nunca se
Poe” (2R EFA& R E 49 KM cdoyudn shang shénggi bllud de taiyang), cujas
tematicas incidem sobretudo na nova vida destes grupos €tnicos e no desenvolvimento
das regides onde normalmente habitam. Foram ainda compostas cangdes infantis, de
carater educativo, que retratavam a vida alegre e feliz das criangas socialistas, como

“Somos tdo Felizes!” (#1411 % 4 F4& women duome xingfl) e “Um Feliz Dia de Festa”

(B R4 B kuailé de jiér).

Em maio de 1958, Mao lanca o “Grande Salto em Frente”, com vista a
aceleracdao do seu Programa de Superpoténcia, encurtando o prazo para a aceleragdo da
industrializacao do pais de dez a quinze anos para cerca de oito anos. Neste sentido, o
objetivo final seria ultrapassar todos os paises capitalistas num espago de tempo
relativamente curto e tornar-se num dos paises mais ricos, avancados e poderosos do

mundo.®!

Se para a populagdo era exigido o aumento significativo das quotas de produgdo
agricola e industrial, para os artistas significaria naturalmente o aumento da producdo de
obras. Em 1958, o jornal MUsica do Povo publicou os diversos planos para a atividade e
composi¢do musical para as diferentes regides do pais, a0 mesmo tempo que apelou aos
musicos e compositores para “oferecerem a melhor musica aos operarios € camponeses”
e abragarem os ideais estabelecidos para arte por Mao em Yan’an. Os compositores
eram, assim, instruidos a comporem musicas que elogiassem “a agricultura e a fundi¢ao
de aco, (...) o povo avangado e os seus feitos avangados, o incentivo € a motivagao que

aparecia em todos os jornais do Estado.”

6l CHANG, J., & HALLIDAY, J. (2013). Mao - A Histéria Desconhecida. (I. Castro, Trad.) Quetzal, pag 478.
2 MAO, Y. (1991), op. cit., pag. 113.
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Um dos slogans que marcou a producao artistica do Grande Salto em Frente foi
“Escrever o centro, cantar o centro” (5 &, "8 W3 xié zhongxin, chang zhongxin),
que implicava que a principal tarefa da produgdo musical era propagandear as “trés

bandeiras vermelhas” (=& 4L3% san mian héngqi)®, isto ¢, as tarefas consideradas

centrais para o Partido, submetendo-se desta forma ao poder politico. Este tipo de
campanhas fez com que os compositores se vissem limitados na escolha dos temas para
as suas cangdes, passando estas a ser meramente um meio de transmissdo de ideias e
medidas politicas. Assim sendo, a maior parte das cangdes produzidas, com melodias
simples e parecidas uma com as outras e letras exageradas, carecia de qualquer tipo de
sentimento genuino, apesar do esfor¢o por parte de alguns compositores de comporem
cangdes liricas, como Bai Chengren, Tian Ge e Lii Yuan. As tematicas incidiam
principalmente sobre o elogio ao trabalho do governo e do povo, a vitéria comunista e a

felicidade da populagao socialista.

Em 1960, no 3° Congresso dos Trabalhadores do Setor da Arte, foi feito novo
apelo para que os artistas estabelecessem contacto proximo com as massas € apoiassem
a produgao artistica ao servigo da politica e do povo e que fosse contra o imperialismo,
o revisionismo e outras ideias capitalistas. Mais tarde, em 1962, o governo langa novas
medidas no sentido de mitigar os efeitos desastrosos provocados pelo Grande Salto em
Frente, incluindo as “Oito Regras para a Literatura e a Arte” (X 2 /\ % wényi ba ti&o).
A partir dai, a produgao musical sofreu novo desenvolvimento, compondo-se cangdes
que aludiam ao espirito de unido e ao espirito do povo chinés e do exército, bem como a

nova vida levada sob o governo comunista.

Neste periodo, destaca-se a cangdo “Caminhamos na Grande Estrada” (#4114
FE K3 £ Women zou zai dali shang), composta em 1963 por Li Jiefu. A sua linguagem
musical simples e acessivel reflete a moral elevada e o espirito otimista do povo chinés,
ao passo que o seu refrdo ritmado e estrofes imponentes refletem a for¢a imparavel do
processo revolucionario. Durante a década de 60, esta cangdo funcionou como uma

grande forma de encorajamento espiritual das populagoes.

9 Eram elas as linhas gerais do Partido (% 5% % zongluxian), o Grande Salto em Frente (K ¥K#t dayuéjin) e as

comunas populares (A R4t rénmin gongshe).
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Figura 3: Excerto de "Caminhamos na Grande Estrada".%

Durante esta época, desenvolveu-se também o teatro musical ( & % "8
bidoydanchang), arte que atraiu a simpatia das populacoes através das suas personagens e
historias acessiveis e da expressividade das performances, que incluiam canto e danga, e

da sua relagdo direta com a vida quotidiana das pessoas.

A partir de 1963, comecou a discussao sobre os “trés processos de transformagao”
— revolucionar, nacionalizar e massificar — o que fez com que por um lado, os artistas
continuassem a obter progresso no seu estudo das cangdes populares e do folclore e, por
outro, que a escolha de tematicas para as cangdes fosse cada vez mais limitada, levando
a que a generalidade das cangdes compostas ficasse confinada ao elogio do partido e dos

seus lideres (especialmente Mao) e demonstrando, assim, a confianga e dependéncia do

% Para traducdo da letra, ver Apéndice 1, cangdo n° 11.
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povo chinés para com o seu governo. Esta situagdo influenciou negativamente a
producdo musical nos dez anos que se seguiram, conhecidos como o periodo da

Revolugao Cultural.

3.3. A Revolugéo Cultural

A producao musical durante a Revolugcdo Cultural levou a cabo os preceitos
estabelecidos por Mao em Yan’an e as politicas propostas por Zhou Enlai para a cultura
e arte em 1963. Segundo Ho e Law, a musica produzida neste periodo ia ao encontro
dos padrdes de “[contetdo] vermelho, brilho e luminosidade”, representando um futuro
prometedor e uma certa adora¢io das autoridades.® Embora produzidas de forma
massiva, as cangdes da Revolugao Cultural possuiam todas uma tinica mensagem: Mao
e o seu partido eram os melhores.®® Enquanto que durante o periodo de Yan’an o alvo
do exército cultural era um inimigo estrangeiro, durante a Revolugdo Cultural as

atengdes viraram-se para os inimigos internos.

A histéria da musica durante este periodo tem como principal acontecimento o
estabelecimento por Jiang Qing, mulher de Mao, das chamadas “Oito Performances-
Modelo” (£ #& %X ydngbdnxi), compostas por cinco Operas revoluciondrias, dois
bailados modernos e uma sinfonia. Tanto as Operas como os bailados retinham
caracteristicas das artes performativas tradicionais do pais no que respeita aos gestos
executados pelas personagens, a permanéncia de movimentos acrobaticos e ao
acompanhamento musical. Foram, porém, adicionados novos elementos, como por
exemplo a introdu¢do de uma orquestra ao estilo ocidental, ou a simplificagdo das

personagens por forma a mostrar claramente o seu papel de heréi ou vildo.®’

No que toca as cangdes revoluciondrias propriamente ditas, eram disseminadas

pelo PCC e pelos Guardas Vermelhos cangdes agressivas e militaristas, elogiando Mao

% HO, W.-C., & LAW, W.-W. (2004), op. cit., pag. 153.

% LI, Y. (2015). "A Revolution is not a Dinner Party": Revolutionary Songs in People's Daily during Cultural
Revolution China. Licenciatura em Letras. Wesleyan University, pag, 43.

67 L1, Y. (2015), op. cit., pag. 47.
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Zedong e criticando severamente os seus inimigos, bem como adaptagdes musicais de
frases ditas por Mao — as “Cangdes-Citagdo de Mao Zedong” (& 3K yulu geé), cujo
exemplo mais famoso ¢ “A Forca Central que Lidera a Nossa Causa ¢ o Partido
Comunista”. Composta por Li Jiefu e publicada no Diario do Povo pela primeira vez
em 1966, ¢ composta por uma citacdo proferida por Mao na primeira parte € por trés
slogans populares a altura, combinados com uma melodia simples ¢ de facil

memorizagao.
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Figura 4: Excerto de "A forca central que lidera a nossa causa ¢ o Partido Comunista". O excerto em chinés
representado corresponde ao titulo da cangéo.

Um dos grandes classicos musicais a época era a cangdo “O Leste ¢ Vermelho
(% 7 %= dongfang hong). Originalmente uma cangdo popular da regido de Shaanxi,
sofreu vdrias alteragdes até se transformar num hino de adoracdo a Mao Zedong.
Durante todo o periodo da Revolug¢dao Cultural, esta cangdo foi considerada o hino
nacional ndo oficial da Republica Popular da China, sendo cantada em diversas ocasides

especiais.
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Figura 5: Excerto de "O Leste é Vermelho".%

Foram compostas ainda “can¢des de amor-6dio de classe”, as quais refletiam a
importancia atribuida a luta de classes durante estes dez anos. Nos primeiros anos da
revolugdo, as tematicas destas cangdes incidiam sobre o 6dio e repudio das populacdes
para com o passado, como ¢ o caso da cangdo “Relembrando as Dificuldades do
Passado” (A A2 f& B & xidngqi wdngri kii). Posto isto, & medida que os objetivos
principais da Revolu¢do Cultural foram mudando, este tipo de cangdes foi dando lugar a
cangdes que incitavam a luta e a derrota de um determinado alvo, acabando, assim, por
degenerar em cangdes de insulto e ameaga, como ¢ o caso da can¢do “Lin Biao e
Conflicio Sdo Ambos Coisas Mas” (AREe. FLE A RIRK T lin bido, kong ldo ér

dou shi huai dongxi), composta ja na década de 70.

Em 1969, ao inspecionar o Festival Artistico dos Camponeses, Operarios e
Soldados em honra do Nono Congresso do PCC, Jiang Qing criticou duramente as

cangdes que propagandeavam o pensamento de Mao Zedong, apelidando-as de “cangdes

%8 Para traducdo da letra, ver Apéndice 1, cangio n° 5.
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amarelas”®’, bem como as coreografias honrando o Congresso, consideradas como
(13 : H 2 4 . ~
dancas ao estilo swing.” J4 durante o congresso, voltou a atacar este tipo de cangdes da

seguinte forma:

Aparentemente, [estas cangdes] parecem propagandear o pensamento de Mao
Zedong e elogiam o presidente Mao. Porém, na realidade sdo melodias de
origem popular, melodias amarelas obscenas, que cantam coisas sobre
namorados e raparigas. Cantar com estas melodias sobre 0 Nono Congresso e
as Citacbes [de Mao Zedong] ndo é elogiar o presidente Mao, mas antes
denegrir a sua ideologia. Essa forma louca como se danca é, na realidade,
danca ao estilo swing; os que tocam flautas dizi e suona’™, os que vestem fardas
do exército e roupas de operério fazem-no de forma pretensiosa; a musica nao
tem ritmo e é confusa, parecendo-se com jazz... Ndo podemos permitir que a

nossa doutrina seja destruida desta forma.”!

Estas criticas de Jiang as cang¢des produzidas durante os primeiros trés anos da
Revolugao Cultural ndo s6 conduziram ao fim da “febre das cangdes-citacdo” como
também inibiram a composicao de novas cangdes. Desta forma, o panorama musical da
época ficou limitado a publicagdo e disseminagao das performances-modelo, das quatro
cangdes revoluciondrias historicas: “O Leste ¢ Vermelho”, “Navegar os Mares Depende
dos Timoneiros”, “Trés Regras Principais de Disciplina e Oito Pontos a Ter em Atengao”
e “A Internacional”, e do conjunto de cinco cangdes que compunham a obra “Longa
Vida para a Vitoria do Caminho Revolucionario do Presidente Mao”, as quais aludiam
aos cinco locais-chave a partir dos quais Mao tragou o seu caminho para a revolugao,

conduzindo o PCC a vitdria e a formacao de um novo regime republicano na China.

 Por “cangdes amarelas” entenda-se cangdes com contetido relacionado com o amor entre os dois sexos.

70 Designa-se por dizi a flauta transversal tradicional chinesa, ¢ suona um instrumento de sopro tradicional deste
territorio semelhante a uma corneta.

71 JIANG, apud LIANG, M. £ 7% 4 (1993). Musica Moderna da China, 1949-1989 ( H % X & &, 1949-1989
zhongguo dangdai yinyue, 1949-1989). Beijing, Editora da Universidade de Radiodifusdo, pags. 18-19.

Texto original: “& X ER L FALHL, RHIMLEFE, FELZHHRZRME A, FTROFZEH )
A, ATRBHIE, BRTHAD, AXHATEAKR, BiEX, TREMLLR, AEERLFADTHY,
SREEBIFRIZT, FIRLEREEE, RE T, RN, FEMHAE., TANRKR, BRERE, TRALT
A, NEE, BFEE R BN TR AN AT, 7 TdA.
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Em 1972, tendo em conta os diversos apelos feitos por Zhou Enlai para a criagdo
de uma “nova musica”, foi publicada a antologia das “Novas Cangdes do Campo de
Batalha” (¥.3#73% zhandi xinge). Composta ao todo por cinco volumes, as cangdes
que formam esta antologia foram compiladas tendo em conta o seu contetido politico e a
forma artistica, bem como a representacdo de varios estratos da populacdo chinesa,
incluindo minorias étnicas. Segundo o prefacio da primeira edi¢ao (1972), as cangdes
presentes na antologia podem ser divididas em quatro grupos: cangdes de elogio ao
partido, a Mao e a nagdo; cancdes das classes operaria, agricola e do exército; cangdes
para criangas e jovens e cangoes sobre os povos da China e de amizade para com outros
povos socialistas. Inclui ainda can¢des populares que contam a histéria da revolugdo e

de periodos histéricos anteriores ao PCC. 72

Na mesma época foram ainda compostas “canc¢des liricas revolucionarias”, as
quais marcaram o retorno dos compositores aos estilos populares e, consequentemente,
permitiram a recuperacao da producdo musical chinesa, grandemente afetada pelas

politicas governamentais.

Em resposta a esta tomada de posi¢do e apontando o dedo a Zhou Enlai e seus
apoiantes, o “Gangue dos Quatro” disseminou um conjunto de cangdes com vista a
“contra-atacar os dissidentes de direita que mudaram de opinido” e “elogiar a Grande
Revolugao Cultural Proletaria”, tais como “A grande Revolugao Cultural ¢ Mesmo Boa”
(AL K 3 430 2 4F wénhua dagéming jit shi hdo), que, segundo Liang, “distorciam a

realidade das coisas e a opinido publica”. 73

Na sua generalidade, as cangdes revoluciondrias da Revolugdo Cultural podem

ser divididas em quatro tipos:

a) Cangoes de elogio — em comparagdo com cangdes do mesmo tipo produzidas
em épocas anteriores, estas cangdes foram compostas como uma forma de
adoracao a Mao Zedong, numa altura em que o lider do PCC e presidente da
RPC estabelecia o seu culto do chefe, tornando-se num forte instrumento de

moldagem da opinido publica. Neste grupo de cangdes inclui-se, por

72 BRYANT, L. O. (2007), op. cit., pag. 98.
73 LIANG, M. (1993), op. cit., pag. 20.
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exemplo, “O Presidente Mao é o Sol Vermelho do Nosso Cora¢do” (£ £ /f
2BAE KNS F AL K8 mao zhixi nin shi women Xin zhong de hong
taiyang).

b) Cangdes para campanhas politicas — sdo cangdes usadas para disseminar
determinadas campanhas e ideologias politicas que foram surgindo ao longo
do periodo da Revolucao Cultural.

¢) Cangodes que refletem o quotidiano das massas — Envolviam tematicas sobre
os setores de atividade relacionados com a educagdo e cultura, o desporto, a
saude e os servigos. Possuem um estilo musical bem definido e, comparando
com os restantes géneros musicais da época, € possivel perceber o esfor¢o do
letrista para conferir a cangdo alguma cor e personalidade dentro do que lhe
era permitido.

d) Cangdes sobre diplomacia — durante a Revolucao Cultural, foram compostas
diversas cangdes sobre as relagdes diplomaticas da China com outros paises
do chamado Terceiro Mundo e Taiwan. Com um ritmo geralmente
entusiastico, estas cangdes podem demonstrar o 6dio em relagdo a um
inimigo comum a estes paises, ou as relacdes proximas entre eles. Muitas
vezes usam-se melodias populares dos paises em questdo, alcancando-se

resultados artisticos relativamente bons.

Durante estes dez anos, muitos compositores sentiam que o seu verdadeiro
trabalho era enganar as populacgdes, veiculando mensagens que nada tinham a ver com a
realidade vivida. As letras, apesar do seu elevado cariz politico, eram consideradas
enfadonhas e repetitivas, muitas vezes escritas sob a forma de prosa e ndo poesia, sem
qualquer tipo de conteudo ou sensibilidade estética, usando grande parte das vezes
expressoes como “Dez mil anos de vida!”. Quanto ao estilo destas cangdes, as suas
melodias eram ressonantes e rapidas, com ritmos sem qualquer variacdo, incapazes de
transmitir qualquer tipo de sentimentos e limitando-se as can¢des com as citacdes de

Mao ¢ cangoes de deificagao.
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4. Musica, Propaganda e Educacdo na China de Mao
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4.1. Meios de disseminacdo das cangdes revolucionarias entre a populagdo

Na China, a arte ¢ uma ferramenta importante na propaganda do governo,
encontrando-se ligada a identidade cultural, ideais sociais especificos, atitudes e
comportamentos sociais. O uso da arte para fins de propaganda pelos comunistas
chineses pode ser tracado a partir da criagao, em 1921, de uma escola para adultos para
os trabalhadores da linha de caminhos de ferro Pequim-Shanghai, onde eram ensinadas

algumas cangdes de protesto e novas cangdes politicas recentemente criadas.

Mais tarde, na Conferéncia de Gutian de 1929, Mao e os restantes lideres do
partido implementaram o estudo de cang¢des nos curriculos de treino militar e
desenvolveram um conjunto de ideias altamente sofisticadas e articuladas de
propaganda. Para eles, quanto mais direcionados para classes distintas provenientes de
diferentes contextos socioculturais e com diferentes ocupagdes (e ndo para as massas em
geral) fossem os mecanismos de propaganda, mais eficazes eles seriam. ApoOs a
fundagdo do estado socialista chinés em 1949, a cultura publica passou a ser idéntica a
cultura do povo, tendo, a partir desse momento, sido transmitidos valores associados ao

nacionalismo e a cultura das massas através da arte e da musica.

O periodo da Guerra de Resisténcia ao Japao (1937-1945) viu a maior expansao
alguma vez realizada da cultura de cangdes para fins politicos entre a populagdo, as
quais refletiam o processo de militarizagao levado a cabo na sociedade chinesa a época.
Desta forma, para alcancar mais rapidamente as populacdes dos meios rurais, o Partido
Comunista Chinés incrementou o uso de cangdes em novos contextos, sendo que estas
eram cantadas em eventos publicos e atividades militares, e os dramaturgos comecaram
a usar a musica como forma de realcar a agao das suas pecas. Com a introducao do radio
e dos altifalantes, a musica veio a desempenhar um papel importante na moldagem da
sociedade chinesa, permitindo ao PCC ndo s6 propagandear os seus principios gerais,
como a nova democracia € o nacionalismo, mas também ajudar ao seu estabelecimento
como principal autoridade governativa e mobilizar as popula¢des para a guerra contra o

Japao.
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A fim de unir o povo chinés na resisténcia aos invasores japoneses, foi criado em
1937 o “Movimento pelas Cangdes de Salvacao Nacional”, iniciado nos meios urbanos
e alastrando-se rapidamente aos meios rurais. Este organizou, diversas vezes e em
diversos locais, atividades de canto em grupo, as quais atraiam um grande nimero de
pessoas dada a sua simpatia pelas cangdes antijaponesas que eram cantadas durante
estas atividades. Dado que o governo central comunista se encontrava em Yan’an, esta
cidade passou também a ser o local central de realizacao deste tipo de atividades. Zheng

Lucheng descreve assim uma atividade do género nesta cidade:

Sempre que eram realizados relatos de maior importdincia, cerca de cinco (...) a
dez mil pessoas se reuniam no campo. Aprendiamos canc¢des durante cerca de
meia ou uma hora antes de comecarmos: este grupo cantava, depois 0 outro
cantava, de forma muito entusidstica... Yan'an é um pequeno lugar entre as
montanhas e o rio. Quando dez mil pessoas cantavam de uma sO vez, a terra
parecia mover-se e a montanha agitar-se... Yan’'an ndo era apenas o local

sagrado da revolucdo; tornou-se também a verdadeira cidade da cancdo.’™

Durante a Guerra Civil (1945-1949), este movimento seria convertido num
movimento de canto em grupo contra a guerra ¢ o Guomindang e de combate a fome.
No caso especifico das bases comunistas, tinham como finalidade ajudar ao incremento
da produgdo, encorajar o espirito de poupanca e ajudar os comunistas a ganharem
poder.” Mais tarde, na década de 60, as populagdes foram encorajadas a envolverem-se
ativamente neste tipo de movimentos, passando de simples espectadores a cantores

profissionais através da promo¢ao de concursos entre unidades de trabalho: os

74 ZHENG, apud MELVIN, S., & CAI, J. (2004). Rhapsody in Red: How Western Classical Music Became Chinese.
Nova lorque: Algora Publishing, pag. 165.

Texto original: “Whenever major reports were made, from five (...) to ten thousand people were gathered on the field.
We learned songs for half an hour or an hour before we began: this group would sing, then that group would sing, all
very enthusiastically.... Yanan is a small place, between the mountain and the river. When ten thousand people sang
at once, the earth seemed to move and the mountain to shake.... Yanan was not only the sacred place of the
revolution, it also became a true city of song.” TdA

5 LIU, C.-C. (2010), op. cit., pag. 287.
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departamentos de propaganda formaram professores de canto especializados, os coros
das empresas deixaram de limitar os seus membros apenas aos bons cantores, € grupos
de cantores treinavam os espectadores de cinema a cantarem as cangdes dos filmes antes

de estes comegarem.”®

J& desde a era de resisténcia ao Japao e prolongando-se por todo o periodo
maoista, os artistas eram enviados periodicamente as fabricas e as zonas rurais para
ensinarem cangdes e fazerem pequenos concertos para os trabalhadores. Durante o
periodo de resisténcia ao Japao, este tipo de performances servia ndo so para entreter e
motivar os camponeses e trabalhadores para a guerra, como também para fazer com que
militares chineses ao servigo dos invasores japoneses se rendessem, ou para encorajar a
producdo econdémica nas zonas controladas pelos comunistas. J4& no periodo da
Revolucao Cultural, Jiang Qing liderou uma campanha que realgou a necessidade de
criagdo de novos grupos artisticos, levando a que muitos jovens artistas se juntassem a
troupes ja existentes ou as recentemente criadas “troupes de propaganda do Pensamento
de Mao Zedong” (£ & &4 5 4 X mao zédong sixidng xuanchudn dui). Por sua vez,
alguns trabalhadores nas fabricas foram dispensados do seu trabalho para participarem

em ensaios e performances e, assim, encorajar os seus colegas de trabalho.”’

Figura 6: Equipa de propaganda formada por estudantes de Shanghai interpretando a cancdo "As Obras do Presidente
Mao Sdo-nos Distribuidas" para professores e alunos da Universidade de Pequim, 1 de janeiro de 1966.

76 KRAUS, R. C. (1989). Pianos and Politics in China: Middle-Class Ambitions and the Struggle over Western
Music. Nova Torque: Oxford University Press, pag. 114.
7TL1, Y. (2015), op. cit., pag. 43-44.
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Um dos métodos usados para a disseminacao de cangdes revolucionarias era as
transmissoes via radio, iniciadas pelo Exército de Libertagao Popular em 1940. Durante
o periodo de Yan’an, as medidas e ac¢des tomadas pelo governo comunista e pelo

exército ganharam expressao através das cangdes transmitidas via radio.

Mais tarde, com o fim da guerra civil e a consequente tomada de poder nacional
pelos comunistas, as estagdes de radio foram controladas pelo exército, quer a nivel
técnico, quer a nivel ideoldgico, o que juntamente com algumas criticas musicais
publicadas na imprensa fez com que a transmissdo de cangdes entdo populares fosse
gradualmente substituida por cangdes revolucionarias. Estas transmissoes foram
gradualmente transformadas em eventos coletivos durante os quais os quadros do
partido formavam “grupos de audi¢do”, supervisionando discussodes, participando em
atividades de canto em grupo e adicionando caracteristicas locais as diretivas do

Governo.

A promocdo da musica revoluciondria por parte do PCC, durante este periodo,
foi auxiliada pela crescente industria cinematografica chinesa antes de 1949, com
particular destaque para a cidade de Shanghai, onde se situavam as maiores produtoras
cinematograficas e onde eram realizados inumeros filmes de protesto contra o governo
nacionalista. A colaboragdo entre musicos ¢ produtores de cinema tornou-se bastante
eficaz, sendo que muitas canc¢des originarias de filmes se tornaram bastante populares,
sendo o exemplo mais representativo a “Marcha dos Voluntarios” de Nie Er. Assim,
para além de conseguirem captar a atencdo dos espectadores, a utilizacdo de cangdes
acompanhadas de letra nas legendas do filme era um meio de transmissdo eficaz das
mensagens que se pretendia veicular. Estas can¢des eram ainda veiculadas através de
concertos, transmissdes radiofonicas e publicagdo das letras e partituras em jornais, bem

como cantadas em escolas e unidades de trabalho, levando estes filmes e as mensagens
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que estes transmitiam até novas audiéncias e servindo como forma de mobilizagdo das

massas para a revolugio socialista.”®

Até aos primeiros dias da Revolu¢do Cultural, assistiu-se a proliferacao de
publicagdes e antologias de “cang¢des das minorias étnicas da China” (consideradas
“uma das gloriosas contribui¢des feitas pelas varias nacionalidades a casa dos tesouros
culturais da nagdo chinesa”), posteriormente incluidas em espetaculos e emissdes de
radio. A disseminagao deste tipo de cangdes tinha por objetivo ndo s6 dar a conhecer a
musica composta pelas varias etnias, como também fazer com que estas se habituem ao
estilo musical umas das outras, instigando, assim, os compositores a comporem cangoes
tendo em conta as tradi¢des musicais destas etnias. Ao usar a musica tradicional das
etnias nacionais, o governo pretendia criar um sentimento de conivéncia e de unidade

nacional entre os diversos povos que habitavam o vasto territorio chinés.”

Nos primeiros anos da década de 60 e meados da década de 70, uma das formas
encontradas pelo governo para a produgdo e disseminagdo de cangdes revolucionarias
foi o encorajamento da populagio comum (camponeses, operarios, soldados e
estudantes), sem qualquer tipo de formag¢do musical, para a composi¢ao de cangdes,
através de cursos de formagdo musical, lecionados por musicos ou quadros do partido
com alguns conhecimentos na area, € concursos de composicao a nivel local ou regional.
As cangdes vencedoras dos concursos eram publicadas em jornais e cantadas em
grandes comicios. Indo ao encontro da chamada “linha de massas”, era esperado que
por um lado, através destas atividades, o povo fosse capaz de articular os seus pontos de
vista; por outro, que os artistas ficassem familiarizados com as preferéncias das massas
e fossem capazes de as imitar, moldando, desta forma, a produgao artistica ao gosto do

publico.

Durante a Revolugdo Cultural, cangdes revolucionarias eram transmitidas
através de altifalantes durante todo o dia, de manhd cedo até a noite, de forma a
consolidar o poder do PCC. Nesta época, a musica era considerada como mercadoria

politica, cujo controlo e monitorizagdo servia para assegurar que se encontrava em

78 CLARK, P. (2016). Singing in the Dark: film and Cultural Revolution musical culture. Em P. Clark, L. Pang, & T.-
H. Tsai (Edits.), Listening to China’s Cultural Revolution: Music, Politics, and Cultural Continuities (pp. 107-126).
Palgrave Macmillan, pags. 108-109

7 TREBINJAC, S. (1990). Chine: le pouvoir en chantant. Cahiers d'Ethnomusicologie, 1, 109-117, pag. 115
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conformidade com a ideologia politica do Estado.®’ Tendo em conta a ideia de musica
ao servico das massas, os artistas estavam proibidos de fazer investigagdo sobre a
musica tradicional chinesa e ocidental, considerada como contendo caracteristicas
“burguesas” e “feudais” (muito embora a musica propagandeada fosse altamente
ocidentalizada na forma, harmonia, ritmo e énfase no canto coral), tendo, por isso,
muitos livros sobre musica e instrumentos musicais sido destruidos pelos Guardas
Vermelhos. Estes grupos de jovens usavam a musica ndo sé como forma de apoio a
Mao, como também de critica a determinados grupos da sociedade, como os proprios
professores das escolas que frequentavam ou os quadros do partido. Neste sentido, para
além de comporem as suas proprias cangdes e as publicarem em pequenos livros, os
Guardas Vermelhos realizavam espetaculos nos locais publicos e cantavam enquanto
marchavam pelas ruas. Estes jovens formaram, mais tarde, as suas proprias equipas de
propaganda, que tinham como missdo nas zonas remotas transmitir noticias e instru¢des
politicas e agitar a sociedade em geral. Para tal, as artes performativas eram as
ferramentas de propaganda mais usadas, com especial destaque para as cangdes. Um ex-

Guarda Vermelho entrevistado por Wagner relata que:

Uma troupe de propaganda pegava nalgumas criangas, ensinava-lhes uma
cancao e depois pedia-lhes que a espalhassem para mais longe — o efeito “bola
de neve”! Sem mais ajuda por parte da equipa, a propaganda funcionaria por si
mesma. As equipas de propaganda visitavam casas particulares e eram la bem
recebidas. Nas areas isoladas, eram recuperadas can¢des para jornais e

radios.’!

80 HO, W.-C., & LAW, W.-W. (2012). The cultural politics of introducing popular music into China's music
education. Popular Music and Society, 35(3), 399-425., pag. 404

81 WANG, X., apud WAGNER, V. (1996). Songs of the Red Guards: Keywords set to Music. Obtido em 4 de julho
de 2018 de East Asian Working Paper Series on Language and Politics in Modern China:
http://academics.wellesley.edu/Polisci/wj/China/CRSongs/wagner-redguards_songs.html.

Texto original: “A propaganda team would take a bunch of kids, teach them a song and then ask them to spread it
further--snowball effect! Without any further assistance of the team, propaganda would work by itself. Propaganda
teams would pay visits to individual households and be welcome there. In isolated areas songs made up for

newspapers and radio stations.” TdA
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Neste periodo, as pessoas eram também encorajadas a “aprenderem com o
Exército de Libertacdo Popular”, cujas vastas organiza¢des musicais se tornaram num
modelo para o aparecimento de formas musicais de cariz chauvinista e populista. A
intengdo dos maoistas com a entoacdo de cangdes era a aprendizagem da disciplina
militar e da politica revolucionaria, contribuindo para um sentimento de participacdo
nacional na revolucdo mais elevado, ao mesmo tempo que se aprendia canto coral, o
sistema de notacdo e a harmonia ocidentais.®? Uma das cangdes mais cantadas era “Trés
Regras de Disciplina e Oito Pontos a Ter em Atengdo” (= K L& N\MRx % san da jilii
ba xiang zhuyi), cuja letra continha as regras de conduta impostas por Mao ao exército e
tinha por objetivo mostrar as populagdes que o exército vermelho de agora ndo tinha

nada a ver com o exército bruto e saqueador do passado.
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Figura 7: Excerto da cangdo "Trés Regras de Disciplina e Oito Pontos a Ter em Atengdo".%3

Foi também durante esta época que a imprensa chinesa se tornou no principal
meio de disseminagdo de cangdes revolucionarias, come¢ando em 1963 com a
publicagdo da “Cangdo de Lei Feng” (& 4 Z 3% léifeng zhi gé) no Jornal de Wenhui, e

em 1965 com a publicagdo de treze cangdes revolucionarias na revista Bandeira

82 KRAUS, R. C. (1989), op. cit., pags. 113-114.

83 Para tradugdo da letra, ver Apéndice 1, cang¢io n° 7.
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Vermelha, tendo por objetivo encorajar a aprendizagem e a interpretagdo de cangdes
revolucionarias, bem como encorajar as pessoas a lutarem pela revolugdo e inspirar o
espirito revoluciondrio entre as massas®*. Durante todo o periodo da Revolucio Cultural,
publicagdes semelhantes foram realizadas varias vezes nos trés maiores 6rgdos da
imprensa nacional, o Diério do Povo, o Diario do Exercito de Libertacdo e a revista
Bandeira Vermelha, publica¢des distribuidas gratuitamente nas fabricas e noutras
unidades de trabalho, consideradas a voz do partido e dos lideres. O surgimento ¢ a
existéncia de muitas das cangdes compostas durante esta época muito se deveu a sua

publicacdo nestes orgaos da imprensa nacional.

4.2. A educagdo musical nas escolas

A principal caracteristica da cultura da Republica Popular da China ¢ a sua
identificacdo da manutencdo da harmonia com o autoritarismo, sendo a educagdo
musical chinesa ha muito vista como propaganda politico-cultural, usada para reforgar a
ideologia politica e o desejo do governo em impor uma nova ordem e valores as
massas.®® Para o Partido Comunista Chinés do inicio do século XX, a educagdo é o
principal instrumento de sustentagdo dos valores revolucionarios e das teorias
marxistas-leninistas, bem como um instrumento usado pelo Estado a fim de promover a
sua modernizagdo. A educagdo encontra-se associada a doutrinagdo e a propaganda,
servindo ndao s6 o propodsito de formar os quadros profissionais com a prontidao e
atitudes necessarias e apropriadas para a construgdo do estado socialista, como também
erradicar as ideias consideradas reacionarias ao mesmo tempo que molda a consciéncia
do individuo segundo os preceitos de uma nova ideologia baseada no marxismo-
leninismo.®® Como parte integrante do sistema educacional, a educagdo musical deveria
estar em conformidade com esta ideologia, por forma a transmitir as mensagens

politicas e ideologicas do governo.

84 LL Y. (2015), op. cit., pag. 47.

85 HO, W.-C., & LAW, W.-W. (2004), op. cit., pag. 150.

8 CHEN, T. H.-E. (1951). Education and propaganda in Communist China. The Annals of the American Academy of
Political and Social Science, 277, 135-145, pags. 136-137.
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Durante a Guerra de Resisténcia ao Japao, a educagdo em geral nas zonas
controladas pelos vermelhas deveria servir os propositos da guerra. Em 1937, Mao
anunciou as suas dez linhas gerais de salvacao da nagdo durante a guerra contra o Japao
e apelou a uma reforma no curriculo educativo, de forma a preparar os alunos para a
guerra € o sacrificio.®” Devido a falta de instrumentos musicais, consequéncia da
situacdo vivida na época, as aulas de educacdo musical cingiram-se ao ensino de
cangodes de salvagao nacional, tendo por objetivo o desenvolvimento de uma consciéncia
patridtica, étnica, coletivista e de apoio aos ideais da nova democracia nos alunos.
Algumas bases implementaram ainda a participacao dos estudantes e professores nas
atividades de canto em grupo como atividades extracurriculares. Apos a rendi¢do do
Japao, a educagdo musical tinha como objetivos a mobilizagdo para a guerra civil e as

reformas territoriais.

Em dezembro de 1949, o Ministério da Educac¢do organizou a primeira
conferéncia nacional para a educagdo, durante a qual o ministro da Educagdo, Ma Xulun,
definiu a educacdo da RPC como sendo ‘“nacional, cientifica e orientada para as
massas”®®, ao mesmo tempo que criticava o anterior programa educativo, considerando
que este nao refletia a nova era estabelecida no pais. Para os primeiros cinco anos de
educagdo escolar, foi redigido em 1950 um esbogo do curriculo temporario para o
ensino basico, no qual ficou estabelecido que, para além dos conhecimentos basicos
sobre musica e da promogao do desenvolvimento moral, fisico, intelectual e estético, as
aulas deveriam incutir nos alunos “0 desejo de servir 0 povo”, bem como o amor ¢ a
protecdo da patria e outros valores de cariz socialista como o coletivismo, o trabalho e a

prote¢do da propriedade publica.®

A principal atividade desenvolvida nas aulas seria o canto, uma vez que, pelo
facto de envolver a aprendizagem de uma letra e de uma melodia, era considerada a
forma mais facil de propagandear a ideologia e as medidas politicas do governo. As

cangdes ensinadas deveriam ter como principais contetidos: “a glorificacéo dos lideres,

87 MAO, apud HO, W.-C., & LAW, W.-W. (2012), op. cit., pag. 677.

88 MA, apud HO, W.-C. (2010). China: Socio-political constructions of school music: Cross-cultural historical studies
of music in compulsory schooling. Em G. Cox, & R. Stevens (Edits.), The Origins and Foundations of Music
Education (pp. 189-204). Continuum., pag. 195.

89 MA, D. ZiA (1989). A educacdo musical nas escolas chinesas do séc. XX (20 #2F BF &5 A& H 20 shiji

zhongguo xuéxiao yimyue jiaoyu). Shanghai: Shanghai Education Publishing House, pag. 77.
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herois revolucionarios, trabalhadores modelo (...) e ideologia patriotica; o elogio a
luta contra o imperialismo; e o retrato da vida das pessoas numa perspetiva realista
socialista. ° Estes objetivos politicos permaneceram inalterados no novo curriculo
elaborado em 1956, desta vez com o objetivo ultimo da constru¢do de uma nova
geragdo socialista. °! Devido as disparidades socioeconémicas entre as diversas
provincias a época, cada uma era responsavel pela selecdo de material de estudo,
normalmente constituidos por cangdes alusivas a determinados momentos politicos ¢ a
celebracdes, cangdes provenientes das areas libertadas e da antiga Unido Soviética e
cangdes para as massas. As criancas podiam ainda aprender cangdes alusivas a classe

proletaria, e cangdes que ensinavam regras de comportamento e de higiene.

O Estado chinés ¢ o principal agente de transformagdo cultural na educagdo
musical, a qual continuou a desempenhar um papel importante na determinagdao do
conhecimento musical como disciplinagio sociopolitica da sociedade.®* As escolas
desempenharam um papel importante na propaganda do Estado comunista através do
ensino de cangdes revolucionarias, o que permitiu aos professores contextualizar as
mensagens transmitidas pelo governo central. O curriculo educativo langado em 1950
estabelecia que os professores “devem assegurar-se que as criangas percebem muito
bem o significado das cancBes” e “ajudar os estudantes a compreender a unido entre a
emocdo [musical] e o texto”.”* Desta forma, professores e alunos foram envolvidos
numa militdncia cuja expressdo musical era bastante explicita, na qual tomou forma o
culto da personalidade de Mao. Uma crianga de quatro anos, por exemplo, ja deveria ser
capaz de compreender a benevoléncia de Mao, algo conseguido através de cangdes e da

maquina de propaganda grafica do partido (posters, desenhos, etc.).

Como ja mencionado no capitulo anterior, o inicio dos anos 50 foi marcado por
atos de propaganda anti-EUA levados a cabo pelo governo, encorajando a populagio a
refletir sobre o passado a fim de impulsionar a mudancga. Os objetivos do governo para

o retrato dos seus novos inimigos estdo bem patentes nos livros de cangdes para

0 MA, D. (1989), op. cit., pag. 79.

I MA, D. (1989), op. cit., pag. 121.

2HO, W.-C., & LAW, W.-W. (2004), op. cit., pag. 150.

9 MA, apud CATHCART, A. (2010). Japanese Devils and American Wolves: Chinese Communist Songs from the
War of Liberation and the Korean War. Popular Music and Society, 33(2), 203-218, pag. 207
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criangas em idade escolar compilados segundo as instru¢des do partido e disseminados
a partir da capital, Pequim. Estes livros, publicados ao mesmo tempo que decorria a
guerra da Coreia, visavam por um lado, incutir nos mais pequenos a esperanga de um
novo dia sob o regime socialista e, por outro, for¢a-los a refletir sobre a guerra brutal do
Japao sobre o seu pais (legitimando, desta forma, a existéncia da republica socialista
chinesa), a0 mesmo tempo que insistiam na necessidade de prevenir uma invasao por

parte dos EUA. %

Em 1956, foram publicados os primeiros programas completos para a educagao
musical nos ensinos basico e secundario, com objetivos semelhantes aos programas
provisorios definidos no inicio da republica socialista. Entre outras regras, os programas
estabelecem a obrigatoriedade da inclusdao de melodias do folclore tradicional nos
manuais escolares, por forma a “cultivar nos estudantes o gosto pela arte musical da
na¢do”.” Dado que o canto ¢ a principal atividade realizada pelos estudantes nas aulas,
os programas estabelecem algumas canc¢des de estudo obrigatorio, nacionais e
provenientes da Unido Soviética e da Europa de Leste, constituidas por cangdes infantis
e cangdes para as massas, cujas temadticas se encontravam limitadas a descricdo da
situacdo politica vivida na altura. Para além das atividades realizadas em aula, a
educagdo musical dos estudantes era complementada com a realizacao de concursos de

musica entre as varias escolas dentro da mesma provincia ou entre varias regides do pais.

Nas vésperas do “Grande Salto em Frente” em 1957, Mao declarou que a
educacdo deveria permitir o desenvolvimento fisico, intelectual e moral dos educandos,
tornando-os trabalhadores com consciéncia socialista. O facto de a estética ndo ter sido
incluida na educagdo musical levou ao seu enfraquecimento, tornando o ensino da
musica num mero instrumento ao servigco da politica. Assim sendo, o contetido ensinado
tinha por finalidade cultivar nos estudantes o gosto pelo trabalho e pelo povo, a bondade

do exército, bem como a preservagdo do socialismo e do PCC. Como exemplos de

% CATHCART, A. (2010), op. cit., pag. 209.

% MA, D. &3k (2000). Visdo geral do desenvolvimento da educagdo musical nas escolas do séc. XX (dez):
educacio nos ensinos basico e médio no inicio da fundagio da Nova China entre 1949 e 1956 (20 # 42 % B F 4% & F
HE R () #HF BEwmeF N FFRHEF (1949-1956) 20 shiji zhonggud xuéxiao yinyué jidoyu
fazhdn gaikuang (shi) xin zhonggud jianli chiigi de zhong xidoxué yinyué jiaoyu [1949-1956]). China music
education, 10(3), 31-35, pag. 34.
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cangdes ensinadas podem destacar-se “O Exército de Libertagdo é Mesmo Bom” (7L
FH E4F jicfangjin zhénzhéng hdo), “Cangido do Ardina” (4R % mai bao geé) e

“Pequeno Motorista” (] 3] L Xido Siji).

A educagdo musical superior também foi alvo de algumas mudangas por parte
do governo comunista. Assim, procedeu-se a uma remodelagdo profunda nalguns cursos,
como educa¢ao musical, historia da musica, estética musical e analise de obras, tendo
ainda sido introduzidos novos cursos e conteudos relacionados com a musica nacional.
Como medidas de cariz politico, destaca-se a adogao de medidas tendo em conta os
diferentes cursos ministrados, incluindo a participagdo dos estudantes nos meios de
produgdo através do trabalho fisico ou a deslocacdo para as zonas rurais; € a integra¢ao
da prética artistica no processo revolucionario, através, por exemplo, da participagdo em
atividades nas comunas populares ou em manifestacdes anti-EUA. Quanto a formacgao
de professores, esta passou a seguir o modelo soviético, tendo os aspirantes a
professores que frequentar obrigatoriamente nove disciplinas, desde a introducdo as
artes ao canto, mais quatro disciplinas para os exames finais de curso, onde os conceitos
basicos da ideologia marxista-leninista ¢ da nova democracia estavam incluidos. Para
além da educacao musical recebida nas escolas nacionais, estudantes e professores “de
confianga” foram enviados para a Unido Soviética de forma a complementarem a sua

formacgao.

Em 1963, Mao Zedong langou uma campanha nacional com vista a encorajar a
populagdo a aprender com o exemplo dado por Lei Feng, um jovem soldado que
expressou a sua lealdade ao partido e o amor pelo povo através de inimeros atos de
puro altruismo. Desde entdo, os feitos de Lei Feng passaram a integrar os curriculos
escolares, tendo varias cangdes sido compostas para a sua disseminagdo. As cangdes
“Temos de Ser Bons Jovens como Lei Feng” (&A1& #E % X 49345V F women yao
U0 léifeng shi de hdo shaonian) e “Lei Feng, o Nosso Amigo na Guerra” (&4, &A1

89 8% A |éifeng, Women de zhanyou) sdo exemplos representativos deste movimento.
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Figura 8: Excerto de "Devemos Ser Bons Jovens como Lei Feng'".
Tradugdo: Devemos ser bons jovens como Lei Feng, /Nesta Primavera radiosa, /Levantando a bandeira em vermelho-
vivo/E estabelecendo o voluntarismo revolucionario.

Durante os anos da Revolu¢do Cultural, entre 1966 e 1969, as escolas
encerraram para que os alunos se juntassem aos Guardas Vermelhos. As escolas e
universidades que se mantiveram abertas substituiram os seus orgaos de gestdo por
grupos revoluciondrios. Professores e alunos ora eram encorajados a concentrarem-se na
missdo de acabar com os “quatro velhos” (¥ 1H, si jiu: velha cultura, velha ideologia,
velhos costumes e velhos hébitos), ora retomavam a sua atividade normal. A partir de
1970, algumas escolas e institutos de formagdao de professores mantiveram programas
de educacdo musical, porém, estes variavam de escola para escola e eram baseados
sobretudo em contetido revoluciondrio. As aulas de musica foram transformadas em
“aulas de arte e literatura revoluciondrias”, durante as quais os estudantes tinham a
principal tarefa de cantar cangdes revolucionarias, para além do estudo das citagdes de
Mao. O material de estudo era confinado a cinco cangdes, a saber: “Os Operarios e 0s
Camponeses Sdo Uma Familia” (TR — K A gongndng yi jiarén), “Marcha da Espada”
(K 71347 ¥ daddo jinxingqii), “Cangdo da Graduacdo” (5 13k biyé ge), “Cangio de
Resisténcia ao Japdo” (4t H &Jk kangri zhangé) e “Marcha da Batalha” (#3247 #
zhandou jinxingqi). Para além destas cangdes, a Unica atividade extracurricular

permitida as escolas era a exibi¢do das performances-modelo.
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Conclusao

Sendo parte integrante da vida em sociedade, a musica exerce influéncia sobre a
forma como os individuos agem, pensam e sentem, refletindo as experiéncias por estes
vividas. Assim, esta arte ¢ muito mais do que puro entretenimento: ela ¢ capaz de
despertar nos individuos a expressdao de emocdes consoante a situacdo sociopolitica
vivida no momento, permitindo ainda a comunicagdo de ideias e sentimentos, de valores
sociais, morais e ideologicos. Por esta razdo, a musica pode ser usada por determinado
grupo para fins de controlo social, homogeneizando os comportamentos dos individuos,
validando (ou ndo) instituigdes politicas e/ou religiosas, coordenando as acgdes e
movimentos dos individuos que integram a sociedade e promovendo a construcao de
uma identidade cultural e nacional. Por todas estas razdes, a musica tem, ao longo dos
séculos, vindo a ser usada por determinadas entidades politicas a fim de propagandear

e/ou consolidar a sua ideologia e valores junto das populagdes.

Neste sentido, ¢ possivel dizer que a muisica desempenha, desde os tempos mais

remotos, um papel importante na organizacio, controlo e manipulacdo da sociedade na

73



China, tradi¢do continuada pelo Partido Comunista Chinés durante a era de Mao
Zedong. Tal como Conficio, Mao acreditava na capacidade da arte e da musica na
moldagem da moral do individuo, dando prioridade ao seu carater moral em detrimento
do seu valor estético. Porém, se no caso do Confucionismo a musica deveria associar-se
sempre ao conceito de benevoléncia, para Mao o conteudo de uma cangdo deveria
veicular valores coerentes com a sua ideologia, como o patriotismo e a vida quotidiana
das massas. Para o Confucionismo, esta arte era também o reflexo da situacao politica
de um Estado, razdo pela qual a musica foi sempre alvo de controlo e regulamentagdo
por parte dos governantes, incluindo o governo da RPC, por forma a que as ideias
veiculadas fossem sempre as oficialmente aprovadas e consideradas como “corretas”. A
obrigatoriedade do estudo dos discursos proferidos por Mao em Yan’an por parte dos

artistas ¢ um dos exemplos desse controlo.

Deste modo, o panorama musical chinés de meados dos anos trinta até ao final
da Revolugdo Cultural foi dominado pela propaganda e imposi¢do de valores de cariz
socialista levada a cabo pelo PCC. As cangdes revolucionarias, compostas por melodias
dindmicas e ritmos marcantes, geralmente do tipo marcha, apresentavam letras escritas
em linguagem vernacular, acessivel a generalidade das populagdes, e cujo conteido
variava conforme a situacdo sociopolitica vivida. Durante o periodo de resisténcia ao
Japdo, estas cangdes permitiram ao povo chinés insurgir-se contra a crueldade dos
invasores, exacerbando o espirito patriotico e a consciéncia de uma identidade nacional.
Com a instaura¢do da Republica Popular da China em 1949, o conteudo destas cangdes
centrou-se sobretudo no apelo a constru¢do da nagdo e na satira ao imperialismo no
contexto da guerra da Coreia. Durante o Grande Salto em Frente, a ideia de musica ao
servico do povo e da politica ganhou ainda mais forca, incentivando as massas ao
trabalho produtivo e a atuagdo segundo os ideais comunistas, considerados como os

mais adequados ao desenvolvimento do pais.

Porém, foi durante a Revolugdo Cultural que a produgdo musical chinesa sofreu
o maior revés, centrando-se numa primeira fase nas cangdes-citagdo € nas cangoes
propagadas pelos Guardas Vermelhos, as quais propagandeavam o culto a Mao Zedong
e o apelo a rebelido; numa total auséncia de novas can¢des na segunda fase e, por fim,
um novo retorno a composicao e investigagdo musical com a compilagao das “Novas
Cangdes do Campo de Batalha”. Apesar destas variacdes, existem tematicas que sdo
transversais a todos estes periodos, como sejam o apelo ao espirito patridtico das massas,
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a exaltacao do exército, da sua disciplina e da sua relacdo com o povo, bem como a luta

contra o imperialismo e a propriedade privada.

A eficéacia das cangdes revoluciondrias na propaga¢do destes valores deveu-se
sobretudo aos meios de disseminacao usados, oS quais garantiram O maior acesso
possivel a arte por parte das populacdes, pondo em pratica o ideal maoista da linha de
massas. Entre estes, as atividades de canto em massa, as publicacdes de cangdes em
jornais, a industria cinematografica e o ensino e interpretacao de cangdes por troupes de
propaganda merecem maior destaque. A estas atividades, mais destinadas a populacao
em geral, pode acrescentar-se a educacdo musical nas escolas, especialmente focada no
ensino do canto e com a finalidade ultima da formacdao dos estudantes enquanto
cidaddos leais ao socialismo, que amam a sua patria € o seu povo. Ao permitirem a
participacao ativa dos cidaddos, este tipo de agdes de propaganda permitiu que as
mensagens oficiais do partido, consideradas as regras e normas de comportamento
corretas, fossem transmitidas e apreendidas pela populagdo de forma mais rapida, dadas
as caracteristicas das cancdes da época, homogeneizando os seus comportamentos de
acordo com os padrdes comunistas, consolidando o poder do Partido Comunista no

governo e criando nos individuos um sentimento de unidade nacional.

A maior dificuldade deste trabalho foi sem duavida a procura e selecdo de
informacao relacionada com o tema. No caso das fontes provenientes de autores
internacionais, estas incidiam sobretudo sobre a musica sinfonica, ndo cantavel, ¢ nao
continham muita informagdo sobre periodos especificos, nomeadamente sobre o
“Grande Salto em Frente”, centrando-se sobretudo na Revolugdo Cultural. No caso das
fontes em lingua chinesa, embora estas oferecam informacao detalhada sobre o
conteudo e a forma das cangdes compostas, deve ter-se em atengdo que os trabalhos
académicos disponiveis sdo realizados por académicos de um pais onde a divulgacao de
informacao se encontra sob controlo governamental e, portanto, sempre sujeita a

mudangas e/ou omissdes de informa¢ao que podem condicionar a investigacao.

A musica chinesa em geral e a musica chinesa do séc. XX em particular ainda ¢
um tema pouco explorado no meio académico. Muito havia ainda por dizer neste
trabalho, muitas cangdes ficaram por analisar e outros aspetos relacionados com a
musica que ndo as cangdes revolucionarias ficaram por explorar, como ¢ o caso das

Operas revolucionarias. Uma andlise mais profunda a esta tematica ¢ certamente algo
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que pretendo fazer num futuro proximo, dando assim o meu contributo para a

investigacdo da musica chinesa e da musica na sua generalidade em Portugal.
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Anexo — Selecao de Cancoes

1. (% L% biye gé)
Cancéo da Graduacéao
(1934)

B, KEALX,

12 f A2 R F eyt

UreE, i H A K ARAYEAS !
AL, —FFELAR !
RAVR BB IERTE?
EAMNEBMEA TS AR,
BN R ERF A E!
BAVAS RAMEHRS,

B R R AL SRR

KNS RIZHE—F,

B R FhAL Rk B 8 B iR !
Eik, Eik, REiHIZK!
B! B FA!
REH A E,

AR T,T!

tongxuémen, dajia qildi,

danfii qi tianxia de xingwadng!

ting ba, mdn ér shi dazhong de jié shang!

Kan ba, yi nidn nian guotii de lunsang!

Women shi yao xudnzé “zhan’ haishi “jiang”?
Women yao zuo zhurén qu pinsi zai jiangchdng,
Women bu yuan zuo nuli ér qingyunzhishang!

Women jintian shi taoli fenfang,
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mingtian shi shehui de dongliang;

Women jintian xiangé zai yl tang,

mingtian yao xianqi minzu zijiu de ju lang!
ju lang, ju lang, bUduan de zéngzhdng!
tongxuémen! Téngxuémen!

kuai nachi liliang,

danfii qi tianxia de xingwadng!

Colegas, levantem-se!

Carreguemos o destino da China!

Oicam os lamentos da multiddo que enchem os nossos ouvidos!
Vejam a ruina do nosso pais ano apos ano!

Nos escolhemos lutar ou rendermo-nos?

Seremos os primeiros a lutar com todas as nossas for¢as no campo de batalha.
Nao queremos ser escravos, mas sim ascender rapidamente!
Hoje temos sucesso nos estudos;

Amanha seremos os pilares da sociedade.

Hoje cantamos numa sala;

Amanha langaremos a grande onda da autossalvagdo do povo
Que ndo parara!

Colegas!

Arranjemos forgas para carregar o destino do pais!

2. X B E#ATH yiyongjan jinxingqii)
Marcha dos Voluntarios®
(1935)

A k!
TN BAY AR F 0 AT
Fe KAV B, H AR AR AT KR

% Tradugdo retirada de https://pt.wikisource.org/wiki/Marcha_dos_Volunt%C3%Alrios
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A R AR BT RS 6 B R,
FAAMGEE KRG LB .
AR AR A2R!

HBAVH x—s, §EHAGBK,
ATt !

B A& #HBAN K,

Al ATHE! ATHE! !

qilai!

bayuan zud nali de rénmen!

bd women de xuérou zhuchéng women xinde changchéng!
zhonghua Minzu dao le zui wéixian de shihou,
méi ge rén bei po zhe fachii ziihou de houshéng.
qilai! qilai! gilai!

Women wanzhongyixin,

Mao zhe dirén de paohuo,

gianjin!

gao zhe dirén de pohuo,

gianjin!

gianjin! gianjin! gin!

Levantai-vos!

Vs que recusais a escravatura!

Com 0 nosso sangue e carne

Construiremos uma nova Grande Muralha!

A Nagao Chinesa esta num momento critico

E de cada peito langa-se o ultimo clamor:
Levantai-vos!

Levantai-vos!

Levantai-vos!

Nos, os milhdes de coragdes que batem em unissono,

Em desafio ao fogo inimigo, marcharemos!
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Em desafio ao fogo inimigo, marcharemos!

Marcharemos!
3. (M iir k songhua jiang shang)
No Rio Songhua
(1936)
HOREFARIT L,
AR A RIS, LR AHLBEF K 25 R,
KGR EF IR L,

ARBAH RO, TA IR SR,

—N, L=, RIRAEBRGFZE;  (2X)

BT HRNES, WFARRGER, Rk, Rk, FAMEXA, Rik.
TR, A, TR B RART KA S ?

AF, AR, ARSI RAR LAY A7

BN, FARH, M ARET R B AE—E?

wo de jia zai dongbéi songhud jiang shang.

nali you sénlin méikuang,

haiyou na manshanbianyé de dadou gaoliang.

wo de jida zai dongbéi songhua jiang shang,

nali you wo de tongbao,

hdaiyou na shuaildo de die-niang.

Jiu-yiba, jiti-yiba! cong nage béicdn de shihou,

lidlang! lidlang! zhengri jia zai guan nei, lidlang!

Nd nian nd yue, cdi nénggou huidao wo na ké'ai de guxiang?
Nd nian nd yue, cdi nénggou shouhui wo na wiijin de bdozang?

die-niang a, die-nidng al shénme shihou cdai néng huanju zai yitang?

A minha casa fica na margem do rio Songhua, no Nordeste.

La ha florestas e [minas de] carvao, e ainda soja e sorgo por toda a parte.
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A minha casa fica na margem do rio Songhua, no Nordeste.
La estdo os meus compatriotas e os meus velhos pais.
Desde o cruel dia de 18 de setembro

[Que] deixei a minha terra natal, abandonei aquele tesouro sem fim,

E vagueei, vagueei...

Deambulei todo o dia na muralha.

Quando ¢ que poderei regressar @ minha querida terra?
Quando ¢ que poderei reaver aquele tesouro ilimitado?

Pai, mae, quando ¢ que poderemos estar juntos?

4.  {#FIFK youjidui ge)
Cancéo da Guerrilha
(1937

BAVARAAPAE T,
H—HTF 7 R—AHA,
FAVAR A RAT F,

ARt AR L 2 K SR .
EEEGRARE,

B L AR HER A0 18 B e,
EBFHeLE L,

A B EATF S o
KA, XAF,

B A AR A E AT,
KA, KA,

B B,
BEMNEKEXE,

H—F LA KA B T,
Ltk %%k b &k,
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HAVE e B 2] R

ARt B ARGRE X,

BB AITARMLRARET,
TR A IR,

KA B AN AFR o

LB AL E,

FATEY M3 BAME 77,
AR EARE K,
EXDLEIINE R i
0%, FE,
W77 R RE,
i, Fikik,

K KA RIS
FAVARAT AR B 3%,
HA#ZRENTARRT,
FRJGHEA R,
AP I L

Womén dou shi shéngiangshou,
méi yi ké zidan xiaomie yi gé dirén.
Womén dou shi féixingjin,

Nd pa na shan gao shui you shén
zai mimi de shulin [i,

daochii dou anpdi tongzhimén de suyingdi.
Zai gdogdo de shangdng shang,
you women wushu de hdo xiongdi.
méiyou chi méiyou chuan

Ziyou na dirén songshang gian.
méiyou qiang méiyou pao

dirén gei womén zao.

Womén shéngzhdng zai zheli,
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mei yi cun tudi dou shi womeén ziji de.
wulun shei yao gidngzhan qu

Womeén jiu hé ta pin dao di.

Ndpa Ribén giangdao xiong,

Womén de dixiong ddqilai zhén yingyong.
Ndpa dirén giangpao hen

Zhdo bU dao womén de zong hé ying.
rang dirén luan chongchudng,

Womeén de zhendi jianli zai dirén cehoufang.
dirén de zhanxian yué yanchang,

Women de duiwii yue kuozhang.

bu fen giong bu fen fu,

Si wan wan tongbdo qi wiizhuang,

bu fen ddang bu fen pai,

dajia dou lai dikang.

Women yue dd yue jianqidang,

ribén qgiangdao ziji zou xiang miewang.
kan zuihou shengli ri

Shijie héping jian shiiguang!

Nos somos atiradores

Que matam um inimigo com cada uma das [nossas] balas.
Nos somos pilotos da Forca Aérea,

Sem medo de montanhas altas ou dguas profundas.

Na floresta mais recondita

Os nossos camaradas estabelecem acampamentos em toda a parte.
Nas montanhas altas

Encontram-se inlimeros irmaos nossos.

Nao ha o que comer ou vestir?

O inimigo providenciar-nos-a.

Nao ha armas nem canhdes?

O inimigo ir4 forja-los para nods.

Nos crescemos aqui,

Cada palmo desta terra ¢ nosso.
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Se alguém a invadir,

Iremos lutar contra ele até ao fim!

Por mais cruéis que sejam os bandidos japoneses,
Os nossos irmaos defrontd-los-do heroicamente.

As armas do inimigo nunca nos encontrarao

Por mais poderosas que sejam.

Deixemos o inimigo atacar a vontade

E descobrir a nossa frente de batalha atrés dele.
Quanto mais longa for a sua linha de batalha,

Ainda mais longas serdo as nossas fileiras.

400 milhdes de compatriotas pegardo nas armas,
Quer sejam ricos ou pobres.

Resistiremos todos,

Independentemente do partido ou fagao politica [de cada um].
Quanto mais lutarmos, mais fortes seremos;

Os bandidos do Japao destruir-se-ao a eles proprios;
Quando chegar o dia da vitdria,

Sera também o inicio da paz.

5. (& # 4 dongfang hong)
O Leste é Vermelho
(1943)

Ry, Kfaft, vEHTALER.
WANRZEFA, FILEY, IARKKE. (2X)

IR, EARK, HAERMNGTIEA,
ATHEXFHFE, LY, MFEMN@THE. 2X)

% KA, BIIREIREE,
AREHTE25%, " FILEY, REARFHER. (2X)
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dongfang hong, taiyang shéng,
zhongguo chii lido ge mao zédong,
ta wei réenmin mou xingfu,

hi'er-hai-yo, ta shi rénmin da jiuxing!

Mao zhiixi, ai rénmin,
ta shi womeén de dailurén
wei lido jianshe xin zhongguo,

hiz ’ér-hai-yo, lingddo womén xiang qianjin!

gongchdanddng, xiang taiyang,
Zhaodao nali nali liang,
nali you lido gongchdanddng,

hii ‘ér-hai-yo, nali rénmin dé jiefang!

(di yt duan)

O Leste ¢ vermelho, o sol nasce.
Na China, emergiu Mao Zedong.
Ele busca a felicidade do povo,

Hurra! E o grande salvador do povo.

O Presidente Mao ama o povo.
Ele € o nosso guia
Na construcao de uma nova China.

Hurra! Lidera-nos para seguirmos em frente.

O Partido Comunista € como o sol,

E radiante onde quer que brilhe.
Onde estiver o Partido Comunista,
Hurra! O povo consegue a libertagao.
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(Repetigao da primeira estrofe)

6. (ERAEERHEAAIFF B méiyou gongchdindding jin méiyou xin zhongguo)
Sem o Partido Comunista ndo Haveria Nova China
(1943)

A R AR AP B (2X)
£ 2%, Fu ARk,

* g — ST H,

MRS 2 T A RFEH B8 3%,

e A3 F B A w L,
HBHTRENF S,
& T ARES,
MR T #UG A5 3,
REITTREFL S,
AHEEZHEAEHFTE. (2X)

méiyou gongchanddng jiu méiyou xin zhongguo.
gongchanddng xinldo wei minzu.
gongchdnddng ta yixin jiu zhongguo.

ta zhigéi le rénmin jiefang de daolu.

td lingddo zhongguo zouxiang guangming.

ta jianchi le kangzhan ba nian duo.

ta gdishan le rénmin shénghuo.

td jianshe le dihou genjudi.

ta shixing le minzhii haochu dué.

méiyou gongchandang jiu méiyou xin zhongguo.

Se ndo houvesse Partido Comunista ndo haveria nova China.
O Partido Comunista esforca-se pelo povo;

O Partido Comunista dedica-se totalmente a salvagao da China;
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Ele aponta o caminho da libertacido ao povo;

Liderando a China no seu caminho para a luz.

Ha mais de oito anos que apoia a guerra de resisténcia
Melhorando a vida das pessoas,

Construindo bases atras da linha do inimigo,

E pondo em pratica muitas das vantagens da democracia.

Se ndo houvesse Partido Comunista, nao haveria nova China (2X).

7. (=KLEANREE san da jilii ba xiang zhlyi)
Trés Pontos de Disciplina e Oito Pontos de Atencdo
(1947)

FHBEAANNEFIT, ZKE, ATEE;
S, =TI AE, P S A RAL

b=, NEHX—IEL, BT EMY L ER;
=, —WBREEN, BHBREAR 12,

Jin

KALIEERANZME], NTRNEEWELILT;

$—, HESEEAT, TEHXT R
F=, FRMAENF, NEAZRFEHE;
5=, MARBRALT, Y@ PLHER KT,
%0, FRABHART, BHBERLEFSZ;
¥ A, REFITAFEA, FRAERRE LR,
Fox, RO AL, ITEERLLEER;
X, NFERAIAN, RS LB ERIT;
FN, THFEFFEFEE, TFTERFES

HFRABEAANEZAT, BRMEBEWEFRRT
FarnEEFRNE, ARERLEREAR;
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géming jiinrén gége yao laoji, san da jilii, ba xiang zhiyi;
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di yi, yigie xingdong ting zhihui, budiao yizhi cainéng dé shengli;

di ér, bu na qunzhong yi zhénxian, qunzhong dui wo yonghu you xihuan,
di san, yiqié jidohuo yao guigong, niill jidnqing rénmin de fudan.

san da jilii women yao zuo dao, ba xiang zhuyi gié mo wangji le;

di yi, shuohua taidi yao héhdo, ziinzhong qunzhong bUyao shud jido'ao;
di ér, mdimai jiaqian yao gongping, gong mdi gong mai buxii chéng badao;
di san, jie rén dongxi yongguo le, dangmian guihudn gié mo yishi dido;
di si, ruo bd dongxt sunhuaile, zhao jia péichdang bu cha banfén hdo;

di wit, buxu dd rén hé marén, junfa zuofeng jianjué kefu diao,

di lin, aihu qunzhong de zhuangjia, xingjiun zuozhan chuchu zhuyi dao;
di g, buxii tidoxi funiimen, liimdng xiqi jianjué ydo gdi dido;

di ba buxii niiedai fitlii bing, buxii dd ma buxu sou yaobdo,

zitnshou jilii rénrén yao zijué, hixiang jiandii gié mo wéifin le;

géming jilii tidotido yao ji qing, rénmin jiindui chuchu ai rénmin;

bdowéi ziigué yongyudn xiang gianjin, quangudé rénmin yonghi you huanying.

Cada um dos membros do exército revoluciondrio deve lembrar-se

Das trés regras de disciplina e dos oito pontos de atencao;

Primeiro, deve obedecer-se as ordens para qualquer agao,

E marchar todos juntos para conseguir a vitoria.

Segundo, ndo roubar um unico fio as pessoas,

[Assim] elas irdo apoiar-nos e gostar de nds.

Terceiro, devolver tudo o que se captura, [a fim de] aliviar o fardo suportado pelo povo.
Devemos realizar as trés regras de disciplina,

E devemos lembrar-nos dos oito pontos a ter em atengao:

Primeiro, devemos ser educados com as massas quando nos dirigimos a elas,
Respeitando-as e nunca mostrando orgulho.

Segundo, devemos pagar o preco justo pelo que compramos,

Comprar e vender com justi¢a € nunca mostrar autoritarismo.

Terceiro, ndo nos podemos esquecer de devolver as pessoas

As coisas que lhes pedimos emprestado e que ja usamos.

Quarto, se estragamos alguma coisa, devemos pagar o preco total dela e ndo metade.
Quinto, ndo bater nem insultar as pessoas.

Sexto, cuidar e ndo estragar as colheitas das pessoas, marchando e lutando fora delas.
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Sétimo, nao usar as mulheres e ver-se livre de qualquer habito decadente.
Oitavo, ndo maltratar prisioneiros de guerra, ndo lhes bater, insultar ou roubar.
Cada um deve obedecer as regras de disciplina, supervisionando-se mutuamente
E ndo violando as regras.

Ao saber cada um dos pontos da disciplina revolucionaria,

Os soldados do povo amam-no.

Ao defender o pais e marchar sempre, o povo de toda a nagao apoia-o e aprecia-o.

8. (A&HRAR—% quan shijié rénmin xin yrtido)
Todas as Pessoas do Mundo Unem-se Num Sé Coracao
(1949)

) 8 A AR oo 4 90,
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Shengli de qizhi hualala de pido,

Qian wan rén de hushéng di dong shan ydo,

sidalin, mado zédong, xiang taiyang zai tiankong zhao!
hongqi zai gidnmian piao,

Quan shijie zouxiang lu yitido,

Zhéngqii rénmin minzhi,

Zhéngqui chijiti héping,

Quadn shijie rénmin xin yi tido.

A bandeira da vitoria esvoaga ao sabor do vento,
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E o chamamento de dez milhdes de pessoas faz mover as montanhas.
Estaline e Mao Zedong sdo como o sol a brilhar no céu.

A bandeira vermelha segue esvoagando a frente,

Todo o mundo caminha na mesma direcao,

Lutando por uma democracia popular

E pela paz duradoura.

Os povos do mundo inteiro unem-se num s6 coragao!

9. (H 8418 gechang ziigud)
Cantando a Patria
(1951)
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Wii xing hongqi ying feng pidoyang,
Shengli gesheng duome xiangliang,
géchang women gin'ai de ztiguo,

cong jin zouxiang fanrong fuqgiang.

yue guo gaoshan, yue guo pingyudn,
klaguo benténg de huanghé changjiang,
Kuan'gudng méili de tidi,

yingxiong de rénmin zhangilai le!

Women tuanjié you'ai jianqiang ru gang.

(di yt duan)

Women qinlao, women yonggan,

duli ziyou shi women de lixidng;
Women zhansheng lido duo shdo kiinan,
Cai dédao jintian de jiéfang!

Women ai héping, women ai jiaxiang,

Shéi gan qinfan women jiu jiao ta siwang!

(di yi duan)

dongfang taiyang, zhéngzai shengqi,
réenmin gonghéguo zhengzai chéngzhdng;
women lingxiu mdo zédong,

Zhiyinzhe qgianjin de fangxiang.

Women de shénghuo tiantian xiangshang,

Women de qgiantu wan zhang guangmang.

(di yt duan)
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A bandeira das cinco estrelas esvoacga ao sabor do vento,
O som de vitoéria € tao claro!
Cantemos a nossa patria amada,

Que a partir de hoje caminha em dire¢do a gléria, a riqueza e a forca.

Cruzamos montanhas e planicies, o Rio Amarelo e o Changjiang,
A terra vasta e bela € a nossa terra natal.
O povo heroico, ergue-te!

Unamo-nos fraterna e fortemente como o ago!

(repetigdo da primeira estrofe)

Somos trabalhadores e corajosos.

Ao longo da nossa gloriosa histdria de mais de cinco mil anos,

Vencemos todas as dificuldades e s6 assim obtivemos a libertacao de hoje.
Amamos a paz e a nossa terra natal,

E [por isso] quem nos invadir serd aniquilado.
(repetigao da primeira estrofe)
O sol nasce, brilhando por toda a parte,
A Republica Popular esta a crescer,
O nosso lider Mao Zedong aponta para o caminho em frente,
A nossa vida melhora dia ap6s dia, o nosso futuro € promissor.
(repeticao da primeira estrofe)
10. (#4 E X3F shéhui zhityi hio)

O Socialismo é Bom
(1958)
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Shehui zhuiyi hdo, shehui zhiiyi hdo!

Shehui zhiiyi gudjia rénmin diwei gao,

fandongpai béi daddo,

digué zhiiyi jia zhe wéiba taopdo lido.
quangud rénmin da tuanjié,

Xiangi le shehui zhuyi jianshe gaochao, jianshe gaochao.
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gongchdanddng hdo! gongchdanddng hdo!
gongchdnddng shi rénmin de hdo lingddo.
Shuo dédao, zuo dédao,

Quanxinquanyi wei rénmin li gonglao.
Jjianjué génzhe gongchdndang,

yao ba wéida ziiguo jianshe hdo, jianshe hdo!
Shehui zhiiyi hdo, shéhui zhuyi hdo!

Shehui zhuyi jiangshan rénmin bdo.

rénmin jiangshan zuo de lao,

fandong fenzi xiang fan yé fan bu lido.

Shehui zhuiyi shehui yiding shengli,

gongchan zhityi shehui yiding ldi dao, yiding lai dao!

O socialismo ¢ bom. (2X)

O estatuto dos povos dos paises socialistas ¢ elevado.
Os reacionarios foram derrotados,

E o imperialismo desapareceu.

O povo do pais inteiro uniu-se

No estabelecimento da construcao socialista.

O socialismo ¢ bom. (2X)

O povo protege o territorio socialista

O poder do povo ¢ tdo grande

Que nem os reacionarios o conseguem vencer.

A sociedade socialista vencera!

A sociedade comunista chegara!

O Partido Comunista ¢ bom. (2X)

O Partido Comunista ¢ um bom lider para o povo:
Cumpre as suas promessas,

Trabalhando de corpo e alma para o povo.

Sigamos firmemente o Partido Comunista

Na constru¢do da [nossa] grande Patria!

O Partido Comunista ¢ bom. (2X)

O Partido Comunista guiard a China pelo caminho da riqueza e do poder.

O poder do povo ¢ tdo grande
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Que nem os reacionarios o conseguem vencer.
A sociedade socialista vencera!
A sociedade comunista chegara!
11. {&KAVAL K £ Women zéu zai dalu shang)
Caminhamos na Grande Estrada
(1963)
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EAMALE K L. (4X)

(% =B
Women zou zai dalu shang
yigifengfa douzhi angydng
MAo zhuixi lingddo géming duiwii

pijingzhanji bén xiang qian fang

xiang gianjin! xiang gianjin!
géming qishi buké ziidang
xiang gianjin! xiang gianjin!

Chdozhe shengli de fangxiang.

Wiixing hongqi yingfeng pidoydng
laodong rénmin fafen ti qiang
Qinken jianshe jinxiu héshan

Shi bd zuguo bian chéng tiantang

(di ér duan)

Women de daolu duome kuangudng
Women de gianchéng wubi huithudang
Women xianshén zhe zhuangli de shiye
Wuxian xingfii wixian rongguang

(il ér duan)

Women zou zai da lushang (4X)
(di er duan)

Caminhamos na grande rua

Cheios de energia e com grande espirito de luta.
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O presidente Mao lidera a tropa revolucionaria

Que avanca ultrapassando todos os obstaculos.

Marchemos! Marchemos!
A forca revoluciondria ¢ imparavel!
Marchemos! Marchemos

Em direcao a vitoria!

A bandeira vermelha esvoaca ao sabor do vento.
Os trabalhadores esforgam-se para alcangar o sucesso
Empenhando-se na construgao do [nosso] belo pais,

Com a promessa de transformar a Patria num paraiso.
(repeticao da segunda estrofe)

O nosso caminho ¢ tdo largo

E o nosso futuro [tdo] promissor!

Sentimo-nos infinitamente felizes e honrados

Em nos dedicarmos a esta grande missao.

(repeticao da segunda estrofe)

Caminhamos na grande rua. (4X)

(repeticao da segunda estrofe)

12. {EMAEE £ L EIEA women shi gongchdn zhiiyi jiebanrén))
No6s Somos os Herdeiros do Comunismo
(1962)

HNALEF TSI,
GARFGREGHRIEL,
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Women shi gongchdn zhiiyi jiebanrén,

Jichéng géming xianbéi de guangrong chudantong,
ai ziiguo, ai rénmin,

Xianyan de honglingjin pidoyang zai qian xiong.
bu pa kunnan, bupa dirén,

Wangiang xuéxi, jianjué douzhéng,

Xiangzhe shengli yonggdn qianjin,

Xiangzhe shengli yonggan qianjin, qianjin!
Xiangzhe shengli yonggdn qianjin,

Women shi gongchan zhiiyi jieban rén.
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Women shi gongchdn zhiiyi jieban rén,

yanzhe géming xianbei de guangrong luchéng,

ai gudjia, ai rénmin,

shaoxian duiyuan shi women jido'ao de mingchéng.
Shike zhunbei, jianli gongxin,

yao bad dirén xiaomie ganjing,

Weizhe lixidng yonggdn qianjin,

Weizhe lixidng yonggan qidnjin, qidanjin!

Weizhe lixidng yonggan gianjin,

Women shi gongchadn zhiiyi jiebanrén.

Nos somos o0s herdeiros do Comunismo,

Herdando a gloriosa tradi¢do dos antecessores revoluciondrios,
Amamos a Patria e o Povo.

O lengco em vermelho-vivo esvoaga no nosso peito.

Nao temos medo das dificuldades nem do inimigo,

Estudamos e lutamos com tenacidade e determinagao.
Marchemos corajosamente em dire¢do a vitoria

Marchemos corajosamente em dire¢do a vitoria! Avante!

Marchamos corajosamente em diregao a vitoria.

Somos os herdeiros do comunismo, (2X)

Seguindo o caminho glorioso dos antecessores revolucionarios.
Amamos a Patria e o povo,

E orgulhamo-nos de nos chamarmos Jovens Pioneiros.
Estamos prontos para cumprir os nossos objetivos

E aniquilar o inimigo.

Marchemos corajosamente pelo [nosso] ideal!

Marchemos corajosamente pelo [nosso] ideal! Avante!
Marchemos corajosamente pelo [nosso] ideal!

Somos os sucessores do comunismo.

13. "8 X LKL E YT chang zhi shangé géi ding ting)
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Canto uma Canc¢éao da Montanha Para o Partido
(1963)
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(F—8)

Chang zhi shangé gei dang ting,
Wo bd dang lai bi miigin;
Mugqin zhi shéngle wo de shén,

ddng de guanghui zhao wo xin.

Jiu shehui bianzi chou wo shen,

Muqin zhi hui lei linlin,

gongchanddng haozhao wo nao géming,
dudguo bianzi zou dirén.

gongchdnddng haozhao wo nao géming,

dudguo bianzi, duéguo bianzi zou dirén!

(di yt duan)

Canto uma cangao para o partido
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Comparando-o a [minha] mae;
A minha mae s6 me deu a luz,

Enquanto que a luz do partido ilumina o meu coragao.

O chicote da velha sociedade agoitou o meu corpo;
A mae s6 sabia chorar
[Enquanto que] o Partido apelou a que eu fizesse a revolugao,

Agarrando no chicote para bater no inimigo.

(repetigao da primeira estrofe)

14. (% ) FE4F#H xuéxi léi feng hdo bingyang)
Aprendamos com o Bom Exemplo de Lei Feng
(1963)
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XUéxi léi féng hdo bdangyang,
Zhongyu géming zhongyu ddng.
ai zéng fenming bu wangbén,

lichdang jianding douzhi giang.(2 %)

Xuéxi lei feng hao bangyang,
Jiankii piisu yong bit wang,
Yuan zuo géming de luosiding,

Jiti zhiiyi sixiang fang guangmang.

Xuéxi léi féng hao bangyang,
Mdao zhiixi de jiaodao ji xin shang,
Quanxin-quanyi wéi rén min,

gongchan zhiiyi pindé dud gaoshang.

Xuéxi 1éi feng hao bangyang
mao zédong sixiang ldai wiizhuang,
baoweéi ziiguo wo jin giang,

Nuli xuéxi tiantian xiangshang.

Aprendamos com o bom exemplo de Lei Feng,
A ser leais a revolugdo e ao Partido,
A distinguir claramento o que se deve gostar e ndo gostar ¢ nao esquecer as origens,

E a manter um espirito de luta forte e firme.

Aprendamos com o bom exemplo de Lei Feng
Nunca esquecendo o trabalho arduo e a vida simples,

Estando [sempre] dispostos a fazer a revolugao,
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E revelando o espirito do coletivismo.

Aprendamos com o bom exemplo de Lei Feng,

Guardando os ensinamentos do Presidente Mao no coragao,
[Trabalhando] de corpo e alma para o povo,

E [possuindo] uma moral comunista nobre

Aprendamos com o bom exemplo de Lei Feng
Armando-nos com o Pensamento de Mao Zedong,
Defendendo a patria, pegando nas armas,

E estudando arduamente todos os dias.

15. { K & AT AT dahdi hangxing kao duoshou)
A Navegacao no Mar Depende do Timoneiro
(1964)
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dahdi hangxing kao duoshou,

wanwu shéngzhdng kao taiydang.

yiilu zirun hémidao zhuang,

gan géming kao de shi mao zédong sixidng.
yu'ér libukai shui ya,

qua'eér libukdi yang.

géming qunzhong libukai gongchanddng.
mao zédong sixiang shi bUluo de taiyang.
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A navegagdo do mar depende do timoneiro,

[Assim como] o crescimento das coisas depende do sol.

As gotas de chuva e orvalho nutrem as colheitas,

[Assim como] o desenrolar da revolucdo assenta no pensamento de Mao Zedong.
Os peixes sdo inseparaveis da agua,

[Assim como] os meldes sdo inseparaveis do meloeiro.

As massas revolucionarias ndo deixam o Partido Comunista,

E o pensamento de Mao Zedong ¢ o sol que nunca se pde.
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