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O Lugar da Poesia na infancia: Projeto Crianceiras, uma ponte entre Manoel de Barros e 0
ato estético da linguagem

Resumo: Nesta presente “artesania” (tese) compartilhamos os achados analisados no Projeto
Crianceiras, sobre o lugar da poesia na infancia — o fio condutor das observagdes sdo as
interacOes no territorio do Projeto Crianceiras e suas contribui¢cdes ao pulsar da poesia nas
experiéncias poética e estética na/para circulacdo da producdo literaria — em destaque a poesia
de Manoel de Barros (1916-2014). Assim, recorremos ao aporte tedrico no campo da poesia
(PAZ, 2012; SIMEON, 2015; JEAN, 2002; AZEVEDO; CHAGAS; BAZZ0, 2018; DEBUS,
2016; DEBUS, BAZZO; BORTOLOTTO, 2018), no campo da literatura, leitura, voz e
performance (ZUMTHOR, 2005; CANDIDO, 2011), nos pressupostos do dialogismo
(BAKHTIN, 2011, 2017a, 2017b; VOLOCHINOV, 2013, 2019), e da Teoria Historico
Cultural (VIGOTSKI, 2009, 2004b, 1999). Nesta aventura pela busca de conhecer,
compreender e enxergar 0 nosso objeto vivo, partimos de uma investigacdo que articula o todo
organico do Projeto Crianceiras Poesias de Manoel de Barros musicadas por Marcio De
Camillo, qual seja: Album Crianceiras, Projeto Poesia na Préatica e o Espetaculo Cénico
Musical. Os enunciados concretos que nos ajudaram a compor coletivamente esta reflexao
foram compreendidos no grande tempo do Projeto Crianceiras, pelo viés das relacOes
dialdgicas, sociais e culturais. De modo particular buscamos conhecer a producdo, circulacéo
do Projeto Crianceiras (2012-2022) e sua recepg¢édo. Nesta arquitetnica, aliada ao cerne das
ciéncias humanas, elegemos a categoria de andlise dialégica do discurso (Bakhtin e seu
Circulo) e os pesquisadores da contemporaneidade que se debrugam sobre essa teoria/conceitos
(AMORIM, 2004; MIOTELLO, 2012, 2013, 2018; PONZIO; MIOTELLO, 2019; GERALDI,
2012, 2019; FARACO, 2009; GIOVANI, 2017, BORTOLOTTO; FIAD, 2017). Desse modo,
0 corpus discursivo constituiu-se das estratégias da coleta de dados: entrevistas com roteiro
semiestruturado, registro das observacfes nas Formacdes no Projeto Poesia na Prética
(Formacéo Literaria) e Projeto Escola (Espetaculo Cénico Musical). O objetivo central
proposto por esta pesquisa foi 0 de escutar as vozes desse Outro em suas acOes, de modo
particular no ensaio de percepcdes aproximativas do lugar que a poesia ocupa nas sucessivas
manifestacdes/expressdes artisticas do Projeto (poemas musicados, espetaculo cénico musical
e formacdo literaria) articuladas a infancia. Entrelacamos, o referencial tedrico elegido, as
vozes presentes nesse percurso. cotejando com a voz de Manoel de Barros que nesta
investigacdo constituem um dizer sobre a linguagem poética e o abracar da poesia no
movimento da vida, na relagdo com a infancia e com o ser crianga. A participacdo efetiva
dos/das envolvidos/as, assim como os dados obtidos no campo desta pesquisa mediante a
escuta responsivo-ativa aos enunciados foram se constituindo, e cada elo/enunciagéo, dentro
dessa cadeia discursiva, foi compondo a construcdo deste trabalho. Os resultados revelam ser
0 Projeto Crianceiras uma ponte entre a poesia e a infancia, uma grande possibilidade para que
professoras e professores reconhegcam e valorizem a importancia da poesia na educacao estética
e na formacdo humana, bem como observamos ser o Projeto Crianceiras um brincar poético
gue aviva 0 encontro com o0 poeta e sua obra no evento do existir pela poesia, pela musica e
pela arte.

Palavras-chave: Poesia na infancia; Manoel de Barros; Projeto Crianceiras; Dialogismo.



The Place of Poetry in Childhood: Children Project, a bridge between Manoel de Barros and
the aesthetic act of language

Abstract: In this present “craftsmanship” (thesis) we share the findings analyzed in
Crianceiras Project, about the place of poetry in childhood — the guiding thread of the
observations are the interactions in the territory of Crianceiras Project and its contributions to
the pulse of poetry in poetic and aesthetic experiences in / for the circulation of literary
production — especially the poetry of Manoel de Barros (1916-2014). Thus, we have turned to
the theoretical support in the field of poetry (PAZ, 2012; SIMEON, 2015; JEAN, 2002;
AZEVEDO; CHAGAS; BAZZO0, 2018; DEBUS, 2016; DEBUS, BAZZO; BORTOLOTTO,
2018), in the field of reading, voice and performance (ZUMTHOR, 2005; CANDIDO, 2011),
in the assumption of dialogism (BAKHTIN, 2011, 2017a, 2017b; VOLOCHINOV, 2013,
2019), and Cultural Historical Theory (VYGOTSKY, 2009, 2004b, 1999). In this adventure in
search of knowing, understanding and seeing our living object, we start from an investigation
that articulates the organic whole of Crianceiras Project Manoel de Barros’Poems set to music
by Marcio De Camillo, namely: Crianceiras Album, Poetry in Practice Project and the Musical
Scenic Show. The concrete statements that helped us to collectively compose this reflection
were understood in the great time of Crianceiras Project, through the bias of dialogic, social
and cultural relations. In particular, we’ve searched to know the production, circulation of
Crianceiras Project (2012-2022) and its reception. In this architectonic connection, allied to
the core of the human sciences, we chose the category of dialogic discourse analysis (Bakhtin
and his Circle) and contemporary researchers who focus on this theory/concepts (AMORIM,
2004; MIOTELLO, 2012, 2013, 2018; PONZIO; MIOTELLO, 2019; GERALDI, 2012, 2019;
FARACO, 2009; GIOVANI, 2017, BORTOLOTTO; FIAD, 2017). Thus, the discursive corpus
consisted of data collection strategies: interviews with a semi-structured script, recording of
the observations in the Formations in the Poetry Practice Project (Literary Training) and School
Project (Musical Scenic Show). The main objective proposed by this research was to listen to
the voices of this Other in their actions, in particular in the essay of approximate perceptions
of the place that poetry occupies in the successive artistic manifestations/expressions of the
Project (poems set to music, musical scenic performance and literary formation) linked to
childhood. We have intertwined the chosen theoretical framework with the voices present in
this route, comparing with the voice of Manoel de Barros who, in this investigation, constitute
a saying about poetic language and the embrace of poetry in the movement of life, in the
relationship with childhood and with being a child. The effective participation of those
involved, as well as the data obtained in the field of this research through the responsive-active
listening to the sentences have been constituted, and each link/sentence, within this discursive
chain, have made up the construction of this work. The results reveal that Crianceiras Project
is a bridge between poetry and childhood, a great possibility for teachers to recognize and value
the importance of poetry in aesthetic education and human formation, as well as we have
noticed that Crianceiras Project is a poetic play that enlivens the encounter with the poet and
his work in the event of existing through poetry, music and art.

Keywords: Poetry in childhood; Manoel de Barros; Crianceiras Project.
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[...] A poesia me desbrava.
Com aguas me alinhavo.
(Manoel de Barros)
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INTRODUCAO: Tecendo os fios da histéria...

[...] No caminho, antes, a gente precisava
de atravessar um rio inventado.

Na travessia o carro afundou

E os bois morreram afogados.

Eu ndo morri porque o rio era inventado.
(Manoel de Barros)

As palavras de Manoel de Barros, escolhidas para iniciar esta travessia e, que
seguramente, serdo ponte poética que mora no coracdo desta escrita (tese), a qual nasce do
encontro com Manoel de Barros, e seu idioma de arvores, passaros e rios — “idioma da vida™ -
que aconteceu na disciplina de Literatura Infantil, no curso de Pedagogia na Universidade
Federal do Amazonas (UFAM), em meados de 2009, em que conheci o inventor de palavras
Manoel de Barros, por meio da leitura de suas obras. Na mesma época ganhei o livro Exercicios
de ser Crianca (BARROS, 1999b) e com ele descobri o encantamento poético de duas criancas
e seus despropdsitos: O menino que carregava agua na peneira e A menina avoada. A partir
desse momento passei a me nutrir de novos sentidos, alimentos estes com sabor e nutriente da
poesia. Passei a “apalpar os perfumes do sol”, ouvir as “can¢des do vento”, aprendi o “idioma
das arvores” e a conhecer dia a dia o idioma da vida (BARRQOS, 2009b). Manoel de Barros,
desde entdo, dialoga comigo. Nossos encontros sdo recheados de natureza — ele, o poeta,
nascido em Cuiaba (Mato Grosso) (1916-2014) e crescido em volta do rio Paraguai — Corumba,
no Mato Grosso do Sul; e eu, nascida e crescida, em volta do rio Amazonas, em Manaus. As
aguas nos ligaram na existéncia da vida e da poesia. Barros faz brinquedos com as palavras,
“carrega agua na peneira” e constroi um mundo a partir dos devaneios e “deslimites ” poéticos.

Barros faz transfusdo da natureza no belo e no infimo do seu olhar. Suas palavras
transformaram &gua, caracol, arvores, orvalho e passarinho em poemas. Aprendi com o poeta
gue a poesia nos aproxima das insignificancias da vida. Aprecio seu Tratado Geral das
grandezas do infimo (BARROS, 2005b) e com ele eu volto a olhar para o infimo do chéo e para
as coisas miudas, como quando a infancia era minha morada, e acordo-me para dentro das
minhas memorias. E foi assim, no evento do acontecimento com esse fio magico da enunciacao,

no reino dos versos de Manoel de Barros, que esse reencontro aconteceu, durante a 122 edigéo

1 A escrita desta tese transcorre com a pluralidade das vozes, ora no singular (voz da pesquisadora), ora no revelar
do entrecruzamento das diversas vozes, que constituiram este texto.
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da Mostra de Cinema infantil de Floriandpolis? cuja edigcdo de 2013 fez uma homenagem ao
poeta ainda em vida, ja que viraria passarinho em novembro de 2014. Assim, Luiza Lins —

curadora da Mostra, destacou:

Viva o poeta Manoel de Barros!

[...] A poesia de Manoel de Barros retrata a crianga e a natureza, as brincadeiras de
pés descalcos, as frutas tiradas fresquinhas das arvores e os animais. Os animais da
terra dele, da nossa terra, do nosso Brasil. “Tudo o que a gente é mais tarde vem da
infancia”. Essa frase do proprio Manoel de Barros sintetiza muito o que a Mostra
acredita: que todas as experiéncias da infancia sdo determinantes para formar o
adulto. E essa infancia brasileira, e também a infancia de varias partes do mundo, que
a Mostra de Cinema Infantil de Floriandpolis trara para as telas do cinema, para que
todos conhegam. Homenagear essa grande personalidade serd homenagear a crianga
e a cultura nacional (LINS, 2013, p. 01).

Naquele inverno de 2013, fui aquecida pelo inesquecivel Espetaculo Cénico Musical
Crianceiras com Poesias de Manoel de Barros, Musicadas por Marcio De Camillo, no
encerramento da 122 Mostra de Cinema, na cidade de Floriandpolis. Em meio ao movimento
das luzes e cores dos poemas musicados por esse artista, surgia ali os primeiros desejos pelo
tema poesia, como possibilidade de futura investigacdo e um encantamento pelos poemas
musicados. A partir daquele encontro, fui em busca da intimidade necessaria com a poesia e,
naquele mesmo ano como professora em uma Instituicdo na cidade de Floriandpolis, apresentei
Manoel de Barros e o Crianceiras para 0 meu grupo na Educagdo Infantil®>. Foram anos
conhecendo a singularidade das palavras do meu/do nosso - “Fazedor de Amanhecer”. Desde
entdo, é possivel dizer que esta pesquisa comecou a ser pensada, muito antes de avancar para o
comego e atravessar o rio que “desabre o amanhecer”; foi assim que o tema poesia de Manoel
de Barros no entardecer do encontro se fez meu abrigo.

QOutros invernos passaram, novas paisagens surgiram, até que a primavera desta
artesania desabrochou em um projeto de doutorado submetido, no final de 2017, ao Programa
de Pds-Graduagdo da Universidade do Minho, Instituto de Educacdo, Braga-Portugal.

Como professora e pesquisadora, busquei pensar a constituicdo de meu tema de
investigacdo - poesia e infancia - entrelagados as possibilidades de enriquecimento docente em

comunhdo com o “rio inventado no criangamento” das palavras de Manoel de Barros. Desse

2 Mostra realizada em 28 de junho a 14 de julho de 2013. Nesta edicdo a homenagem foi para um dos importantes
escritores da literatura Dbrasileira que completava 97 anos no ano da Mostra. Vide:
http://www.mostradecinemainfantil.com.br/2013/.

3 Primeira Etapa da Educagdo Béasica no Brasil de acordo com a Lei de Diretrizes e Bases da Educagdo (LDB -
9.394/96).
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modo, as razdes para a tessitura de minha investigacdo sédo de ordem profissional e pessoal,
uma vez que seu fio condutor é a poesia que ja fez em mim morada.

O presente trabalho? intitula-se O lugar da poesia na Infancia: Crianceiras, uma
ponte entre Manoel de Barros e o ato estético da linguagem. O caminho investigativo
trilhado no Curso de Doutoramento na Universidade do Minho tem seu aporte nos Estudos da
Crianca, na especialidade Infancia, Cultura e Sociedade, e foi desenvolvido no &mbito da area
de conhecimento em Literatura para a Infancia.

Destaco algumas questdes que mobilizaram o percurso investigativo, a saber: Qual o
lugar da poesia na Infancia? Quais as contribuicdes do Projeto Crianceiras para a formagéo
literaria e estética dos professores e professoras e consequentemente para a formacdo das
criancas? Quais os sentidos produzidos pela acdo do projeto Crianceiras — Poesia na Pratica e
Projeto Escola na formacéo da(o)s professora(e)s?

Para o desdobramento deste estudo foram elaborados os seguintes objetivos:

Gerais:

Investigar sobre o lugar da poesia na infancia tendo como fio condutor anélise dialdgica
do Projeto Crianceiras (2012-2022), evidenciando suas contribui¢bes para a circulacdo da
producdo literaria de Manoel de Barros musicada por Marcio De Camillo;

Articular o todo orgénico do Projeto Crianceiras Poesias de Manoel de Barros, na
compreesdo dos sentidos produzidos pelo cotejamento das vozes nos enunciados concretos,
investigando a génese do Projeto Crianceiras, bem como a relacdo arte, infancia e educacéo por
meio da realizacdo das acdes do Crianceiras.

Especificos:

Apresentar o poeta Manoel de Barros por meio de suas palavras inventadas, e enveredar
por suas obras articulados aos poemas musicados;

Explicitar concepcbes e modo de ver e ser da poesia, cotejando com a voz de Manoel
de Barros e com fios de outras vozes sobre a linguagem poética na relagédo infancia- crianca-
poesia;

Descrever o processo de criacdo estética do Crianceiras identificando o repertorio

poético e como ocorreu o processo de sele¢do dos poemas de Manoel de Barros;

4 0 texto esta de acordo com a norma-padrdo da lingua portuguesa adotada no Brasil e seguiu as orientacdes da
Associacdo Brasileira de Normas Técnicas (ABNT NBR 10520/2002 e NBR 6023/2018).
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Analisar as diversas vozes dos participantes do Projeto Crianceiras mediante escuta
atenta que revelam a expressividade e especificidade de cada um no movimento de relagdes,
cruzamentos e juncdes dessas vozes no cotejamento dos textos (discursos produzidos) com
outros textos visando desvelar e compreender os sentidos do Projeto;

Compreender as interagdes no territorio do Projeto Crianceiras e suas contribuigdes ao
pulsar da poesia nas experiéncias poética e estética na/para circulacdo da producéo literaria do
poeta Manoel de Barros na relacdo educacéo e arte;

Analisar o discurso das interacdes dialogicas sobre a producdo, circulacdo e suas
recepgOes do Projeto Crianceiras;

Identificar a concepcdo do lugar da poesia na infancia na realizacdo das acdes e
desdobramentos do Projeto Crianceiras;

Acompanhar, observar e registrar a formacéo oferecida pelo Projeto Crianceiras Poesia
na Pratica aos professores e professoras da Educacdo Bésica;

Relatar como surge o Espetaculo Cénico Musical por meio da interacdo de multiplas
linguagens;

Descrever sobre a relacdo, imagem-poema-movimento no processo de criacdo da
performance do “Espetaculo Crianceiras Manoel de Barros” ressaltando a concep¢ao de brincar
com as palavras e com as imagens;

Apontar as contribui¢des do Projeto Crianceiras para a formacéo estética e poética dos
professores e professoras na participacdo no Projeto formativo realizado;

Investigar o Projeto Crianceiras Poesia na Préatica analisando o trabalho proposto aos
professores e professoras durante as formagoes;

Analisar o processo da formacdo, Crianceiras Poesia na pratica ressaltando a
culminancia deste trabalho no Projeto Escola Crianceiras;

Registrar o processo da formacdo oferecida aos professores e professoras mediante o
cotejamento de vozes dos participantes;

Expressar 0 processo de criacdo estética para o Espetaculo Cénico Musical do
Crianceiras;

Narrar sobre a realizagdo do Projeto Escola na “celebragdao” das criangas no teatro
detalhando como acontece este ato.

Como caminho metodoldgico escolhido para alcangar esses objetivos recorremos aos

aportes das ciéncias humanas, com base na dialogicidade do cotejo de um texto com outros
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textos (BAKHTIN, 1992, p. 404). O cotejo como encaminhamento metodoldgico no qual o
fundamental é justamente desvendar o que se d& em/na relacdo. Relagcdo do aqui e agora desde
o ontem até o amanhad” (GIOVANI, 2017, p. 17-18). Assim no percurso da reflexdo, que
permeia o ato de pesquisa, estabeleci o acolhimento das palavras em um constante didlogo de
sentidos e horizontes de novas possibilidades de mundo com o Projeto Crianceiras como um
todo mediante entrevistas semiestruturadas com quatro integrantes do Crianceiras, que
integram a parceria do Projeto Crianceiras (Marcio De Camillo, Izabella Maggi, Cibelle Rosa,
Luiz André Cherubini), na compreensao de que as palavras, o discurso revelado proporcionou
ir para fora dos limites do texto produzido, ouvindo-0s, cotejando seus textos no movimento de
desvelar e compreender os sentidos do Projeto.

Nesta arquitetdnica - aliados ao cerne das Ciéncias humanas elegemos a categoria de
analise Dialdgica do Discurso (Bakhtin® e seu circulo) e pesquisadores da contemporaneidade
que se debrucam sobre essa teoria/conceitos) (AMORIM, 2004; MIOTELLO, 2012, 2013,
2018; PONZIO; MIOTELLO, 2019; GERALDI, 2012, 2019; FARACO, 2009; FIORIN, 2020;
GIOVANI, 2017).

Ressalto, que durante a pesquisa foi fértil a escuta das vozes dos integrantes
entrevistados em suas acgdes particulares no Projeto, no sentido de ampliar as percepcoes
aproximativas do lugar que a poesia ocupa nas sucessivas manifestacGes/expressdes artisticas
do Projeto (poemas musicados, espetaculo cénico musical e formacdo literaria).

O processo dialogico iniciou com um olhar desmedido pelo encantamento poético e, no
decorrer das analises, transpassou o olhar investigativo, ampliando a visdo de que contetdo e
matéria da poesia de Manoel de Barros sdo “escola de humanidade” (SIMEON, 2015), que
atravessa a matéria da consciéncia da vida. E neste sentido afirmamos que a orientacao teorico-
metodoldgica que discorre pelos pressupostos do dialogismo de Bakhtin e de seu Circulo, me
possibilitou compreender a trajetoria da pesquisa no processo de estudo e coleta de dados em
que a investigacéo se revelava a cada passo no caminho.

Os fios de dialogo, que despontam neste enunciado, discorrem sobre 0 meu encontro
com Manoel de Barros e contam um pouco de onde parte o desejo desta investigagdo, 0 meu

lugar de fala e o interesse de refletir sobre a importancia da poesia nas nascentes da infancia.

5 Circulo de Bakhtin segundo Faraco (2009) refere-se ao grupo de intelectuais russos constituido no periodo
histérico entre os anos de 1920 a 1930; era constituido por pensadores de diferentes areas do conhecimento -
Filosofia, Biologia, MUsica, Literatura, Filologia, entre outras - que dialogaram em diversos espacos politicos,
sociais e culturais. Era uma grupo com fortes lacos de amizade que compartilhava ideais sociais, politicos e
filosoficos entre outros.

5



Na sequéncia, trés cadernos® serpenteiam o rio deste estudo que, no pulsar da poesia, viabilizam
0 encontro entre Manoel de Barros e o Projeto Crianceiras.

O primeiro caderno - Artesanias do poeta das infancias: um convite aos
despropdsitos da lingua de brincar - sobrevéem do préprio Manoel de Barros e, em seu
decorrer, expressa sua didatica da invencéo.

O segundo caderno - Pelas veredas da Arquitetonica do Crianceiras - apresenta o
caminho investigativo da pesquisa que desagua nas singularidades do Projeto Crianceiras desde
sua génese.

No terceiro caderno - Poesia em movimento: caminhos de experiéncias pela arte
para “transver” o mundo alvoreceram os episddios da analise dos dados e fundamenta-se nos
resultados que despontam dos didlogos no cotejamento de Manoel de Barros com 0s

participantes - as vozes das narrativas sdo alicercadores no percurso deste rio chamado Tese.

® Peco licenca pela escolha metolégica na organizagdo do texto em cadernos, e ndo em capitulos como
procedimento usual na escrita de tese conforme as normas vigentes.
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Caderno 1
Astedaniad do poeta das infincias: wm convite ass despropéaites da Lingna de brirear

Figura 1 - Para encontrar azul eu uso passaros
Pttt ] — >
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1 NO ARREBOL DAS PALAVRAS INVENTADAS: QUASE UMA BIOGRAFIA
POETICA

® @@e}ta e ]teth)@ ® /la@;e)‘,a €. 104»,@@\()1/@, ® 1)(96% eavida. ..

Eu tenho um ermo enorme dentro do olho. Por motivo do ermo

nado fui um menino peralta. Agora tenho saudade do que néo fui.
Acho que o que fago agora é o que ndo pude fazer na infancia.
Faco outro tipo de peraltagem. Quando era crianca eu deveria pular
muro do vizinho para catar goiaba. Mas ndo havia vizinho. Em

vez de peraltagem eu fazia soliddo. Brincava de fingir que pedra
era lagarto. Que lata era navio. Que sabugo era um serzinho mal
resolvido igual a um filhote de gafanhoto.

Cresci brincando no chéo entre formigas. De uma infancia livre e
sem comparamentos. Eu tinha mais comunh&o com as coisas do
gue comparagao.

Porque se a gente fala a partir de ser crianca, a gente faz comunhéo:
de um orvalho e sua aranha, de uma tarde e suas garcas, de um
passaro e sua arvore. Entdo eu trago das minhas raizes crianceiras a
visdo comungante e obliqua das coisas. Eu sei dizer sem pudor que
o escuro me ilumina. E um paradoxo que ajuda a poesia e que eu
falo sem pudor. Eu tenho que essa visdo obliqua vem de eu ter sido
crianga em algum lugar perdido onde havia transfusdo da natureza e
comunh&o com ela. Era 0 menino e os bichinhos. Era 0 menino e o
sol. O menino e o rio. Era 0 menino e as arvores.

(Manoel de Barros)’

A matéria de poesia deste caderno é o proprio poeta e suas peraltagens manoelisticas.
Os “despropositos” destas linhas tortas sdo os de apresenta-lo por suas palavras inventadas, e
enveredar por suas obras - 0 que ele afirma ser sua propria poesia - e empregar amor pelas
palavras, pela poesia e pelo poeta. De acordo com a Fundacdo Manoel de Barros (FMB, 1998)
- O conjunto de sua obra contempla um acervo de 25 livros em destaque - Poemas concebidos
sem pecado (1937); Face imovel (1942); Poesias (1947); Compéndio para uso dos passaros
(1960); Gramatica expositiva do chdo (1966); Matéria de poesia (1970); Arranjos para assobio
(1980); Livro de pré-coisas (1985); O guardador de aguas (1989); Concerto a céu aberto para
solos de aves (1991); O livro das ignoréacas (1993); Livro sobre nada (1996); Retrato do artista
quando coisa (1998); Exercicios de ser crianca (1999); Ensaios fotograficos (2000); O fazedor
de amanhecer (2001); Tratado geral das grandezas do infimo (2001); Memorias inventadas: a
infancia (2003); Cantigas para um passarinho a toa (2003); Poemas rupestres (2004);

Memorias Inventadas: a Segunda Infancia (2006); Poeminhas em lingua de brincar (2007);

" Ao longo do texto utilizamos entre aspas 0s poemas, versos e termos proprios do poeta e em itélico as referéncias
aos titulos das obras.
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Memorias inventadas: a terceira infancia (2008); Memdrias inventadas: as infancias de
Manoel de Barros (2008); Menino do Mato (2010); Memorias Inventadas para Criancas
(2010); Poesia completa (2010); Escritos em verbal de ave (2011).

O humanizador de paisagens e fazedor de frases Manoel Wenceslau Leite de Barros,
mais conhecido como Manoel de Barros, publicou o primeiro livro, Poemas Concebidos Sem
Pecado, em 1937. O caderno de rascunho em que escrevera Nossa Senhora da Minha Escuridéo
ndo chegou a ser publicado e perdeu-se pela/na escuriddo da ditadura nas ruas do Rio de Janeiro.
Contudo, o poeta ficou conhecido, para além de suas terras encharcadas do Pantanal de
Corumbd, somente em 1980, quando recebeu a devida atencdo da critica. O poeta que era
cismado e arredio, contemplava a quietude da soliddo, sempre muito timido e avesso as
entrevistas, conseguiu por vezes ao longo de sua existéncia responder algumas questdes por
escrito® (BARROS, 1990).

Revelou que aprendera com a gramatica do povo Guatés a “esséncia das palavras" e
com os filosofos que “o fascinio poético vem das raizes da fala”. Disse 0 poeta em Seus
“Aprendimentos” sobre sua “segunda infancia”: quem se aproxima das origens se renova. Ele

assim menciona que:

O filésofo Kierkegaard me ensinou que cultura é o caminho que o homem percorre
para se conhecer. SAcrates fez o seu caminho de cultura e ao fim falou que sé sabia
que ndo sabia de nada. N&o tinha as certezas cientificas. Mas que aprendera coisas di-
menor com a natureza. Aprendeu que as folhas das arvores servem para nos ensinar a
cair sem alardes. Disse que fosse ele caracol vegetado sobre pedras, ele iria gostar.
Iria certamente aprender o idioma que as ras falam com as aguas e ia conversar com
as ras. E gostasse mais de ensinar que a exuberancia maior esta nos insetos do que nas
paisagens. Seu rosto tinha um lado de ave. Por isso ele podia conhecer todos os
passaros do mundo pelo coragéo de seus cantos. Estudara nos livros demais. Porém
aprendia melhor no ver, no ouvir, no pegar, no provar e no cheirar. Chegou por vezes
de alcancar o sotaque das origens. Se admirava de como um grilo sozinho, um s
pequeno grilo, podia desmontar os siléncios de uma noite! Eu vivi antigamente com
Sécrates, Platdo, Aristoteles — esse pessoal. Eles falavam nas aulas: Quem se
aproxima das origens se renova. Pindaro falava pra mim que usava todos os fdsseis
linguisticos que achava para renovar sua poesia. Os mestres pregavam que o fascinio
poético vem das raizes da fala. SOcrates falava que as expressdes mais eréticas sao
donzelas. E que a Beleza se explica melhor por ndo haver razdo nenhuma nela. O que
mais eu sei sobre Sdcrates € que ele viveu uma ascese de mosca (BARROS, 20104, p.
129).

8 Conversas por escrito (Entrevistas: 1970-1989).



Em suas Memadrias Inventadas, 0 menino que reverbera no poeta, ressalta além de seus
“aprendimentos” que cresceu livre, e que seu “quintal era maior que o mundo” (BARROS,

2010a, p. 47). Ele diz:

Aprendi [....] com os passarinhos a liberdade. Eles dominam o mais leve sem precisar
ter motor nas costas. E sdo livres para pousar em qualquer tempo nos lirios ou nas
pedras — sem se machucarem e aprendi com eles ser disponivel para sonhar. O outro
parceiro de sempre foi a crianga que me escreve. Os passaros, os andarilhos e a crianga
em mim sdo meus colaboradores destas Memorias inventadas e doadores de suas
fontes (BARROS, 2010a, p. 147).

Suas Memodrias Inventadas dialogam com temas contemporaneos e expressam
profundas analises sobre a existéncia humana, o abandono e a soliddo, que assombram as
fronteiras do mundo. Na “Arte de infantilizar formigas” (BARRQOS, 2002, p. 09) 0 “menino que
pegou um olhar de passaro — Contraiu visdo fontana” (BARROS, 2004b, p. 11), na companhia
de seus personagens que, por vezes, fazem alusdo a “Terra do Nunca”® e nos remetem a
memoria dos meninos perdidos. Entre dguas e passaros, seu eu lirico nos revela o desejo de
viver para sempre em seu mundo de terra molhada, sem esquinas, ao ocaso, em lugares
esquecidos no mapa e sem nomeacdo. De forma que ele enxergava as coisas por igual: “As
palavras eram livres de gramatica, e podiam ficar em qualquer posi¢do. Por forma que o menino
podia inaugurar. Podia dar as pedras costumes de flor. Podia dar ao canto formato de sol”
(BARROS, 2004b, p. 11). Diz o poeta: “Porque se a gente fala a partir de ser crianca, a gente
faz comunhdo: de um orvalho e sua aranha, de uma tarde e suas garcas, de um passaro e sua
arvore” (BARROS, 2010b, p. 30). “Por viver muitos anos dentro do mato moda ave”
(BARROS, 2004b, p. 11), o menino poeta olhava com profundidade o ser das coisas, o olhar
que faz comunhéo com as grandezas do infimo, o olhar da simplicidade para com a natureza e
as coisas mitdas. Manoel de Barros expde a obliquidade no seu olhar teltrico a partir da
comunhdo com as coisas, do olhar para o chdo, para o infimo e para as coisas mitdas e nos
desvela uma certa vivacidade” (BARROS, 2010b, p. 30). Barros vive uma verdadeira
intensidade com a palavra que se manifesta viva, avida, imponente. A imagem de infancia, que
por vezes revela sua propria poesia, vai se tornando nitida na paixao pelas palavras.

Barros revela que, ao tentar explicar a poesia, podemos cair no erro de talvez néo ter

compreendido “[...] que a poesia ndo é para entender, ¢ para incorporar, [e completa] — Para

9 Referéncia ao livro do escritor escocés J. M. Barrie, intitulado Peter Pan, em que a Terra do Nunca € a ilha
constituida como sendo dos garotos perdidos (Peter Pan, Sininho e outros).
10



entender nos temos dois caminhos: o da sensibilidade, que é o entendimento do corpo; e o da
inteligéncia que ¢ o entendimento do espirito. Eu escrevo com o corpo” (BARROS, 2007a, p.
37). Sobre a necessidade e funcdo da poesia no mundo atual afirma Manoel de Barros, “[...] é
a de promover o arejamento das palavas, inventando para elas novos relacionamentos, para que
os idiomas ndo morram a morte por férmulas, por lugares comuns” (BARROS, 1990, p. 310).
Manoel de Barros define suas “raizes crianceiras” como uma “visdo comungante ¢ obliqua das
coisas” (BARROS, 2010b, p. 30). “Era uma visao, que destampava a natureza de seu olhar”
(BARROS, 2010c, p. 14). Manoel de Barros gostava de fingir que pedra era lagarto, suas
brincadeiras giravam em torno de molecar palavras. Em seu ultimo poema publicado, Barros

poemou o idioma. Assim:

A gente foi criado no ermo igual ser pedra.
Nossa voz tinha nivel de fonte.

A gente passeava has origens.

Bernardo conversava pedrinhas com as

rés de tarde.

Sebastido fez um martelo de pregar dgua
na parede.

A gente ndo sabia botar comportamento
nas palavras.

Para n6s obedecer a desordem das falas
infantis gerava mais poesia do que obedecer
as regras gramaticais.

Bernardo fez um ferro de engomar gelo.
Eu gostava das aguas indormidas.

A gente queria encontrar a raiz das
palavras.

Vimos um afeto de aves no olhar de
Bernardo.

Logo vimos um sapo com olhar de arvore!
Ele queria mudar a Natureza?

Vimos depois um lagarto de olhos garcos
beijar as pernas da Manha!

Ele queria mudar a Natureza?

Mas o que nés queriamos é que a nossa
palavra poemasse (BARROS, 2013a, p. 47).

Para ele, o valor das coisas importantes ha de se medir pela intimidade que temos com
elas. Barros nos revela alguns vestigios de infancias, vestigios das criancas que fomos. Em

“Achadouros” ele nos apresenta as coisas de um cenario da infancia:

Acho que o quintal onde a gente brincou é maior do que a cidade.
A gente s6 descobre isso depois de grande. A gente descobre que o tamanho das coisas
ha que ser medido pela intimidade que temos com as coisas. Ha de ser como acontece

11



com o amor. Assim, as pedrinhas do nosso quintal sdo sempre maiores do que as
outras pedras do mundo. Justo pelo motivo da intimidade.

[...] Mas eu estava a pensar em Achadouros de infancia. Se a gente cavar um buraco
ao pé da goiabeira do quintal, 14 estard um guri ensaiando subir na goiabeira. Se a
gente cavar um buraco ao pé do galinheiro, 14 estara um guri tentando agarrar no rabo
de uma lagartixa. Sou hoje um cacador de achadouros de infancia [...] (BARROS,
20104, p. 65).

Manoel de Barros encontrou na poesia a forma de ir adiante de si mesmo, de brincar
com a linguagem como caminho de libertagéo interior. Seus poemas destacam o ermo no olhar
de sua criagdo. Para Barros, as “coisas inuteis” tém o mesmo valor tatil; ele consegue
materializar o infimo, propde uma inversdo no saber e estabelece um elo com a natureza para
se chegar as coisas grandes.

Desse modo, Pucheu ao analisar os poemas de Manoel de Barros faz uma alusdo a

linguagem poética:

No encontro com o pré das coisas, com a antecoisa, com o larval, ao descobrir que
queria apenas se ser nas coisas, como escreve, portanto, o poeta, como se da a
desconstrucdo e reconstrugcdo material mesma da gramatica das frases do poeta
entendido enquanto “o aparelho de ser inutil” em sua desobediéncia generalizada
diante do desregramento dos sentidos (dos seus sentidos e dos sentidos da linguagem)
em busca do “dialeto coisal, larval, pedral” dessa “linguagem madruguenta, adamica,
edénica, inaugural”? A gramatica de Manoel de Barros ¢ uma agramatica que,
perturbando a ordem gramatical, da “coices na gramatica” em busca de dizer o
inominado das coisas e o inominado da linguagem enquanto inominado que se
preserva no dito, na medida em que “palavras que normalmente se rejeitam, eu caso,
eu himeneio” (PUCHEU, 2015, p. 282).

O que o Pucheu ressalta aqui € que a criacdo poética de Barros, que rompe com as
ligacdes semanticas, sintaticas, morfoldgicas, prosaicas, gera uma linguagem poética que da
lugar as coisas inuteis, desimportantes, a tudo aquilo que se rejeita como menor, aos elementos
naturais, aos significados habituais das palavras e das coisas. O que ele busca fazer é o
descobrimento do ser das coisas. A matéria de sua poesia destaca a linguagem primitiva, 0s
ruidos da terra, 0 cenario do chao, arvores e passaros. Neste cenario que se enche de vida, suas
metaforas nos convidam a renovacao e redescoberta do sentido das palavras - “o proprio nada
se torna ativo pela for¢a do desejo” (PAZ, 2012, p. 44-45). Para Barros toda a materialidade
das coisas ganha na palavra uma dimensao estética e ética e se torna poesia. Nas palavras do

préprio poeta em “O apanhador de desperdicios” pode-se ver:

Uso a palavra para compor meus siléncios.
Né&o gosto das palavras
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fatigadas de informar.

Dou mais respeito

as que vivem de barriga no chao

tipo agua pedra sapo.

Entendo bem o sotaque das aguas.

Dou respeito as coisas desimportantes
e aos seres desimportantes.

Prezo insetos mais que avides.

Prezo a velocidade

das tartarugas mais que a dos misseis.
Tenho em mim esse atraso de nascenca.
Eu fui aparelhado

para gostar de passarinhos.

Tenho abundancia de ser feliz por isso.
Meu quintal é maior do que o mundo.
Sou um apanhador de desperdicios:
Amo os restos

como as boas moscas.

Queria que a minha voz tivesse um formato de canto.
Porgue eu ndo sou da informatica:

eu sou da invencionatica.

S6 uso a palavra para compor meus siléncios.
(BARROS, 20104, p. 47).

Quando os rios comecam a dormir pelas lentes de Manoel de Barros, que foi
"aparelhado para gostar de passarinhos", a palavra se distancia do real para “compor siléncios”
e seguir novos rumos. A palavra se torna andarilha, se move, se comunica, se transpde, nao
impde limites e gera “deslimites”. Exerce inimeras funcbes, muda de lugar, para la e ¢4, muda
de casa, muda o rumo, muda o contexto. O poeta faz a ampliddo de amanhecer com palavras.
Palavra esta que faz “biografia do orvalho”, sobe e desce as regides do Brasil; veste-se de poesia
e se desnuda de formas, significados; rompe fronteiras, rompe barreiras, rompe preconceitos
linguisticos e silencia, quando ja ndo ha o que falar, mas, mesmo no siléncio, anuncia aonde
quer chegar. Barros cresceu em comunhdo com as coisas middas, natureza e infinitude. Assim,
em seus despropdsitos com a linguagem, para ele “S6 quem estd em estado de palavra pode
enxergar as coisas sem feitio” (BARRQOS, 2004c, p. 35).

A escrita de Manoel de Barros faz um resgate do trabalho manual; suas artesanias deram
vida a varios cadernos de rascunho que ele escrevia no seu escritério, e Barros brincava ter
comprado o 6cio. Em suas Memorias Inventadas Barros descreve sua intimidade com as
“subterrancias” das palavras inventadas. Em sua terceira infincia, embevecido de poesia,
relembra metaforicamente o cheiro de orvalho e terra molhada; resgata nessa inebriante viagem
sua profunda ligacdo com as miudezas e descreve com intimidade palavras amanhecidas, pois

concebia ser a invencdo algo que serve para aumentar o0 mundo. Também, nessas memarias,
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estd presente seu processo de formacdo como ser humano e de acrescentar-se pela palavra.

Assim em sua “Terceira infancia” 0 poeta revela:

Fomos formados no mato — as palavras e eu. O que
de terra a palavra se acrescentasse, a gente se
acrescentava de terra. O que de 4gua a gente se
encharcasse, a palavra se encharcava de agua.
Porgue nés iamos crescendo de em par. Se a gente
recebesse oralidades de passaros, as palavras
receberiam oralidades de passaros. Conforme a
gente recebesse formatos da natureza, as palavras
incorporavam as formas da natureza. Em algumas
palavras encontramos subterrancias de caramujos
e de pedras. Logo as palavras se apropriavam
daqueles fdsseis linguisticos.

Se a brisa da manha despetalasse em

nés o amanhecer, as palavras amanheciam. Podia
se dizer que a gente estivesse pregado na vida

das palavras ao modo que a lesma estivesse
pregada na existéncia de uma pedra. Foi no que
deu a nossa formacao. Voltamos ao homem das cavernas.
Ao canto inaugural. Pegamos na semente da voz.
Embicamos na metafora. Agora a gente s sabe
fazer desenhos verbais com imagens. Tipo assim:
Hoje eu vi outra ra sentada sobre uma pedra ao
jeito que uma garca estivesse sentada de tarde

na soliddo de outra pedra. Foi no que deu a nossa
formacdo. Eu acho bela! Eu acompanho.

Hoje eu atingi o reino das imagens,

o0 reino da despalavra (BARROS, 20103, p. 171).

Nesse amanhecer lirico, o fio da palavra que tece sua poesia tem cheiro de orvalho e
cruza-se pelas veredas das suas Memorias Inventadas. “E se quisesse caber em uma abelha, era
s6 abrir a palavra abelha e entrar dentro dela” (BARROS, 2004b, p. 11). Manoel de Barros
desenhava palavras “Como se fosse a infancia da lingua”. Barros evidencia em seu poema uma
vida concreta, um olhar de ave, um olhar que faz comunhdo com as coisas simples, nessa
intimidade com a natureza que faz parte da sua propria criagdo. Assim, 0 menino poeta, em

suas peraltagens com as palavras, teceu um tratado com passaros e aprendeu uma “moda ave”.

Ele diz:

Por viver muitos anos dentro do mato
moda ave

O menino pegou um olhar de péssaro -
Contraiu visdo fontana.

Por forma que ele enxergava as coisas
por igual

COMO 0S passaros enxergavam.

As coisas todas inominadas.
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Agua ndo era ainda a palavra agua.
Pedra ndo era ainda a palavra pedra.

E tal.

As palavras eram livres de graméticas e
podiam ficar em qualquer posicéo.

Por forma que o menino podia inaugurar.
Podia dar as pedras costumes de flor.
Podia dar ao canto formato de sol.

E, se quisesse caber em uma abelha, era
s abrir a palavra abelha e entrar dentro
Dela.

Como se fosse infancia da lingua.
(BARROS, 20044, p. 11).

Suas palavras nomeiam sua ligacdo com as “pré-coisas”’, com a forma inaugural das
palavras, uma ponte para 0 seu receptor por meio dos sentidos atribuidos e dos seus
compartilhamentos entre eu-outro-eu. O poeta nos possibilita afirmar que a poesia € uma

comunhdo com as coisas em Tratado Geral das Grandezas do infimo. Para ele:

A Poesia esta guardada nas palavras - é tudo que

eu sei.

Meu fado é o de ndo saber quase tudo.

Sobre 0 nada eu tenho profundidades.

Né&o tenho conexdes com a realidade.

Poderoso para mim ndo é aquele que descobre ouro.
Para mim poderoso é aquele que descobre as
insignificancias (do mundo e as nossas).

Por essa pequena sentenca me elogiaram de imbecil.
Fiquei emocionado e chorei.

Sou fraco para elogios (BARRQOS, 2005b, p. 19).

Manoel de Barros nos revela o valor das “insignificancias” da vida e evidencia em
muitos poemas uma profunda consciéncia da criacdo poética. Em seu quintal metaférico, a
linguagem poética é maior do que o mundo; manifesta sua convivéncia com as coisas simples
da natureza e Ihe atribui sentidos. Barros nos revela, em seus poemas, o valor das miudezas,
segundo ele, “[...] uma espécie de gosto por tais mitdezas me paralisa. Caminho todas as tardes
por esses quarteirdes desertos, € certo. Mas nunca tenho certeza se estou percorrendo o
quarteirdo deserto ou algum deserto em mim” (BARROS, 2005b, p. 39).

Em seu olhar andmalo, a poesia pode nascer do espanto sobre o desconhecimento que
se pode experimentar pela prépria vida no dia a dia. A matéria primacial da poesia de Manoel
de Barros é a natureza. Nesse processo, se inventa uma forma do dizer, descobrindo um
caminho diferente no proprio realizar do poema. O poeta pega o instante do som, atenta-se ao

inesperado e escreve sobre ele:
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Carrego meus primordios num andor.

Minha voz tem um vicio de fontes.

Eu queria avancar para o comego.

Chegar ao criangcamento das palavras.

L4 onde elas ainda urinam na perna.

Antes mesmo que sejam modeladas pelas méos.
Quando a crianca garatuja o verbo para falar o que
néo tem.

Pegar no instante do som.

Ser a voz de um lagarto escurecido.

Abrir um descortinio para o arcano (BARROS, 2002, p. 47).

Barros revela em cada poema o poder de criancamento dado a palavra e, assim, vai se
definindo uma profunda relacéo entre o poeta e sua infancia. E necesséario mergulhar na sua
“didatica da inven¢do” e se deixar encharcar pelas palavras que tém fonte nas Memdrias
Inventadas, vividas na infancia pantaneira. Esta infancia que se revela cheia de natureza, rica
em arvores, vaga-lumes, cigarras, andorinhas, borboletas, garcas, gavides, pedras, passarinhos,
cachorros, rds e seres humanos expressos poeticamente com humor, sensibilidade e
simplicidade, sem perder o belo ao se falar do trivial e corriqueiro. Podemos considerar que a
infancia em Manoel de Barros estd em comunhao com a propria obra do autor, na qual manifesta
uma infancia que estabelece intima relagdo com a natureza, que a observa. Aprecia e escreve a
exuberancia da natureza onde convive com aves, pessoas humildes, arvores e rios. Barros viveu
uma infancia livre e sem “comparamentos”. Procurou a vida inteira por si mesmo, mas foram
as metéaforas do poeta que deram maior sentido a sua vida cotidiana. Barros, consagrou o
instante das coisas, desvendou alguns mistérios da linguagem, desafiou a ldgica da razdo e
estabeleceu intima relacdo com a palavra. Também pode-se afirmar que ele fez o movimento de
pensar sobre a poesia dentro da propria poesia. Ele modifica, transgride e é transformado pela
palavra que adquire multiplos sentidos no avivar de constante criacdo e renovagdo. Em seu O

Livro Das Ignoracas, ele expressa:

O rio que fazia uma volta atras da nossa casa era a

imagem de um vidro mole que fazia uma volta atras

de casa.

Passou homem depois e disse: Essa volta que o

rio faz por trés de sua casa se chama enseada.

N&o era mais a imagem de uma cobra de vidro que

fazia uma volta atras de casa.

Era uma enseada.

Acho que o nome empobreceu a imagem (BARROS, 2009c, p. 25).
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Barros cria seu poema livre do significado corrente da palavra, pro gosto do poeta, “a
palavra ndo precisa significar - é so entoar” (BARROS, 2010c, p. 41); usava o lapis como
guem escava para ouvir os ruidos da terra, seus clamores, com a finalidade de encontrar o som
das/nas palavras com o mesmo (des)proposito que os arquedlogos escovam 0s 0SS0S para
encontrar vestigios de antigas civilizagdes. O poeta sabia que “[...] as palavras possuem no
corpo muitas oralidades remontadas e muitas significancias remontadas” (BARROS, 2010a, p.
15). Nessa escuta de clamores antigos dentro das palavras, escutava as palavras para “[...]
encontrar o primeiro esgar de cada uma. Para escutar 0s primeiros sons, mesmo que ainda
bigrafos” (BARRQOS, 2010a p. 15). Seu trabalho com a escrita foi de muitas horas sentado em

sua escrivaninha a “escovar palavras”. O caminho de escrita fora por caminhos ignorados:

[...] Nunca sei o que esta no fim. A primeira frase sugere as outras. Vou indo cego. SO
percebo o aroma das palavras. Chego ao fim do poema com surpresa. Sou comandado
pelas palavras. N&o conduzo nem a mim quanto mais os leitores. N&o tenho a sina de
ensinar. Para mim poesia é manifestacéo erratica (BARROS, 2018. p. 82).

Manoel de Barros faz das “insignificancias das coisas”, e dos “deslimites” da condicéo
humana o seu projeto poético, ético, estético e politico. O poeta que conseguiu fotografar o
siléncio da madrugada, o perfume do jasmim e a existéncia de uma lesma, aspirava alcancar o
reino das imagens, o reino da “Despalavra”, um reino de coisas com qualidades de passaro,

sapo e arvore. Amplia o olhar a fotografar a nossa propria existéncia. Assim diz o poeta:

Hoje eu atingi o reino das imagens, o reino da
despalavra.

Daqui vem que todas as coisas podem ter qualidades
humanas.

Daqui vem que todas as coisas podem ter qualidades
de péssaros.

Daqui vem que todas as pedras podem ter qualidades
de sapo.

Daqui vem que todos os poetas podem ter qualidades
de arvore.

Daqui vem que os poetas podem arborizar os passaros.
Daqui vem que todos os poetas podem humanizar

as aguas.

Daqui vem que os poetas devem aumentar o0 mundo
com as suas metéaforas.

Que os poetas podem ser pré-coisas, pré-vermes,
podem ser pré-musgos.

Daqui vem que 0s poetas podem compreender

0 mundo sem conceitos.

Que os poetas podem refazer o mundo por imagens,
por eflavios, por afeto (BARROS, 20053, p. 23).
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Neste sentido, Barros invade o universo da transgressdo da linguagem e expressa a
capacidade de arrastar a lingua para um outro lugar, para a palavra viva. Em seus poemas ha
uma interpenetracdo das coisas que toma forma, forca estética e construtiva da forma artistica.
N&o ha uma separacdo entre arte e sua propria vida. Barros faz de sua poesia um espaco das
inconstancias e nos convida a mergulhar nesse universo das incertezas, dos questionamentos e
das magnitudes que é a funcdo da arte. O poeta € um emissor que “transvé o mundo”,
humanizador de paisagens. Assim, nos convida a olhar o chdo, a olhar o entorno com esses
olhos que “trans-veem”. Nos d& a chance de perceber os pequenos e grandes mistérios do
movimento da vida como matéria da poesia, que nos propde mergulhar em temas complexos,
interroga sobre o valor do infimo, indaga sobre a vida, seus dilemas e limites, sobre a nossa
existéncia nela e nos faz refletir sobre as relagdes humanas. Além disso, levanta diversas
reflexdes sobre a vida dos seres. Perpassa aspectos da vida em sociedade, da familia e destaca
inimeros momentos da infancia em meio a natureza. Sua poesia nos convida ao deslumbre, ao
sublime ao resgate da originalidade humana. “Desse modo, a palavra poética € enriquecida
pelos absurdos, pelo poder imaginativo, diferentemente do texto informativo, que exigiria certo
grau de fidelidade com a realidade” (DEBUS, 2016, p. 152). A poesia é o espelho da emocao,
da beleza, do medo, da tristeza. Barros, ao ousar por asas nas palavras, as fez algar voos para o
infinito da linguagem e assim desprendeu a linguagem poética da responsabilidade de ensinar,
significar e decifrar.

1.1 PARA ENCONTRAR O AZUL EU USO PASSAROS: O SER LETRAL NO VOO DA
PALAVRA VIVA

04 cadernesd de hasennhe: 6 coragio poeta, do menine e den hio/tratado com ad @gm&ew do /an/wu@

Eu sou dois seres.

O primeiro é fruto do amor de Jodo e Alice.

O segundo é letral:

E fruto de uma natureza que pensa por imagens.
Como diria Paul Valéry.

O primeiro esta aqui de unha, roupa, chapéu

e vaidades

O segundo esta aqui em letras, silabas, vaidades
frases.

E aceitamos que vocé empregue 0 seu amor em nas.
(Manoel de Barros)
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O ser “letral” Manoel de Barros esta para o poema como o orvalho para terra. O poeta
era campedo em aumentar os “desacontecimentos” e “esticar 0s horizontes”; sua poesia
desperta a palavra para novas paisagens, que se faz livre de conceitos gramaticais, pois nao
cabe na poesia “botar comportamentos nas palavras”, significar ou ensinar. Nas palavras de

Houaiss,

A poesia de Manoel de Barros, nesta nossa conjuntura, nacional e humana em geral,
é um maravilhoso filtro contra a arrogancia, a exploracéo, a estupidez, a cobica, a
burrice — ndo se propondo, a0 mesmo tempo, ensinar nada a ninguém, sendo que a
vida (HOUAISS, 2015, p. 6).

Manoel de Barros é considerado um dos principais poetas contemporaneos. Trilha pela
terceira fase do modernismo no Brasil, chamada "Gerac¢do de 45”, embora o Barros nao
considerasse fazer parte desse periodo ou ter alguma coisa em comum com ela (BARROS,
1990)*°. Ele ndo apreciava a “fase” em destaque, preferia que suas metaforas invadissem
geracOes e que o som inaugural do amanhecer atravesse sua poesia. Ao desejar que os floreios
liricos de suas palavras “poemassem” no arrebol de versos e rimas, suas metaforas eclodiram e
conquistaram importantes premiacdes, que irradiam sua arte poética e fazem um convite a
esséncia da obra, ass riquezas do infimo, a sensibilidade e a beleza. Dos inUmeros prémios, pelo
conjunto de sua obra, destacamos: o Prémio Nacional de Poesias; o Prémio Jabuti (recebeu duas
vezes); 0 Prémio Nestlé de Literatura; o Prémio Nacional de Literatura Brasileira e o Prémio
Cecilia Meireles (ambos do Ministério da Cultura). Ressalta-se que cada uma das obras
premiadas'?, aspira a um horizonte da linguagem como acontecimento, como consciéncia de
vida, num movimento de pensar a poesia, sentir 0 seu pulsar e ouvir o seu ruido. Os poemas e
as ilustracdes pulsam, dangam, brincam, saltam de dentro para fora e de fora para dentro do
papel, escondem-se nos corredores das memorias de cada leitor. Lembra, Splengler (2017, p.
18):

[...] no livro de Literatura Infantil a palavra, a imagem e a materialidade convivem
juntas, se complementam e se completam, comunicam-se entre si, dialogam, de tal
maneira que para a compreensdo desse universo de linguagens devemos estar atentos
ndo somente para a importancia de uma ou outra linguagem. Afinal, a leitura do objeto

10 Entrevista a José Guizzo. Revista Grifo, Campo Grande, MS.
1 para conhecer mais as obras, ver: Cronologia (Anexo 1).
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livro configura caminhos de compreenséo e interpretacdo ndo lineares e, portanto,
exige olhar atento de seu leitor.

Trés obras foram premiadas pela Fundagdo Nacional do Livro Infanto Juvenil (FNLIJ),
na categoria Poesia. A primeira - O livro Exercicios de Ser Crianca (1999) da Editora
Salamandra - foi premiado no ano 2000. Nesta escrita bordada, a infancia é o entrelacar dos
fios que conduzem as nossas memorias afetivas a embarcar nos delirios verbais de Manoel de
Barros. Entre linhas e cores, as mdos de Antdnia e de suas filhas Angela, Marilu, Martha e
Sévia, bordaram, sobre os desenhos do menino Demostenes, 0s prodigios do menino poeta e

teceram juntas o imaginario infantil deste “rio inventado”.

oy | M 2

gxe rCI1CIOS de

ser«@gﬂ ancad

-

P

Fte: Barros (1999b).

Figura 3 - Bordados de ser crianca

Fonte: Barros (1999b).
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O livro divide-se em duas prosas poéticas e traz em suas paginas um lugar magico e
duas histoérias: os “despropositos” de “O menino que carregava agua na peneira” e as invengoes

de “A Menina avoada”.

F

igura 4 - O menino que carregava dgua na peneira

Fonte: Barros (1999b).

Figura 5 - A menina avoada

eftmenha

avoada

Fonte: Barros (1999b).

Cantigas por um passarinho & toa da Galerinha/Editora Record, a segunda obra,
premiada em 2004 - propGe uma jornada poética de um passarinho que se aventura a explorar
seu universo inventado e realiza o0 movimento fluido em seu voo pela palavra poética, num fio

ritmico, que expressa a vida leve, contraditdria, bela e livre.
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Ngi;”a 6 - Caga do I|vro Cantlgas por um passarinho a toa
anoel de @m .

Fonte: Barros (2009a)

Flgura 7 - Idioma das arvores

Eu aueria apreader

o idioma dafs drvorer.

Saber af cangdes do venfo

nas Folhas da tande.

£ qveria apalpar of perfvmes do fol.

Fonte: Barros (2009a).

Neste universo de encantamento, em que os leitores sdo convidados a adentrar no
infinito da imaginag&o, numa poética da incorporagdo, em que cigarras, vagalumes, borboletas,
andorinhas e figueiras nos embalam em cantigas das singularidades da infancia. E assim, o
mundo se apresenta numa brincadeira com palavras e imagens pelas méaos da artista Martha
Barros'?, cujos tragados sdo fios condutores ao universo infantil. “As iluminuras”, como o poeta
chamava as ilustragdes, da artista, nos convidam a visitar as obras dos artistas como Mird, Klee,
Chagall, Kandinsky e muitos outros, que ampliam a visdo e criam um belo repertério visual e
poético. Esses artistas apresentam um traco que nos remete a pensar nas producdes de criancas
e refletir sobre a relacdo do trago e da palavra primitiva. Assim Barros redimensiona o ser das

coisas, ao lhes dar voz, no rumor das palavras, na acdo e manifestacdo dos seus desejos. Estar

2Carioca, com raizes em Campo Grande (MS), suas “iluminuras” transmitem a atmosfera ludica da poesia de
Manoel de Barros, um trabalho muito proximo ao que ele faz com palavras, sem, no entanto, permitir que a
ilustragdo se transforme em legenda para o texto. A artista utiliza texturas e materiais diversos que vao desde o
papel e passam por tecidos, rendas e trapos, aplicados a técnica de tinta acrilica sobre tela. O resultado é um

trabalho espontaneo de cores e grafismo direto e singelo.
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“atoa” ¢ estar em um puro ato irreverente, subversivo diante das amarras das coisas do mundo
e de seus significados.

Na terceira obra premiada, Poeminha em lingua de brincar Manoel de Barros (2007b)
mais uma vez brinca com a estrutura da lingua e delimita um universo auténtico. A infancia do
poeta estd na forma como ele expressa seus poemas e constrdi seus enunciados. Nessa
linguagem adamica, muda o contexto da valoracdo ativa; em sua poesia € possivel perceber o
gosto pelas coisas simples, o ludismo da lingua e, sobretudo, uma consciéncia criadora no

interior da sua poesia.

Figura 8 - Capa do livro Poeminha em lingua de brincar

I Manoel de Barrvos

PO(’;"”.IV\LWH em l.;h'j-/a (J.(»‘ brincal

faz) P e

TR L i g
d \) N (/

Fonte: Barros (2007b)

Figura 9 - Lingua de crianca

Ele tinha wo rofto vm fomho de ave extraviada.

Falava em lingva de ave e de crianga,

Fonte: Barros (2007b)

Barros se definiu como um “inventor de palavras”. Em sua poesia € possivel perceber o
gosto pelas coisas simples, o ludismo da linguagem e, sobretudo, um universo auténtico, uma
consciéncia criadora no interior da sua poesia. A infancia do poeta esta na forma como ele

expressa seus poemas e constrdi seus enunciados. Manoel de Barros brinca com as palavras,
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faz uma viagem ao imaginario infantil. Os trés livros premiados ganharam novas edi¢oes, pela
Companhia das Letrinhas. A nova edi¢do (2021) de Exercicio de ser Crianga, agora com
ilustracOes de Fernanda Massotti e Kammal Jodo concorreu ao prémio da FNLIJ na mesma
categoria.

Barros ¢ um “apanhador” de acontecimentos, sua “didatica da invencdo”, que cria
palavreados no arvoredo, ja teve lugar de destaque em interfaces com outros suportes e
linguagens cinematograficas. Em 2002 foi tema do documentario S6 dez por cento é mentira®?,
do diretor Pedro Cezar, exibido em 2010, o qual apresenta uma “desbiografia” de Manoel de
Barros. E um original mergulho cinematografico na biografia do poeta sul-mato-grossense. Este
documentério alterna sequéncias de entrevistas inéditas do escritor, apresenta alguns versos de
sua obra e depoimentos de "leitores contagiados" por sua literatura.

A poesia voou fora da asa e viajou pelos horizontes do palco e da avenida do samba.
Em 2002, na peca Inutilezas de Bianca Ramoneda com dire¢do de Moacir Chaves, participacdo
no elenco da propria Bianca e do ator Gabriel Braga Nunes. Em 2015, O Espetaculo Cénico
Musical Crianceiras Poesia de Manoel de Barros musicada por Méarcio De Camillo - Direcédo
Luiz André Cherubini - chega ao Ibirapuera (Sdo Paulo). Em 2017 o Grémio Recreativo Escola
de Samba (G.R.E.S). Império Serrano (Rio de Janeiro) levou para Marqués de Sapucai o enredo
“Meu Quintal ¢ Maior Do Que o Mundo” com o qual obteve o titulo de campedo do Desfile
das Escolas de Samba do Rio de Janeiro, Série A. Em 2019 foi a vez de subir ao palco a peca
Meu quintal é maior do que o mundo (TEATRO-D, 2019), Direcdo Ulysses Cruz - com a atriz
Caéssia Kis no elenco. Em 2019, o Itad Cultural promoveu a Ocupa¢do Manoel de Barros, em
gue nesta homenagem estiveram reunidos alguns de seus apontamentos. Sua arte, que “transvé
o mundo”, ndo foi esquecida e reverbera até os dias atuais.

Consagrado como um poeta da linguagem, que leva leitores de todas as idades a
encontrarem nas palavras novas coisas de ver. No amanhecer do dia 13 de novembro de 2014,
aos 97 anos, virou passarinho na amplidao do siléncio em Campo Grande, Mato Grosso do
Sul.

Que as minhas palavras ndo caiam de

13Di|’e(;510 e Roteiro: Pedro Cezar. Produtora: Artezanato Eletronico. Produgdo Executiva: Pedro Cezar, Katia
Adler e Marcio Paes. Diregdo de Fotografia: Stefan Hess. Montagem: Julio Adler e Pedro Cezar. Direcdo de
Arte: Marcio Paes. Musica: Marcos Kuzka. Depoimentos: Manoel de Barros, Bianca Ramoneda, Joel Pizzini,
Abilio de Barros, Palmiro, Viviane Mosé, Danilinho, Fausto Wolff, Stella Barros, Martha Barros, Jodo de Barros,

Elisa Lucinda, Adriana Falcdo, Paulo Gianini, Jaime Leibovicht e Salim Ramos Hassan.
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louvamentos a exuberancia do pantanal.
Que eu ndo descambe para o adjetival.

Que meu texto seja amparado de
substantivos. Substantivos verbais.

Quisera apenas dar sentido literario

aos passaros, ao sol, as aguas e aos

seres.

Quisera humanizar de mim as paisagens [...]
(BARROS, 19994, s.p).

Os escritos os quais “quisera apenas dar sentido literario aos passaros, ao sol, as aguas
e aos seres” (BARROS, 1999a, s.p) ultrapassaram as fronteiras do tempo, os fios de seus
“delirios verbais” brincam no caleidoscépio de suas peraltagens e propdem desprender a lingua
num desproposito de fazer revolugdo com as palavras. “Como a luz que vegeta na roupa do
passaro” (BARROS, 20164, p. 39). “Nesse caleidoscopio de razdes e ignoragas, Barros semeou
uma infancia que escapa ao tempo como 0 vento se esquiva na peneira. Essa infancia nao é
apenas a de um olhar. E a infancia das palavras, esse limbo onde tudo pode ainda ser tudo”
(COUTO™, 2019, p. 08).

Podemos dizer, que a editoragdo Alfaguara realiza um valioso sobrevoo pelos “brilhos
de Manoel” (BARROS, 2019) para que leitores de todas as idades possam enveredar por suas
edicdes (mesmo aquelas que estejam indisponiveis em outras editoras). Neste cotejamento, que
se veste de suas Memorias Inventadas, sob a curadoria de Italo Moriconi as novas edicGes de
suas obras trazem na capa as iluminuras da artista Martha Barros desde a Antologia Meu quintal
é maior do que 0 mundo, publicada em 2015, que “desabre” no horizonte este novo inaugurar
do acontecimento. Nesse quintal de vozes que dialogam sobre vida e obra de Manoel de Barros
- a maioria dos prefaciadores estiveram de bracos dados com o poeta a caminhar pelas veredas
das palavras esticadas no horizonte de sua imaginacdo. Por esses passeios verbais, Barros
“ainda vivia uma infancia na qual ndo havia limites para ser” (CASTELLO, 2015, p. 11). “A
poesia do aquém de Manoel de Barros comega por onde termina [...]”. “Linguagem-invengdo
que subverte os limites do dizer” (MORICONI, 2016, p. 07). O além do aquém nos poemas de

Barros:

14para melhor compreender a relagéo Barros e Couto ressalto a tese (2007) de Maria Auxiliadora Baseio intitulada
“Entre a magia da voz e a artesania da letra: o Sagrado em Manoel de Barros e Mia Couto” em que possibilita
dialogar com os autores seus projetos estético e politico expressos em suas obras em que a autora evidencia
raizes similares e marcas identitarias das culturas em que os autores estdo imersos (Brasil e Mogambique).
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[...] é o hiper-real da linguagem. Totalmente alheio a esta poesia é o sublime do
empireo, do celestial. Trata-se de uma poesia aferrada a terra, ao chdo, ao corpo.
Quando voa, € voo animal passarinho. Se “espirito” € uma palavra para imaterial, aqui
0 imaterial estd no proprio material, no desdobramento infinito do material
(MORICONI, 20186, p. 08).

A matéria de poesia de Manoel de Barros esta no olhar de recriar e humanizar as coisas
do mundo em uma “[...] desabrida liberdade criadora” (MORICONI, 2016, p. 07). A poesia
brota pelo olhar inaugural do poeta a frente do seu tempo, e amplia os sentidos inusitados numa
poética da incorporacdo, que sente o poema no desbravar do corpo inteiro. “Olho para o meu
olhar que olha 0 mundo. Meu olhar capta os detalhes esquecidos do mundo” (MORICONI,
2016, p. 07). Neste inaugurar das coisas e das pessoas “[...] observa tudo com olhos da infancia,
tdo maravilhado que tem urgéncia em compartilhar suas experiéncias. Como uma crianc¢a ainda
ndo contaminada pela razdo” (RUFFATO, 2016, p. 07). Barros “é dono do que escreve”; o
poeta plantava sementes de amanhecer. “Cada palavra entra como unica nos seus Versos € ja so
passivel de ser igual a si mesma”. “As suas palavras adentram um idioma distinto ou idioma
nenhum. Sdo de outra liberdade” (MAE, 2016, p. 09). Como um lapis na peninsula, que revela
“os sentidos surreais acionam, por sua vez, um movimento em que se avanga para tras, uma
espécie de rio que corre para a nascente” (WALDMAN, 2016, p. 08), e que seguramente
“engrandece as miudezas da vida” (CARRASCOZA, 2017, p. 09). “O que Manoel de Barros
cata no Pantanal s6 poderia haver sido catado no Pantanal, mas ndo estava no Pantanal. Estava
na sua cabeca, o lugar infinitamente sapiente do que inventa” (MAE, 2016, p. 7). Neste balancar
onirico pelos arquissemas que se abrem ao poema e causam estranhamento e um novo olhar
poético pelo tempo que retorna a infancia. “Um encontro (para se guardar) com Manoel”, “a
matéria liquida da vida — e de sua escrita” (CARRASCOZA, 2017, p. 09). “E assim, sem
lonjura, na mesma agua riscaremos a palavra que incendeia a nuvem” (COUTO, 2019, p. 9).
Neste mergulho poético no arrebol deste cotejamento, a linguagem poética se eterniza no

grande tempo:

A principal razdo por que a sua poesia continua atual, contudo, tem a ver com esse
olhar atento e compassivo dirigido as margens do mundo. Manoel de Barros ajuda-
nos a olhar os outros, os mais invisiveis de entre todos nds, e a encontrar neles a nossa
prépria humanidade (AGUALUSA, 2018, p. 09).

De tudo cabe ao poeta o0 estourar das frases, que colorem o ceu com sua poesia. “Para

ver com os olhos da imaginag@o, ha que se estar disponivel para desver”, sua escrita ¢ ‘Um
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novo cristalino’ ‘uma aura de veracidade’ (RAMONEDA, 2021, p. 07-09). O lugar em que
celebra a sua poesia é a realidade inventada “[...] ao Manoel de Barros a confirmacéo de que o
bom da vida é colher palavras e inutensilios que se multiplicam [...]” (REZENDE, 2021, p. 10).
“Dessa aspirac¢do faz-se a poesia de Manoel de Barros, promessa de um mundo perfeito de
harmonia e simplicidade” (ZILBERMAN, 2022, p. 13).

Celebrar através de suas obras no tempo e espaco deste encontro de vozes “choveu no

futuro” na palavra do acontecimento.
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1.2 CRIANCAMENTO DAS PALAVRAS: A INFANCIA E O ABRACAR DA POESIA

Figura 10 - Lingua de Brincar
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Fonte: Barros (2007b)

No descomeco era o verbo.

S6 depois é que veio o delirio do verbo.

O delirio do verbo estava no comego, |4 onde a crianga diz:

Eu escuto a cor dos passarinhos.

A crianga ndo sabe que o verbo escutar ndo funciona para cor, mas para som.
Entdo se a crianga muda a fungdo de um verbo, ele delira.

E pois.

Em poesia que é a voz do poeta, que é a voz de fazer nascimentos —

O verbo tem que pegar delirio.

(Manoel de Barros).

Imbuida dessas imagens, destaco algumas concep¢des e modo de ver e ser da poesia,
cotejando com a voz de Manoel de Barros e com fios de outras vozes gque nesta investigacdo
constituem um dizer sobre a linguagem poética e o abragar da poesia no movimento da vida, na
relagdo com as infancias e com o ser crianca - sujeito ndo infantil, mas que vivencia a infancia.

Compartilho a concepcdo de crianca compreendida:

[...] como um sujeito humano de pouca idade e a infancia como uma categoria
construida histérica e culturalmente: a infancia como uma condi¢do social de ser
crianga marcada por uma sociabilidade em que ela esta inserida. E concebe-se ainda
que a infancia deve se constituir como um direito humano fundamental (CHAGAS,
2021, p. 13).

A linguagem poética e a infancia podem ser constituidas e constituir o “delirar do
verbo”, apontado por Barros (2009a), em que a linguagem cria, na acéo de dissociar o verbo, a
palavra de seus lugares-comuns dando novos sentidos. Por meio do delirio do verbo, mediante
arelacdo dialdgica estabelecida com o mundo, humaniza por meio de seu olhar tudo que é coisa.
Nesse caminho de novas possibilidades e sentidos, no deslumbramento do olhar inaugural da
crianca — e na voz do fazer poético — que a linguagem ganha arranjos, tratados e “grandezas do

infimo”. E no “jubilar das palavras” que na poesia nasce o poema.
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No poema que abre esse item do caderno, podemos perceber o uso da palavra
livremente, na brincadeira com o sentido, sem preocupagfes convencionais, em que a crianca
diz “eu escuto a cor dos passarinhos” (BARRQOS, 2009a, p. 15).

Manoel de Barros retratava a infancia como um territorio de ser no mundo e que faz o
renascimento da lingua, brinca com as palavras, confunde os verbos, constréi e desconstrdi a
lingua/linguagem na/pela palavra e nos presenteia com um estilo bastante singular. Barros cria,

com total liberdade, o que podemos chamar de “incongruéncias” dentro da lingua. Ele diz que:

Lingua de crianga € a imagem

da lingua primitiva

Na crianca fala o indio, a &rvore, o vento

Na crianca fala o passarinho

O riacho por cima das pedras soletra 0s meninos.

Na crianca os musgos desfalam, desfazem-se.

Os nomes sdo desnomes.

Os sapos andam na rua de chapéu.

Os homens se vestem de folhas no mato

A lingua das criancas contam a infancia em tatibitati e gestos (BARROS, 2008, s.p)*®

Assim, em toda poética manoelistica, a natureza ganha forca na fala das infancias. E

pensar nas infancias é:

[...] pensar sobre espagos, tempos e lugares que recuperam e materializam uma fase
da vida do ser humano, culturalmente construida, e caracterizada por tragos eufdricos
e fortemente positivos. De facto, um olhar, ainda que breve, da infancia, mostra-nos
que esta € comumente associada com um espago e um tempo de liberdade primordiais,
uma espécie de Jardim do Eden perdido, onde o tempo ndo tem existéncia nem as
obrigagBes ou certas responsabilidades da idade adulta se materializam. Por outro
lado, revisitar a infancia, na otica do adulto, & rememorar tempos longinquos
governados por uma logica prépria, onde o maravilhoso imperava e nada era
questionado, podendo tudo acontecer ou ser possivel (AZEVEDO et al., 2021, p. 7-
8).

Na infancia a melodia da memdria se nutre pelo uso da imaginacéo - fonte da criacéo —

“[...] vitalmente necessaria para toda e qualquer atividade humana. Quanto maior variedade e

15 «“poeminhas pescados numa fala de Jodo™ faz parte do livro Compéndio para uso dos passaros, de Manoel de
Barros cuja primeira Edi¢do de 1961, publicado pela Sao José Livraria. Tem como ilustracdo o desenho do
préprio filho do poeta - Jodo Wenceslau - quando tinha 5 anos. Esta mesma ilustragdo esta na publicacdo
deste livro pela Editora Record em 1999. Em 2010, a publicacdo tem como imagem da capa as iluminuras de
Martha Barros — a filha do poeta. Contudo, ressaltamos que esse poema também foi publicado como livro com
0 mesmo titulo do poema e com imagens de Ana Raquel (Record, 2001 e Galerinha Editora 2008). Embora
n&o seja objeto de nossa investigacdo, sugerimos leitura do artigo intitulado Fisgando ilustragdes poesia em
poeminhas pescados numa fala de Jodo, por ser um texto de analise das ilustracfes do livro realizado por Ana
Raquel aliados aos versos do poeta (VIEIRA; REIS, 2019).
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riqueza de experiéncias acumuladas maior sera o material de que ira dispor a imagina¢ao”
(CHAGAS, 2021, p. 18).

A crianca faz uso possivel da palavra, faz uso de seu (de)-(lirar) e cria poesia nos seus
“despropositos” de ser poeta. Para Barros a crianca lhe deu a semente da palavra. O eu-lirico
do poeta “aprendeu a desobedecer na escrita” e a poesia na infancia ocupa um lugar singular,
que esta na imagem da palavra poética. O menino poeta imagina uma infancia e a encontra por
meio dos “delirios verbais”, a linguagem que provoca sensibilidade e transfusdo com a natureza.
Afirma ainda que “E as coisas ndo querem mais ser vistas por pessoas razoaveis: Elas desejam
ser olhadas de azul — Que nem uma crianca que vocé olha de ave” (BARROS, 2010d, p. 21).

Com base em Barros, Silvia Oberg afirma que:

Fazer poesia é fazer peraltice com as palavras, ou seja, arranja-las de modo que criem
um mundo particular, de tal forma que produzam determinados efeitos em quem Ié.
A poesia, como de resto toda a literatura, é a arte da palavra — sua esséncia é a
linguagem esteticamente organizada, de modo a buscar a expressdo e a comunicagdo
(OBERG, 2006, p. 147).

Destaca ainda a autora que Manoel de Barros, ao falar da poesia e do seu fazer poético,
apresenta a poesia como uma criacdo sem uma finalidade pratica, objetiva, em que o valor ndo
é palpavel ou mensuravel (OBERG, 2006, p. 147). Desse modo, entendemos que a matéria
poética barreana ecoa sensibilidade, nasce como a manha que beija um rio imaginario, sua
escrita ndo tem idade, bordeia fronteiras e ultrapassa as barreiras do tempo cronolégico. A
poesia de Barros nos conecta com a linha ténue da infancia, como um modo de estar no mundo,
resgata as memorias afetivas e nos conecta com o tempo Ai6n que, diferentemente do tempo de
Chronos € imensuravel, que alarga os horizontes, tempo das sutilezas, do encantamento e da
contemplacdo ou ainda se pode dizer que é o tempo da intensidade do vivido.

Barros fez luzir as metaforas e se definiu como um “inventor de palavras” como ja
abordado neste caderno. Busca o tempo em que as palavras eram “conchas de clamores

antigos™:

[...] Eu queria ir atrds dos clamores antigos que estariam guardados dentro das
palavras. Eu ja sabia também que as palavras possuem no corpo muitas oralidades
remontadas e muitas significancias remontadas. Eu queria entdo escovar as palavras
para escutar o primeiro esgar de cada uma. Para escutar 0s primeiros sons, mesmo que
ainda bigrafos (BARROS, 2010a, p. 15).
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Assim, Barros mudou o ritmo, o 1éxico, a sintaxe em total “[...] ato de consciéncia, ato
social, ato de comunicagdo [...]” (VOLOCHINOV, 2013, p. 88), e ecoa a voz poesia que “[...]
¢ a voz de fazer nascimentos [...]” (BARROS, 20093, p. 15). Ninguém progride tanto na lingua
viva como os poetas, na “voz de fazer nascimentos” é ai que reside a fung¢do primordial da
poesia: essa capacidade de arrastar a lingua para o lugar impossivel, um lugar onde ela ndo pode
existir, onde ndo esta previsto que ela exista.

A linguagem poética subverte regras da lingua ja estabelecidas e subverte esquemas
linguisticos habituais, ampliando diversas possibilidades de seu uso. Assim, compartilhamos a
compreensdo do Circulo de Bakhtin da palavra como evento social, da palavra como “[...] uma
enunciagdo concreta [...] que nasce, vive e morre no processo de interagcdo social dos
participantes da enunciacdo. Sua significacdo e sua forma em geral se definem pela forma e o
carater desta interagdo” (VOLOCHINOV, 2013, p. 86). E no movimento social e real que as
enunciagdes sdo produzidas quanto a forma e ao sentido.

Afirma Voldchinov (2013, p. 91) que “a palavra é o esqueleto que se enche de carne
viva somente no processo da percepc¢ao criativa e, por consequéncia, somente no processo da
comunica¢do social viva”. Os enunciados sdo situados historicamente e proferidos em
determinada circunstancia social. Seguindo essa linha de pensamento, destacamos que na obra
poética a enunciacdo verbal artistica estd prenhe de realidade e valoracdes sociais e assim a
comunicacgéo viva entre 0s sujeitos acontece. A partir dessas reflexdes podemos afirmar que a
poesia pode ser uma indagacdo sobre 0 mundo, sobre as coisas deste mundo e sobre si préprio.

Segundo Jean-Pierre Siméon (2012, p. 29):

A poesia convida-nos, através da lingua, a abarcar a realidade em toda a sua
complexidade. Ela é apaixonante se transportar uma parte do mistério que nos habita,
que nos envolve. Ela é importante se for grave, isto é, se tiver peso, segundos sentidos,
se questionar.

A poesia é, pois, o lugar da problematizagéo e ndo das respostas. Ela ndo é um bibeld,
muito pelo contrario, nasce e vive no &mago das nossas preocupacdes. Se ela fosse
um «complemento da alma, seria dificil levar a sério o seu impacto na cidade, ou até
reconhecer-lhe uma dimenséo essencialmente politica.

O autor destaca a dimenséo politica da poesia em que abarca as complexidades da vida
cotidiana. E para Octavio Paz, os caminhos da criacdo poeética, a base da atividade criadora € a

cultura — cultura como producdo humana. Assim, ele destaca que
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A impossibilidade de confiar a criacdo poética ao puro dinamismo da linguagem se
confirma quando constatamos que nao existe um Gnico poema sem a intervengdo de
uma vontade criadora. Sim, a linguagem é poesia e cada palavra esconde certa carga
metaforica disposta a explodir no momento em que se toque na mola secreta, mas a
forca criadora da palavra reside no homem que a pronuncia. O homem pde a
linguagem em marcha (PAZ, 2012, p. 45).

Na busca incessante pelo alimento da alma, o “mand” da palavra, que conforta, ¢ uma
necessidade do humano. A poesia estd no movimento da expressdo do homem de se libertar.
Cada poema provoca a imaginacdo ativa de criar com liberdade novos pensamentos, leituras e
sentir sobre as coisas. O poema ¢ o ponto de encontro entre a poesia € 0 homem. Ele “¢ um
organismo verbal que contém, suscita ou emite poesia” (PAZ, 2012, p. 22). O poeta reencontra

a semente da palavra no caminho subjetivo da poesia. Afirma Paz (2012, p. 262):

A palavra poética ndo ¢ menos “materialista" que o futuro que anuncia: ¢ movimento
que gera movimento, acdo que transmuta o0 mundo material. Animada pela mesma
energia que move a historia, ela é profecia e consumagdo efetiva, na vida real, dessa
profecia. A palavra se encarna, é poesia pratica.

Octavio Paz, fixa o olhar na arte da palavra como criacdo, como produto das relacfes
sociais. Assim, a atividade criadora é possibilitada para todo ser humano. E uma necessidade
humana compreender o mundo e agir de forma simbdlica, assim ele diz que “a poesia se
polariza, congrega e isola em um produto humano: quadro, cancao, tragédia. O poético é poesia
em estado amorfo; 0 poema € criacdo, poesia erguida. S6 no poema a poesia se isola e se revela

plenamente” (PAZ, 2012, p. 22). Conforme suas analogias, destaca que:

[...] o poema é um caracol onde ressoa a musica do mundo e metros e rimas sao apenas
correspondéncias, ecos, da harmonia universal. Ensinamento, moral, exemplo,
revelacdo, danca, didlogo, monélogo. VVoz do povo, lingua dos escolhidos, palavra do
solitario. Pura e impura, sagrada e maldita, popular e minoritaria, coletiva e pessoal,
nua e vestida, falada, pintada, escrita, ostenta todos os rostos mas h& quem afirme que
ndo possui nenhum: 0 poema uma mascara que oculta o vazio, bela prova da supérflua
grandeza de toda obra humana! (PAZ, 2012, p. 21).

Nas palavras de Octavio Paz, se pode compreender a dimensdo coletiva e historica da
criagdo humana, e seguindo essa linha, ressaltamos as palavras de Vigotski (2009, p. 16) que
diz que “grande parte de tudo o que foi criado pela humanidade pertence exatamente ao trabalho
criador an6nimo e coletivo de inventores desconhecidos”.

A palavra poética compde a vida em suas diversas esferas sociais. Ela conforma e
delineia a educagdo em seu sentido estético, assim a beleza deveria transformar-se em uma
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exigéncia do cotidiano, ndo no sentido de adornamento da vida, mas a elaboragéo criadora da
realidade, elevando assim o nivel das vivéncias cotidianas em vivéncias criadoras. Diz Vigotski
(20044, p. 352) que

De coisa rara e fltil a beleza deve transformar-se em uma exigéncia do cotidiano. O
esforgo artistico deve impregnar cada movimento, cada palavra, cada sorriso da
crianca. E de Potiebnia a bela afirmacao de que, assim como a eletricidade n&o existe
sO onde existe a tempestade, a poesia também néo existe s6 onde ha grandes criacbes
da arte, mas em toda parte onde soa a palavra do homem. E ¢ essa poesia de “cada
instante” que constitui quase que a tarefa mais importante da educagao estética [...].

Quando a poesia entra na vida de uma crianga e faz morada, ela podera “erguer os
alicerces da sua casa interior, fundamentados nos significados e sentidos apreendidos das e nas
relagdes sociais estabelecidas” (AZEVEDO et al., 2021, p. 11). E como afirma Manoel de
Barros (2010a, p. 47) seu “quintal fica maior que o mundo”, 0 horizonte se amplia e ndo existem
fronteiras ou lado algum, tudo ¢ imensidao. “A poesia solta a linguagem em nds, essa linguagem
interior precocemente abafada pela linguagem de um exterior sedutor e manipulador”
(SIMEON, 2012, p. 33).

Quando Barros nos diz que “o esplendor da manha nao se abre com faca”. Ha de se
pensar no tempo das coisas, nas suas importancias e, sobretudo, na sua completude e delicadeza.
Ha de se pensar também no que nutre a vida de beleza, afetos e sensibilidade. A poesia esta na

lingua de crianca, na lingua de brincar, nas traquinagens metafdricas, diz o poeta:

Eu queria usar palavras de ave para escrever. Onde a gente morava era um lugar
imensamente e sem nomeacdo. Ali a gente brincava de brincar com palavras tipo
assim: Hoje eu vi uma formiga ajoelhada na pedra! A Mae que ouvira a brincadeira
falou: J& vem vocé com suas vis6es! Porque formigas nem tém joelhos ajoelhaveis e
nem h& pedras de sacristias por aqui. Isso é traquinagem da sua imaginag&o. O menino
tinha no olhar um siléncio de chdo e na sua voz uma candura de Fontes. O Pai achava
que a gente queria desver o mundo para encontrar nas palavras novas coisas de ver
assim: eu via a manhd pousada sobre as margens do rio do mesmo modo que uma
garca aberta na soliddo de uma pedra. Eram novidades que 0os meninos criavam com
as suas palavras. Assim Bernardo emendou nova cria¢do: Eu hoje vi um sapo com
olhar de é&rvore. Entdo era preciso desver o mundo para sair daquele lugar
imensamente e sem lado. A gente queria encontrar imagens de aves abencoadas pela
inocéncia. O que a gente aprendia naquele lugar era s6 ignorancias para a gente bem
entender a voz das aguas e dos caracois. A gente gostava das palavras quando elas
perturbavam o sentido normal das ideias. Porque a gente também sabia que s6 0s
absurdos enriquecem a poesia (BARROS, 2010c, p. 09-10).

Jean-Pierre Siméon (2015) nos diz que a poesia nos remete a “dois gestos fundadores™:

0 gesto ético, que nos convida a olhar a linguagem pelas lentes da nossa consciéncia de estar
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no mundo e a transgredir, na lingua, através do gesto estético. O autor descreve ainda que a
poesia é antes de mais nada um convite a esse esforco e a sua pratica. Siméon enuncia que a
poesia nos revela a realidade ilimitada num real imediato.

O poeta tem, nos dedos, esse poder transformador de tirar as palavras do lugar e
preencher lacunas com suas traquinagens metaforicas, que enriquecem a poesia. Sua poesia
revela esse grau de autoridade de descolar a palavra de seu uso cotidiano. Para Manoel de
Barros “o sentido normal das palavras ndo faz bem ao poema” (BARROS, 2009b, p. 63). Assim,
o poeta deseja “que a palavra parede ndo seja simbolo de obstaculo a liberdade nem de desejos
reprimidos nem de proibigdo na infancia [...]” (BARROS, 2009b, p. 51).

A poesia ressoa em nos, em nossas memorias afetivas e “[...] ¢ a memoria da infancia
uma possibilidade, embora efémera, de acordar a crianga guardada em n6s” (CHAGAS, 2021,
p. 21). Desse modo, aprendemos a entender a poesia como brincadeira, como musica,
polissemia, palavra que corre, salta e pula; a encontrar a ludicidade — inerente ao texto poético.
Poesia - espaco para brincar, rir e criar e a infancia, um caminho singular de transformacéo. Diz
0 poeta: “nasceria uma linguagem madruguenta, addmica, edénica, inaugural que 0S poetas
aprenderiam — desde que voltassem as criangas que foram” (BARROS, 2009b, p. 64). Essa
concepeao vai de encontro a racionalidade adulta que nos faz esquecer da “infancia que nos
habita, aquela que no espaco mais intimo fez morada e ressurge, por vezes, num simples gesto,
cheiro ou sabor de um tempo que se foi mais ainda esta” (DEBUS, 2021).

Manoel de Barros, que queria “fazer parte das arvores como os passaros fazem”, se
transfigura pelas palavras em sua poesia. E nas grandezas do infimo que o poeta vé a
exuberancia da natureza e ouve a riqueza da terra. Numa voz magica, um ninar que desperta o

escape de sensibilidade e de consciéncia da vida. Como aponta Paz (2012, p. 30):

A palavra do poema ndo sdo pura e simplesmente pedra, cor, palavra: encarnam algo
que os transcende e transpassa. Sem perder seus valores primarios, seu peso original,
sdo também pontes que nos levam a outra margem, portas que abrem para o outro
mundo de significados inexprimiveis pela mera linguagem. Ser ambivalente, a palavra
poética é plenamente o que é — ritmo, cor, significado — e, também, é outra coisa:
imagem. A poesia transforma a pedra, a cor, a palavra e 0 som em imagens.

A poesia nos arranca das atrocidades, da realidade do mundo. A poesia ¢ a fabulacao,
gue preenche 0 nosso vazio, nas metaforas que chamam aos questionamentos do mundo e da
propria existéncia. A poesia nos convida a partilha, a liberdade e & inquietacdo (SIMEON, 2015;
PAZ, 2012). Nessa entrega ao telurico dentro da palavra, que nos levara como um sopro a um
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novo sentido. “Deixemos que a poesia nos desvie, nos desconcerte, nos faga sair dos N0ssos
caminhos usuais” (SIMEON, 2015, p. 43).

A poesia purifica 0 nosso ser, nos embala na esséncia de nossas experiéncias. A fibra
da poesia € o tecido desse destino. A poesia nos aquece do frio da maldade, da soliddo da
humanidade. A poesia é o nutriente da consciéncia humana, uma busca constante do alimento.
A poesia é lugar do desassossego e nos faz sonhar (por vezes acordados); é companhia
necessaria para romper com as amarras dos que/daqueles que nos aprisionam. Como aponta
Jean (1989, p. 21)

Teremos de insistir energicamente nos poderes da viva voz e no facto de, em toda a
poesia, mesmo sob a forma de escrita, permanecer a voz primitiva, a voz original. E
para a crianga, para 0 homem em geral, talvez seja necessario hoje em dia reencontrar,
através da poesia, a voz para la da lingua, tanto mais que a linguagem poética foi, sem
davida, a primeira tentativa humana de domesticacgdo, se assim se pode dizer, da voz
selvagem.

A poesia é o verbo do amor; sua plenitude d& conta do que a palavra silencia, a sua
metafora responde a esse siléncio. A poesia € “um regresso inconsciente ao primeiro grito, uma

recordagdo do primeiro folego” (JEAN, 1989, p. 99). Acrescenta ainda o autor que

Desde a infancia, desde as primeiras cangdes de embalar e as primeiras cantilenas, a
linguagem poética revela ou deveria revelarqualquer coisa que torna cada ser atento
ao mundo, a sua propria memdria, a descoberta perturbadora do corpo e dos primeiros
sentidos e ritmos organicos vitais que uma certa linguagem prolonga, modula,
exprime. Pouco a pouco, a poesia proporciona a voz primitiva a possibilidade de usar
a palavra como matéria-prima de uma invencdo constante de si proprio. Que cada
crianca, que cada adolescente ou que alguns delesencontrem no dizer poético e na
escrita nessas margens essenciais, razdes para viverem ou sobreviverem afirmando,
sugerindo ou mascarando o grito, o encanto ou o prazer! (JEAN, 1989, p. 242).

O poeta rompe com estruturas, seu poder criador esculpe na palavra e perpetua a criagéo.
Escreve com os tracos da falta, tece, fio a fio, a contemplacéo da vida. A fantasia da espago ao
deslumbramento, a poesia é volUpia que acorda os sentidos, revitaliza, liberta. A poesia
desvencilha o nosso olhar inerte, apruma o corpo cansado, desperta a nossa consciéncia para as
origens, para 0 comeco e ressignifica nossas experiéncias. A poesia, quando explicada deixa de
ser poesia “[...] o carater mais constante da poesia € a sua inconstancia, essa sede inextinguivel
de declinar até o infinito [...]” (SIMEON, 2015, p. 20-21). A poesia é o lugar do assombro, do
medo, das inquietacdes e do primitivo. “E licito perguntar ao poema pelo ser da poesia se

deixamos de conceber este ultimo como uma forma capaz de ser preenchida com qualquer
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conteudo [...]” (PAZ, 2012, p. 22). Assim, afirma que “o poema ¢ mediacdo entre uma
experiéncia original e um conjunto de atos e experiéncias posteriores que sé adquirem coeréncia
e sentido com relagdo a essa primeira experiéncia que o poema consagra” (PAZ, 2012, p. 192).

Como resultado desse cotejamento, a poesia prolonga a linha ténue do tempo, cala a
nossa razdo e ultrapassa os limites da légica. O poeta tem esse poder transformador de lapidar
palavras; suas elucubraces, sua sede, sua fome pousam as palavras em lugares em que somente

a fantasia tem lugar.
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Caderno 2
Peflas veredas da Srguitettnica do Crianceiras

Figura 11 - Desenhos de uma voz

Fonte: Barros (2021a)
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2 UM QUINTAL PARA COMPOR O AMANHECER: UMA POLIFONIA NO
PERCURSO METODOLOGICO DA PESQUISA

Figura 12 — Caminhantes

3 [revs
PR = & W
< S

Fonte: Barros (2013b)

A Tela Caminhantes esta aqui apresentada no intuito de promover um respiro de
passaros e a0 mesmo tempo convidar para um sobrevoo no espago tempo deste pais'® chamado
Projeto Crianceiras, em que no lugar de pesquisadora sinto-me como uma verdadeira
caminhante em terras estranhas, no siléncio da escrita da tese que, por vezes, nos leva por
caminhos tdo arduos e desafiadores da pesquisa. Também compartilho da ideia explicitada por
Marilia Amorim de que “o pesquisador pretende ser aquele que recebe e acolhe o estranho.
Abandona seu territorio, desloca-se em direcdo ao pais do outro, para construir uma
determinada escuta da alteridade, e poder traduzi-la e transmiti-la” (AMORIM, 2004, p. 26).

Assim, nos momentos de solitude para a tessitura da tese, o respiro de passaros era a propria

16 Usamos pais no sentido metaforico, em que se pode denominar “o lugar da estranheza do objeto de pesquisa”
(AMORIM, 2004).
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“companhia” do poeta Manoel de Barros, da artista Martha Barros e do Crianceiras. Entre a
escuta, a analise, e a reflexdo - olhar as imagens poéticas da artista, ler os inimeros poemas de
Manoel de Barros e ouvir os poemas musicados por Méarcio De Camillo repetidas vezes me
ajudavam a encontrar novamente o passadouro secreto de alteridade entre o eu (pesquisadora)
e 0 outro.

A bussola do pesquisador(a) segue o sentido das inquietagdes que movem, ou melhor,
que sd@o moventes da pesquisa. A minha bussola pessoal sempre foi as batidas do coracéo e a
busca por um conhecimento que dialogasse com a Arte, Educacdo, Poesia e Literatura. Desse
modo, esta pesquisa se circunscreve em uma polifonia de vozes que dialoga, sobretudo, no
campo limitrofe, nas fronteiras da relagdo dessas areas de conhecimento, revelando-se em suas
especificidades e singularidades na constituicdo das pesquisas em ciéncias humanas, “[...]
ciéncias que tratam do espirito e ciéncias das letras (a palavra que é ao mesmo tempo parte
constitutiva e objeto comum de estudo)” (BAKHTIN, 1992, p. 404).

Assim, a pesquisa em ciéncias humanas se faz por caminhos ignorados, se faz por
escutas que revelam a expressividade do ser falante e produtor de textos. Texto entendido, como

afirma Bakhtin:

[...] no sentido amplo como qualquer conjunto coerente de signos, a ciéncia das artes
(a musicologia, a teoria e a histdria das artes plasticas) opera com textos (obras de
arte). Sao pensamentos sobre pensamentos, vivéncias das vivéncias, palavras sobre
palavras, textos sobre textos [...] Independentemente de quais sejam os objetivos de
uma pesquisa, sé o texto pode ser o ponto de partida (BAKHTIN, 2011, p. 307).

A pesquisa em ciéncias humanas revela o homem na sua maneira de se comunicar com
o mundo diante de seus pensamentos e vivéncias; é a forma com que se relaciona, suas
impressoes, sua palavra acerca do movimento da vida. “O acontecimento da vida do texto, isto
é, a sua verdadeira esséncia sempre se desenvolve na fronteira de duas consciéncias de dois
sujeitos” (BAKHTIN, 2011, p. 311). Na pesquisa em ciéncias humanas o pesquisador nao
silencia, tampouco o objeto pode ser silenciado, pois 0 objeto é o ser social (que pensa, fala,
age, modifica, com seus atos, suas palavras), interfere no mundo e na vida humana. “O objeto
das ciéncias humanas € o ser expressivo e falante. Esse ser nunca coincide consigo mesmo e
por isso € inesgotavel em seu sentido e significado” (BAKHTIN, 2011, p. 395). Nesta linha de
pensamento explicita Marilia Amorim (2002, p. 10):
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Né&o €, porém, o homem seu objeto especifico, uma vez que este pode ser estudado
pela Biologia, pela Etologia etc. O objeto especifico das Ciéncias Humanas €é o
discurso ou, num sentido mais amplo, a matéria significante. O objeto é um sujeito
produtor de discurso e € com seu discurso que lida o pesquisador.

No movimento de relagdes, dos cruzamentos e jungdes de diversas vozes, como base
tedrico-metodoldgica, os estudos do Circulo de Mikhail Mikhailovich Bakhtin. Nesse caminho
de reflexdo, que permeia o0 ato de pesquisa, estabeleci o acolhimento das palavras em um
constante dialogo de sentidos e horizontes de novas possibilidades de mundo, na compreenséao
de que “toda palavra (todo signo) de um texto conduz para fora dos limites desse texto. A
compreensdo € o cotejo de um texto com outros textos. O comentério. Dialogicidade deste
cotejo” (BAKHTIN, 1992, p. 404). Nessa linha, o autor explicita que:

Compreender é cotejar com outros textos e pensar num contexto novo (no meu
contexto, no contexto contemporaneo, no contexto futuro). Contextos presumidos do
futuro: a sensacdo de que estou dando um novo passo de que me movimentei). Etapas
da progressdo dialdgica da compreensdo; o ponto de partida - o texto dado, para tras
— 0s contextos passados, para frente — a presuncdo (e o inicio) do contexto futuro
(BAKHTIN, 1992, p. 404).

Vale ainda relembrar que “[...] a palavra cotejo cujo significado dicionarizado ¢
comparacdo feita entre uma coisa e outra, entre uma pessoa e outra, para buscar suas
semelhangas e/ou diferengas tem um grande potencial no interior da obra bakhtiniana”
(GIOVANI, 2017, p. 17).

Nessa caminhada, estive em dialogo com quatro integrantes do Projeto Crianceiras,
ouvindo-os, cotejando seus textos para desvelar e compreender os sentidos do Projeto. O
exercicio de pesquisadora foi o de escutar as vozes desse outro em suas a¢des, de modo
particular no ensaio de percepcbes aproximativas do lugar que a poesia ocupa nas sucessivas
manifestacBes/expressdes artisticas do Projeto (poemas musicados, espetaculo cénico musical
e formacado literaria). Segundo Ponzio e Miotello (2019, p. 22):

A palavra tem que ser plural. Quando um sujeito participa de um dialogo, sua
participacdo cobra uma escuta. Colocar-se na escuta é fundamental, pois cabe ao
sujeito responder. Essa é uma das forgas da palavra: ela tem poténcia pra me trazer o
outro até mim. Ela é a ponte que liga o outro comigo. A forca da palavra é que nela
se fala, se diz quem somos, nela se diz o que pensamos [...].

Assim, o caminhante, nas pesquisas em ciéncias humanas, durante sua busca por vezes,

precisa refazer o tragado, (re)planejé-lo, e no processo capturar as diversas vozes, e assumir-se
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como ser unico, de seu préprio lugar singular no espago-tempo. Desse modo, nessa
investigacao, o caminho metodoldgico escolhido foi voltar-se para o outro, escutar com minha
pessoa inteira e refletir sobre a arquitetdnica entre os participantes nos desdobramentos do
Projeto Crianceiras e encontrar as respostas possiveis nessas relagdes. E nesse dialogismo o
espaco-tempo do Projeto Crianceiras poesia na pratica (formacdo literaria aos professores das
escolas) e Projeto Escola (que culmina na ida das criangas ao Espetaculo Cénico Musical) se
entrecruzam.

O Projeto Crianceiras surge inicialmente em uma Coletanea poética e institui seus
pilares na experiéncia estética, de fruicdo literaria. Durante as formagdes expandem-se as
fronteiras das vivéncias e experiéncias enriquecedoras por meio da palavra literaria e da arte,
se pode perceber a capacidade do ser humano de construir valores para o seu préprio
crescimento afetivo e cognitivo, contribuindo com novas formas e propostas educativas.

Neste percurso investigativo realizamos uma analise do discurso das interagdes
dialdgicas sobre a producao, circulacdo e suas recepcdes do Projeto Crianceiras. Este Projeto
tece seus fios nas multiplas poéticas no encontro da arte como expressdo, na arte como
conhecimento, na arte como jogo.

O masico Marcio De Camillo®’ aceitou o desafio, o qual o poeta Manoel de Barros Ihe
prop0s - conhecer toda a sua obra. A partir desse convite desafiador, o desejo de musicé-Ila foi
semeado. Depois de passar cinco anos estudando suas obras, 0 nome Crianceiras despontou no
horizonte do poema Manoel por Manoel (BARROS, 2018, p. 11). Podemos dizer que seu
primeiro amanhecer poético foi ha dez anos, idealizado por Marcio De Camillo, e sonhado ao
lado de Izabella Maggi'8. Camillo em sua primeira coletanea poética musicou no periodo de
2007 a 2009 um conjunto de poemas e alguns versos da vasta obra de Manoel de Barros, que
cria por meio da sua poesia, um universo préprio, um discurso auténtico e autorreflexivo.

Encontramos em nossa pesquisa a potencialidade da palavra cotejo e seu significado em
Bakhtin no sentido de percorrer um “novo caminho para se fazer e/ou pensar a ciéncia: o cotejo
como encaminhamento metodolégico no qual o fundamental é justamente desvendar o que se
da em/na relacéo. Relagdo do aqui e agora desde o ontem até o amanha” (GIOVANI, 2017, p.

17-18). Nessa fonte de sentidos (tese) a realidade se renovou e se renova dia a dia. Em cada

17 Um dos sujeitos-participante desta pesquisa. Sera melhor detalhado nos capitulos vindouros.
18 produtora-executiva do Projeto crianceiras/coordenadora da Criatto Producfes - sujeito participante da
pesquisa.
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linha desta tessitura da linguagem poética, entrelacaram-se linguagens de doacdo nos fios de
vozes, memorias e experiéncias.

Com a pesquisa de abordagem dialdgica, realizei as entrevistas semiestruturadas com
quatro participantes - Marcio De Camillo, Izabella Maggi, Cibelle Rosa, André Luiz Cherubini,
que integram a parceria do Projeto Crianceiras. As cadeias discursivas deram-se por meio de
audios via WhatsApp e e-mail. A cada escuta das entrevistas era o/a outro/a na sua fala, o sujeito
no seu pensamento, no seu ato responsivo. “O ser da totalidade, o ser da alma humana, o qual
se abre livremente ao nosso ato de conhecimento, ndo pode estar tolhido por esse ato em
nenhum momento substancial” (BAKHTIN, 20173, p. 59).

Neste primeiro momento ouvimos a fala sobre o Projeto Crianceiras, pelas lentes de
guem acompanha o pulsar poético desde a sua criacdo. A narrativa do muasico Marcio De
Camillo, coordenador do projeto Crianceiras, teve como primeiro mote o discurso da Génese
do Crianceiras. A narrativa da coordenadora da Criatto Producoes, 1zabella Maggi, que tragou
as primeiras linhas ao lado de Marcio De Camillo, discorreu acerca da composicao do projeto
Crianceiras.

Por meio da narrativa da participante Cibelle Rosa, arte-educadora do projeto Poesia ha
Prética, buscamos obter conhecimento sobre o projeto pedagdgico, assim como verificamos a
relevancia dessa formac&o. Bell Rosa descreveu sobre a difusdo do Projeto Escola Crianceiras,
que celebra o ciclo de aprendizagem do Projeto Poesia na Pratica culminando a formacao dos
professores na ida das criangas das escolas ao Espetaculo Cénico Musical Manoel de Barros.
Nesse evento do existir poesia e infancia entrelacam-se.

A narrativa de Luis André Cherubini, em 2020, diretor teatral que idealizou e criou as
cenas do Espetaculo Cénico Musical Crianceiras Manoel de Barros, na qual buscamos por
revelacdes dos bastidores da composicao das cenas, pensadas a partir do brincar dos intérpretes
com as palavras de Manoel de Barros, musicadas por Méarcio De Camillo; quica a interacéo
com imagens fisicas e projetadas a partir das iluminuras da artista Martha Barros.

Na condicdo de professora/pesquisadora participei de encontros das oficinas de
formacao realizadas pelo Projeto Poesia na Préatica no intuito de observar as interacdes de como
se constitui 0 contexto que viabiliza a circulagdo dos poemas de Manoel de Barros, mediante
essas oficinas de formacéo que objetivam possibilitar aos professores/as vivenciar experiéncias
praticas e estratégias pedagogicas para incluir a poesia em sala de aula. Os encontros

aconteceram em formato virtual/on-line em ciclo de dialogos, em ambientes da plataforma
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Zoom?®. Assim, foi possivel acompanhar, observar e registrar a formagéo oferecida pelo Projeto
Pedagdgico Crianceiras Poesia na Pratica aos professores e professoras da Educagédo Bésica.
Também foi possivel realizar um minucioso levantamento no site oficial do Crianceiras

(http://www.crianceiras.com.br), onde o0 cotejo com outros textos e vozes se fez, possibilitando

dados complementares sobre 0 movimento do Projeto Crianceiras. Assim, a pesquisa foi se
delineando neste encontro de vozes que foram estabelecidas nas relagfes dialdgicas.

No campo exploratério desta investigacdo foram recolhidos apontamentos, que
evidenciaram o lugar fértil que a poesia pode ocupar na infancia e, particularmente, quando
consegue ultrapassar/atravessar os muros da escola. Esses achados aconteceram no ambiente
do Projeto Escola - Espetaculo Cénico Musical Crianceiras Manoel de Barros quando
observadas a participacdo das criancas na “plateia artista”, no contexto do Espetaculo Cénico
Musical Crianceiras Poesias de Manoel de Barros musicadas por Marcio De Camillo.

Partindo da singularidade do objeto e da multiplicidade das vozes, que foram ao
encontro basilar da nossa investigacao, delineamos para o propoésito deste trabalho o discurso
dos participantes da pesquisa, tomando como eixos principais a interacdo viva do Projeto
Crianceiras. Neste estudo, analisamos em seu percurso o lugar da linguagem poética no cenario
educativo, sob a égide da infancia.

A pesquisa foi realizada em trés etapas. Na primeira, foi feito um levantamento inicial
de material por meio do site e midias digitais do Projeto Crianceiras, visando a obter dados ja
disponiveis, que possibilitassem uma primeira aproximacgdo com a arquiteténica do Projeto, em
particular a producéo e divulgacdo das oficinas e espetaculos. A segunda etapa prosseguiu com
a observacédo, de forma mais direcionada, estendendo a coleta de dados para a formagéo do
Projeto Poesia na Pratica, conseguinte Projeto Escola Crianceiras e Espetaculo Cénico Musical.

A terceira etapa partiu do registro das observacdes do meu diario de campo. Realizei
uma categorizagéo para triangulagdo dos dados, assim como a Analise do Discurso nas diversas
fases da estada no terreno - entrevistas, imagens/videos, site e aplicativo. De tal categorizacédo
surgiu uma lista de episddios, que foram analisados dentro dos contextos fundamentais, em
respostas as minhas questoes iniciais de investigagéo:

Qual o lugar da poesia na infancia?

19 Ressalta-se que no projeto inicial a proposta era acompanhar presencialmente as oficinas de formacéo do
Projeto Poesia na Pratica. Mas outro percurso precisou ser tomado devido a pandemia da COVID 19
(2020/2021).
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Quais as contribui¢des do Projeto Crianceiras para a formacdo literéria e estética dos/das
professores/as e consequentemente para formacgéo das criangas?
Quais os sentidos produzidos pela acdo do Projeto Crianceiras — Poesia na Pratica e

Projeto Escola na formacéo de professores?

No intuito de compreender se o Projeto Crianceiras contribui na/para circulagdo da
producdo literaria — em destaque a poesia de Manoel de Barros. Nesta busca pela semente da
poesia, que precisa germinar dentro e fora dos muros da escola, fez-me refletir sobre o avivar
desse projeto e dos/das interlocutores da pesquisa, que viabilizam néo s6 as potencialidades da
poesia, como também a formacdo poética de professores/as e das criangas.

Os instrumentos de pesquisa foram submetidos a uma criteriosa analise dialdgica e 0s
dados (enunciados) obtidos no campo desta pesquisa — ouvi as vozes para compreender 0s
sentidos. Cada elo (cada voz), dentro dessa cadeia discursiva, cada sujeito singular no existir e
real participante no evento, foi compondo a tessitura deste trabalho, ali [dentro] os dados
estavam cheio de vozes e explodindo sentidos.

A “palavra é uma coisa mais do que palavra substantivo, palavra vocalizada, palavra
dicionarizada. E aquilo que significa. E um pedaco de mundo materializado sdcio-
historicamente ¢ emprenhado pelo meu ponto de vista” (MIOTELLO, 2018, p. 27). Aqui n0Sso
didlogo é com a palavra do outro em tessitura com a palavra nossa, na luz da filosofia
bakhtiniana. Neste sentido “Um texto s6 tem vida contatando com outro texto (contexto). SO
no ponto desse contato de textos eclode a luz que ilumina retrospectiva e prospectivamente,
fazendo dado texto comungar no didlogo” (BAKHTIN, 20174, p. 67). Vale ainda ressaltar que
“todo texto tem um sujeito, um autor (o falante, ou quem escreve)” (BAKHTIN, 2011, p. 308).
Destaca o autor que “dois elementos que determinam o texto como enunciado: a sua ideia
(intencdo) e a realizacdo dessa intengdo. As inter-relacdes dindmicas desses elementos, a luta
entre eles, que determinam a indole do texto”. Com base nessa linha de pensamento destacamos
que o texto é a realidade imediada (realidade do pensamento e das vivéncias), onde ndo ha
texto, ndo ha objeto de pesquisa e pensamento. Cada texto (como enunciado) é algo individual,

unico e singular. Desse modo, Miotello (2013, p. 7-11) explicita que:

Qualquer palavra, qualquer texto, qualquer enunciado s6 tem vida na relagdo com
outro enunciado, com outra palavra, com outro texto. Apenas quando eles se tocam é
que explode a sua vida. Esse contato entre textos na verdade é um contato entre
sujeitos falantes e expressivos. Nao é apenas um contato mecéanico de palavras e
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textos, mas sim um contato vital, existencial, vivencial entre pessoas que falam, que
alternam atividades com textos, enunciando pontos de vista, valores, posicdes.

Dessa forma, todas as relacOes de alteridade séo relacdes signicas, relacbes que se ddo

no mundo da linguagem, mediadas pela palavra. A palavra que Bakhtin revela ser

Neste sentido, todas as palavras (enunciados, producdes de discurso e literarias), além
das minhas proprias, sdo palavras do outro. Eu vivo em um mundo de palavras do
outro. E toda a minha vida é uma orientacdo nesse mundo; é reacdo as palavras do
outro (uma reacdo infinitamente diversificada), a comecar pela assimila¢éo delas (no
processo de dominio inicial do discurso) e terminando na assimilagédo das riquezas da
cultura humana (expressa em palavras ou em outros materiais semi6ticos). A palavra
do outro coloca diante do individuo tarefa especial de compreendé-la (essa tarefa ndo
existe em relacdo a minha prépria palavra ou existe em seu sentido outro) (BAKHTIN,
2011, p. 379).

No que concerne o proposito deste estudo que explora os “deslimites da enunciagdo”
poética no contexto contemporaneo, presentes na coletdnea poética Crianceiras poesia de
Manoel de Barros musicadas por Marcio De Camillo, na relacdo-recepcdo do respectivo
publico-alvo no Projeto Poesia na Pratica e no Projeto Escola e, por conseguinte, na
comunicacgdo estética do Espetaculo Cénico Musical.

O nosso percurso de “desver o mundo” (BARROS, 2010c, p. 10), através de um
caleidoscdpio, numa tentativa do olhar investigativo sobre o objeto vivo, movel, inconstante e

transitdrio, senti no meu caminhar, como pesquisadora, as palavras de Manoel de Barros:

Sair andando a toa entre as plantas e 0s animais.

Ver as arvores verdes no jardim. Lembrar das horas mais apagadas.

Por toda parte sentir o segredo das coisas vivas.

Entrar por caminhos ignorados, sair por caminhos ignorados (BARROS, 20133, p.
19).

Deste modo, o caminho da pesquisa se fez sentindo, como diz o poeta, “o segredo das
coisas vivas” (BARROS, 20133, p. 19), de um lugar enunciativo, pois o que ha a dizer esta dito
no enunciado e o texto se constitui sempre como um novo contexto (AMORIM, 2002, p. 09).
Explicitamos sobre a orientacdo tedrico-metodoldgica que discorre pelos pressupostos do
dialogismo de Bakhtin e de seu Circulo, que a trajetoria da pesquisa no processo de estudo e
coleta de dados foi se revelando a cada passo no caminho, compreendendo nas palavras de

Bakhtin que:
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A Unica forma adequada de expressao verbal da auténtica vida do homem € o didlogo
inconcluso. A vida é dialogica por natureza. Viver significa participar do dialogo:
interrogar, ouvir, responder, concordar, etc. Nesse dialogo 0 homem participa inteiro
e com toda a vida: com olhos, os labios, as maos, a alma, o espirito, todo o corpo, 0s
atos. Aplica-se totalmente na palavra, e essa palavra entra no tecido dialdgico da vida
humana, no simposio universal (BAKHTIN, 2011, p. 348, grifo do autor).

Assim, um novo sentido ao tema, um novo enredo, foi se revelando no processo, “pois
tudo que é dito é dito a alguém e deste alguém dependem a forma e o contetdo do que é dito.
Além disso, alguém ira relatar esse didlogo e isto vai ser feito em uma outra enunciacéo,
dirigindo-se a um outro alguém e assim sucessivamente” (AMORIM, 2002, p. 09).

Seguindo essa linha de pensamento diante dos elos de informacdes obtidas em campo,
selecionei os dados que refletiram a luz necesséria ao didlogo e compreensdo dos enunciados

pela questdo do grande tempo do Projeto Crianceira

2.1 PROJETO CRIANCEIRAS: ATO POETICO DO OLHAR

Eu bem sabia que a nossa visao ¢ um ato
poético do olhar.

Assim aquele dia eu vi a tarde desaberta

nas margens do rio.

Como um péssaro desaberto em cima de uma pedra
na beira do rio

Depois eu quisera também que a minha palavra
fosse desaberta na margem do rio.

Eu queria mesmo que as minhas palavras
fizessem parte do chdo como os lagartos
fazem.

Eu queria que minhas palavras de joelhos

no ch&o pudessem ouvir as origens da terra.
(Manoel de Barros)

Partilhamos aqui as veredas da Arquitetdnica da poética do Projeto Crianceiras, no
intuito de registrar a génese e a escuta das vozes no ato de “desver o mundo” como petrechos,
que permitem deslindar o processo de criagdo deste Projeto, tendo no horizonte o poeta Manoel
de Barros (1916-2014) como o escolhido para o primeiro Album do Crianceiras.

Nossa visao toma emprestado o “ato poético do olhar” na producao de novas imagens
que possibilitaram, mediante 0 mergulho nos sentidos produzidos com a investigagéo sobre o
Projeto Crianceiras, sem exaurir o sentido do objeto, dialogar com os dados e “ver a tarde

desaberta”. Eis uma chave de leitura para este caderno.
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No caminho metodoldgico de cotejar diversos textos, no processo da pesquisa, nos
deparamos com muitos trabalhos acerca da producgdo poética de Manoel de Barros, mas, por
conta de nosso objeto de investigacdo constituir-se do recorte sobre o Projeto Crianceiras,
priorizamos o levantamento realizado na Biblioteca Digital de Teses e Dissertacbes (BDTD)
com a palavra-chave “Crianceiras”. Do resultado, destacamos dois trabalhos que se
constituiram relevantes para o dialégo com nosso objeto. Pesquisas que forneceram pistas,
caminhos, olhares mediante outras areas de conhecimento, como por exemplo, Letras - Estudos
Literarios (Universidade Estadual de Maringa) e Estudos de Linguagens (Universidade Federal
de Mato Grosso do Sul). Salientamos a tese de Domingues (2020) que esta fundamentada nas
concepgdes do crossover fiction, bem como nas nogdes de reenderecamento literario em que a
autora demonstra e analisa como a poesia de Barros, adaptada a outra midia, em linguagem
multimodal no aplicativo Crianceiras, alcanca o publico infantil. E a dissertacdo de Muniz
(2021) que estd fundamentada na teoria Semidtica greimasiana, em que a autora realizou a
analise semiGtica das cancdes do Album Crianceiras, do compositor Marcio De Camillo, ao
musicalizar poemas de Manoel de Barros. A autora se utiliza do percurso gerativo do sentido
como forma de leitura para depreender o sentido das cangfes, assim como aspectos sonoros e
timbristicos.

Assim, fazendo breves contornos necessarios no percurso do rio de analise para entender
e abordar nosso objeto de investigacao - o Projeto Crianceiras - na sua unidade, recorremos ao
estudo desses trabalhos ja realizados para entender as multiplas visdes em que se circunscreve
o Projeto. Ressaltamos que compartilhamos da compreensdo de que “o multiplo se faz
necessario a compreensao do enunciado, em si Unico e irrepetivel. Dessa forma, a unicidade se
deixa penetrar pela multiplicidade” (GIOVANI, 2017, p. 18).

A escolha de um recorte especifico para a realizacdo de um estudo sistematico e
continuo significou compreender o objeto em questdo, inserido na totalidade social, no

movimento de sua génese e producao.

H peebia meha 46 Lade: de %Mm(ﬁ@ Aunde Comecon. . .

A escolha pelos poemas de Manoel de Barros para compor o primeiro Album

Crianceiras tem sua génese na aproximacdo com Barros desde quando Marcio De Camillo tinha
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20 anos. Camillo relata, em nossa entrevista, “que, além de ter sido vizinho do poeta®, a
aproximacao afetiva e efetiva com ele se deu quando foi convidado por um amigo - Marcelo
Buainain?! - para ir & casa de Manoel de Barros ”. Essa visita vai se tornar um marco em sua
vida por dois grandes motivos: o primeiro, por iniciar o vinculo com Barros e sua familia, e 0
segundo por, naquele momento, conhecer lzabella Maggi Cardoso de Camillo, com quem
posteriormente veio a se casar e formar uma familia?2. As primeiras impressdes de Marcio De
Camillo sobre Manoel vém carregadas de acolhimento pela sua pessoa. Assim diz: “o poeta
era muito sensivel, amigo de todos. Por mais que fosse timido, ele recebia todos em sua casa
com bragos abertos. Com sorriso sempre largo e generoso”.

Figura 13 - Manoel de Barros por Marcelo Buainain

"" -

Fonte: Cirne (2019)

A ideia de musicar os poemas?® de Manoel de Barros surgiu a partir da provocagao feita
por esse amigo em comum, Marcelo Buainain, nesse encontro (quando Marcio tinha somente

20 anos). Essa ideia ficou como um projeto por longos anos na vida de Méarcio De Camillo.

20 Marcio De Camillo enfatiza com orgulho que morou a poucas quadras da casa de Manoel de Barros. Quase
ao lado, como ele brinca.

21 Este 6 um mome importante para o inicio da relacdo de Marcio De Camillo com o poeta Manoel de Barros,
Desse modo, consideramos relevante destacar quem € esse ser ilustre que fez essa aproximacéao entre eles:
Marcelo Buainain, nasceu em 1962 na cidade de Campo Grande, Estado do Mato Grosso do sul. Enquanto
académico de medicina abandonou o quinto ano do curso para se dedicar exclusivamente ao mundo imagético.
Hoje ¢é pai, fotografo e documentarista.

22 Desse casamento, nasceu Mariah de Camillo — uma das criangas que compde a gravacao do Crianceiras.

23 Também no percurso do cotejo, apresentamos algumas terminologias de outra area de conhecimento
(Semidtica) como que fazendo breves contornos necessarios ao percurso do rio de andlise, para entender e
abordar com mais propriedade categorias de uma area com que ndo estamos familiarizadas como a linguagem
da cancdo, a linguagem musical. Recorremos a autores/pesquisadores como Tatit e Oliveira.
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Mas, em 2007, lzabella Maggi o provocou novamente a objetivar seu projeto, que ainda era
apenas uma primeira ideia surgida ha décadas. E assim, aconteceu uma outra conversa com 0
poeta para gque o0 desejo de musicar seus poemas se efetivasse.

Vale ressaltar que Barros mencionou algo que foi fundamental para todo o andamento
do Projeto Crianceiras. Ele disse para Camillo: “Se vocé quer musicar minha obra, vocé entdo
vai ler tudo!”. Diante disso, 0 processo de estudo da obra de Manoel por Camillo aconteceu

durante cinco anos. Ele escutou a voz do poeta como o dito em Cartas de Rilke ao jovem poeta:

[...] um mundo se abrird aos seus olhos: a felicidade, a riqueza, a inconcebivel
grandeza de um mundo. Viva nesses livios um momento, aprenda neles o que lhe
parecer digno de ser aprendido, mas, antes de tudo, ame-o0s. Esse amor ser-lhe-&
retribuido milhares de vezes e, como quer que se torne a sua vida, ele passara a fazer
parte, estou certo, do tecido de seu ser, como uma das fibras mais importante, no meio
das suas experiéncias, desilusdes e alegrias (RILKE, 2013, p. 29).

Dessa forma, Camillo teceu sua jornada com momentos de muito estudo, pesquisa e
aprofundamento na obra como um ato de amorosidade. Desse modo, foi se delineando a selecéo
dos poemas de vérias obras de Manoel em suas diversas fases. Afirma Camillo: “a poesia tem
gue ser uma poesia que eu goste de ler. Sou um letrista. A poesia tem que me tocar! Porque
esta poesia vai me acompanhar para o resto da vida”. Destaca que: “[...] o texto poético, por
exemplo, 0 SABASTIAO — que esta no [livro] Poesias concebidas sem pecado, esse texto,
durante os espetaculos, [...] me acompanha. Eu gosto de tocar, em temporadas longas as
poesias de Manoel de Barros, porque elas me tocam ”.

Todavia, nas primeiras inten¢fes no processo de composi¢do musical dos poemas, o
que lhe interessava era ler a obra e mergulhar na poesia barreana. Nas suas andangas com 0
trabalho de pesquisa das obras, encontrou ajuda de muitas pessoas, descobriu que muitas obras
ndo estavam em catalogos, o que dificultava inicialmente seu trabalho. Nesse contexto da
pesquisa, da busca pelos poemas, Marcio De Camillo morava na Espanha e conta que teve a
sorte de encontrar um amigo que tinha alguns livros de Manoel de Barros. Ele reuniu um bom
acervo inclusive, concedido por Martha Barros; assim alcangou seu desejo de ndo fazer um
recorte de uma fase do poeta, mas sim, obter uma visdo da obra como um todo, na sua unidade.

Construimos ao longo destas linhas um entrelagamento de vozes que apontam um
caminho fértil de reflexdo, sobre essa produgdo que chamaremos, em alguns momentos, de
Coleténea Poética Crianceiras, tendo em vista o conjunto selecionado dos poemas de Manoel

de Barros que integram o acervo dos poemas selecionados por Camillo no processo de criagao
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musical, materializado no encarte do CD, juntamente chamaremos Album, quando nos

referirmos a materializacdo da Coletanea Poética em CD.

Com um CD que ilustra sonoramente 0s textos que os textos que o livro guarda e que
permite a audigdo em contextos tdo diversificados como o jardim-de-infancia ou o
quotidiano familiar/doméstico, por exemplo, ampliando, portanto as hipéteses de
vivéncia da palavra poética, este € um recurso de utilizagdo ludica que constitui um
meio feliz de contacto precoce com a poesia e com a musica (SILVA, 2018, p. 49).

Deste modo, os poemas que integram a Coletanea Crianceiras poesias de Manoel de
Barros exploram as potencialidades sonoras, ritmicas e melddicas préprias de cada poema e,
assim, salientam a brincadeira com as palavras presente em cada poema singular; o universo
interior da crianca, 0 nonsense e a reinvenc¢do da lingua proprios dos poemas de Manoel de

Barros. Mésseder nos lembra que:

[...] como se sabe também, desde as “rimas infantis”da tradi¢do oral até a produgao
contemprorénea, a chamada poesia para a infancia nunca deixou de tirar partido desta
dimensdo fonico-ritimica como forma de cativar a crianca, de lhe falar, em
simultaneo, ao ouvido, ao corpo, ao coragdo. A rima, o ritmo, o jogo linguistico ao
nivel das sonoridades, atraem 0s mais novos e continuam a ser estratégias utilizadas
para 0s conquistar para a poesia e para sua fruicdo (MESSEDER, 2017, p. 80).

Diante disso, podemos salientar que o contato, 0 acesso ao texto poético pode vir ao
encontro das criangas desde muito cedo pela escuta das cangdes e dos poemas musicados e que
“[...] o contato com a palavra poética contribui para um olhar atento e sensivel para as pequenas
e grandes coisas que nos rodeiam, para 0 eu e para o outro, para além do contato com a beleza
da palavra escritas em diferentes tons (rima, ritmo, figuras de linguagem, entre outros)”
(DEBUS, 2016, p. 152).

Ao musicalizar os poemas, dirigidos preferencialmente, mas ndo exclusivamente as
criangas, Marcio De Camillo musicou poemas de diferentes épocas, realizando um encontro
com a poética da vida e da obra e com a musica das palavras. Mésseder (2017, p. 78)

compreende que a musica das palavras é:

[...] uma expresséo de significado maltiplo. Por um lado, sublinha uma evidéncia: o
carater ritmico-musical de toda poesia, que Ihe advém do facto de ser linguagem
verbal com especial investimento no plano fonico-ritmico. Refiro-me a recursos
poético-musicais como a prépria disposicdo versificada, a rima, a métrica e o ritmo,
as aliteracdes e assonancias [...]. S0 apenas alguns dos muitos recursos que a escrita
utiliza para, digamos assim, fazer musica com as palavras.
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Assim, Marcio de Camillo escuta a musica das palavras e seguindo 0 “inventacionismo”
poético de Manoel de Barros, seleciona os poemas e organiza a Coletanea Crianceiras, sempre
a brincar com as palavras inventadas de Manoel de Barros. Para Silva (2018), “durante varios
séculos, a masica (o som) e os textos (a palavra) foram indissociaveis e, por isso, 0s escritos
compostos em verso para as cangdes emitiam lirismo. Verifica-se, assim que a poesia, na sua
origem, se encontra estreitamente ligada a musicalidade”.

Nestas linhas delinearemos as paisagens dos poemas musicados que constituiu a
coletanea poética, resultado do processo de estudo e imersdo de Marcio de Camillo com a obra
de Manoel de Barros, sem nos prender as analises das obras, uma vez que esse nao € o objeto
de investigacdo desta tese, mas damos importéncia e relevancia as obras que foram a
materialidade do musico para “compor o seu amannhecer”, no intuito de delinear o desenho, o
tracado poético realizado por Camillo na relacdo com a obra no seu processo de criacdo e
musicalizagdo para os poemas. Mésseder (2017, p. 78) diz que “a musica € uma companheira
das palavras e vice-versa, e penso que 0s meninos compreendem isso — além de terem a
oportunidade de ler mais e de ficarem a conhecer melhor a obra de um criador literario”.

Partindo desse entendimento, consideramos importante apresentar as obras das quais 0s
poemas e versos foram extraidos e musicados. Em destaque, um breve didlogo sobre as obras
que deram vida ao que denominamos dessa primeira fase do processo de estudo, pesquisa e
criagdo de Camillo - Coletdnea poética Crianceiras. Tendo em vista, a relevancia da
apresentacdo no arrebol da poética de Manoel de Barros, que iluminou o musico Marcio De

Camillo em sua arte.

A Celetines Pectica

No movimento de apresentar as obras de que os poemas foram musicados, iniciamos
com o poema “Bernardo”, primeira cancdo da Coletanea Poética materializada no contetido do
encarte do CD. Na sequéncia seguiremos no ritmo de apresentacdo dos poemas musicados
cotejando com as obras de Manoel de Barros que foram a materialidade poética da
musicalizacdo. Assim realizamos uma apresentagdo das obras no intuito de tornar conhecido o
processo de imerséo de Marcio De Camillo em seu mergulho poético.

Marcio De Camillo, constitui a seguinte sequéncia no que denominamos Coletanea
Poética Crianceiras, apresentadas seguindo o ritmo: Poema e obra onde o poema foi coletado.

A saber:
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Bernardo

Figura 14 - Capa O fazedor de amanhecer
MANCECSDZ2°RRTS

OFFZEXRIEAMANECER
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Fonte: Barros (2017a)

=

Bernardo

Bernardo ja estava uma arvore quando

eu o conheci.

Passarinhos ja construiam casas na palha

do seu chapéu.

Brisas carregavam borboletas para o seu palet6.
E os cachorros usavam fazer de poste as suas
pernas.

Quando estdvamos todos acostumados com aquele
bernardo-arvore

Ele bateu asas e avoou.

Virou passarinho.

Foi para o meio do cerrado ser um araqua.
Sempre ele dizia que 0 seu maior sonho era

ser um araqua para compor o amanhecer.
(BARROS, 20173, p. 27).

O poema “Bernardo”, que inicia este trilhar poético pelos poemas musicados da
Coletanea Crianceiras, compde a Obra O Fazedor de Amanhecer que coloriu os siléncios desde
sua primeira edicdo em 2001 pela editora Salamandra (Editora Moderna). Essa obra recebeu o
Prémio Jabuti em 2002, como o Livro do Ano na categoria ficgdo. O Menino ilustrador Ziraldo
n&o resistiu ao convite do Menino poeta Barros para ilustrar seu livro. Barros, que viveu em um
eterno mundo do “inventacionismo”, declara: “na estrada ponho meu corpo a ventos. Aves me
reconhecem pelo andar” (BARROS, 20173, p. 22). Nessa obra, cada poema nos embala em
memorias da infancia. No fazer de conta que “sapo ¢ pedra”, que menino ¢é tatu... ¢ tudo eras.

O menino poeta anuncia os achados de sua existéncia: “Uma pequena manivela para pegar no
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sono”’; “Um fazedor de amanhecer para usamentos de poetas”; “E um platinado de mandioca
para fordeco de meu irmdo” (BARROS, 20173, p. 13).

O livro apresenta, nos elementos pds-textuais, uma breve descricdo de Barros por
Marcio Vassallo e do ilustrador por Pascoal Soto. E na contracapa Soto faz também uma breve
apresentacdo do livro através da sintese de uma carta.

Ainda nessa obra, a arte de Ziraldo dialoga com os “delirios verbais” de Manoel de
Barros. As palavras andarilhas com ar de espanto despertam pedra, arvore e as brisas carregam
borboletas para o paleto de Bernardo, que por sua vez, sonha em “ser um ardqua, para compor
o amanhecer” (BARRQOS, 20173, p. 27).

Os “meninos maluquinhos” (Barros ¢ Ziraldo) nos convidam a "ampliddo" da
imaginacdo, a ver com olhos da infancia e fazer de conta que tudo “eras”. “Entdo ¢ tudo faz de

conta como antes?”, pergunta o poeta (BARROS, 2017a, p. 14).

Sombra boa (Sonata ao Luar) e Se Achante

Figura 15 - Capa Poemas Rupestres

Manoel de Barros

POEMAS
RUPESTRES

K
Fonte: Barros (2004b)

Sombra boa
(Sonata ao Luar)

Sombra Boa ndo tinha e-mail.

Escreveu um bilhete:

Maria me espera debaixo do ingazeiro

quando a lua tiver arta.

Amarrou o bilhete no pescoco do cachorro e atigou:
Vai, Ramela, passa!

Ramela alcangou a cozinha num atimo.

Maria leu e sorriu.

Quando a lua ficou arta Maria estava.
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E 0 amor se fez
Sob um luar sem defeito de abril (BARROS, 2004b, p. 33)

Se achante

Era um caranguejo muito se achante.

Ele se achava iddneo para flor.

Passava por nossa casa

Sem nem olhar de lado.

Parece que estava montado num coche

de princesa.

la bem devagar

Conforme o protocolo

A fim de receber aplausos.

Muito achante demais.

Nem parou para comer goiaba.

(Acho que quem anda de coche

N&o come goiaba.)

la como se fosse tomar posse de deputado.
Mas o coche quebrou

E o caranguejo voltou a ser idoneo para mangue (BARROS, 2004b, p. 31).

Estes poemas que foram musicados fazem parte do livro Poemas Rupestres, de 2004,
em gue Manoel de Barros tece suas memdrias de infancia com a inventividade que Ihe é singular
e nos apresenta o lugar onde morava quando menino. Aborda o cotidiano das criangas daquele
local cheios de brincadeiras e traquinagens. Poemas Rupestres divide-se em trés partes: em suas
nascentes de “Can¢do do Ver”, “Desenho de uma voz” e “Carnaval”, estas enredaram 0s
“desacontecimentos” que “causam distirbios no idioma”. Nesse livro, “as palavras eram livres
de gramaticas” e “podiam ficar em qualquer posi¢dao”. “Com aquela sua maneira de sol entrar
em casa” em que Barros envereda pelos “vareios no olhar as coisas”. E assim, 0s poemas “Se
achante” (p. 31) e “Sombra Boa”, com o titulo original no livro de Sonata ao Luar (p. 33),
desabrem na Coletanea Poética Crianceiras “Sob um luar sem defeito de abril”. No segundo
poema musicado foi a vez de apresentar na Coletanea Crianceiras “um caranguejo idoneo para
flor” até se achar “idoneo para mangue”.

Vale ainda dizer que nesse livro Barros, com a “pedra canora”, redescobre as infinitudes
da palavra, na harmonia em seu lapidar estético e poético, e revela o infimo e as grandezas de
quem “pegou um olhar de passaro. O menino Manoel “contraiu visdo Fontana” e enxergava
“antigamentos” - Como se fosse a infancia da lingua”, naquele inaugurar das palavras.

Na “carta-orelha ou orelha-carta”, Paulinho Assungdo colore as palavras em tom poético
numa ‘“conversa quase em ararés” dirigindo-se ao poeta como amigo, transgride qualquer tipo
de comentario analitico e os compassos de critica. Assuncdo escolhe a trilha do afeto e o género

carta para registrar memdarias de lembrancas, do sobressaltos e espantos que Ihe acontece como
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leitor da obra de Manoel e também com outros leitores. Algumas dessas lembrangas sdo

indagacdes que acontecia na redagao ao receber os poemas de Manoel: [...] “quem era aquele

capaz de flagrar os primeiros rumores da lingua, da ‘infancia da lingua’?” [...]. E acrescenta

Paulinho Assuncéo que € preciso dizer, deixar escrito que

[...] todos n6s nos desabrimos em outras pessoas diante da sua poesia Manoel. E muito
mais eu aqui escreveria diante desses desenhos de voz e letra rupestres. Rupestres,
pois gravados sempre na primeira-pagina rocha dos primeiros poetas; rupestres, pois
concretos, sempre substantivos, ja que ndo ha nada mais substantivo do que a letra.[...]
Rupestres, enfim, porque a sua poesia reencena, com a constancia sempre necessaria
de um dia apés o outro, de um livro depois do outro, 0s instantes em que as coisas
nascem. Reencenagdes das pré-coisas. Hoje ou ontem; no Pantanal ou em Altamira e
Lascaux. E como se o seu olhar travesso, moleque, peralta, movido pela “cangdo de
ver”, bisbilhotasse o por detras dos biombos onde as palavras trocam de roupa, mudam
de pele, chocam seus ovos e saem da muda para o0 canto. SO que vocé avisa com
sapiéncia: “Mas ¢ pelo tato/ que a fonte do amor se abre” (ASSUNCAO, 2004, s.p).

As iluminuras da artista Martha Barros pincelaram a capa e riscaram as apresentagdes

de cada capitulo, como quem “pintava nas pedras a voz” (ASSUNCAO, 2004).

Linhas tortas

Figura 16 - Capa Livro sobre nada

Manoel de Barros

L TVRO
SOBRE
NADA
LA
Fonte: Barros (2002)

Linhas tortas

(Poema sem titulo)

2.

Prefiro as linhas tortas, como Deus. Em menino eu
sonhava de ter uma perna mais curta (S6 pra poder
andar torto). Eu via o velho farmacéutico de tarde, a
subir a ladeira do beco, torto e deserto... toc ploc toc
ploc. Ele era um destaque.

Se eu tivesse uma perna mais curta, todo mundo ha-
veria de olhar para mim: l4 vai o menino torto subindo
a ladeira do beco toc ploc toc ploc.
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Eu seria um destaque. A propria sagracdo do Eu (BARROS, 2002. p. 39).

“Linhas Tortas", terceiro poema musicado da Coletanea Poética Crianceiras (no original
0 poema esta sem titulo na p. 39), consta na obra O Livro Sobre Nada - 12 edicédo, lancada em
1996 pela Editora Record. Antes dessa edicdo, a Record publicou nove obras do poeta Manoel
de Barros. Apresentada por Lucia Castello Branco, tendo Passaros na madrugada, de Wega
Nery como ilustracdo da capa.

O livro foi considerado um dos mais importantes trabalhos de Manoel de Barros,
recebendo o Prémio Nestlé de Literatura Brasileira em 1997, na categoria Poeta Consagrado.
Os poemas nesta edi¢do sdo encontrados em quatro partes: “Arte de infantilizar formigas”;
“Desejar ser”’; “O livro sobre nada”; “Os Outros: 0 melhor de mim sou Eles”. E no “Pretexto”
do livro, Barros evidencia que o nada pode ser “[...] um alarme para o siléncio, um abridor de
amanhece, pessoa apropriada para pedras, o parafuso de veludo, etc., etc” (BARROS, 2002, p.
07).

Quando decidiu escrever um Livro sobre nada Manoel de Barros bem sabia que as
inutilidades, o vazio, o solitario, as insignificancias da vida, tém lugar na poesia. A natureza
ecoa nas frases de seus poemas, o ser andarilho reverbera em sua esséncia pantaneira. O desejar
ser do poeta reorganiza-se e reestrutura-se de dentro para fora e de fora para dentro. Barros
descobriu na infancia um truque de fazer brinquedos com as palavras e tudo que use o abandono
por dentro e por fora faz um chamamento para acordar-se para dentro.

Lucia Castello Branco, em sua apresentacao (nas orelhas) assim destaca:

[...] Trata-se, afinal, de um livro sobre nada. E nessa dimensdo do nada ndo
metafisico, do nada que é coisa nenhuma por escrito, esse sujeito que avanga para o
comeco esharra, inevitavelmente, numa espécie de umbigo da memoria, em que toda
significacdo estanca. Desse lugar nada mais se pode dizer, a ndo ser reiventado-o,
ficcionalizando-o. Ou, quem sabe, reduzindo-o, através desse gesto de rasura que a
segunda mao efetua, a sua face coisal, a peremptoriedade da coisa mesma, ou do nada
a que a coisa, em sua coisidade se reduz (BRANCO, 2002, n.p. — grifos da autora).

O livro é um convite a poética barreana em que o leitor vai se encontrar com aprender

e “desaprender” a ler e desler as letras. Ele vai, como sugere Lucia Castello Branco:

[...] advinhar, divina-las. Escrevé-las, quem sabe, como um escriba que néo sabe ler,
mas que se abandona as artes e oficios de um estilete que sulca, no esquecimento e no
abandono, o estilo, esse modelo anormal de expressdo, estigma que o traco do poeta
inscreve na pedra, na relva, na arvore — nas paginas de um livro sobre nada
(BRANCO, 2002, n.p.).
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Seguimos com o poema musicado “O Menino e o Rio”, que brinca com os versos dos
fios de orvalho das obras de Manoel de Barros e nos convida a embarcar em uma viagem pelos
“deslimites” poéticos das Obras: Tratado Geral das Grandezas do Infimo; Memoérias
Inventadas para Criancas e Livro Sobre Nada. “O Menino e o rio” recebeu esse titulo do

proprio poeta. Abaixo a compilacéo dos versos tal qual foram musicados:

O Menino e o rio

O corpo do rio prateia
Quando a lua
Se abre (BARROS, 2005b, p. 56).

Passarinhos do mato
gostam de mim e de goiaba (BARROS, 2005b, p.53).

Uma ra me benzeu
com as maos
na agua (BARRQOS, 2005b, p. 53).

Com fios de orvalho
aranhas tecem
a madrugada (BARROS, 2005b, p. 58).

*k*k

Era o menino e os bichinhos
Era o menino e o sol

O menino e o rio

Era 0 menino e as arvores.

Cresci brincando no chao
entre formigas (BARROS, 2010b, p. 30).

Meu quintal é maior
do que o mundo (BARROS, 2010b, p. 13).

*k*%k

Por dentro de nossa casa
passava um rio inventado (BARROS, 2002, p. 11)

Tudo que ndo invento
é falso (BARROS, 2002, p. 67)

*k*

Era 0 menino e os bichinhos.

Era 0 menino e o sol.

O menino e o rio.

Era 0 menino e as arvores (BARROS, 2010b, p. 30).

E a quarta cangdo da Coletdnea e que d4 uma ideia de ser um Unico poema, mas “na

verdade ¢ um mosaico de versos”, explica Marcio De Camillo. Para essa composi¢ao, 0 musico
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selecionou trés livro de Manoel de Barros, a saber: Tratado Geral Das Grandezas Do Infimo;
Memoérias Inventadas para criancas; Livro sobre Nada (ja mencionado acima).

Marcio selecionou versos de cada um desses livros e perguntou: “poeta posso juntar
versos?” E Barros lhe disse: “Marcio a obra também ¢ sua, s6 ndo invente palavras porque isso
eu ja fiz” (CRIANCEIRAS, 2012c). Acrescenta 0 musico que ele “cantou nesse mosaico de
versos as raizes crianceiras de Manoel de Barros”. Revela o musico que sua influéncia musical
para musicar esse conjunto de versos foi o ritmo da Bossa Nova, principalmente um artista que
ele considera ser muito importante na Mdsica Popular Brasileira — Tom Jobim. Marcio refere-
se principalmente a cancgdo intitulada Chovendo na Roseira?* que o influenciou nesta
composicdo musical. As obras aqui serdo apresentadas na mesma sequéncia em que 0 poema

foi musicado:

Figura 17 - Capa Tratado geral das grandezas do infimo

Manoel de Barros

DAS GR;‘\NDE'Z.:\S
DO INFIMO

Ly
Fonte: Barros (2005b)

Figura 18 - Capa Memo0rias inventadas para criangas

S
Fonte: Barros (2010b)

24 Cangédo Chovendo na Roseira: Letrista: Antonio Carlos Jobim / Versionista: Gene Lees. Data: 1974.
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Figura 19 - Capa Livro sobre nada

Manoel de Barros

SOBRE
INAIDA

L
Fonte: Barros (2002)

O livro Tratado geral das grandezas do infimo é composto de duas partes: do préprio
“Tratado geral das grandezas do infimo” e “O livro de Bernardo”. Os versos selecionados por
Marcio De Camillo constituem essa segunda parte.

O texto por Ana Miranda, que compde as orelhas do livro faz 0 chamamento para
realizar o voo no dorso de um passarinho e sentir sua pulsag&o no ritmo desse encontro poema,

poeta, passarinho e leitor e encontrar “todo o sentimento do mundo” entre o real e o ficcional.

Nos olhos do passarinho tudo esta, e o que é visto 14 do alto no voo explica tudo tanto
que o mistério do mistério abrird o seu coragdo por palavras que sdo chaves que abrem
amores e lagrimas, e as palavras que ainda ndo nasceram e sdo todo o impossivel da
vida e sdo a vida em orvalho, rastros, ventos, sonhos. [...] depois de voar no voo deste
passarinho vocé vai saber voar , vocé vai ndo saber o que sabe um passarinho mas ao
menos vai saber o que sabe ser. Ele é tdo inspirador, 0 nosso passarinho, que no
convite da agucena a noite j4 estard pronta, prontinha, palavra por palavra, linha por
linha. E vocé, em estado de passarinho (MIRANDA, 2005, n.p.).

E preciso ndo fazer razio para ver “uma estrela pousada nas pétalas da noite”. No
sobrevoo pelas grandezas do infimo ¢ preciso descobrir “as insignificancias”. E descobrir que
para os “escutamentos” do Livro de Bernardo era preciso ouvir as inexisténcias: “ouvir as vozes
do chao”; “ouvir o perfume das cores” e ver o “siléncio das formas” (BARROS, 2005b, p. 31).
“E achei que esta historia sO caberia no impossivel. Mas, ndo; ela cabe aqui também”
(BARROS, 2005b, p. 31) “A gente s6 chega ao fim quando o fim chega! [...] Eu, por certo, ndo
saberei medir a importancia das coisas: alguém sabe?” (BARROS, 2005b, p. 33;35). “Poesia é
uma graca verbal” (BARROS, 2005b, p. 23).

A capa de Tratado geral das grandezas do infimo é composta pela poesia imagética de

Martha Barros.
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Na sequéncia, o livro Memorias inventadas para criangas (BARROS, 2010b)?, ¢ o
segundo livro que contém os poemas selecionados para a cangdo “O Menino e o Rio” € um
livro de capa dura, e possui as iluminuras de Martha Barros. E um acordar para todas as idades,
olhares e sentidos. Manoel de Barros e Martha Barros entrelagcaram um deslumbramento
estético e poético para descobrir entre rio e passaros o afago das palavras. A temética € o quintal
como metafora da infancia.

O menino fraseador cedo decidiu escovar palavras, logo passava horas a escutar o
eclodir de cada uma. O poeta Manoel de Barros colecionava “delirios verbais” em seus
cadernos. E “O menino que ganhou um rio”, apanhou desperdicios. “E usou a palavra para
compor siléncios”. Seu quintal ficou maior que o mundo. Sua tematica central ¢ esse quintal
como metafora da infancia, as brincadeiras, as peraltagens, as sucatas sao Exercicios de ser
Crianca no dizer poético e no criangamento das palavras. “De uma infancia livre e sem
comparamentos. Eu tinha mais comunhdo com as coisas do que comparagdo” (BARROS,
2010b, p. 30).

E sobre as iluminuras da artista, o pintor Luiz Aquila, escreveu nos elementos pds-

textuais do livro:

Na altima visita que fiz ao atelié de Martha, pude ficar mais familiarizado com o seu
mundo, sua fauna, sua flora. Pequenos personagens que ora lembram animais, ora
plantas ou as duas coisas juntas. O acimulo ou a sequéncia de seus elementos
encaminham a visdo e organizam a superficie para a artista para quem a vé&. As cores
que usa sdo transparentes e, muitas vezes, deixam ver desenhos preexistentes nos
tecidos que ela escolhe como suporte [...] (AQUILA, 2010b, n.p).

E ainda foram coletados poemas da obra O Livro sobre nada (1996) mencionados

anteriormente no poema “Linhas tortas”.

25 Os poemas que compdem esta edicdo foram publicados em edicdes anteriores como: Memédrias Inventadas em
trés baus de recordacBes em formato de caixas. Os bals de memdrias que desbravam A Infancia (2003), A
Segunda Infancia (2006) e A Terceira Infancia em (2008). Em 2018, foi langada a 12. Edi¢do da Alfaguara.
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Sabastido

Figura 20 - Capa Poemas concebidos sem pecado

Manae! de Barros

POEMAS
CONCEBIDOS
SEM PECADO

3
Fonte: Barros (1999d)

Sabastido

Todos eram iguais perante a lua

Menos s6 Sabastido, mas era diz-que louco dai pra fora
- Jacaré no seco anda? — preguntava.

Meu amigo Sabastido

Um pouco louco

Corria divinamente de Jacaré. Tinha um
Que era da sela dele somentes

E estranhava as pessoas.

Naquele jacaré ele apostava corrida com qualquer peixe
Que esse Sabastido era ordinario!

Desencostado da terra

Sabastido

Meu amigo

Um pouco louco (BARROS, 1999d, p. 65).

Este poema musicado é o quinto poema do Album Crianceiras e foi composto na
Coletanea mediante a selecdo do livro Poemas Concebidos sem pecado — Primeiro livro
publicado em 1937 em edicdo artesanal, com o apoio de Henrique Vale, no Rio de Janeiro.
Nova edicédo pela Editora Record (1999), com projeto grafico de Regina Ferraz e ilustragdes de
Jorapimo.

Na capa, foto de Pedro Lobo. O texto de apresentacdo do livro compde as orelhas e ha
destaque as palavras de Ismael Cardim (1999) que lanca o convite entusiasmado a "uma quase
prosa torta e cheia de energia”. Um sorriso de aliviamento e transformac¢ao “despenca das
alturas” em cada pagina de “Cabeludinho”; “Postais da cidade”; “Retratos a carvao” e

“Informacdes sobre a musa”; eis aqui um humor adocicado pelas metaforas que acompanham
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cada palavra feito gotas primaveris: “Poesia assim ¢ rara pela originalidade da invengao e pelo
milagre da ressurrei¢do do que foi vida e vivéncia” (CARDIM, 1999, n.p.).
Marcio De Camillo encontra Sabastido — “um amigo pouco louco” em “Retratos a

carvao. Em 2010 foi a vez da nova edi¢do da obra pela editora LeYa.
O idioma das arvores

Figura 21 - Capa Cantigas por um passarinho a toa

Manocl de Bavror

Cantiqas por

um passavinhe a3 toa

Fonte: Barros (2009a)

Eu queria aprender

O idioma das arvores.

Saber as cangdes do vento

nas folhas da tarde.

Eu queria apalpar os perfumes do sol.

Sentado sobre uma pedra

no mais alto do rochedo

aquele gavido

se achava principal:

mais principal do que todos.

Tem gente assim (BARROS, 2009a, n.p.).

As duas estrofes desse sexto poema musicado foram pescadas da Obra Cantigas por
um passarinho a toa (BARROS, 2009a). E 0 “passarinho a toa” o escolhido a apresentar as
criancas de todas as idades a grandeza desse livro buscando destacar aspectos da poética e da
linguagem de Manoel de Barros e da expressividade de uma outra manifestacdo poética também
na obra de Martha Barros que a ilustra.

Os poemas e as ilustragdes pulsam, dancam, brincam, saltam de dentro para fora e
de fora para dentro do papel, e escondem-se nos corredores das memorias de cada leitor/a. E é

neste universo de encantamento, que os leitores sdo convidados a adentrar no infinito da
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imaginacédo, onde cigarras, vagalumes, borboletas, andorinhas e passarinhos nos embalam em

cantigas das singularidades da infancia. Cantigas por um passarinho a toa ¢ uma “jornada”

poética de um passarinho gque se aventura a explorar seu universo e realiza 0 movimento fluido

em seu voo expressando a leveza da vida, contraditoria, bela e livre. Assim, ele redimensiona

0 ser das coisas e dar-lhes voz, agao e manifestagao dos seus desejos. Estar “a toa” é estar em

um puro ato irreverente diante das amarras das coisas do mundo e de seu significado

(MACHADO, 2020).

O idioma das arvores remete, por meio de imagens alegéricas, para 0 modo como o

sujeito poético sente e vivencia a natureza. Real¢a a articulacdo entre elementos materiais e

elementos imateriais ligados aos sentidos nas desconstrucdes linguisticas que envolvem cada

poema num sussurro ao “idioma das arvores”.

Um Bem-te-vi

Figura 22 - Capa Compéndio para uso dos passaros

] ]
Marnor! de Barros

COMPENDIO

PARA USO

DOS PASSAROS

K
Fonte: Barros (1999a)

O leve e macio
raio de sol

se pde no rio.
Faz arrebol...

Da arvore evola
amarelo, do alto
bem-te-vi-cartola
e, de um salto

pousa envergado
no bebedouro
a banhar seu louro
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pelo enramado...
De arrepio, na cerca
ja se abriu, e seca (BARROS, 199943, p. 31)

Poema musicado “Um Bem-te-vi” apresenta 0 mesmo titulo do poema contido no livro
Compéndio Para Uso dos Péassaros (BARROS, 1999a, p. 31). Apresenta na capa desenhos de
Jodo Wenceslau Leite de Barros, filho do poeta, entdo com cinco anos, e na contracapa,
desenhos do préprio autor é o quarto livro publicado?® por ora, pelas editoras Record e LeYa.

Primeiro livro premiado: recebeu o Prémio Orlando Dantas do ent&o prestigiado jornal
Diario de Noticias. Hygia Therezinha Calmon Ferreira “pelas orelhas” dos passaros nos convida
a voar pelas linhas sinfénicas desse ato de criacdo. Esse ato poético que faz comunhao com a
natureza e veste-se de infancia, de rio e de passaros desabrochados em duas sec¢des: “De
meninos e de passaros” ¢ “Experimentando a manha nos galos” preservadas a fontana lirica
repleta de doces experimentagdes infantis: “Escuto o meu rio: ¢ uma cobra de agua andando
por dentro de meu olho” (BARROS, 19993, p. 12).

O titulo da obra e os valores metafdricos ai presentes, estdo conectados com os valores
antropolégicos ligados aos passaros (liberdade, voar, leveza, capacidade de acdo, entre outros),

deixando claro o convite a se viver em estado de poesia e a ouvir 0S N0Ss0s Passaros.

Os rios comecam a dormir

Essa é a nona cangdo-poemas do Album Crianceiras. Ela foi nomeada pelo proprio poeta

no processo de musicalizacdo dos poemas e essa can¢do é composta por dois ritmos.

26 para conhecer mais, ver Um convite a Poética de Manoel de Barros (Anexo 1).
64



Figura 23 - Capa Para encontrar o azul eu uso passaros

Os rios comegam a dormir pela orla.
Um dom de entardecer

percorre as dguas

Nas entranhas dessas lagoas

Os sapos tocam viola

A 15 metros do arco-iris o sol

é cheiroso

A ciéncia ainda ndo pbde

provar o contrario (BARROS, 1999c, n.p.).

Figura 24 - Capa Livro de pré-coisas

Manoel de Barros

LIVRO DE
PRE-COISAS

Fonte: Barros (1997)

Os rios comegam a dormir pela orla.
(BARROS, 1997, p. 60).

O Siléncio Branco
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Figura 25 - Capa Para encontrar o azul eu uso passaros

a— -

Fonte: Barros (1999c

O siléncio branco.

A elegéancia e o branco devem muito as gargas.

Elas chegam de onde a beleza nasceu?

As garcas dormem na beira da cor.

Tém estes pernaltas a incumbéncia de enfeitar os brejos.
Quem pode saber mais do éxtase destes saurios

do que as gar¢as?

A elegancia da garca desabrochada

no brejo (BARROS, 1999c, n.p.)

Figura 26 - Capa Livro de pré-coisas

Manoel de Barros

L S

LIVRO DE
PRE-COISAS

K
Fonte: Barros (1997)

A Elegancia e o Branco devem muito as garcas.
Chegam de onde a beleza nasceu? (BARROS, 1997, p. 93).

Os “Rios comegam a dormir” e “O Siléncio Branco” finalizam este mosaico poético. A
concatenacdo de elementos dispares como forma de expressdo de um modo inédito e singular
de ver o mundo.

Duas obras sdo referéncias: Para encontrar o azul eu uso passaros (1999c) e Livro de

Pré-coisas (1997).
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Na obra Para encontrar o azul eu uso passaros neste encontro metaférico, pelas lentes
de Asa Roy e Osmar Onofre, e atravessadas pela paisagem no arrebol poético de Manoel de
Barros, promovem um chamamento ao universo ambivalente e transformador que reflete a
poética barreana. Na sua matéria de poesia, “Terra e agua se entram amorosamente” nesse
encontro com cheiro de terra molhada, “borboletas desabertas em forma de péassaro”, cada
palavra esculpida nas bromélias possibilitam a ampliddo dos sentidos pela “ternura das aguas”.

O Livro de Pré-coisas faz uma incursdo aos “deslimites de transfazer poético”. No
acautelar do “anuncio” esta escrito: “Este nao ¢ um livro sobre o Pantanal - Seria antes uma
anunciagdo. Enunciados como que constativos. Manchas. Nddoas de imagens. Festejos de
linguagem” (BARROS, 1997, p. 09). Neste amanhecer pelos mistérios das pré-coisas da poesia,

“As ruinas dao arvores!”. Destaca Douglas Diegues que:

O Livros de pré-coisas, onde o poeta Manoel de Barros nos entrega o Pantanal mais
intimo, essencial, invisivel, andnimo, secreto e primordial, em seus momentos de alta
irradiagdo poética é como uma cerimdnia solar, anterior a toda leitura com fins e
modos literarios (DIEGUES, 1997, n.p.).

Em um inaugurar polifénico as paisagens ganham “Cendrios” de esplendores
inominados. Nessa “existidura” sem limites a “grandura” da palavra se renova. “Quando os
meus olhos estdo sujos da civilizagdo, cresce por dentro deles um desejo de arvores e aves”
(BARROS, 1997, p. 12).

O processo de musicar 0s poemas foi realizado sem pressa, como foi também realizada
a obra: sem pressa, como geralmente se pode perceber dos processos de construgao/producéo
de uma obra. Assim foi 0 processo de criagdo do Projeto Crianceiras, um fazer com calma, na
leitura profunda dos poemas, numa relacdo direta. Cada vez que uma masica era criada, era
apresentada ao poeta e se ficava a espera da sua aprovagdo ou nao.

Assim nasceu o Projeto Crianceiras?’ — Poemas Manoel de Barros, iniciado com um
profundo trabalho de pesquisa e materializado na gravacdo de um album. O desejo desta
homenagem também foi o mote desse primeiro trabalho. Salienta Méarcio De Camillo que diz:
“[...] ao mergulhar em sua obra eu percebi o quanto era ladico aquele universo de

encantamentos e descobertas vividas pelo poeta na sua infancia pantaneira. Assim, surgiu a

27O Crianceiras é um projeto de musicalizacdo a partir da Obra de grandes poetas brasileiros, inicia-se com
Manoel de Barros, posteriormente com Mario Quintana e conta com outros projetos em andamento. Mas neste
trabalho, como ja mencionado, abordaremos somente sobre o Projeto Crianceiras Manoel de Barros.
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ideia de musicar para o puablico infantil a obra desse grande poeta. De criar uma ponte entre
a melodia e a poesia”.

O desejo de construir a “ponte entre a melodia e a poesia” possibilitou a Camillo tomar
emprestado a voz do poeta (mediante seus poemas) e reuniu multiplas vozes (do poeta, a sua

voz como musico e ainda a do desejo do ouvinte). Explicita Oliveira (2016, p. 87) que

O sujeito cancional sé se permite ouvir no instante-ja da cancédo. Ele amalgama a voz
do compositor, a voz do sujeito da cangdo (a voz que “fala” a mensagem da letra da
cancdo) e a voz do desejo do ouvinte. E se descola de todos estes quando permite a
fruicdo, bem como a possivel significacdo, pessoal e intransferivel da cangéo.

Assim, na sequéncia deste caderno, objetivamos apresentar o trabalho de musicar a
palavra escrita acerca da materializacdo do Album Crianceiras, dialogando com as palavras de

Camillo sobre seu processo de criacdo, entrelacadas com suas conversas com Manoel de Barros.

V) @L(;ﬁ@wvw Crianceiral

Manoel de Barros bem desejou que suas palavras fossem desabertas na margem do rio
e que fizessem parte do chao para que pudessem ouvir as origens da terra. Aqui nessa paisagem
de palavras apresentamos o corpus selecionado, que compde o primeiro Album Crianceiras —
Poesias de Manoel de Barros Musicadas por Marcio De Camillo, com ilustracdes de Martha
Barros. Temos o proposito de compartilhar os achados dessa valiosa producdo datada do ano
de 2012 — lancado em compact disc de forma independente pela Criatto produgoes.

No didlogo entre palavra escrita e palavra cantada, discorremos sobre o processo de
composicdo do Album, o encarte do CD e a gravacdo no estidio da apresentacdo dos

respectivos participantes que assinam a autoria desse movimento.
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Figura 27 - Album Crianceiras (Parte A)

F

Fonte: Crianceiras (2011b)

No Projeto Crianceiras, como ja mencionado, Méarcio De Camillo ao mergulhar na
esséncia da poesia barreana torna suas cancdes ritmadas ao som da natureza e paisagens de
encantamento, e beleza. O ato responsavel e ético do musicista/cancionista®® com a poesia
perpassou todo o processo de composicdo do album. Foi necessario um trabalho muito
cuidadoso com cada palavra, com cada verso, com cada poema. Izabella Maggi foi uma das
responsaveis por revisar a primeira versao da Coletanea ajudando a obter um olhar atento as
marcas de fidelidade no ato responsavel e ético do trabalho coletivo e em parceria.

“Foi um trabalho denso, dificil e ao mesmo tempo prazeroso cantar os poemas de
Manoel de Barros ”, assinalou Camillo em sua entrevista. Foi um trabalho que se objetivou e
se realizou com muito cuidado, respeito desde a pesquisa e selecdo dos poemas e versos para a
organizacao da Coletanea - como primeiro processo de criacdo - até na sequéncia o album
como um todo. Sobre seu trabalho de musicar os poemas, ele diz que “o mais importante é
encontrar a métrica, porque (eu) jamais poderia mudar alguma coisa na obra do Manoel de
Barros”. Assim Camillo encontrou a esséncia do poema, a sua forma, a sua musicalidade
intrinseca.

Desse modo, com o aval do poeta e com suas lembrancas dos dialogos férteis com ele,
Camillo musicou os poemas de Barros, traduzindo a linguagem verbal (0s poemas escritos) em

linguagem cancional. Tomamos esse termo pela explicacdo dada por Oliveira quando diz:

28 Utilizaremos em alguns momentos o termo cancionista como conceito usado para todas as pessoas ligadas a
cancao — o cantor, 0 instrumentista, até o ouvinte. Os cancionistas - peritos na técnica de integrar melodia e
letra.
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A cancdo sO é no instante-ja da emissdo-audicdo, que é quando surge o sujeito
cancional. [...] Por sua vez, a versdo instrumental de uma cangéo é musica, é trabalho
do musicista, ndo do cancionista (que pode acumular func@es), deixou de ser cancéo,
ja que suprimiu a voz de alguém cantando. Cancéo é performance vocal calcada na
intencionalidade do emissor e na necessidade do receptor. Essa definicéo,
obviamente, difere, por questbes contextuais, sociais, éticas e estéticas [...]
(OLIVEIRA, 20186, p. 89-90).

Seguindo essa linha de pensamento, em nosso entendimento, Camillo acumulou as
fungBes de musicista e cancionista e no dialogo intenso com Barros selecionou e musicou 0s
poemas para o Album Crianceiras Manoel de Barros. Assim, também a canc&o, na perspectiva
dialdgica, pode ser entendida como enunciado ideoldgico que apresenta a materialidade verbal
(constituida pela letra do poema) e a musical (concretizada pelos elementos musicais que a
constituem: melodia, harmonia, ritmo, acompanhamento, entre outros) que se constitui numa
interacdo. Diz Camillo: “[...] uma vez, quando eu estava fazendo a cangdo Sabastido, eu tinha
ideia de cantar varias vezes, o que eu considerava um refrdo. Eu perguntei: Manoel, o que eu
posso fazer? Ele disse: A Obra é sua! Faca o que vocé quiser! Apenas ndo invente palavras,
porque isso eu ja fiz. Entdo, 0 Manoel me deixou muito & vontade. Eu tinha como meta, jamais,
mudar a forma como o poeta havia colocado sua poesia no papel, porque eu tenho certeza de
que ele havia pensado nisso. Eu ndo queria mudar nem a virgula. O objetivo era sair do livro
de poesia para 0 CD da maneira mais pura possivel, da maneira mais correta, respeitando a
obra do poeta”.

Camillo menciona que no trabalho de pesquisa dos poemas, para musica-los foi
necessario “juntar” varios poemas, exemplo disso: “Siléncio Branco”, “O idioma das arvores”,
“Os rios comegam a dormir” e “O menino e o rio” (jungdo de varios versos). Sobre essa tltima
cancao, Camillo revela que: “[...] do retorno da Espanha, eu queria fazer uma musica que fosse
uma homenagem a Manoel. Era a décima cancéo. Ja havia o desejo de fazer o CD com dez
cangdes. Mas eu ndo achava a melodia. Até que um dia eu achei a melodia antiga que é a
melodia do poema "O Menino e o rio”, que muitas pessoas acham que é um poema so. Mas,
na verdade, sdo varios versos colhidos de varios livros e, para mim, eu traduzo o poeta nessa
cancdo “O menino e o rio”.

Percebe-se nessa fala de Camillo seu profundo trabalho de pesquisa dos poemas e,
sobretudo, o trabalho de identificagdo do som da palavra poética, a sonoridade, subjacente em

cada verso oriundo dos poemas de Manoel de Barros. Esse processo vai se constituindo ao
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longo de seu trabalho de mergulho no estudo, de percepcdo, de sua pratica de compor em
didlogo com a obra. Com base em Oliveira (2016, p. 90), podemos arriscar a dizer que Camillo
“encontra uma forma-cang¢do ao capturar uma das possiveis dinamicas vocais do texto”; em

nosso entendimento:

[...] localiza a abertura para a ponte que liga uma linguagem (palavra escrita) a outra
(palavra cantada), posto que as linguagens estejam sempre negando suas
autossuficiéncias. Nesse sentido, uma estd sempre aberta a outra, puxando a outra,
supondo a outra. Meméria e imaginacdo sdo mecanismos utilizados pelo cancionista
a fim de “melhor cantar”. [...] A cancdo ¢ voz. Ndo saber sobre o que a letra trata
também é um modo de ouvir can¢do. Dangar € outro jeito de ouvir. Viajar no som
também. A palavra-som j& basta. N&o € preciso a palavra-sentido. Feito desse modo,
0 gesto de “musicar um poema” é, em si, uma teorizagdo do proprio gesto, um
ordenamento, uma posicdao ética, um investimento estético [...] (OLIVEIRA, 2016, p.
90).

Reconhecemos que foi um imenso e profundo trabalho o de materializar a sonoridade
na letra do poema, criando uma melodia que possibilitasse, por meio do Album Crianceiras, o
acesso e o direito as diversas criancas de ouvir e cantar os poemas de Manoel. Assim, podemos
também olhar para a can¢do como um género discursivo, levando em consideracdo seus
elementos constitutivos: o conteddo tematico, o estilo individual, a construcdo composicional

(forma composicional ou composicao), a forma arquitetdnica e autoria. Bakhtin explica que:

Todos esses trés elementos — o contelGdo tematico, o estilo, a construgéo
composicional — estdo indissoluvelmente ligados no todo do enunciado e sdo
igualmente determinados pela especificidade de um determinado campo da
comunicacdo. Evidentemente, cada enunciado particular é individual, mas cada
campo de utilizagdo da lingua elabora seus tipos relativamente estaveis de enunciado,
0s quais denominados géneros do discurso (BAKHTIN, 2011, p. 261-262).

Explicita ainda que:

Todo enunciado é um elo na cadeia da comunicacéo discursiva. E a posi¢o ativa do
falante nesse ou naquele campo do objeto e do sentido. Por isso cada enunciado se
caracteriza, antes de tudo, por um determinado conteldo semantico-objetal. A escolha
dos meios linguisticos e dos géneros de discurso é determinada, antes de tudo, pelas
tarefas (pela ideia) do sujeito do discurso (ou autor) centradas no objeto e no sentido.
E o primeiro elemento do enunciado que determina as suas peculiaridades estilistico-
composicionais (BAKHTIN, 2011, p. 289).

O conhecimento sobre a sonoridade na poesia, identificar o som da palavra, a melodia,
0 ritmo, tendo o cuidado de n&o deslocar a silaba ténica das palavras de cada verso para néo

perder o sentido; tem a ver também com o sentimento provocado pela evocagdo da propria
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palavra poética. Camillo encontrou a correspondéncia auténtica entre a musicalidade e 0s
poemas sem perder o dizer do proprio poeta em sua poesia. E ao cantar 0os poemas entoa a
palavra poética, estabelecendo o elo entre o falante e os ouvintes, na relagdo com a palavra viva,
em movimento. A entonacdo é social. Diz Volochinov (2013, p. 81) que ela “estabelece um
vinculo estreito entre a palavra e o contexto extraverbal, a entonagdo viva parece conduzir a
palavra além das fronteiras verbais”. E a palavra em contato direto com a propria vida. A
entonagdo “parece bombear a energia de uma situagdo vital a palavra, e atribui a tudo o que é
linguisticamente estavel uma dinamicidade histérica viva e uma unicidade irrepetivel”
(VOLOCHINOV, 2013, p. 86). Volochinov também discute esse conceito, trazendo
diferenciacdo da enunciacgdo verbal artistica - uma obra poética acabada — de uma enunciacao

cotidiana. Ele diz que:

Desde o principio esta claro que em uma enunciacdo literaria a palavra nédo se
encontra, nem pode se encontrar, na mesma dependéncia estreita de todas as situagdes
do contexto extraverbal, do todo imediatamente visivel e conhecido como acontece
na vida. Uma obra poética ndo pode se apoiar nas coisas e nos acontecimentos
circundantes mais proximos como em algo subentendido, sem introduzir uma so
alusdo a eles na parte verbal da enunciacdo. Deste ponto de vista, a literatura se
demandam, desde logo, solicitacbes muito maiores: muitas coisas, que na vida ficaram
fora do cenario da enunciagéo, agora devem encontrar um representante verbal. Deste
ponto de vista pratico-objetal, em uma obra artistica ndo deve haver coisas ndo-ditas
(VOLOCHINOV, 2013, p. 87).

Com base nessa linha de pensamento, compreendemos que Camillo, no seu processo
criador de musicar os poemas de Manoel de Barros, ndo desvincula a estrutura interna da obra
artistica de seu meio social. Ele captura a relacdo dialdgica entre o interno e o externo da obra
entrelacada com o contexto na enunciagdo da vida. E, influenciado por todo esse movimento,
gera uma resposta através do material formal como acontecimento da criacdo no elo da
comunicacdo viva, na concepcdo de arte como indispensavel no meio social. Salienta
Voléchinov (2013, p. 88):

[...] se pode dizer que uma obra artistica € um potente condensador de valoragGes
sociais ndo expressadas: cada palavra estad impregnada delas. Sdo justamente essas
valoragdes sociais as que organizam a forma artistica enquanto sua expressao
imediata. Acima de tudo, as valora¢des determinam a selecéo das palavras pelo autor
e a percepcdo desta selecdo (co-elei¢do) pelo ouvinte [...].

Salientamos que esse trabalho de musicar os poemas € sem ddvida um casamento dificil.

Parafraseando Siméon (2015), exigiu intuicdo e dominio técnico e o resultado foi a produgéo
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de uma obra rara e emocionante, que “contribui para promover aquilo com que sonhamos: uma
poesia grande partilhada por todos” (SIMEON, 2015, p. 129) ou, para também usar um termo
bakthiniano, produziu um enderecamento, pois as canc¢des pressupdem uma audiéncia, uma
esfera de recep¢do em que o compositor, comprometido com um projeto discursivo concreto,
materializa e executa as cangdes num espago e tempo reais.

O Album Crianceiras foi composto por dez poemas de Manoel de Barros. S&o eles:
Bernardo; Sombra Boa; Linhas tortas; O menino e o Rio; Sabastido; O Idioma das Arvores; Um
Bem Te Vi; Se Achante; Os Rios Comecam a Dormir; O Siléncio Branco. S&o
aproximadamente vinte e cinco minutos de poemas musicados de Manoel de Barros que
apresentam personagens e historias com possibilidades de identificagdo das criangas ao
ouvirem os poemas. Assim, o Album ganha forma, tons e cores com as ilustracdes da artista
plastica Martha Barros?®. “Em vez de mera tradugdo visual do texto, a ilustragio que hoje se
faz cria um ‘enredo’ paralelo, complementar, e cumpre, assim, o que lhe foi atribuido desde a
origem da palavra — o de ilustrar, ou seja, iluminar aquilo que esta escrito” (SOUZA, 2012, p.
19). O poeta Manoel de Barros definiu as ilustracdes da filha como iluminuras e completou:

“as imagens sdo palavras que nos faltaram”.

Figura 28 - Album Crianceiras Capa e contracapa

CAMILLO
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A ““cara visual” do Projeto Crianceiras foi buscada na propria obra de Manoel de Barros.

“Quem traduziu melhor em imagem as palavras de Manoel de Barros, sendo a propria filha

2 E importante explicitar que ndo realizamos andlise das iluminuras da artista, por ndo se constituirem a
especificidade de nosso objeto de investigacao.

73



do poeta, Martha Barros?”, questionou Camillo em sua entrevista. Assim, com as obras de
Martha Barros, Camillo também leu e estudou como imagética e inventiva, como fez com as
obras de Manoel e v& movimento na obra da artista plastica. Afirma também Camillo que a
capa do Crianceiras € um quadro de Martha Barros e que muitos dos personagens dos poemas
musicados, das cang¢des visualizados no espetaculo foram criados mediante seu acervo — aquela
que teve a atribuicdo de realizar a poesia na traducdo do imagético. Camillo considera que no
Projeto Crianceiras em sua unidade: “[...] Martha, o Crianceiras, o Manoel e 0 Marcio De
Camillo se tornaram uma coisa s0. O que ajudou que isso se efetivasse foi a proximidade com
a familia, o carinho que se constituiu nessa relacdo Marcio De Camillo e familia Barros. O
Crianceiras € o resultado disso. Para Manoel, Martha encontrou em imagens o que ele nédo

havia encontrado em palavras ”.

Figura 29 - Capa (Formac&o - Memodrias inventadas I1)
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Fonte: Crianceiras (2011b)
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Figura 30 - Encarte (Dentro do som)

Fonte: Crianceiras (2011b)

Figura 31 - Encarte (Desprezo)

Fonte: Crianceiras (2011b)
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Figura 32 - Encarte (Fontes - Memorias inventadas 111

Fonte: Crianceiras (2011b)

Entre os rios da Obra de Manoel de Barros, destacamos os poemas que foram
selecionados em uma variedade de temas, personagens que abordam questdes que conversam
com as infancias e suas vivéncias em diferentes ritmos.

Sobre a composi¢do de Sabastido, destaca Camillo “que certa vez Manoel de Barros
verbalizou ser uma das cangdes de que ele mais gostava. Manoel Ihe perguntou emocionado:
“Como vocé conseguiu musicar um texto poético? ”’ Essa indagacao possibilitou-lhe perceber o
olhar de Manoel de Barros para o resultado positivo de seu trabalho ao musicar os poemas e
realizar um “sonho sonhado” com o reconhecimento do proprio poeta. Um trabalho que se
efetivou mediante a relacdo dialdégica com muitas vozes para se obter sua fazedura.

Camillo sabia da importancia de musicar a obra de Manoel de Barros e a importancia
desse passo na sua carreira. Um album inteiro dedicado a obra de um dos maiores poetas da
Lingua Portuguesa. E, assim, Barros diz para Camillo: “No comeg¢o Marcio, eu vou te levar,
mas depois, é vocé, quem vai me levar” (GLOBO, 2019).

O Album Crianceiras e sua materialidade - o encarte com os poemas selecionados, que

neste trabalho denominamos de Coletanea Poética — possibilita a escuta-leitura dos poemas e
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um ecoar da poesia na perspectiva apontada por Siméon, quando afirma “que a poesia seja um
argumento de vida e de pensamento” (SIMEON, 2015, p. 84-85).

O encarte do Album Crianceiras (fisico) traz importantes informag@es sobre o CD, sobre
0s sujeitos envolvidos, suas imagens e assim ajuda a identificar a ordem dos poemas musicados
que constituem o CD. Apresenta uma arte grafica®® contendo os versos e poemas selecionados

por Camillo, representando o contetido do disco.

Figura 33 - Album Crianceiras (Parte B)

Fonte: Crianceiras (2011b)

Ao folhear o encarte do CD, o leitor tem acesso e o direito de ser leitor como em uma
Coleténea Poética: “pega-la, cheiré-la, folhea-la, ‘olha-la, fitd-la, mira-la, admira-la” e ainda
abrir na pagina como desejar, como se fosse um livro. Ele pode guardar como se guarda uma

coisa de valor, como expresso no poema de Anténio Cicero.

Guardar uma coisa ndo é escondé-la ou trancé-la. Em cofre ndo
se guarda coisa alguma. Em cofre perde-se a coisa a vista.
Guardar uma coisa é olha-la, fita-la, mira-la por admira-la, isto
é, ilumina-la ou ser por ela iluminado.

Guardar uma coisa é vigia-la, isto é, fazer vigilia por ela, isto €,
velar por ela, isto é, estar acordado por ela, isto €, estar por ela
ou ser por ela.

Por isso melhor se guarda o voo de um péssaro

Do que passaros sem voos.

Por isso se escreve, por isso se diz, por isso se publica, por isso se
declara e declama um poema:

Para guarda-lo:

A diagramago do Album Crianceiras, no caso o que também denominamos Coletanea Poética Manoel de
Barros, foi de responsabilidade de Lula Ricardi (pensar a capa, a disposicdo dos poemas entre outros aspectos).
77



Para que ele, por sua vez, guarde o que guarda:
Guarde o que quer que guarda um poema:

Por isso o lance do poema:

Por guardar-se o que se quer guardar
(CICERO, 2014)3.

Nesse sentido, “guardando” os poemas de Manoel de Barros, Camillo escolheu uma
vasta equipe para a concepcao artistica do Album e essa equipe pensou a disposi¢do dos poemas
musicados, o contexto do encarte. E por meio do encarte dessa Coletanea Poética, o leitor pode
ter nas méos e ler/escutar os poemas de Barros nas vozes que os cantam. E a producdo dos
sentidos é imensuravel®,

Pode-se perceber claramente a relacdo da composicéo artistica e poética na juncdo dos
versos, na sequéncia dos poemas musicados, na relacdo dialdgica da obra de Manoel de Barros
com a criacao da obra do Crianceiras, na qual existe uma concepc¢ao de arte subjacente em toda
a composi¢do. E no encarte se pode visualizar desde a capa até a contracapa.

Vale ainda ressaltar que o encarte possui as imagens das pessoas que participam:
Manoel de Barros e o compositor Camillo.

Figura 34 - Poeta e 0 Musico

Fonte: Crianceiras (2011b)

31 poema declamado na voz de Fernanda Montenegro.

32 sabe-se que o acesso a um CD pode ser entendido como mais limitado, pelas condicfes reais e objetivas que
possibilitam a compra do CD. Consciente dessa situagdo das condi¢es econdmicas para acesso a materialidade
do album por parte das criancas, o Crianceiras distribuiu 0 CD nas escolas publicas e possibilitou também o
acesso para todos nas plataformas digitais e nos canais das redes sociais (Site, Youtube, Facebook, Instagram).
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Na disposicao dos poemas musicados no encarte, cada letra da palavra “crianceiras”
esta separada, abracando o poema, se movimentando, brincando em cada pagina. E o leitor s6
se dara conta na relacdo com a materialidade da Coletanea-encarte.

Camillo estudou a obra, concretizou a selecdo do material poético e a musicou. O
trabalho de gravacdo do CD se constituiu desde a escolha do tom das vozes na disposicéo das
palavras e dos versos, até a cadéncia musical, tudo entrelacado para a efetivacdo do final do
produto — o Album Crianceiras.

A selecdo das criangas e dos instrumentistas foi também uma etapa importante para a
concretizacdo do album. No mergulho poético e estético, quinze criangas deram o tom
primordial com suas vozes. Com seu gesto de ser crianga, vivenciaram com liberdade esse
encontro com o poeta Manoel de Barros e constituiram o ensaio poético para a autoria das
cangdes de Marcio De Camillo. “Para cantar ¢ preciso perder o interesse de informar”
(BARROS, 2015, p. 43).

Na gravacédo das cancdes, € possivel perceber as criangas em atividade de soltar a voz
de memoria, na apropriacdo do ritmo, da melodia e em movimento de gestualidades vocais
(CRIANCEIRAS, 2011a, 2012a, 2012d). E possivel visualizar ludicidade e expressividade no
ato de cantar o poema. E a poesia no corpo. E o canto compartilhado. Ha nessa agéo o trabalho
com a linguagem poética, em que as criangas sdo convidadas a dizer/cantar o poema, além disso
a viver 0s nutrientes da poesia e a identificacdo com o0s personagens na situacdo proposta de
apresentar o poema a outras criangas. “A maneira de dar canto as palavras o menino aprendeu
com os passarinhos” (BARROS, 2010c, p. 53).

O processo total de gravacéo teve a duracdo de dois anos, com inicio em 2010, em S&o
Paulo, e final em Campo Grande, em 2011. Marcio De Camillo, com sua experiéncia de
produtor musical e dentro de estidios com gravacdes e produgbes artisticas com trabalhos
anteriores na area de publicidade e propaganda - sua formacdo académica, além de sua
formacao artistica, contribuiu muito ao lidar com as criangas dentro do estidio. Desse modo, o
objetivo ao selecionar as vozes das criancas para realizar o coro que compdem o Album

Crianceiras®® foi o de reunir criangas que gostassem de cantar. Saber cantar ou conhecer

330 Album Crianceiras esta organizado da seguinte forma: Bernardo (3:15): voz de Mércio De Camillo,
acompanhado do coro infantil; Sombra boa (2:35): voz de Mariah de Camillo; Linhas tortas (2:05): vozes de
Vinicius Oliveira e Nikolas Miranda; O menino e o rio (2:42): voz de Marina de Camillo; Sabastido (3:03);
O idioma das arvores (2:45): voz de Nina Carvalho; Um bem-te-vi (2:20): voz de Natalia de Oliveira; Se
achante (2:37): voz de Mariah de Camillo; Os rios come¢am a dormir (2:12): vozes de Dalyana Galvéo,
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técnicas de canto ndo era pré-requisito, tampouco o de conhecer 0s poemas que seriam
musicados. Desse modo, o principal critério foi olhar a crianga como crianca, trata-la de igual
para igual. Cantar com o coragdo da crianga, com a “alma”, esse espirito de artista que ha dentro

de cada ser humano.

Figura 35 - Sequéncia Estudio (O Menino e o Rio, Bernardo e Um Bem-Te-Vi)

Fonte: Arquivo Crianceiras

Outro procedimento foi o de realizar conversas com professoras de Musica de algumas
escolas da cidade. No momento em que a crianga entrava no estddio era para gravar. Ndo tinha
texto que as reprovasse. A ideia era possibilitar as criancas um cantar “brincante”. A maioria
das criancas, que participaram da gravacéo da coletanea Crianceiras, assim como a filha e a
sobrinha do musico, que gravaram “Sombra boa” ¢ “O menino ¢ o rio”, hoje estdo envolvidas
com Arte. Camillo diz que “o Crianceiras impulsiona a crianca a viver a arte, a pensar em

arte”.

Figura 36 - Sequéncia Estidio (Os Rios Comegam a Dormir, Se Achante e Sabastido)

Fonte: Arquivo Crianceiras

Rafaela Fernandes, Anahi e Victor Escobar; O siléncio branco (3:08): Infantil com Tifany Vieira, Isadora
Isselin, Eduarda Smaka, Anna Aguilera, Maria Fonseca, Dalyana Galvdo, Agatha Galvéo e Nikolas Miranda.
Preparacéo vocal do coro infantil: Professora Valéria Fernandes. Versos entre as faixas: Rafael Garcia, Victor
de Camillo, Marina de Camillo, Gabriel Miran. Crianceiras Manoel de Barros, conversa com a crianga. As
criangas gostam do CD.
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O Album Crianceiras é parte de algo maior que é a Arte-Educacdo. Quando se esta
compondo uma obra se tem de esperar um pouco os resultados. N&o se sabe o0 que vai acontecer.
Assim, em nossa entrevista, nas palavras de Maggi: “[...] quando foi lancado o CD, e néds
distribuimos para as escolas municipais no ano de 2012, no ano seguinte quando eu pensei no
projeto Crianceiras, na poesia do Manoel de Barros para criangas, que foi naquele momento
que nés estdvamos mergulhando na obra do poeta, e depois que veio 0 nome Crianceiras,
qguando a gente foi transformar isso num projeto cultural que eu acabei escrevendo para um
edital como eu disse eu tinha que defender o porqué disso. E como eu ja tinha tido uma
experiéncia com educacdo infantil eu percebi, obvio dentro daquele repertorio das
cangdes/poemas que o Marcio escolheu para musicar eu imediatamente percebi que a gente
conseguiria a partir do momento que esse CD entrasse numa sala de aula que ele poderia ser
trabalhado varios conteidos pedagogicos interdisciplinar. Entdo, ndo s6 a poesia, € ampliando
vocabulario, trabalhando o vocabulario com as criangas, novas palavras e a partir do
momento que a gente colocou a obra da Martha, também com aquele trago ludico/artista
plastica, mas com uma imagem que complementa as palavras do poeta. O proprio poeta disse
“que a Martha conseguiu traduzir em imagem as palavras que lhe faltaram”. Entdo é isso, a
Martha a obra dela visual complementa a poesia do Manoel. Entdo, o Crianceiras foi se
agregando, e foi se tornando um grande projeto pouco a pouco. Primeiro o Marcio pensando
em trabalhar a poesia, através da mdsica, depois na questdo visual e gentilmente ele pensou
em convidar a Martha para participar desse projeto ja que ela sempre esteve presente nos
livros do pai. Entdo, para ele nada mais justo e natural, do que ela complementasse
visualmente o projeto ”.

O Projeto Crianceiras visa a aproximar as criancas da literatura, da masica, da poesia,
da danca, das artes em geral. Assim, depois de avangarmos das origens e para mergulhar na
génese do Album Crianceiras Poesias de Manoel de Barros, chegou o momento de
embarcarmos na arquitetonica do Projeto Crianceiras Poesia na Pratica ao qual Marcio vem se
dedicando desde 2017.
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Figura 37 - Sequéncia Estudio (O Menino e o Rio, Sombra Boa e Linhas Tortas)

Fonte: Arquivo Crianceiras

O que se pode ainda perceber que esta na esséncia do Album Crianceiras ¢ a forca do
texto poético no seu carater humanizador. A matéria da poesia de Barros é matéria para
humanidade, & matéria de consciéncia da vida e o seu contetdo esta na terra, onde habita a
riqueza da natureza. Vale ressaltar que “a significagdo, o sentido da forma nao se refere [apenas]
a0 material, mas ao conteuado” (VOLOCHINOV, 2013, p. 89). Asim, “a escolha do conteudo e
da forma € um mesmo ato que estabelece a posicao principal do criador. Neste ato encontra sua
expressdo uma mesma valoragio social” (VOLOCHINOV, 2013, p. 90). Assim,
compreendemos que o Album Crianceiras pode ser aquilo que encontramos nas palavras de
Silva (2018, p. 04) um “q...] relevante objeto no dominio fundamental da educacao literaria e,
globalmente, na conformagido de uma cultura artistica”. Em que “o artistico representa uma
forma especial da inter-relagdo do criador com os ouvintes, relagdo fixada em uma obra de arte”
(VOLOCHINOQV, 2013, p. 76).

Considero que essa inter-relagdo proposta pelo autor foi conseguida pelo Projeto
Crianceiras gque, com a ludicidade das palavras de Manoel de Barros, tem levado a palavra
poética musicada ao publico infantil por vérias regides do Brasil e para alguns outros lugares
além-mar. A Radio Mitdos de Portugal®* elegeu o Disco do Més de margo (2020) — Crianceiras
Poesias de Manoel. Crianceiras realiza significativos projetos que buscam levar a poesia as
criangas de todas as idades. “A poesia voou fora da asa”. Sdo muitos os desdobramentos € o

desenvolvimento do Projeto Crianceiras: virou coletanea poética, clip de animacdo, Projeto

M Estaéa primeira radio portuguesa para criangas que iniciou as emissfes experimentais em Novembro de 2015.
E uma radio exclusivamente on-line, com emissdo 24 horas/7 dias por semana. Esta destinada a todas as
criangas, pais e educadores, portugueses, luso-descendentes ou falantes de portugués que vivem em Portugal e
no estrangeiro. Vide: https://www.radiomiudos.pt/index.php?id=2086&cont=26&page=4. Também essa
Radio realizou uma divertida entrevista online com Marcio De Camillo. Vide: Canal Youtube Crianceiras.
Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=AYJEa2 Ax9w4 &t=79s.
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Poesia na Prética, Projeto Escola, Espetdculo Cénico Musical e Aplicativo, um material de
qualidade artistica contribuindo para a formacé&o literaria, leitora, estética do publico de todas
as idades. Abordaremos no caderno seguinte sobre esses desdobramentos do Projeto
Crianceiras, sobretudo na especificidade do Projeto Poesia na Pratica, Projeto Escola,

Espetaculo Cénico Musical.
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Caderno 3

Poctia em moviments: caminhed de experiineias pela atte para “trantver” o mwnde

Figura 38 - Flauta para solos de garca

Fonte: Barros (2013b)
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3 COTEJO DAS VOZES NO BALANCAR DO ACONTECIMENTO

Figura 39 - Imaginacgéo

Fonte: Barros (2013b)

[...] Arte ndo tem pensa:

O olho vé, a lembranca revé, e a imaginagdo transvé.
E preciso transver o mundo.

(Manoel de Barros).

Este caderno tem por objetivo enunciar o entrelacamento das vozes do Projeto
Crianceiras Poesia na Prética, que se utiliza dos movimentos e do bailado no arrebol da poética
barreana nos poemas musicados por Marcio De Camillo, por meio do processo de formacéo
para os/as professores/as da Educacdo Infantil e Ensino Fundamental 1%

Ao considerar a relagdo que aspira a promover e potencializar o encontro das criangas
com a obra do poeta Manoel de Barros, no Espetaculo Cénico Musical Crianceiras.

No movimento dial6gico do Projeto Crianceiras, foi possivel observar e perceber que o
encontro de Marcio De Camillo com o poeta foi o0 ponto de partida. A selecdo de poemas a
serem musicados gerou inicialmente uma coletanea poética, materializada no Album
Crianceiras, e este ato deu vida a todo o movimento de criacdo do Projeto Crianceiras, como ja
explicitado no caderno 2 deste trabalho. Vale salientar, que estamos concebendo o conceito de
“ato” na perspectiva dialogica, pois “ato responsivo” ¢ um conceito usado por Bakhtin que
“implica no agir como uma resposta responsavel dada pelo sujeito que o coloca frente a
alteridade” (CORSINO, 2015, p. 399).

Deste modo, destacamos que o Projeto Crianceiras Poesia na Pratica — um dos
desdobramentos do Projeto Crianceiras - acontece em parceria entre os grupos Crianceiras,

Diverte Cultural® e a Transformadoria Oficinas Criativas, esta tltima sob a responsabilidade

3 Ensino fundamental — anos iniciais: compreende do 1° ao 5° ano de acordo com Lei de Diretrizes e Bases da
Educacdo (LDB - 9.394/96).

36 ., https://www.divertecultural.com.br/Institucional/sobre

85



da arte-educadora Cibelle Rosa®’ que, desde 2017 realiza oficinas de formagio poética
integradas ao Projeto Crianceiras.

O Projeto Crianceiras Poesia na Pratica visa promover uma imersdo dos participantes
no universo ladico e poético de Manoel de Barros. E um convite a uma “capacitagio em formato
de Oficina™® para os/as professores/as que poderdo vivenciar experiéncias poéticas e convidar
0s estudantes para o banquete poético do Espetaculo Cénico Musical Crianceiras como
encerramento das oficinas (CRIANCEIRAS, 2012b). O que se quer com o Projeto Crianceiras,

de modo geral, é:

Apresentar aos estudantes um espetaculo cénico-musical que faz interagir literatura,
musica, teatro, cinema de animagdo e tecnologia digital, uma ponte da obra poética
para a infancia. Estimular o gosto do aluno pela Arte, despertando sua sensibilidade e
senso critico. Oferecer ricos ingredientes estéticos, alternativos a banalizacdo da
midia, contribuindo com a formacéao de nossas criancas (CRIANCEIRAS, 2012b).

No Projeto Crianceiras Poesia na Pratica a énfase é no trabalho com todas as linguagens
de Arte, compreendendo-as como valioso instrumento mediador para a formagdo humana e para
a formacéo dos sentidos. A Formacéo viabiliza experiéncias praticas para os/as professor/as se
envolverem com a poesia em suas maltiplas formas.

Compreende-se que é necessario criar condi¢bes para que a Arte impacte 0s sujeitos
participantes (professores/as e as criangas) possibilitando-lhes transformacgdes no seu
pensamento, mediante o contato com a Arte, na concep¢ao de que o ser humano é social e ser
de relagdo e, portanto, pode se apropriar da cultura. “A arte é o social em nos” (VIGOTSKI,
2001, p. 315). Assim, nessa perspectiva ela nos educa e transforma.

Ao abrir este caderno, discorro sobre as praticas de mediacdo literéria e a circulacdo de
poemas que acontecem nas Oficinas, com o encerramento mediante o Espetaculo Cénico

Musical — Manoel de Barros, fazendo um cotejamento das vozes dos sujeitos da pesquisa sobre

37 Optamos por apresentar os sujeitos da pesquisa em breve nota nos apéndices deste trabalho. Assim, podemos
descrever com mais detalhes a formac&o de cada um. Ao longo do texto utilizaremos a abreviatura do nome da
arte-educadora, a seu préprio pedido, conforme o didlogo em sua entrevista. Assim Cibelle Rosa sera
mencionada como Bell Rosa.

38 0 trabalho de Formacao para Educadores com o Projeto Poesia na Pratica, iniciado no segundo semestre de
2017, contabilizou, até o momento da entrevista realizada com Bell Rosa, 11 Formagdes (2017-2020.1),
atingindo uma estimativa de 330 a 350 professores, em média, por formacéo (presencial). As cidades em que
aconteceu (em formato presencial Jforam: Sdo Paulo — capital (2017 e 2019 em duas ocasifes); S&o Joaquim
da Barra, S&o Bernardo do Campo (2018); Campinas, Piracicaba e Sorocaba. Posteriormente, expandiram a
formacdo para outro Estado do Brasil — Mato Grosso do Sul — especificamente na cidade Campo Grande.
Houve um hiato entre o segundo semestre de 2018 e primeiro semestre de 2019.
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essas préaticas entrelacadas com a arte de cena, pelo Crianceiras, o campo da formacdo de
professores/as e 0 campo da Didatica. Com base na perspectiva dialdgica do Circulo de Bakhtin,
objetivamos trazer neste caderno, subjacentemente as reflexdes sobre o fazer da oficina, a
didatica como “uma resposta responsavel e nao indiferente aos sujeitos a quem o ensino se
dirige” (CORSINO, 2015, p. 319) e da arte na perspectiva histérico-cultural, ressaltando as

muitas formas de criar experiéncias e vivéncias.

3.1PROJETO POESIA NA PRATICA: ARELACAO EU-OUTRO NO ATO DA DOCENCIA

Este € um caderno de haver frases nele.

Um rio passa perto.

Estou sentado no barranco do rio

Emas no patio engolem cobras.

Uma formiga esta de boca aberta para tarde.
As quatro patas da formiga tentam abracar o sol
Na verdade, ndo sei se sdo as patas da formiga
que tentam abragar o sol

Ou se sdo minhas frases que desejam fazer este
trabalho.

Agora uma brisa me garca.

E os arrebois latejam.

(MANOEL DE BARROS)

Figura 40 - Poesia na Pratica

Fonte: Acervo Crianceiras
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O Projeto Poesia na Prética floresce possibilidades de acolhimento da palavra viva do
poeta no movimento de “brisar gargas” e inaugurar arrebois de novos sentidos latejantes com a
poesia, promovendo, como ja anunciado neste caderno uma imersdo de professores/as no
universo ludico e poético de Manoel de Barros.

Nas Oficinas Bell Rosa provoca os professores/as iniciando com a indagagéo: “E por
que ndo colocar Poesia na pratica?”. A partir desta reflexdo sobre a questdo também os
convida a vivenciarem acdes planejadas que passam por expressao corporal, jogos cooperativos
e atividades manuais. Tudo para ensinar poesia enquanto se divertem (CRIANCEIRAS,
2019b)%,

Trata-se de um convite especifico aos professores/as da primeira e segunda etapa da
Educacio Béasica* para conhecer e aprender sobre o universo do Poeta Manoel de Barros de
forma participativa por meio de exercicios praticos oferecidos nas oficinas, no intuito de que
estes também possam contribuir para alargar horizontes poéticos de professores e criangas,
cantando e dancando os poemas musicados na sala de aula e ainda como plateia no espetaculo.

Importante elucidar que

A imersdo das criangas na linguagem literaria, em particular na poética, em espacgos
coletivos de aprendizagem, pressup8e a mediagdo do professor que, por sua vez,
pressupbe que este tenha em seu repertério um acervo/enciclopédia de saberes que
possibilite a ampliagdo dos saberes das criangas (DEBUS, 2016, p. 153).

Igualmente se deseja que praticas de mediacdo literaria contribuam para que os/as
professores/as possam se apropriar de repertorios diversos, e contar historias de forma mais

divertida e mais ludica. Destaca-se que:

a acdo cultural comega com uma oficina de capacitacdo para os professores/as que ira
viabilizar experiéncias praticas para que o educador amplie suas possibilidades de
trabalho em sala de aula de forma interdisciplinar passando por atividades nas areas
de musica, expressdo corporal e artes plasticas (CRIANCEIRAS, 2012b).

Ao final deste encontro, com enfoque no universo poético, os professores/as recebem

um material intitulado “Poesia na Pratica: Sugestdes de atividades para sala de aula™*! . Explica

39 Voz Bell Rosa, 0:45 a 1:07.

40 Educacdo Basica no Brasil, a partir da Lei de Diretrizes e Bases da Educagdo (LDB - 9.394/96).

41 A apresentagéo deste material se encontra no Anexo |1 deste texto, e ndo se constituiu objeto de analise de nossos
estudos. Contudo, torna-se um material fértil para novas pesquisas e pluralidades de vozes.
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Bell Rosa que este material oferece outras atividades para além daquelas vivenciadas
coletivamente na formacao pedagdgica, integrando varias areas do conhecimento como Artes
e Lingua Portuguesa, com o objetivo de enriquecer “segundo a arte-educadora”, ainda mais a

sala de aula. Destacamos que:

a escola, como ambiente de trabalho do professor, constitui-se primordialmente como
espaco social de aprendizagens; e inclusive para o professor, isto significa
compreender que a docéncia conforma-se, para o professor, como sua atividade
principal. A docéncia é uma profissdo em movimento e de interagdo. Em movimento
porque pressupbe que, aos conhecimentos estabelecidos, quaisquer que sejam suas
naturezas, somam-se outros, pela acdo humana. E é exatamente essa mesma a¢do
humana que confere & docéncia a dimensdo interativa: professor—aluno, aluno-aluno,
professor—professor, professor-conhecimento—aluno. Na docéncia, dar-se-4& o
encontro de gerac@es, de experiéncias, de afetos, de valores, de saberes. Na docéncia,
o professor realiza sua principal atividade (ARAUJO; MOURA, 2003, p. 04).

Assim, compreendemos que a escola é o 16cus em que os/as professores/as tém o papel
de possibilitar aos estudantes o acesso aos bens culturais produzidos pela humanidade. N&o
obstante, precisamos considerar que o Brasil é ainda um pais onde grande parte de sua
populacdo tem pouco ou quase nenhum acesso aos livros, a Literatura, e que no Brasil ainda
permanece latente a problematica da desigual distribuicdo de renda. Ainda é um dado de
realidade que “quanto mais cresce a riqueza, mais aumenta a péssima distribuicdo dos bens”
(CANDIDO, 2017, p. 171).

Diante desse contexto social, embora ndo seja a escola a Unica instituicdo responsavel
para que o0s sujeitos se apropriem dos bens culturais produzidos pela humanidade, afirmamos
ser mister compreendé-la como uma das instituicGes sociais responsaveis por criar o encontro
da crianga, do adolescente e do adulto com o conhecimento, com a Literatura, com a arte e a
poesia. E, nessa linha de pensamento, Chagas (2006, p. 227-228) destaca que:

[...] a mediacéo do professor torna-se imprescindivel. Portanto, a finalidade do ensino
é a apropriacdo dos conhecimentos acumulados historicamente e criar as condi¢des
necessarias ao desenvolvimento psiquico dos estudantes. O professor é o mediador
desse processo e pode assumir também a postura de provocador, de problematizador;
sua presenca na sala de aula outorga sentido ao ato do ensino e, com todas as
complicacdes que isso significa, quase sempre a mediacdo docente oferece diferentes
tipos de “fios de Ariadne”, para depois se retirar. Ensinar ¢ transmitir esse
conhecimento e ampliar o acesso ao mundo da cultura e da sensibilidade mediante
objetivos definidos, contetdos concretos e operagdes realizadas conscientemente
tendo por base as condices reais, objetivas na conducao do processo de apropriacao
do conhecimento por parte dos estudantes.
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A autora enfatiza que o campo da Didatica é o campo de conhecimento em que as
relacbes estabelecidas entre os sujeitos envolvidos (professor-estudante-conhecimento)
precisam ser um ato intencional entre o ensino e a aprendizagem; assim a Didatica precisa ser
também entendida aqui como ato responsivo: “ato que se instaura cotidianamente na relacao
entre professores e alunos e que implica em tomadas de posi¢édo. Parte do pressuposto de que
aquilo que ensinamos e 0 modo como ensinamos Sd0 sempre respostas ao nosso modo de
apreender o mundo” (CORSINO, 2015, p. 400). Explicita ainda a autora que o campo da

Didatica nessa perspectiva:

[...] — como ensinamos 0 que ensinamos — € um ato responsivo, uma resposta
responsavel e ndo indiferente ao outro — sujeitos a quem o ensino se dirige. Mas, como
0 campo da didatica é multidimensional, as respostas também sdo multidirecionadas.
S&o muitos os outros escutados e respondidos no ato de ensinar e aprender. Ato ético,
estético, epistemoldgico e politico no qual a ndo indiferenga é o que move e da sentido
ao passo dado por sujeitos situados, que firmam o seu compromisso com o outro — 0s
varios outros — pelas respostas que dao do seu lugar exotdpico, Unico e sem alibi
(CORSINO, 2015, p. 401).

A poesia de Manoel é apresentada aos/as professores/as, na relacdo eu-outro, no ato
responsavel da docéncia, por meio de estratégias com expressao corporal, jogos criativos e
atividades préaticas. “Aqui a didatica ingressa com sua complexa especificidade, colocando o0s
conhecimentos proprios de seu campo — os processos de como ensinar, o que ensinar € a quem
ensinar” (CHAGAS, 2006, p. 222). Ou seja, 0 desafio para essa formacgdo/capacitacdo esta em
como usar a palavra poética, metaforica e ao mesmo tempo convidar os/as professores/as a
assumir a intencionalidade de apresentar a arte e a poesia na sua real funcdo e circular o dialogo
entre os trés campos da cultura humana —a ciéncia, a arte e a vida —, incorporando-0s na unidade
dialética em seu ato de existir como docente.

Nesse sentido, a formacdo oferecida aos/as professores/as constitui-se ho movimento
dialdgico que visa também a pensar a escola com outro sentido, que possibilita a arquiteténica
eu-outro, ou seja, o da participagdo daquele que assina o discurso pedagogico imbuido na
relagdo amorosa com outro, contudo, pelo humanismo mediado pela alteridade, pela palavra
poética. Assim, esta posto o convite para a formacdo/capacitacio no Projeto, cuja
intencionalidade € realizar um “trabalho pedagdgico”, provocando experiéncia estética com os
participantes e consequentemente com as criangas. Nesse aspecto se evidencia o papel

fundamental da educacéo escolar e as relagdes com a arte, em que se elucida a perspectiva de
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uma criacdo humana em resposta a necessidade de preservacgdo e socializagdo da cultura. Jean

ressalta a escola da poesia e diz:

[...] a escola da poesia é justamente uma escola deste tipo, em que o espetaculo da
natureza, dos seres, invade os dominios do imaginario. Escapa (ou deveria escapar) a
todas as restri¢des institucionais. Em contrapartida, é 14 que se aprende no corpo, na
sensibilidade, na inteligéncia bem como na imaginag&o, que a liberdade da linguagem
se conquista, que a memaria se cultiva e que a crianca e o adolescente, ao se lhes
defrontar a poesia, aprendem a concentrar-se na sua intimidade e a abrir-se aos outros
na e através de uma linguagem que tanto oculta o que eles dizem como o revela.
(JEAN, 1989, p. 14).

Logo, é uma forma de familiarizar as criangas com a linguagem conotativa e metaférica,
expandindo os conhecimentos culturais, por meio de um “mergulho” no grande universo da
sensibilidade e dos afetos que a poesia pode provocar.

O Projeto Poesia na Prética consiste em convidar os/as professores/as para um banquete
literario, regado a alimentos estéticos e espaco de ludicidade poética. Proporciona reflexdes
acerca de seus planejamentos, da circulacdo e recepcdo da poesia, garantindo a interlocucao
entre escola, professores/as e as criangas. Sdo “pistas de trabalho para a a¢do concreta na escola
ou na familia, de modo a que ndo se privem as criancas do encontro com 0 poema
(CRIANCEIRAS, 2019c)*.

Decididamente no coracdo do Projeto Crianceiras, “a poesia € uma palavra dirigida,
uma interpelacdo; ela convida imediatamente a partilha, a transmissdo. Ela € argumento de vida
e de encontro” (SIMEON, 2015, p. 45).

Os poemas de Manoel de Barros sdo os pilares de toda a magia e encantamento desse
encontro. O poema no corpo, no ritmo, na performance representa a poeticidade dos
personagens, como se pode ver no poema “Um Bem te vi”, bailado pela arte-educadora Bell

Rosa, quando todos esses elementos transpassam e ddo vida aos enunciados poéticos de Barros.

42 Convite realizado aos professores para vivenciarem o encontro para o banquete poético.
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Figura 41 - Um Bem-te-vi

Fonte: Crianceiras (2019a)*

Nesse evento do existir, o voo da palavra é como um acontecimento. “O evento no seu
realizar-se pode ser claro e evidente, a cada momento, para aquele que participa de seu ato”

(BAKHTIN, 2017b, p. 82). Com base nesse autor, Corsino acrescenta que:

O ato responsivo que se d& no encontro e no confronto entre o eu e o outro, frente ao
que se ensina e se aprende, longe de se colocar num terreno meramente interpessoal,
apresenta uma dimenséo social constitutiva, que tem a linguagem como mediacao
signica necessaria (CORSINO, 2015, p. 402).

A poesia de Manoel de Barros € um convite para acordar-se para dentro e despertar-se
para 0 mundo. Esta travessia poética que possibilita a tomada da palavra, 0 acesso aos poemas
de Manoel de Barros, o fluxo do encontro entre professores/as e, posteriormente, 0 encontro
das criancas de diversas idades com a poesia. Nessa relacdo com a poesia de Manoel de Barros
os/as professores/as tém a oportunidade do viver-agir como possibilidade de uma unidade Unica
na “singularidade irrepetivel da vida” (BAKHTIN, 2017b, p. 43). Acrescenta o autor: “somente
o0 evento singular do existir no seu efetuar-se pode constituir esta unidade Unica; tudo o que é
tedrico ou estético deve ser determinado como momento do evento singular do existir, embora
ndo mais, é claro, em termos teoricos e estéticos” (BAKHTIN, 2017b, p. 43).

Disto resulta, o acender a chama para a poesia na sala de aula, quando tomados pela
experiéncia de “unicidade do evento”, que permite sentir com o corpo toda a plenitude da
palavra como aponta Bakhtin (2017b, p. 84): “a expressdo do ato a partir do interior e a

expressao do existir-evento Unico no qual se da o ato exigem a inteira plenitude da palavra: isto

43 Coreografia completa do poema no site Oficial do Crianceiras.
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é, tanto o seu aspecto de contetudo-sentido (a palavra-conceito), quanto o emotivo-volitivo (a
entonacao da palavra), na sua unidade”.

Pensar a escola como travessia para o enriquecimento da experiéncia estética e poética;
pensar no/a professor/a como a voz e a escuta, que busca e abre os caminhos na arte que
transforma e que “desvé o mundo”. O encontro com esse novo sentir pela/na poesia resgata a

linguagem que brinca, os tesouros poéticos e a cangao.

O encontro com 0 poema, tal como 0 encontro com uma pessoa, requer tempo,
paciéncia, lentiddo, uma frequentacdo obstinada, o desejo de descobrir e a0 mesmo
tempo uma certa resignagdo. E preciso aceitar que um encontro, se for importante,
seja um apelo a um esforco de atengdo em nos (SIMEON, 2015, p. 45).

Ao longo desse processo caberdo as reflexdes, os dialogos, os questionamentos do lugar
que a obra literaria ocupa na vida do docente e, consequentemente, na vida das criangas. A
partir da fruicdo com o poético, o professor buscara pesquisar, conhecer acervos de diversos
autores, visando a conhecer melhor as obras.

As instituicGes de ensino tém o compromisso de ampliar o universo de experiéncias
estéticas e acolher as vivéncias das criancas, provocando-lhes novas aprendizagens. “Seria
necessario fazer com que a linguagem poética se tornasse uma linguagem que estivesse
naturalmente presente e disponivel no quotidiano, ao lado de outras linguagens” (SIMEON,
2015, p. 91).

Muito autores ja evidenciaram o lugar que a poesia pode ocupar na vida do ser humano
e, pensando o processo formativo, destacamos ser a escola esse lugar fértil que pode reunir
professores e estudantes em relac6es de troca de saberes, de partilha de afetos e conhecimentos.
Jean (1989, p. 242) explicita que “[...] aprender a ser é tdo importante como aprender, € a poesia
é, em primeiro lugar, uma maneira de ser!”. Porque a poesia, a literatura ¢ esse caminho de
humaniza¢do: “[...] humaniza em sentido profundo, porque faz viver" (CANDIDO, 2017, p.

178). Para esse autor, a Literatura:

[...] é o sonho acordado das civilizagdes. Portanto, assim como néo é possivel haver
equilibrio psiquico sem o sonho durante o sono, talvez nao haja equilibrio social sem
a Literatura. Deste modo, ela é fator indispensével de humanizagdo e, sendo assim,
confirma o homem na sua humanidade, inclusive porque atua em grande parte no
subconsciente e no inconsciente. Neste sentido, ela pode ter importancia equivalente
a das formas conscientes de inculcamento intencional, como a educacdo familiar,
grupal ou escolar (CANDIDO, 2017 p. 177).
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Bell Rosa, em seu trabalho na formacdo docente, busca imprimir a concep¢do da
Literatura como arte que confirma o processo de desenvolvimento do humano, naquilo que

Candido destaca ser presente nos:

[...] tracos que reputamos essenciais, como o exercicio da reflexdo, a aquisicdo do
saber, a boa disposicdo para com o préximo, o afinamento das emogdes, a capacidade
de penetrar nos problemas da vida, o senso da beleza, a percepcdo da complexidade
do mundo e dos seres, o cultivo do humor. A literatura desenvolve em nés a quota de
humanidade na medida em que nos torna mais compreensivos e abertos para a
natureza, a sociedade, o semelhante (CANDIDO, 2017, p. 182).

Assim, também compreendemos a Literatura, a palavra poética como plena de sentidos,
de relacBes, de estruturas, de coisas do mundo, da vida. Ela é a arte de dar liberdade a
imaginacdo subvertendo a “logica da racionalizagdo linear, o que possibilita o processo de
humanizacdo e de desenvolvimento da capacidade criadora, inventiva e sensivel” (AZEVEDO;
CHAGAS; BAZZ0, 2018). E sobre a poesia, acrescentam o0s autores:

Com a poesia, 0s seres humanos podem se colocar nos ministérios do mundo, na sua
perplexidade, nas suas dores e nas suas belezas. O ato poético é sempre um ato de ndo
conformidade com o que é predeterminado. E um dizer pelas metéforas as utopias, 0s
estados de si, 0 amor, a dor, a luta, o cotidiano, 0s sonhos e 0s projetos de ser-sendo
— cada um na tessitura indissociavel eu-outros, ou seja, do coletivo (AZEVEDO;
CHAGAS; BAZZ0, 2018, p. 18).

A poesia, como linguagem transformadora que expressa na forma-conteudo dos poemas
(musicados ou ndo), possibilita o “dancar, ventar, escutar e transdizer as vozes da natureza, dos
homens, das mulheres e das criangas” (AZEVEDO; CHAGAS; BAZZO0, 2018, p. 21), também
possibilita a leitura do mundo de modo afetivo, emotivo e expressivo. E complementamos esse

dizer ressaltando as palavras do poeta que afirma:

Que soO os poetas podem salvar o idioma da esclerose. Além disso a poesia tem a
funcdo de pregar a pratica da infancia entre os homens. A pratica do desnecessario e
da cambalhota, desenvolvendo em cada um de nos o senso do ludico. Se a poesia
desaparecesse do mundo, os homens se transformariam em monstros, maquinas, robos
(BARROS, 1999d, p. 310-311).

Bell Rosa explicita em sua entrevista que, “pela proposta vivenciada com os docentes,
se pode compreender que 0s poetas sdo capazes de trabalhar com as palavras de uma forma
gue expande, alarga os horizontes do vivido, da experiéncia humana. A Oficina é um dizer
sobre a palavra poética na escola pela propria experiéncia com o poético. E uma ampliagao
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de repertdrio como ferramenta para se expressar e para reconhecer a expressao do outro, é
um caminho que desafia”. Como escreve Fernanda Gongalves, quando abrimos espago para o

sentir na educacéo,

Uma educacdo que envolve e que privilegia os sentidos é algo que provoca
estranhamento, se partirmos do pressuposto que prevé os processos educativos numa
Gtica verticalizada, isto €, como uma mera transmissdao de contetdos. Mas, se
compreendermos que as relagBes educativas sdo atravessadas pelas constituicdes
humanas, abrimos espaco para os sentidos (GONCALVES, 2019, p. 53).

Assim, podemos destacar que durante essa experiéncia de viver a poesia de Manoel de
Barros para além da palavra verbal, professora(e)s, em especial, de criancas de Educacdo
Infantil e Ensino Fundamental | tém a possibilidade de sentir a palavra no seu sentido amplo
ou alargado, num enunciado vivo, situado nas relacdes do eu-outro no ato da docéncia. Destaca
Siméon (2015, p. 47):

Se educarmos as criancas para a arte e a poesia, educamo-las para a inquietacao.
Inquietacdo ndo significa forcosamente tristeza, abatimento, prostracdo; refiro-me a
uma inquietacdo feliz que nos obriga a manter os olhos abertos e nos da subitamente
sensacdo do mundo em que o peso do individuo e o sentimento de existir sdo maiores.
Essa inquietacdo feliz permite-lhe uma apropriagéo pessoal e singular da realidade.

Sendo assim, o experienciado durante a formacdo também é articulado com saberes
essenciais ¢ nas agoes dialogicas do/no contexto escolar, na compreensdo de que “arte e vida
ndo sdo a mesma coisa, mas devem tornar-se algo singular em mim, na unidade da minha
responsabilidade” (BAKHTIN, 2011, p. XXXIII). Deste modo, as/os professora(e)s podem
perspectivar realizar na escola uma educacao literaria que dialoga com a palavra na vida e na

poesia. Sobre este aspecto, observa Maria Laura Spengler (2017, p. 60):

A educacdo literaria, que nao esté atribuida somente as institui¢des educacionais, mas
sdo os lugares mais significativos para que aconteca € o fato de serem as instancias
nas quais as agdes serdo pensadas e planejadas, a partir do fazer pedagogico,
orientadas para que assegurem e instaurem a aprendizagem. Essa educacdo literaria
almejada so acontece quando o leitor tem contato direto e constante com todas as
possibilidades de composicdo de textos literarios, e pode se efetivar desde muito
cedo, desde a educacdo infantil, criando a possibilidade da vivéncia da experiéncia
estética.

Esse momento ¢ de “inventacionismo” (usando termos do préprio poeta);

compreendemos a formacdo oferecida nas Oficinas do Projeto Poesia na Pratica como a
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possibilidade de viver, pensar e levar a poesia, a palavra viva (Bakhtin) a habitar dentro e fora
dos muros da escola. Nessa linha de pensamento, Eliane Debus, Jilvania Bazzo e Nelita
Bortolotto (2018, p. 08) afirmam que:

o desafio para a formacéo de leitores da Educacdo Bésica, particularmente voltado a
educagdo literaria é perene, alonga-se no grande tempo: o do passado, do presente e
do futuro. O dialogo entre a palavra da vida e da poesia enriquece estreitezas de
horizontes historicos que, por vezes, negligenciam a palavra que entra na poesia, no
mundo da arte e escapa do mundo da vida cotidiana. Se a proposta é falar de poesia,
ha de se falar de literatura, da palavra literaria, portanto, da palavra ndo descolada da
historia da cultura, fora do contexto integral da cultura.

Destarte, Bell Rosa acena ser importante falar da palavra literaria como arte na relagdo
com outras linguagens artisticas, como a arte cénica, a danca, as artes visuais, o teatro, cada
uma com sua especificidade, mas todas elas integradas ao contexto da cultura. Entéo, destaca a
arte no sentindo mais amplo dessas manifestacdes com suas técnicas, mas essencialmente com
suas manifestacdes.

A intencdo do Projeto Escola € possibilitar aos professores uma vivéncia ampla com a

Literatura e essa entendida na concep¢éo de Antonio Candido, quando escreve:

chamarei de literatura, da maneira mais ampla possivel, todas as criaces de toque
poético, ficcional ou dramatico em todos os niveis de uma sociedade, em todos os
tipos de cultura, desde o que chamamos folclore, lenda, chiste, até as formas mais
complexas e dificeis da producéo escrita das grandes civilizagdes (CANDIDO, 2017,
p. 176).

Portanto, se torna necessario proporcionar a interacao social pelo uso e a experiéncia da
e com a linguagem como uma forma de acdo que possibilite um agir no mundo, permitindo
expressar-se de um modo plural e integral. Logo, compreende-se que a realidade da linguagem
é social, como também toda a sua dindmica de formacao.

Quando tomados/as por esse convite de assumir-se ser social e histdrico, a viver a
corporeidade/performance, 0s movimentos magicos do corpo como agdo necessaria de
liberdade, o encontro com a inquietude de ser e estar neste ato responsavel com sua pratica, ao
ato de transformar e dar novos sentidos ao vivido e ao experienciado: “o trabalho com o texto
poético ganha maior consisténcia quando esta nas mdos de mediadores apreciadores da poesia,
leitores que compartilham o interesse e a afei¢ao pela leitura poética” (SILVEIRA; DEBUS;
AZEVEDO, 2018, p. 91).
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Ao longo desse processo caberao as reflexdes, os dialogos, os questionamentos do lugar
que a poesia ocupa na vida dos sujeitos, pois, a partir da fruicdo com o poético, o professor
podera buscar por acervos e selecionara diversas obras para apresentar as criangas seja
cantando, falando ou dancando a palavra poética, quando o poema encontra um campo de
possibilidades na escola. Assim, o brincar com as palavras, as metéforas, as rimas florescem,
ou melhor, possibilitam propostas de sentido e significado da linguagem poética para as
criancas, enriquecendo suas percepcOes e visdes de mundo, fazendo a Literatura fruir no
exercicio de seu direito de acessa-la.

Como esclarece Bell Rosa “[...] quando a gente pensa na arte feita para as criancgas,
tanto no material utilizado no projeto quanto na concepg¢ao como um todo, a gente pensa que
a arte [para criancgas] ndo precisa ser uma arte infantilizada no sentido pejorativo, ou seja, a
propria poesia de Manoel de Barros ndo é uma poesia 6bvia”.

Na sua concepcdo, a poesia barreana € uma poesia com muita profundidade, que abre
espaco para imaginacdo, para as metéaforas, para as criangas de todas as idades descobrirem o
mundo e seu significado na relacdo com mudltiplos sentidos. Deste modo, Bell Rosa ainda
complementa que os poemas de Manoel de Barros podem ser ainda mote para a crian¢a estudar
e se desafiar na leitura, na escuta, “/...J talvez ela nunca tenha visto conceitos, palavras como
‘meio ambiente’, os ‘biomas’ [...] indicios, metaforas [...] tudo que aparece ali no meio dos
poemas de Manoel”. Além disso, ela vai criando “intimidade com as coisas”, lembra Bell
Rosa, assim como diz o poeta que “[...] a gente descobre que o tamanho das coisas ha que ser
medido pela intimidade que temos com as coisas [...]” (BARRQOS, 2010a, p. 67).

Essa afirmacdo de Manoel de Barros nos faz relacionar com as palavras de Candido
quando ressalta que “o valor de uma coisa depende em grande parte da necessidade relativa que
temos dela” (CANDIDO, 2017, p. 171). Portanto, cabe apresentar a Literatura como uma arte

necessaria e um direito, como explicita Candido, para quem a Literatura é:

manifestacdo universal de todos os homens em todos os tempos. Nao ha povo e ndo
ha homem que possa viver sem ela. isto &, sem a possibilidade de entrar em contacto
com alguma espécie de fabulagdo. Assim como todos sonham todas as noites,
ninguém € capaz de passar as vinte e quatro horas do dia sem alguns momentos de
entrega ao universo fabulado. O sonho assegura durante 0 sono a presenca
indispensavel deste universo, independentemente da nossa vontade. E durante a
vigilia a criagdo ficcional ou poética, que é a mola da literatura em todos 0s seus niveis
e modalidades, esta presente em cada um de nés (CANDIDO, 2017, p. 176-177).
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Aqui se pode perceber claramente a correlacdo entre direitos humanos e arte,
especificamente na Literatura.

O encontro com os professores, nas realizagdes das oficinas, nas quatro horas
[presenciais]**, é priorizado realizar uma primeira aproximagdo com a poética de Manoel de
Barros, no sentido de contextualizar o poeta, obra e o Crianceiras. Como escreve Bakhtin (2011,
p. 362):

Quando tentamos interpretar e explicar uma obra apenas a partir das condi¢des de sua
época, apenas das condigdes da época mais préxima, nunca penetramos nas
profundezas dos seus sentidos. O fechamento em uma época néo permite compreender
a futura vida da obra nos séculos subseqlientes; essa vida se apresenta como um
paradoxo qualquer. As obras dissolvem as fronteiras da sua época, vivem nos séculos,
isto é, no grande tempo, e além disso levam freqlientemente (as grandes obras,
sempre) uma vida mais intensiva e plena que em sua atualidade.

Explicita Bell Rosa: “[...] porque por incrivel que parega, todo inicio de formag&o eu
faco uma enquete, e geralmente entre 30 pessoas, se duas pessoas levantarem a méao que sabe,
ou se ja leram, ou se conhecem Manoel de Barros, é muito. [...] Por incrivel que pareca, é
possivel afirmar que a maior parte dos professores ndo estudou Manoel de Barros, mas quer
estudar, ndo conheceu, nem de maneira informal, nem de maneira formal. Entéo, a gente faz
essa aproximacdo de forma muito breve: quem foi o poeta, em que contexto da literatura
brasileira ele surge, como surge o Crianceiras e na sequéncia a gente da énfase aos trabalhos
praticos que sdo o0s que as criancas vao fazer no dia como plateia no dia do espetaculo do
Crianceiras”.

A Contextualizacdo das obras de Manoel de Barros se constitui um conteudo inicial e
importante na formacdo, por se perceber que a falta desse conhecimento no percurso formativo
da maioria das/os professora(e)s - 0 que Bell Rosa atribui a “falta de bagagem” - ¢ uma lacuna
que aparece de forma latente nas oficinas.

Sabemos que quase ndo ha leitura de poesia nas escolas. Poesia nas escolas brasileiras,
de modo geral, conforme a fala de Bell Rosa “[...] nota do rodapé, é um quadrinho do lado, a
poesia é sempre passada de forma pouco atrativa tanto para 0s pequenos como para oS

maiores”. Maria Antonieta Cunha explicita que:

44 Na Pandemia — COVID 19 o desenho das oficinas se alterou. Foram realizados encontros virtuais, a partir do
ensino remoto.
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Em todas as teorias da percepcao-apreensdo-fruicdo de uma obra de arte, é ponto
pacifico que o mais importante é o contato com tal obra. Nenhum estudo tedrico,
nenhuma reflexdo pode substituir esse momento especial do fruidor em dialogo com
aobra. Com efeito, s6 nos familiarizamos em determinada expressao artistica (musica,
teatro, cinema, literatura etc.) se temos oportunidades constantes de sua fruicéo — e ai
ela comega a fazer parte de nossa vida (CUNHA, 2012, p. 109).

Apds estabelecer as relagdes na formacéo no caminho de familiaridade, intimidade entre
0 poeta, sua obra e o Crianceiras, a Oficina segue no exercicio pratico com a sensibilizacao para
0 movimento poético na experiéncia de vivenciar no corpo, no bailado, com a poesia musicada,
visando superar a rigidez de corpos adultos, possibilitando que as/os professora(e)s dancem os

poemas em uma concepgao de que:

Hoje em dia com poucas excepgOes, a poesia confina-se geralmente a livros,
opusculos e revistas confidenciais. E um murmdrio. Eu ia escrever: um murmdrio
silencioso e imdvel. Todos os testemunhos e todas as investigacdes arqueoldgicas e
histéricas evocam o caracter salmodiado e dancado da declamacg&o poética. Para citar
apenas um exemplo, os elementos do coro do teatro grego ndo eram vozes imoveis,
visto que o circulo se movia: eram simultaneamente dangarinos. Do mesmo modo, a
poesia nos povos de cultura vernacula (da Africa Negra, dos paises berberes etc., ou
da América Latina) é uma declamagdo vocal que passa por todo o corpo e €
acompanhada por gestos, por dancas, por mimicas diversas, individuais e coletivas,
como se as palavras investissem o corpo numa espécie de transe [...] (JEAN, 1989, p.
30).

Desta forma, “para alcangar esse objetivo sdo utilizadas diversas ‘‘ferramentas de
teatro”, a fim de que os professores se sintam capazes e mais confortdaveis em viver essa
experiéncia, porque constitui um desafio fazer o professor dangar o poema, criar movimentos
corporais poéticos; essa relacdo é algo muito novo”, afirma Bell Rosa. Mas compreender ser,
como explicita Siméon (2015, p. 129) “[...] um modo de aceder a poesia que deve ser assumido
do mesmo modo que a leitura do poema ou o espetaculo poético”.

Destaca Bell Rosa que a Formacdo é: “[...] perceber o quanto a poesia emociona
pessoas que nado tiveram contato com essa forma de escrita e eu sempre digo que a poesia, em
meio a todos 0s nossos desafios de mudanca de legislacdo, passando pela Nova Base Nacional
Comum Curricular. de buscar fomentar que a crianga seja mais colaborativa, para que a
crianca consiga ter uma experiéncia que também passe pelo corpo, que essa crianca tenha
uma consciéncia coletiva para um trabalho de cooperacdo, ou seja, para trabalhar
sensibilidade... Todos esses objetivos que a gente hoje busca para as nossas criangas eles séo
mais resguardados na formagédo quando o grupo é menor, porque eu também consigo olhar no
olho do professor, parar de trocar e perguntar qual é a experiéncia de cada um com isso e
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assim é possivel ouvir os professores durante a formacédo. Ou seja, é transformar a formacao,
num espago que também possa ser cooperativo, que também possa ser de escuta e de
sensibilidade e o que é o que depois vamos buscar fazer com as criancas ”.

Bell Rosa explica que “cada turma é organizada com o cuidado de toda a equipe,
constituindo 30 professores por turma”. “E preciso fazer ver que a poesia é o oposto da
cristalizagdo dentro de uma forma: ndo existe ponto de chegada” (SIMEON, 2015, p. 21). A
definicdo desse numero foi no sentido de se garantir a qualidade em cada oficina e possibilitar
a experiéncia singular, sobretudo no momento dos exercicios de sensibilizacdo propostos, na
realizacdo das técnicas de contacao de historias, no trabalho corporal, entre outros aspectos do
curso.

No dizer de Maggi em sua entrevista (2020): “em 2016, isso, quando nds chegamos em
Séo Paulo e comecamos a fazer show la eu comecei a intensificar esse contato com a Diverte
Cultural, convidava para o show eles chegaram a ir assistir, e em 2017 a gente fez nossa
primeira reunido e em 2016 talvez... nossa parceria comegou em 2017 e eles nos apresentaram
pra Cibelle Rosa, que é da Transformadoria. E ai sim, a gente comecou a pensar em formatar
0 material, porque a gente conversou, e contou tudo pra Cibelle, qual era a demanda e que
essa demanda ja vinha de um tempo atras, e que a Secretaria de Estado e Educacao ja tinha
feito um esbogo de um projeto eu cheguei a mostrar para ela, e a partir disso ela comecou a
desenvolver o material para sala de aula, que é o guia de atividades praticas pra sala de aula.
Entéo, ela pegou algumas poesias do CD é... ndo todas. Mas, a maioria e esmiucou tudo que
poderia ser trabalhado em cima daquela poesia, nas varias frentes/vertentes, da Educacéo
infantil e nas vérias disciplinas do Fundamental I, que é nosso publico-alvo ”.

Tudo organizado para que as/os professora(e)s se permitam passar por essa experiéncia
com os poemas de Manoel de Barros musicados pelo Marcio De Camillo.

Vale ressaltar na fala de Bell Rosa que conseguir manter a defini¢do de turmas com 30
participantes - mesmo tendo um grande impacto financeiro ao Projeto — é posi¢cdo amplamente
discutida com toda a equipe, apesar de contrariar 0 desejo das escolas de inscrever mais
professora(e)s na formacdo. Afirma ainda Bell Rosa que a orientacdo dada as instituigdes
educativas é a de que se a escola tem mais de trés turmas de um mesmo ano participa um/uma
professor(a) titular e um/a professor(a) auxiliar e serdo esse(a)s professora(e)s que participarao

e serdo as/os multiplicadora(e)s na escola, pois 0 que se quer garantir é realizar com 0s
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professora(e)s na formacdo uma experiéncia poética e ndo um curso de formagao aos moldes
“tradicionais” de aula.

No momento da formacdo, para a realizacdo do trabalho de sensibilizacdo com as/os
professora(e)s, para se criar mais intimidade na vivéncia poética, sdo formados grupos
menores®. Bell Rosa explicita que: “[...] na formagdo quando o grupo é menor, [...] consigo
olhar no olho do professor, perguntar qual é a experiéncia de cada um, com isso e assim ouvir
os professores durante a formacdo. Ou seja, é transformar a formacdo, num espaco que
também possa ser cooperativo que também possa ser de escuta e de sensibilidade — é o que
depois vamos buscar fazer com as criangas .

E, neste encontro, com base na perspectiva dialdgica Patricia Corsino explicita:

No ato de ensinar e aprender diferentes vozes constituem os sujeitos — vozes de muitos
outros que participaram e participam do seu processo de subjetivacdo — e pdem-se a
escuta dos sujeitos a quem dirigem as a¢fes. A partir das escutas, organizam respostas
possiveis, conforme as condigdes que cada contexto enunciativo dispde e possibilita.
E possivel planejar parte das respostas, pela natureza intencional da didatica,
entretanto, € no campo das interagfes, no espago relacional que se institui em cada ato
enunciativo, que sdo tecidos os sentidos e estabilizados significados partilhados
(CORSINO, 2015, p. 402).

Figura 42 - Projeto Poesia na Pratica

Fonte: Acervo Crianceiras

Bell Rosa destaca que: “[...] durante a formagéo, eu fico muito feliz de ver os olhos das

professoras brilhando, porque a questao ndo é a formagéo em si. Claro que a gente faz 0 nosso

45 Além de Bell Rosa, entra em cena uma Equipe Formadora, constituida por outros especialistas que, na condi¢do
de seus assistentes, realizam junto com ela esse trabalho.
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melhor [...] j& experimentei formatos diferentes, mudar a ordem dos exercicio, substituir
exercicios... mas em especial, para que o professor tenha um momento para que ele possa ouvir
a poesia com ritmo, com emoc¢do e ndo uma leitura de poema como se fosse uma bula de
remédio que é para mim ¢ um “assassinato” da poesia na escola, ou seja, se vocé tira a
cadéncia, vocé tira o ritmo, se vocé ndo abrir espaco para perceber a humanidade dentro do
texto”.

Bell Rosa ainda enfatiza que, ao tecer mundos com a linguagem poética, ao apresentar
a palavra sensivel ao/a professor/a, é realizado o convite aos/as docentes a vivenciarem pela
poesia, a palavra que toca, que emociona, que mobiliza o ser humano lhe possibilitando uma
vinculacéo diferenciada consigo préprio, com o outro e com 0 mundo.

Torna-se necessario realizar um trabalho de profundidade com a poesia na escola. Assim
diz Siméon (2015, p. 84):

[...] o poema é essencial, entdo, substituir os esteredtipos da recitacdo e da explicacao
de textos por atividades multiplas e coexistentes em torno da leitura, da oralizagdo e
da escrita de poemas, aliando sempre a apropriacdo individual e partilha coletiva.
Considerar a poesia na sala aula, ndo apenas e somente como lugares de saberes
culturais, mas antes de mais como um lugar de educacéo, de educacdo da consciéncia,
da relagdo com o outro, do lugar do eu na sociedade....Se ndo considerarmos a poesia
como um fator essencial, & semelhanga das outras artes, de abertura da consciéncia,
nunca faremos o que é necessario nas aulas, autorizar-se a ndo ter pressa, inscrever a
poesia nas atividades normais e regulares da sala de aula com a convicgéo de que o
poema € indispensavel para si e, consequentemente, para a crianca. Que a poesia seja
um argumento de vida e de pensamento.

Nessa linha de pensamento, durante a formacao, sdo planejados momentos em que se
compartilham trechos de poesia do Manoel de Barros por meio de leitura e atividades ludicas,
promovendo experiéncias intensas, vigorosas e profundas com os poemas. Contudo, se destaca
que a formacao de leitora(e)s podem ocorrer por diversos caminhos e um desses caminhos
foram as leituras por fruicdo, objetivando romper nas oficinas com praticas impositivas e de
cobrancas, fazendo um convite a imaginacéo, a producdo de sentidos e relagdes entre a palavra

e 0 mundo. Na concepcdo de Siméon (2015, p. 84):

Seria de toda a conveniéncia que os professores lessem poesia por sua iniciativa de
forma livre, autbnoma, e até despreocupada, a fim de acederem a essa emogdo
fundadora que ela procura, a par das outras artes. Esta frequéncia curiosa, regular,
generosa da poesia permite ressentir um bem-estar em poesia. Até porque, afinal, todo
0 gesto pedagogico, de mediagdo, deverd emanar desta primeira experiéncia pessoal.
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Destaca o0 autor sobre a importancia da media¢do para provocar o encontro do leitor
com a poesia e esse encontro permite multiplicidade de sentidos e significados das palavras que
pode ser ainda uma brincadeira com as palavras. No entanto, “ao contrario dos brinquedos, as
palavras ndo se gastam, renovam-se na dindmica da leitura” (OBERG, 2006 p. 148).

Ler um poema, ler o texto literdrio é embarcar em uma experiéncia expansiva da

realidade a nossa volta. Convém lembrar, como nos aponta Candido (2017, p. 178):

[...] que ela ndo é uma experiéncia inofensiva [...] ela tem papel formador da
personalidade, mas ndo segundo as convengdes; seria antes segundo a forca
indiscriminada e poderosa da propria realidade. Por isso, nas maos do leitor o livro
pode ser fator de perturbagéo e mesmo de risco. Dai a ambivaléncia da sociedade em
face dele, suscitando por vezes condenaces violentas quando ele veicula nogdes ou
oferece sugestdes que a visdo convencional gostaria de proscrever. No ambito da
instrucdo escolar o livro chega a gerar conflitos, porque o seu efeito transcende as
normas estabelecidas.

A intencdo é possibilitar as/os professoras(e)s em formacdo o mergulho nos textos
poéticos, “encharcando-os” de palavra poética para ajuda-los na sua atuagdo com as criangas.
A ideia é ampliar a percepcéo das/dos professora(e)s sobre a obra do poeta tratado nas oficinas,
qualificando sua leitura e escuta na intencionalidade de também apresentar as criancas
momentos prazerosos com a poesia, as cangdes abrindo-lhes portas a apreciacdo da palavra

poética e da Literatura. Nas palavras de Averbuck (1993, p. 66):

O preconceito, que atinge todas as esferas da vida social, estende-se a escola,
motivando o professor uma atitude de desinteresse e até mesmo um certo mal-estar,
ou culpa, quando ele ocupa suas aulas com o trabalho com textos poéticos. Esta
postura liga-se igualmente, ao desconhecimento ndo s6 das possibilidades de
exploracdo da literatura em geral, através da descoberta da poesia, como do proprio
papel da arte no desenvolvimento da personalidade humana.

Complementando essa orientagdo, podemos reconhecer em uma “didatica da invencao”
que a escola precisa criar espagos e tempo para a poesia na sala de aula. Como orienta também

Siméon, é essencial:

UM POEMA POR DIA. Os professores, qualquer que seja a matéria, sdo convidados
a comegar o dia ou a sua aula, com a leitura de um texto poético, sem qualquer
comentario, a partir de um corpus que tenham fabricado dentro do vasto reportorio
poético. Seria necessario, concretamente, comecar por leitura de poesias fundadas na
diversidade, na frequéncia e na regularidade.

Ler, desde o Jardim de Infancia e desde o 1.0 Ciclo, um poema por dia. Fazer apenas
isso, ja seria fazer o essencial, dando a ouvir um poema diferente de cada vez, de
épocas diferentes, de naturezas diferentes, de formas diferentes... e solicitar todos 0s
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tons e os registos explorados pela poesia. Essa leitura pode fazer-se com maior
despojamento pedagdgico dizendo as criangas que esse tempo é uma prenda, uma
leitura sem discurso, nem antes, nem depois. Dizer o titulo do poema, de onde ele
provém e o nome do autor, mas sem comentarios, nem esperar reagdes por parte das
criangas (SIMEON, 2015, p. 103).

Cabe ainda ressaltar que, nas palavras de Candido, a Literatura ¢ “um instrumento
poderoso de instrucdo e de educacdo”, faz-se necessario constituir os curriculos, os programas

de formacdo docente:

[...] sendo proposta a cada um como equipamento intelectual e afetivo. Os valores que
a sociedade preconiza, ou 0s que considera prejudiciais, estdo presentes nas diversas
manifestacdes da ficcdo, da poesia e da acdo dramética. A literatura confirma e nega,
propde e denuncia, apoia e combate, fornecendo a possibilidade de vivermos
dialeticamente os problemas. Por isso € indispensavel tanto a literatura sancionada
quanto a literatura proscrita; a que 0s poderes sugerem e a que nasce dos movimentos
de negacéo do estado de coisas predominante (CANDIDO, 2017, p. 177).

A potencialidade ludica da poesia materializa-se na sonoridade, na imagem poética e na
visualidade das palavras. A poesia € jogo, € palavra que brinca, a poesia é ludica, é brincadeira
com palavras. E jogo de sentidos que se renovam a cada leitura, a cada escuta. Deste modo
acontece na Formacéo. Bell Rosa revela: “E para mim o trabalho com as professoras sé ganha
esse Vvico, essa alegria, porque a experiéncia com a formacao tem também esse objetivo de que
ndo seja mais uma formacéao que o professor fica sentado vendo um contetdo em Powerpoint.
Apesar da primeira parte ser um pouco expositiva, a maior parte da formacdo também é de
experiéncias. Entao eu sinto que pds- formacéo, para muitos ganha um novo sentido. N&o vou
dizer para todos, porque nédo teria como afirmar, mas pelo que posso observar ganha mais
brilho, ganha essa dose de vida que é o que me encanta pessoalmente na poesia. Ou seja,
guando a poesia é capaz de traduzir as nossas experiéncias. Eu brinco que o poeta é esse ser
humano [...] que as vezes consegue colocar em palavras aquilo que a gente experimenta, mas
nos nao conseguimos expressar. Entdo, é quando o professor se reconhece com alguma emocao
dentro da poesia, para mim é onde acertei assim na mira. E isso acontece em momentos
diferentes da formacd@o para pessoas diferentes, dai depende do contexto que esta sendo
trabalhado. E as vezes acontece e me encanta bastante quando eu tenho & um professor
sentadinho na formacao, calado, observador que no final da formacao destaca um trecho que
Ihe emocionou, que ele lembrou de tal momento [...] dai eu vejo que atingimos o objetivo, qual

seja a poesia ser uma experiéncia para o professor também ”.
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Os recursos midiaticos no site do Crianceiras integram as acGes que sdo importantes
para se estabelecer uma relacdo com a palavra poética cantada, dita ou dancada, e que envolve
0 sujeito com seu corpo todo, pois se compreende que sdo muitos os caminhos que a poesia
pode trilhar na escola. Diz Bell Rosa: ““/...] esse material utilizado foi criado por mim. Tanto
a parte escrita da apostila [...] quanto dos videos que foi eu mesma que desenvolvi esse
trabalho. Esse material foi pensado ... para ser um complemento na formacgéo. Ou seja, que 0s
professores, eles aprendam esses exercicios para que eles se sintam mais a vontade para eles
trabalharem em sala de aula que s@o os trabalhos corporais. Esses trabalhos ficam depois
disponiveis em video, mas séo atividades [...] muito em quantidade muito menores em relacdo
a quantidade de exercicios que vocé encontra no guia digital, que a gente envia depois da
formacdo. No guia digital, o material foi pensado para que o professor tenha opcbes de
exercicio, dentro das quatro linguagens de arte. E a gente conseguiu compilar também algumas
“atividades” — essa ndo € a palavra — mas anexos. Conseguimos, por exemplo, a partitura de
uma musica que pode ser trabalhada pelo professor de Mdsica que nos foi cedida e colocamos
COMO anexo e outros anexos que eu criei”.

Seguem as imagens da arte-educadora Bell Rosa que expressam a coreografia de dois

dos poemas musicado por Méarcio De Camillo, mencionados em sua entrevista.

Figura 43 - Os rios comecam a dormir

105



Figura 44 - O menino e o rio

Na voz de Bell Rosa se pode ainda destacar as contribui¢es do campo da Didatica na

formacdo das/dos professora(e)s. Apos a realizacdo das oficinas a vivéncia significou:

[...] se valer da ambivaléncia dialética entre teoria e préatica que lhe é constitutiva,
assumir a imprevisibilidade, a eventualidade do processo de ensinar-aprender,
entendendo que as respostas sdo contingentes e historicamente construidas e que elas
aludem aos lugares de onde se da o passo € ao porvir, ja que cada passo desencadeia
outros (CORSINO, 2015, p. 401).

Bell Rosa relata que, na formacéo presencial sdo apresentados o Aplicativo Crianceiras
e 0s videos que contemplam as coreografias com os poemas musicados que foram vivenciados
nas oficinas. Afirma ser um material para as/os professora(e)s criarem intimidade com a poesia.
Destaca ainda, que é sempre escolha do/a professor(a) afeicoar para a sua realidade os materiais
a que eles tém acesso na formacdo, para que possam potencializar a relagdo com a poesia.

Deste modo é importante destacar que é a partir da vivéncia poética que se compreende
a poesia na sua real funcédo e na propria experiéncia de fruicdo poética. Sabemos que na rotina
da escola, com a realizagdo de um rol de atividades desenvolvidas com as criangas, a poesia
pode se perder e 0 encontro poeta-leitor ndo se efetivar.

Trata-se de se compreender o papel da arte na educacdo, pois a “arte constroi com efeito,
um modo de compreender diferente, através do corpo, do gesto, da sensacdo, da emocéo. Isso
deveria estar no amago do ensino tal como estd, muito naturalmente, no amago da vida”

(SIMEON, 2015, p. 43). Nessa linha de pensamento:

46 Projeto Crianceiras Poesia na Pratica (O menino e o rio). Poesia de Manoel de Barros musicada por Mércio de
Camillo. Producdo executiva Izabella Maggi.
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Nunca é demais ressaltar que a construcdo de competéncias para a leitura literaria,
que permitirdo a apreciacdo da poesia, passa pela vivéncia, pela experimentacao
sensorial, afetiva, emocional — e ndo apenas cognitiva — da poesia. A poesia é feita
para ser lida, cantada, recitada, lembrada em varios momentos de nossa vida, amada
e até mesmo odiada. Mas nunca para ser recebida com tédio ou engolida como um
remédio amargo e obrigatorio (SIMEON, 2015, p. 43).

Bell Rosa explicita que o Projeto se utiliza de diferentes linguagens (oral, visual,
motora, corporal, sonora, digital). Primeiro porque desafia as/os professoras(e)s a usarem o seu
corpo a medida que na formacéo eles aprendem o movimento poético das coreografias.

O desafio é realizar essa experiéncia sentindo 0 poema com o corpo todo. A provocacao
segundo Bell Rosa é que os participantes das oficinas possam tirar as couragas de seus corpos,
e que se permitam movimentar, ler, cantar e incorporar os poemas. Indaga Bell Rosa: “se o
professor ndo tem essa experiéncia corporal, como é que ele vai proporcionar isso para a
crianca? Utilizar essas linguagens, primeiro desafiar o professor de uma maneira leve e com
uma experiéncia positiva e depois provoca-lo para que ele trabalhe com a crian¢a na sua sala
de aula”. Revela Bell Rosa: “[...] e a minha forma de ver muitas vezes nos exercicios voltados
para a parte pedagdgica é realmente desafiar a crianca tanto pensando em um desafio
corporal, buscar um ritmo que talvez para a crianca vai ser desafiador sim, quanto em
desbravar um poema de uma maneira mais desafiadora, de uma forma mais imaginativa, e sem
buscar explicar muitas coisas nos exercicios, mas dar estimulos para as criancas fazer as suas
conexdes .

Nas oficinas as/os professora(e)s sdo convidada(o)s a terem um tempo de intimidade

com a poesia, um tempo de preparo, de criacao no ato que aproxima sujeito e experiéncia, pois:

[...] a poesia exige, mais do que que qualquer outra leitura, um investimento
extraordindrio — intelectual, emotivo, afetivo, fisico — e um investimento em tempo.
Ela s se entrega se formos pacientes como 0 seixo é paciente com as ondas que 0
vém desposar. E preciso muito, muito tempo até que o poema nos permita conhecer
todas as suas facetas e se renda, por impregnagéo, por sugestio (SIMEON, 2015, p.
43).

Nesta linha de pensamento € mister afirmar uma educacéo literaria e poética nas escolas
contribuindo para pensarmos a utopia de um pais literario, uma sociedade leitora, contradizendo

os interesses da sociabilidade como as de um pais desigual como o Brasil.
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Bell Rosa destaca que a Base Nacional Curricular Comum — BNCC (BRASIL,
2017/2018)* ¢ um documento bem controverso, mas em alguns aspectos é possivel afirmar que
as competéncias dialoguem entre si/mutuamente e orientem o trabalho da(o)s professora(e)s.
Entende-se, portanto, que o Projeto Crianceiras Poesia na Pratica segue algumas dessas
orientacbes de uma maneira muito singular, no sentido de valorizar e fluir as diversas
manifestagdes artisticas e culturais.

Neste sentido, o recorte pensado para 0s poemas de um poeta que celebra em seus versos
os cenarios do Brasil, as especificidades do Pantanal e que desconstroi padrdes, entre outros
aspectos, é uma forma de valorizar e fluir o fazer artistico/poético. E se propde a fazer circular
na escola, na formagdo docente e, consequentemente, na formacao da criancga, a obra deste
grande poeta brasileiro, seus poemas musicados por outro artista comprometido com a arte.
Essa ao nosso ver € uma das grandes contribuicGes que registramos do Projeto Crianceiras e
seus desdobramentos.

Candido (2017) na defesa de que os bens culturais devem estar ao alcance de todos

como direito. Assim a formacdo docente, a escola, a sala de aula sdo arenas em que:

[...] a luta pelos direitos humanos abrange a luta por um estado de coisas em que todos
possam ter acesso aos diferentes niveis da cultura. [...] Uma sociedade justa pressupde
0 respeito dos direitos humanos e a fruicdo da arte e da literatura em todas as
modalidades e em todos os niveis é um direito inaliendvel (CANDIDO, 2017, p. 193).

Quando a Literatura, o poema encontra um terreno na escola, pode “puxar o alarme do
siléncio” e possibilitar, como diz Manoel de Barros, “desformar o mundo” (BARRQOS, 2002, p.
75), e cultivar o brincar com palavras, as metaforas, as rimas, as parlendas, as cangdes. Desta

maneira, a poesia pode florescer dentro e fora da escola. Observa Ligia Averbuck que:

E preciso, antes de mais nada, que o professor seja ele mesmo sensivel ao texto
poético, permeavel a comunicacdo do artista, para que se torne um porta-voz desta
comunicacdo. A descarga emocional provocada pela sensibilizacdo a um texto poético
tem seu circuito interrompido antes de chegar ao aluno, se ele passar por um professor
indiferente e fechado ao apelo da arte (AVERBUCK, 1993, p. 69).

47 Ressaltamos que a Base Nacional Comum Curricular define os direitos de aprendizagens de todos os alunos do
Brasil; embora seja um documento orientador e citado pela arte-educadora, compreendemos néo ser objeto de
nossa andlise por ser ainda um documento controverso e em implementagdo em nosso pais. Sua abordagem
nos geraria outra pesquisa. A BNCC ¢ assim definida: “A Base Nacional Comum Curricular (BNCC) ¢ um
documento de carater normativo que define o conjunto organico e progressivo de aprendizagens essenciais que
todos os alunos devem desenvolver ao longo das etapas e modalidades da Educagao Basica”.
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Neste caderno com base na propria obra de Manoel de Barros, nos aportes teoricos, que
orientam o0 pensamento e a investigacdo, ressaltaram-se os elementos para compreendermos a
palavra na vida e na poesia e compreendermos sobretudo que nao existe vida sem arte e que se
torna mais dificil para o ser humano sobreviver aos percal¢cos da vida sem ela, sem o
entretenimento, o lazer, a masica, o teatro, uma obra literéria e filmica. Deste modo, Siméon

propoe:

[...] uma Pedagogia da poesia que seja multipla, na qual as acoes levadas a cabo ndo
sejam sucessivas, mas pelo contrério imbricadas, quase simultaneas. Importa
multiplicar as vias de acesso ao poema, para que ele se abra a crianca de portas e
janelas escancaradas (SIMEON, 2015, p. 89).

Nessa linha, em que se busca 0 acesso a palavra poética, a Literatura a um maior nimero
de pessoas, a acdo final das Oficinas de formacéao realizadas pelo Projeto Crianceiras Poesia ha
Prética culmina na ida das criancas e professora(e)s ao Espetaculo Cénico Musical Crianceiras,
a partir de outro desdobramento: o Projeto Escola em que nele “[...] cada sentido tera sua festa
de renovagdo. Questdo do grande tempo” (BAKHTIN, 2011, p. 410). A plateia viva é convidada
a cantar e dancar junto com os artistas no palco, compondo a obra numa poética corporal, em

um ato amoroso de celebracdo a palavra poética viva, que sera o tema do nosso proximo item.

3.2 ESPETACULO CENICO MUSICAL CRIANCEIRAS: UM ABRIDOR DE
AMANHECER

A ré queria ser um passarinho.

S0 se for em teatro meu amor.

Em teatro vocé faz o passarinho.

E eu faco a ra.

Teatro ndo é troca de experiéncias?
(Manoel de Barros)

Entra em cena a polifonia do Gltimo caderno no intuito de apresentar o Projeto Escola,
que se efetiva na presenca das criancas no teatro para assistirem ao Espetaculo Cénico Musical
Crianceiras Manoel de Barros. Aqui a palavra poética é convidada a passar pelos olhos, pela
voz, pela escuta, pelos gestos diversos entrecruzados com outras materialidades, provocando
vivéncias, e producdes artisticas qualificadas. Engendrado nas mais diferentes linguagens da
arte e ainda em recursos tecnolégicos e midiaticos. De fato, a troca de experiéncias, nas palavras
de Maggi: “Quando elas véo para o espetaculo, ndo tem uma coisa super infantil no palco. Os
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artistas estdo de figurino branco, uma roupa branca normal, o palco tem uma tela, ai é claro
tem a obra da Martha em animacéo que lembra um pouco o0s desenhos animados, mas tudo
muito subjetivo também, nenhuma imagem ali é 6bvia, por exemplo quando a gente mostra o
desenho do Bernardo ele ndo é um boneco com “tudo certinho” no lugar, a mao, o pezinho
tudo bonitinho é um corpo quadrado € uma imagem irregular. Entdo quando as criangas vao
recriar a poesia através de desenhos € muito bonito de ver o que vem também, porque também
ndo é obvio o que a crianca faz, de certa maneira o Crianceiras a gente tem que apurar esse
senso estético, e da essa liberdade de cria¢do, que vem muito da pedagogia da autonomia do
Paulo Freire, e por ai vai... [...] Eu acho que € isso, que a gente tem que buscar na educacao
da primeira infancia, essa liberdade... Que o Manoel também fala isso, né! Precisamos cacar
jeitos para a liberdade. Entdo eu acredito que sim, os objetivos estdo sendo alcancados
diariamente, a cada escola que entra em contato, que comeca a trabalhar e a cada vez que a
gente entra em contato com o que esté sendo feito pelas criancas, a gente entende que sim”.

O Espetaculo Cénico Musical do Projeto Crianceiras consegue abracar a crianca e a
convida para a experiéncia estética e poética. Para Bakhtin (2011, p. 24-25) significa “...]
relacionar ao outro o vivenciado é condicdo obrigatoria de uma compenetracdo eficaz e do
conhecimento tanto ético quanto estético. A atividade estética comeca propriamente quando
retornamos a nés mesmos”. Este Espetaculo € uma criagdo artistica que se propde a acolher as
criangas das diversas idades e ainda embalar a infancia adormecida no coragédo dos adultos.

Assumindo meu lugar de pesquisadora, observei cada detalhe daquele momento Unico
— olhei as expressdes das criancas quando chegaram ao teatro. Observei tudo atentamente, suas
reacOes e das professoras e anotei minhas impressdes. Registrei a experiéncia também no meu
corpo, na medida do possivel, pois era uma efervescéncia viver tudo aquilo junto com uma
plateia de criangas que vibrava a cada cancdo. Era a poesia viva. Numa simbiose de sentidos -
Era o poema de Manoel ecoando na voz das criancas! Olhei tudo em volta com um olhar
registrado, pensado e sentido; observei como a plateia reagia ao espetaculo, cada gesto, cada
expressao. Fotografei o olhar, o riso, a alegria feita de arte. Todo movimento que pudesse dar
mais vida ao observado, a escuta atenta das entrevistas entrelagadas ao vivenciado no Projeto
Crianceiras Poesia na Pratica e Projeto Escola.

Assim, este caderno foi se tecendo, tendo presentes uma pluralidade de vozes —a minha,
a deles, as outras - no dialogo e na busca por responder as questdes desta pesquisa. E neste

movimento de observacédo e registro fui buscar no bad de minhas memorias um aprendizado
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das palavras de Madalena Freire (1996), tdo discutidas no meu Curso de Pedagogia, para me
ajudar a encontrar também o ritmo da observacdo, do registro, do olhar e da escuta nesta escrita
sobre o Espetaculo, sobre essa experiéncia estética vivida por mim, como pesquisadora,

pela(o)s professora(e)s e pelas criancas. Assim destaca Madalena Freire:

Né&o fomos educados para olhar pensando 0 mundo, a realidade, nés mesmos. Nosso
olhar cristalizado nos esteredtipos produziu em nés paralisia, fatalismo cegueira. Para
romper esse modelo autoritario, a observacdo é a ferramenta basica nesse aprendizado
da construcdo do olhar sensivel e pensante. Olhar que envolve ATENCAO e
PRESENCA. Atencdo que segundo “Simone Weil” ¢ a mais alta forma de
generosidade. Atencdo que envolve sintonia consigo mesmo, com 0 grupo.
Concentracdo do olhar inclui escuta de siléncios e ruidos na comunicacdo. O ver e 0
escutar fazem parte do processo da construcdo desse olhar (FREIRE, 1996, p. 01).

No exercicio de construcdo do olhar sensivel e pensante como parte do processo da
construcdo desse olhar, busco o respiro na poética barreana que “pegou um olhar de passaro”
e aumentou o mundo com suas metaforas. Desse modo, o Espetaculo Cénico Musical
Crianceiras que apreende a poesia e aumenta 0 mundo com musicalidade, performance,
fantasia e imaginacdo. Brinca com o riso, com a polissemia, com as analogias, com 0
vernaculo rupestre, a memoéria da infancia. Faz-se rir das palavras inventadas do poeta
Manoel de Barros. Neste provocar de sentidos: No dizer de Fernada Gongalves “A nossa
existéncia depende, necessariamente, de experiéncias atravessadas pelos modos como sentimos
0 corpo em relacdo ao nosso entorno. E por meio dos sentidos que acolhemos o mundo”
(GONCALVES, 2019, p. 53).

Nessa arena dialdgica, afinam-se as luzes e entra em cena Luiz André Cherubini®® -
convidado a conceber o projeto do espetaculo, a elaborar e coordenar a encenacéo, a partir
das ideias discutidas com Marcio De Camillo, utilizando-se de técnicas para obter os
melhores resultados com os poemas musicados, com as iluminuras de Martha Barros, com
0S outros musicos e na comunicagdo com o publico especial — as criangas — sujeitos centrais
nesse processo. O trabalho desenvolvido expressa-se para as criangas de vérias partes do Brasil
e de diferentes classes sociais presentes na plateia e as acolhe com qualidade estética e poética,

estabelecendo interacdo por meio de diversas linguagens.

48 Cherubini, em parceria com Andréa Freire, foi um dos fundadores do Grupo Sobrevento. O Sobrevento é um
Grupo de Teatro brasileiro que se dedica a pesquisa da linguagem teatral. Considerado, internacionalmente um
dos maiores expoentes brasileiros do Teatro de Animagdo, o grupo desenvolve um trabalho continuo que
envolve a apresentacdo de espetéculos, realizacdo e curadoria de Festivais e eventos, além de diferentes
atividades de formacdo e difusdo do Teatro de Bonecos.
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Marcio De Camillo, em sua entrevista, afirma que o Crianceiras encontrou 0s
profissionais certos, na hora certa e que o Cherubini foi uma indicagdo — um presente de Andréa
Freire que os colocou em contato e a partir daguele momento nasceu a parceria e a relacéo
Crianceiras e Sobrevento.

Vale ressaltar que o convite inicial foi feito a Andrea Freire, que indicou Luiz André
Cherubini, para dirigir o Espetidculo do Crianceiras. Nas palavras do diretor Cherubini,
revelando esse momento inicial de encontro, destaca: “No inicio eu recusei! Eu achei que eu
ndo podia fazer, pois eu também andava muito envolvido com espetaculos do nosso grupo...
ouvi o disco, achei o disco simpatico, mas ndo podia fazer esse trabalho naquele momento.
Recomendei uma outra pessoa, que seria étima para dirigir o espetaculo, mas ela depois nédo
pdde (era uma diretora muito importante do Rio de Janeiro), mas que depois também se
envolveu em outro projeto, e teve que declinar da direcdo que ela iria assumir. Entdo, a Andréa
ficou muito assustada, e disse “eu preciso de vocé!”. Entdo, colocado dessa maneira, eu disse,
olha... eu vou socorrer vocél... Nés vamos fazer assim... eu vou a Campo Grande (MS), e la eu
fui me encontrar com o Marcio... conversar sobre o projeto, e definir um rumo [...] .

Conversas, dialogos, encontro de ideias e afetos, o Espetadculo Cénico Musical
Crianceiras — Manoel de Barros nasceu®®, numa parceria entre os grupos Crianceiras e
Sobreventos. Segundo Camillo, ja no primeiro momento, Luiz André>® capturou a importancia
do projeto e fez do Espetaculo Cénico Musical Crianceiras Manoel de Barros uma obra prima
para o publico em geral, mas, sobretudo, para as criangas presentes na plateia, numa tentativa
de fazer da voz De Camillo a voz do poeta Manoel de Barros (CRIANCEIRAS, 2014). Com
base nos aportes vigotskianos, Smolka (2009, p. 10) expde “que as condigdes e as possibilidades
da criacdo humana, da criacdo individual sdo entretecidas na construcdo historica e que esse é

um dos argumentos principais de Vigotski”.

4% Ficha Técnica: Poesias — Manoel de Barros (MS); Concepgéo e Direcdo Musical — Marcio De Camillo (MS);
Huminuras — Martha Barros (RJ); Dire¢éo — Luiz André Cherubini (SP); Assistente de Dire¢do — Andréa Freire
(MS); Musicos — Nath Calan (SP) e Tiago Sormani (SP); Atores — Driely Palacio (SP), Memina Menguini
(SP), Angela Montealvao (MS), Jodo Bresser (SP) e Geraldo Saldanha (MS); Cenografia e Figurino — Telumi
Hellen (SP); Aderecos — Carol Jorddo (MS); Animacéo audiovisual — Josué Junior. Animatronic Estudio (MS),
Andrea Senise (SP); VJ e cenotécnico — Paulo Higa (MS); Desenho de Luz — Renato Machado (RJ); Técnico
de Luz — Camila Jorddo (MS); Técnico de Som — Daniel Inacio (SP); Design Gréafico — Lula Ricardi. XYZ
Design (SP); Producdo Executiva — Izabella Maggi (MS); Co-produgdo — Criatto Promocgdes e Marrua Arte e
Cultura (MS).

50 Na fala de Camillo: “Luiz André também dirigiu espetaculo Crianceiras Mario Quintana, com outra linguagem
totalmente diferente. E os dois espetaculos sdo encantadores ”.
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[...] é trama social, com base no trabalho e nas ideias dos outros, nomeados ou
andnimos, que se pode criar e produzir o novo. N&o se cria do nada. A particularidade
da criagdo no ambito individual implica, sempre, um modo de apropriacdo e
participagdo na cultura e na historia (SMOLKA, 2009, p. 10).

Se percebe nas palavras de Camillo cotejadas com as palavras dos autores que a dire¢ao
de Cherubini, no espetaculo, foi uma grande contribuicdo para objetiva-lo ao ato Unico,
responsavel e nao alibi no existir, na participacdo, na cultura e na histéria. Ressaltamos as

palavras de Bakhtin ao dizer que:

Este ato produtivo Unico é precisamente aquele no qual se constitui 0 momento do
dever. O dever encontra a sua possibilidade originaria 1a onde existe o reconhecimento
do fato da unicidade da existéncia de uma pessoa e tal reconhecimento vem do interior
dela mesma, 14 onde esse fato se torna o centro responsavel, la onde eu assumo a
responsabilidade da minha prdpria unicidade, do meu préprio existir (BAKHTIN,
2017b, p. 99).

Desse modo, no ato responsavel, ético e estético, o diretor, em toda sua concepcao,
criacdo e execucdo do espetaculo, brinca com véarias camadas de comunicagdo da/na palavra,
que transcorrem ao longo das apresenta¢fes como a musica, o ritmo, a luz, as cores, jogos
de sombras que transpassam a tela e evoluem para coreografias, tudo isso alinhado ao ritmo,
ao movimento; a linguagem poética faz essa fusdo da linguagem na tela, nos poemas e no
corpo dos artistas, no préprio movimento cénico do palco.

Compreendemos ser este Espetdculo uma performance de encantamento, uma
verdadeira expressdo artistica de unidade variavel que produz gestos poéticos e can¢bes em um
evento singular no acontecimento e plural na multiplicidade de sentidos, tudo vivido ao mesmo
tempo. “O tempo da poesia oral é se assim posso dizer corporalizado. E um tempo vivido no
corpo: aquilo que denomino um tempo real” (ZUMTHOR, 2005, p. 89).

A performance em volta dos elementos que transcendem a forca da palavra poética é
um acontecimento, um palco de manifestacdo cultural ludica, num sobrevoo da palavra na
sua poténcia humanizadora, transformadora e representada na forma plena de se relacionar
com o mundo que perpassa pelo movimento dos poemas musicados que compdem o Album
Crianceiras Manoel de Barros (2011).

Nesse evento - na singularidade do existir em que Manoel de Barros diz “[...] Podia dar
as pedras costumes de flor. Podia dar ao canto formato de sol [...]” (BARROS, 2004c, p. 11) a
plateia é convidada a cantar e dancar junto com os artistas no palco, cada momento de

experiéncia no “viver-agir” um modo singular e Unico (BAKHTIN, 2017b, p. 44) compondo
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a obra numa poética corporal, em um ato amoroso de celebracdo, em uma peculiar
manifestacio social, superando a ideia de uma plateia como meros espectadores®?.

No movimento de ser e estar da existéncia, as criangas sdo tomadas pelas experiéncias
vividas pela arte da palavra poética que, durante o Espetaculo Cénico Musical Crianceiras
Poesias de Manoel de Barros, se as distanciam de sua rotina familiar, as deslocam do ambiente
escolar e as transportam para a fantasia da musicalidade, encantamento e imaginagdo em um
mergulho poético. Georges Jean (1989, p. 155) destaca que: “A imaginacdo e a sensibilidade
estdo implicadas tal como a inteligéncia. Alem disso, a poesia mergulha as raizes, as proprias
origens da linguagem nas profundezas do ser, do corpo e da alma. Por conseguinte, ha que
abordar esta linguagem de outra forma”.

Desse modo, o Espetaculo Cénico Musical encontrou outros modos de apresentar a obra
do grande poeta brasileiro as criancas de todas e diversas idades®, potencializando o encontro
da crianga com a poética de Manoel de Barros. O diretor Cherubini utiliza multiplas poéticas,
apresenta um movimento cinestésico, uma sincronicidade das vozes. Iluminuras e cancdes.
Percebe-se que no Espetaculo Cénico criou-se uma encenacdo, em que a dimensdo ludica,
estética e poética dao o tom para a plateia (criangas) vivenciarem uma experiéncia artistica,
poética, musical. Cherubini resume assim: “/..] uma encenagdo delicada, sofisticada,
inusitada e bela concebida por artistas criadores, comprometidos com a estética
contemporéanea da arte feita para as criancgas de todas as idades .

O repertorio desse Espetaculo é composto pelos 10 poemas do Album Crianceiras
Poesias de Manoel de Barros, como apresentamos no caderno 1, e da Coletanea poética que se
materializa no Album que foram selecionadas em diferentes livros de distintas fases de criagéo,
por meio de pesquisa cuidadosa, e com seu consentimento.

No Espetaculo, além dos poemas cantados na voz do musico Marcio De Camillo,
empregam-se também materiais e cenografias com um elenco de outros musicos e atores. Dessa
forma, misturam-se literatura, teatro, cinema de animacdo, musica e tecnologia digital criando
a ponte necessaria entre a poesia e as infancias. Seguindo essa concepgao, “torna-se cada vez

mais relevante que as multiplas infancias sejam retratadas na literatura, entendendo que esse

51 E um espetéaculo visto por mais de 500 mil criangas. S6 em S&o Bernardo, a prefeitura contratou o Crianceiras
para ser apresentado para 76 mil criangas (mil e duzentas criancas por periodo, duas mil e quatrocentas criancas
por dia). Crianceiras tem hoje nimeros muito expressivos.

20 Espetaculo completo esté gravado e disponivel também nas plataformas digitais, inclusive em Libras. Vide:
https://www.youtube.com/watch?v=4s23WqWiAGU &t=14s.
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conceito é plural, multifacetado e se diferencia ao longo do tempo em virtude de estar
diretamente vinculado as condi¢des geograficas, historicas, culturais e sociais” (MACHADO;
VAZ, 2021, p. 130).

Ao brincar com as palavras e as imagens nas cenas criadas com as iluminuras que
compdem o Espetéaculo, observamos que as criangas sdo provocadas a vivenciarem experiéncias
para “desembaciar a vida”, como Afonso Cruz define sobre o0 que acontece no encontro com a
poesia, em seu livro intitulado Vamos comprar um poeta, pois a “poesia, diz-me ele, transfigura
o0 universo e faz emergir a realidade descrita com a absoluta precisdo da ambiguidade. Nunca li
um bom verso que ndo voasse da pagina em que foi escrito. A poesia € um dedo espetado na
realidade” (CRUZ, 2016, p. 86-87). Como escreve Afonso Cruz (2016, p. 87):

O poeta dizia que os versos libertam as coisas. Que quando percebemos a poesia de
uma pedra, libertamos a pedra da sua “pedridade”. Salvamos tudo com a beleza.
Salvamos tudo com poemas. Olhamos para um ramo morto e ele floresce. Estava
apenas esquecido de quem era. Temos de libertar as coisas. 1sso é um grande trabalho.
Sei que muitas mudancas na minha vida aconteceram gragas a ele. Por isso, jamais
deixarei de me sentar ao seu lado, com metaforas na garganta, a trocar inutilidades.

E o Projeto Crianceiras ¢ o acontecimento de que a “poesia ¢ voar fora da asa”
(BARROS, 20093, p. 21) e ela voou. E liberdade de criagdo e imaginagio, “na qualidade de
atividade humana afetada pela cultura, pela linguagem” (SMOLKA, 2009, p. 10).

O Espetaculo Cénico Musical Crianceiras poemas de Manoel de Barros cria a
intimidade com o poeta, oferece a riqueza literaria contida na obra de Manoel de Barros, e
convida as criancas a adentrarem no universo de encantamento das diversas areas de
conhecimento e linguagens: Mdsica, Teatro, Artes Cénicas, Literatura. Essas areas de
conhecimento, sobretudo a literatura, segundo Machado e Vaz (2021, p. 129), sdo “espaco
privilegiado de apropriagdo do mundo na relagdo com as infancias e possibilidade de
(re)conhecimento de si”. Acordamos ainda com os autores, que “ao se dirigir a sujeitos que
reconhecemos ativos no processo de apropriacdo do mundo, a literatura possibilita uma relacéo
critica das criangas com a cultura, num movimento de apropriacéo, representagédo e renovacao
dela” (MACHADO; VAZ, 2021, p. 129).

O diretor brinca com varias camadas de comunicagdo da e na palavra que transcorrem
ao longo das apresentagdes, como a musica, o ritmo, a luz, as cores, 0s jogos de sombras que
transpassam a tela e evoluem para coreografias, tudo isso alinhado ao ritmo, a0 movimento, a

linguagem poética que faz essa fuséo, a linguagem na tela, nos poemas e no corpo dos artistas,
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no proprio movimento cénico do palco. “A voz € presenca. A performance ndo pode ser outra
coisa sendo presente” (ZUMTHOR, 2005, p. 83).
Na materialidade da voz de Marcio De Camillo o tempo é preservado e a poesia

preenche o palco, a plateia e, como aponta o autor, demarca a nossa percepgao do tempo.

A voz tem sua duracdo prépria. Se eu escuto cantar durante trés minutos, esses trés
minutos sdo vividos por mim numa intensidade que emana da presenca do cantor, da
materialidade de sua voz, atingindo meus sentidos de tal maneira que o efeito
temporal se acha mais ou menos atenuado. Eu seria levado a dizer que o que é
transmitido pela voz existe de forma espacial muito mais que temporal. O efeito vocal
d& uma impressdo de presenga que se impde, preenchendo um espaco tdo material
quanto semantico, em detrimento das impressdes de fugacidade de renovacéo, de
duracéo, que demarcam nossa percep¢do do tempo (ZUMTHOR, 2005, p. 82).

Nesse encontro, no grande tempo, as encenacfes dos personagens dao vida aos poemas,
numa espécie de prisma temporal; os efeitos que se entrecruzam pela intensidade da voz na
fusdo da plateia com os artistas no palco num grande acontecimento. A performance, a
animacao ¢ a “brincadeira”, que sao possiveis de se ver no Espetaculo, apresentando os poemas
musicados, por meio de multiplas linguagens.

As iluminuras da artista plastica Martha Barros, jA& mencionada anteriormente,

inspiraram as imagens dos personagens no Espetaculo.

[...] a cena é construida a partir do brincar dos intérpretes com a palavra do poeta
musicada em interacdo com imagens fisicas e projetadas que, delicadamente, no
desenrolar das intrigas cagam jeitos inesperados para a liberdade dos curiosos
personagens Bernardo, Sombra Boa, Se Achante, Menino e o0 Rio e outros [...]
(CRIANCEIRAS, 2014).

Nessa concepcao, o Espetaculo Cénico do Crianceiras cria uma encenacdo em que a
dimensdo ludica, estética e poética é o tom para a plateia vivenciar uma experiéncia
artistica/poética/musical. S&o aproximadamente 45 minutos de poemas musicados, no
movimento arquiteténico da arte, que se entrelacam com a palavra outrem, que dangcam com a
polifonia dos sentidos que se alteram.

A ideia de se ter uma tela no espetaculo com projecdo de imagens em movimento,
interagindo com os atores e musico foi concebida e discutida em conjunto por Marcio De
Camillo, Luiz André Cherubini, Andréa e componentes do grupo. Uma tela retangular, com
aproximadamente seis metros de largura por quatro de altura no centro do palco, era um

elemento muito forte na composicéo dos elementos do palco. Além da ideia de se colocar essa
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tela grande para todo 0 movimento das projecdes do Espetaculo, foi pensada a criacdo de um
praticAvel em uma area elevada, em que Marcio De Camillo também pudesse estar a frente da
tela, iluminado por uma espécie de corredor de luz e pudesse realizar gestos, interagindo com
as personagens dos poemas musicados.

Vérias técnicas foram utilizadas. Conseguiu-se também no Espetaculo articular o
trabalho com desenhos em animagdo 3D e assim, em muitos momentos, sdo projetadas as
personagens dos poemas musicados, luz e sombra dos atores e musicos em interacéo (relacdo
de uma pessoa de fora com a sombra que é feita por traz de uma tela)®3.

Uma das dificuldades que se apontava sobre a cena era encontrar as possibilidades de
configuracdo da interacdo projetada com a banda - os musicos que participariam do processo,
integrando-0s a encenacdo com tudo articulado e trabalhando em movimentos encadeados,
como uma unidade poética criando uma espécie de brincadeira ou de jogo em cena.

Segue a sequéncia das cenas na ordem de apresentacdo no Espetaculo - Poemas
Musicados Espetaculo Cénico Musical:

Everson Tavares

Fonte: Acervo Crianceiras

Bernardo

Jé& estava uma arvore quando eu o conheci.

Passarinhos ja construiam casas na palha, do seu chapéu.

Brisas carregavam borboletas para o seu paletd.

E os cachorros usavam fazer de poste as suas pernas.

Quando estdvamos todos acostumados com aquele Bernardo-arvore

%3 Na fala de Cherubini: “A decisdo de incluir essa proposta no Espetaculo Crianceiras veio pela experiéncia de
ja se explorar esse recurso na montagem de “A cortina da baba”, um texto de Virginia Woolf, que virou um
espetaculo do repertdrio do Sobrevento para os bebés ™.
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Ele bateu asas e avoou.

Virou passarinho.

Foi para 0 meio do cerrado ser um araqua.
Sempre ele dizia que seu maior sonho era
ser um araqud para compor o amanhecer.

Figura 46 - Sequéncia Poema musicado “Linhas Tortas”

Fonte: Acervo Crianceiras

Linhas Tortas

Prefiro as linhas tortas, como Deus.
Em menino eu sonhava de ter

uma perna mais curta

(SO pra poder andar torto).

Eu via o velho farmacéutico de tarde,
a subir a ladeira do beco,

torto e deserto... toc ploc toc ploc.
Ele era um destaque.

Se eu tivesse uma perna mais curta,
todo mundo haveria de olhar para mim:
I4 vai 0 menino torto subindo a
ladeira do beco toc ploc toc ploc.

Eu seria um destaque.

A propria sagracéo do Eu.
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Figura 47 - Sequéncia Poema musicado “O Menino e o Rio”

Fonte: Acervo Crianceiras

O Menino e 0 Rio

O corpo do rio prateia
Quando a Lua se abre
Passarinhos do mato gostam
De mim e de goiaba

Uma rd me benzeu

Com as médos na agua

Com os fios de orvalho
Aranhas tecem a madrugada

Era 0 menino e os bichinhos
Era 0 menino e o sol

O menino e o rio

Era 0 menino e as arvores

Cresci brincando no chéo,
Entre formigas

Meu quintal é maior

Do que 0 mundo

Por dentro de nossa casa
Passava um rio inventado.

Tudo o que ndo invento
E falso

Era 0 menino e os bichinhos
Era o menino e o sol

O menino e o rio

Era 0 menino e as arvores
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Figura 48 - Sequéncia Poema musicado “Os Rios Comeg¢am a Dormir”

Everson Tavares

Fonte: Acervo Crianceiras

Os Rios Come¢am a Dormir

Os rios comegam a dormir pela orla,
Um dom de entardecer

percorre as aguas

Nas entranhas destas lagoas
Os sapos tocam viola

A quinze metros do arco-iris
O sol é cheiroso.

A ciéncia ainda ndo pode
provar o contrério.

Figura 49 - Sequéncia Poema musicado “Sombra Boa” - lluminuras Martha Barros

Fonte: Acervo Crianceiras

Sombra Boa

Sombra Boa néo tinha e-mail.

Escreveu um bilhete:

Maria me espera debaixo do ingazeiro
Quando a lua tiver arta.

Amarrou o bilhete no pesco¢o do cachorro
E aticou:

Vai, Ramela, passa!

Ramela alcangou a cozinha num atimo.
Maria leu e sorriu.
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Quando a lua ficou arta Maria estava.
E o amor se fez
Sob um luar sem defeito de abril.

Fonte: Acervo Crianceiras

O Siléncio Branco

O siléncio branco

A elegéncia e o branco

Devem muito as gar¢as

Elas chegam de onde a beleza nasceu?

As gargas

dormem na beira da cor.

Tém estes pernaltas a incumbéncia
de enfeitar os brejos.

Quem pode saber mais

do éxtase destes saurios

do que as gar¢as?

A elegéncia da garca
Desabrochada no brejo

O poema “Siléncio Branco” necessitava de gestos que expressassem toda uma
delicadeza. Levou-se quatro meses para compor 0s movimentos desse poema. Era necessario
encontrar na obra de Martha Barros a personagem que trouxesse a “alma” para as suas
iluminuras. E ndo era possivel encomendar as telas. A garca que compde 0 movimento desse
poema foi assim encontrada, conforme fala de Camillo: “Um dia ela [Martha Barros] me liga
e fala: Marcio eu achei o Siléncio Branco, eu achei a garca! E quando ela me deu o livro, era
um livro que inclusive Manoel havia dedicado a Stella, esposa dele que hoje tem uns 98 anos(?)
e estava la [escrito] com todo meu amor para Stella. Eu escaneei em alta defini¢ao essa garca

e devolvi [o livro] para Martha”.
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Figura 51 - Sequéncia Poema “Se Achante”

dirl
Fonte: Acervo Crianceiras

Se Achante

Era um caranguejo muito se achante.

Ele se achava iddneo para flor.

Passava por nossa casa

Sem nem olhar de lado.

Parece que estava montado num coche

de princesa.

la bem devagar

Conforme o protocolo

A fim de receber aplausos.

Muito achante demais.

Nem parou para comer goiaba.

(Acho que quem anda de coche ndo come goiaba.)
la como se fosse tomar posse de deputado.

Mas o coche quebrou

E o caranguejo voltou a ser iddneo para mangue.

No decorrer do espetaculo Marcio De Camillo apresenta as vozes de quatro criangas
convidadas a compor um mosaico de versos dos poemas de Manoel de Barros, em destaque:

“Ontem Choveu no Futuro” —\oz Sofia Saiury (02 anos).

“Em Casa de Caramujo Até o Sol Encarde” -\Voz Guilherme (12 anos).

“Eu escuto a cor dos passarinhos — Voz Ana Kiara (04 anos).

“Eu Vi a Tarde Correndo dos Cachorros” —\Voz Emanuella Gongaves (09 anos).

“As coisas que ndo tem nome sdo mais pronunciadas por crian¢as” — Marcio De

Camillo.
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Figura 52 - Sequéncia Poema “O Idioma das Arvores” - lluminuras Martha Barros
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Fonte: Acervo Crianceiras

O Idioma das Arvores

Eu queria aprender

O idioma das arvores.

Saber as canc¢des do vento

nas folhas da tarde.

Eu queria apalpar os perfumes do sol.

Sentado sobre uma pedra
no mais alto do rochedo
aquele gavido

se achava principal:

mais principal do que todos.
Tem gente assim.

Figura 53 - Sequéncia Poema “Sabastifo”

Fonte: Acervo Crianceiras

Sabastiao

Todos eram iguais perante a lua

Menos s6 Sabastido, mas era diz-que louco dai pra fora
- Jacaré no seco anda? — preguntava.

Meu amigo Sabastido
Um pouco louco
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Corria divinamente de Jacaré. Tinha um
Que era da sela dele somentes
E estranhava as pessoas.

Naquele jacaré ele apostava corrida com qualquer peixe
Que esse Sabastido era ordinario!

Desencostado da terra
Sabastido

Meu amigo

Um pouco louco.

Um bem te vi
O leve e macio
raio de sol

se pbe no rio.
Faz arrebol...

Da arvore evola
amarelo, do alto
bem-te-vi-cartola
e, de um salto

pousa envergado
no bebedouro
a banhar seu louro

pelo enramado...
De arrepio, na cerca
ja se abriu, e seca.

O Espetaculo apresenta as criancas a poténcia da poesia de Manoel de Barros,
transportada para o palco, na fusdo dos efeitos, numa simbiose de elementos visuais, que
evoluem nas iluminuras da artista Martha Barros projetadas em tela. O espetaculo apresenta um

universo de sentidos, um processo sincrético, criativo e inovador. Para Vigotski a arte:

[...] ndo é um complemento da vida, mas o resultado daquilo que excede a vida no ser
humano. O “milagre” da arte faz lembrar mais a transformagdo da agua em vinho e,
por isso, toda obra de arte € portadora de algum tema material real ou de alguma
emocao totalmente corrente no mundo. No entanto, a tarefa do estilo e da forma reside
justamente em superar esse tema real material ou esse carater emocional de uma coisa
e antecipar algo totalmente novo. Por isso, desde as mais remotas épocas, 0
significado da atividade estética foi entendido como uma catarse, isto é, como uma
resolucdo e uma liberacdo do espirito das paixdes que o torturam [...] (VIGOTSKI,
2003, p. 233).

Essa linha de pensamento vai ao encontro da concepgdo do Espetaculo, expressa nas
palavras no site oficial, que resumem a encenagao criada pelos artistas, a saber: “uma encenagao

delicada, sofisticada, inusitada e bela concebida por artistas criadores comprometidos com a

124



estética contemporanea da arte feita para as criangas” (CRIANCEIRAS, 2014). “A arte deste
modo, surge inicialmente como o mais forte instrumento na luta pela existéncia, e ndo se pode
admitir nem a ideia de que o seu papel se reduza a comunicar sentimentos e que ela ndo implique
nenhum poder sobre esse sentimento [...]” (VIGOTSKI, 1999, p. 310).

No Espetaculo Cénico Musical Crianceiras, Cherubini brinca com vérias facetas da
semiotica que transcorrem ao longo das apresentagdes, como a musica, o ritmo, a luz, as cores
e evoluem nas iluminuras projetadas em tela (movimento interagindo com o musico), na sombra
que transpassa a tela e evolui para coreografias, tudo alinhado ao ritmo, ao movimento e a
linguagem poética que fazem a seguinte fusdo: performance, corpo, palavra/voz nos
contrapontos da forca da linguagem poética que perpassa 0s dez poemas musicados que
compdem o Album Crianceiras Manoel de Barros.

O Espetaculo Cénico Musical € uma poética corporal, uma producdo de sentidos e
efeitos, alinhados ao espago tempo sob a luz de uma grande festa, numa poética na
incorporagdo. No cotejamento com as palavras de Carlos Skliar, podemos ressaltar a “[...]
linguagem enquanto um corpo, ndo como uma fronteira: 0 que o corpo ndo pode deixar de
sentir, nem de escutar, nem de olhar nem de pensar, nem de dizer, nem de dizer a si proprio”
(SKLIAR, 2014, p. 38).

Desse modo, Cherubini busca trazer nesse Espetaculo diferentes técnicas de teatro de
bonecos, diferentes materiais, diferentes propostas e essas vao gerar encontros diferentes com
0 publico. E é esse tipo de pesquisa das Artes Cénicas que o Grupo Sobrevento e,
particularmente ele enquanto diretor, realiza da linguagem teatral. Diz Luiz André Cherubini
que o mistério, o segredo esta na comunicagdo que se estabelece com o publico, “o que importa
pra nos é o encontro que a gente pode promover com o publico”.

Sobre o processo de criacdo, Cherubini relatou a contribuicdo de Andréa Freire, ao
pensar a proposta de envolver dois atores articulados ao Teatro de Sombras (pesquisa sobre a
qual o Grupo Sobreventos se debrucava naquele momento). Assim a proposta inicial era pensar
uma montagem que pudesse se cruzar também com as iluminuras da Martha Barros,
considerando ser estas iluminuras também a capa do Album Crianceiras. Dessa forma, todo o
Espetaculo se constitui e é constituido no dialogo entre as linguagens (visual, musical, teatral,
entre outras).

As palavras de Luiz André Cherubini sobre o processo de criagdo nos possibilitam

refletir, cotejando com o aporte vigotskiano que versa sobre a atividade estética e criadora do
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homem, em que se diferencia em dois tipos de atividades denominadas: reconstituidora ou
reprodutiva e combinatéria ou criadora. Nas palavras do autor: “Toda atividade do homem que
tem como resultado a criagdo de novas imagens ou acdes, e ndo a reproducdo de impressdes ou
acOes anteriores da sua experiéncia, pertence a esse segundo género de comportamento criador
ou combinatério” (VIGOTSKI, 2009, p. 13-14). O autor defende que, por meio da atividade
criadora, 0 homem se projeta para o futuro e modifica o presente. E desse modo, torna-se

importante ressaltar que para Vigotski, a imaginacdo é a base de toda a atividade criadora, ela:

[...] manifesta-se, sem duvida, em todos os campos da vida cultural, tornando também
possivel a criacdo artistica, a cientifica e a técnica. Nesse sentido, necessariamente,
tudo o que nos cerca e foi feito pelas méos do homem, todo o mundo da cultura,
diferentemente do mundo da natureza, tudo isso é produto da imaginacéo e da criacéo
humana que nela se baseia (VIGOTSKI, 2009, p. 14).

A atividade de criacdo e da imaginacdo ativa proporciona se criar, com liberdade, novos
pensamentos e leituras sobre as coisas. “Todas as formas de imaginagdo criativa contém em si
elementos efetivos”. Destarte, 0 autor chama a atencdo sobre a complexidade dos fatores no
estudo do processo de criacdo, no qual podemos destacar a experiéncia como um desses fatores.
Nas palavras do autor “[...] a imaginacdo ndo ¢ um divertimento ocioso da mente, uma
atividade suspensa no ar, mas uma funcéo vital necessaria [...]” (VIGOTSKI, 2009, p. 22). A
imaginacdo toma forma a partir dessas experiéncias.

Desse modo, consideramos importante também destacar que, aliado a experiéncia do
diretor, do musico, tornava-se importante constituir como parte da cria¢do do espetaculo uma
formagéo musical, pensando o processo de criagdo de cada cena, cruzando as potencialidades
dos atores e dos musicos com o conceito que eles tinham de espetaculo. Revela Cherubini que
foram selecionados dois atores e que 0s integrando na concepcdo que se constituia do
Espetaculo buscaram fazer pequenos jogos, pequenas improvisacdes, sondando as
possibilidades e aberturas de participacdo das encenacdes; isto se deu também com os musicos
que compunham a banda.

Na selecdo de atores, um dos critérios, destaca Cherubini, foi a disponibilidade e
abertura para o processo de criagéo, propostas inovadoras e que eles tivessem uma certa ligacao
com a danca. A danga como um importante recurso articulado ao trabalho com a animagéo e
com o0s musicos. O processo de criacdo € ainda um processo de descoberta, cruzamentos e
possibilidades. Cherubini revela que era importante: “[...] também aproveitar os musicos pelos

recursos que eles tinham, ou se dispunham a ser atores também neste espetéculo [...], e assim
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a gente vai descobrindo, cruzando talentos, possibilidades, nds dizemos por exemplo, pra uma
atriz... eu vou colocar uma musica pra vocé, o Marcio vai tocar uma masica pra vocé e vocé
vai dancar. E ela danca, e de repetente a gente pensa: olha isso! essa danga poderia ser uma
danca como de uma garca, essa danca poderia ser uma coisa como... [...] se fosse uma danca,
h& uma danca contemporanea, isso nos lembra ... sei la... a Pamela Duncan, sei l4... Qualquer
coisa que nos ocorra no momento. Entéo, a gente vai cruzando, [...] uma coisa, com outra e a
gente vai juntando e vai encontrando estes caminhos .

Nessa concepcdo os ensaios do Espetaculo aconteceram no espaco cultural de uma
comunidade quilombola em Campo Grande. Era um sal&o e foi montada a tela para a realizagao
experienciais com a proje¢do. O trabalho envolvia também a pessoa encarregada da animagéo
em 3D para o cruzamento das musicas com essas projecfes. Assim, em um trabalho coletivo
de criacdo, as descobertas das cenas, uma a uma iam se constituindo pela discussdo das musicas,
dos ritmos. Cherubini exemplificando o processo de criacdo, 0 jogo de cruzamento que eles
tinham como uma escolha a realizar, diz: “[...] pedi para o Marcio acentuar determinados
ritmos, por exemplo: eu identificava uma determinada musica com ritmo, € uma danca que
existe no interior do Brasil que chama catira ou catereté... e entdo, nés fizemos uma danca ...
que teria a ver com isso, transformamos um pouco até o ritmo das musicas pra que ela se
juntasse a isso, também com base nas/nos instrumento de que dispinhamos. O Marcio tocava
viola caipira e achava bom ... trabalhar com isso... Na verdade é sempre um jogo de
cruzamentos, entdo nds ndo temos nada previsto, n6s nos lancamos ali de uma forma muito
atenta, beirando o abismo é... nos provocando, numa situacéo extrema é... angustiante, radical,
para que a gente possa ir descobrindo 0s cruzamentos .

Vigotski (2009) enfatiza que o processo de criagdo proporciona momentos de alegria e
satisfacdo. Destaca o autor a importancia de ampliar a experiéncia nessa atividade. Acrescenta
o autor: “Criar ¢ dificil. A necessidade de criar nem sempre coincide com as possibilidades de
criagdo e disso surge um sentimento de sofrimento penoso de que a ideia ndo foi para a palavra,
como diz Dostoievski. Esse suplicio é expresso pelos poetas com as palavras” (VIGOTSKI,
2009, p. 55).

Cherubini diz: “Entdo, é... a entrada dos instrumentos, pra que a gente possa entrar
aos poucos, a ordem das masicas, 0S recursos que esses instrumentos e formacao musical de
que dispunhamos oferecia. Entdo, também uma musica um pouco mais é... rural, e depois uma

musica um pouco mais solar, um outro momento é... "
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Depois disso, era necessario no trabalho tragcar um desenho geral para o espetaculo.
Explica Cherubini que este desenho era “como se fosse uma pardbola”, uma narrativa
dancante, “como se fosse uma curva” que fizesse uma apresentacdo, um movimento crescente
no desenvolvimento, chegando para o final como uma conclusdo. “[...] esse fendmeno
desvenda para nds o ultimo e mais importante traco da imaginacdo, sem o qual o quadro
delineado por nos estaria incompleto em sua esséncia. Esse traco — o impeto da imaginacéao
para encarnar-se — ¢ a verdadeira base e o inicio motriz da criagdo” (VIGOTSKI, 2009, p. 58).

Nesse tracado do Espetaculo se observava evitar repetir um determinado elemento ou
um determinado recurso. A ideia era criar surpresas. O recurso de se criar um desenho é
adequado para registrar 0 que se quer comunicar com e no Espetaculo. Era necessario pensar
os figurinos, o cendrio, pensar o espaco dos musicos (uma bateria, um teclado - colocados na
lateral do palco da estrutura da grande tela), verificar as iluminuras da artista Martha Barros,
articuladas ao trabalho do animador 3D, escolher a cendgrafa e figurinista e o trabalho de
encenador do diretor Luiz André Cherubini coordenando todos estes elementos e todas essas
vozes, de todos esses artistas. E nessas vozes diversas em didlogo, o espetaculo crescia, se
enriquecia coletivamente a responsabilidade do ato estético e ético, coletivamente corria-se 0s
riscos das escolhas e decisdes.

E assim o Espetéaculo é criado com base na concepcao desse desenho, alterando a ordem
das musicas organizadas no Album Crianceiras para se apresentar em outra configurago.

Ressaltamos que toda e qualquer invencao, descoberta cientifica, criacdo artistica para
acontecer necessitam que sejam criadas e que acontecam as condi¢cdes materiais e psicologicas
para ocorrer seu surgimento. A cria¢do é processo de heranca histérica em que as formas como
acontece sdo determinadas pelas anteriores. Outra questdo relevante que observamos é sobre a
participacdo das criancas como atores, pois essa possibilidade ndo se configurou. Cherubini
explicita que: “[...] Eu achava que... a participacdo de criancas [nesse] espetaculo ndo me
seduzia realmente para esta montagem achava que isso criava, criaria muitos problemas e
achava que ndo era esta a proposta da encenacdo, apesar do disco ser muito calgcado na
presenca das criangas ™.

Vale ressaltar que o Projeto Escola — um dos desdobramentos do Projeto Crianceiras
que acontece apos a formacéo Poesia na Pratica e de todo o trabalho na escola - culmina com a
ida das criangas ao teatro e abre um universo de possibilidades de encontros entre as criancas e

0 teatro, estas e 0 poeta Manoel de Barros e sua obra juntamente com o musico Marcio De
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Camillo. E nessa relagéo que se efetiva a participagio das criangas como plateia viva que todo
o tempo dialoga com o Espetaculo.

Cotejando com os postulados vigotskianos (2009) destacamos que as experiéncias dos
adultos s@o mais relevantes do que as de uma crianca. No contraponto, a experiéncias das
criangas sao mais significativas, embora mais elementares. O aspecto construtor, produtor e
criador da imaginacdo sdo fundamentais para a atividade imaginativa do ser humano. Desse
modo, as criancas sdo convidadas a ser plateia ativa e artistas, motivadas pelo constante dialogo
travado entre os musicos e as personagens que aparecem interagindo com elas no Espetaculo.

Assim, entendemos, com base em Vigotski que “0 que a crianca vé e ouve, dessa forma,
sdo 0s primeiros pontos de apoio para sua futura criacdo. Ela acumula material com base no
qual, posteriormente, sera construida a sua fantasia. Segue-se, entdo um processo complexo de
reelaboracdo desse material” (VIGOTSKI, 2009, p. 36). Ressalta-se ainda que “[...] em todo
processo de educacdo da crianga, a formacdo da imaginacdo ndo tem apenas um significado
particular do exercicio e do desenvolvimento de alguma funcdo separada, mais um significado
geral gque se reflete em todo o comportamento humano” (VIGOTSKI, 2009, p. 59).

Seguindo essa linha de pensamento, compreendemos que esta subjacente essa
concepcao de crianga no seu acolhimento como sujeitos de direito e no processo de criagdo do
Espetéaculo. Revela Cherubini as indagacgdes e questionamentos sobre esse processo: “[...] por
que queremos fazer esse espetaculo pra criangas? O que é que nos queremos fazer com esse
espetaculo? No que é que nos queremos transformar esse disco... e a ideia sempre foi [...] ndo
podemos é... fazer de um espetaculo alguma coisa que responda aos nossos pré-conceitos, ou
seja... um espetaculo tem que ser uma luta contra ideias pré-concebidas, contra pré-conceitos
que nos tenhamos. Isso quer dizer o seguinte: nés ndo podemos ter o ator vestido de
macacaozinho, n6s nao podemos optar por coisinhas coloridas, porque as criancas gostam de
coisas coloridas ou tons pastel... é... isto tudo é... sdo ideias preconceituosas do que é bom para
crianca... do que serve pra ela e do que ela gosta... Nos ndo podemos fazer desse jeito. A arte
é uma luta contra isso. Entéo, n6s pensamos em uma concepc¢ao que pudesse ser um espetaculo
pra todo publico, um espetaculo que tendo a crianga em vista, tendo a crianga como objetivo

primeiro, trate a crian¢ga como um ser humano capaz, desde sempre e pleno”.
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Nas palavras de Cherubini esta subjacente também a critica a uma producéo teatral que
infantiliza> a crianga ou que apresenta uma fungdo moralista, didatizante ou que visa a atender
as expectativas do mercado de consumo, em detrimento da fruicdo estética, ou ainda que trata
as criangas como um vir a ser, como alguém que ainda ndo esta pronto, como alguém que esta
se preparando para uma vida futura. Mas a vida dela j& estd acontecendo, bem como seu
desenvolvimento.

Com base nessa concepcao, explicita Cherubini: “No6s nos dedicamos ao teatro para
bebés, por exemplo de seis meses a trés anos, porque todo ser humano tem direito a cultura ao
convivio social, & integracdo comunitéria. [...] entdo no6s discutimos muito isso, nés nédo
podemos fazer concessbes aquilo que seria uma ideia pré-concebida do que é uma crianga.
Esta foi a base do espetaculo [...] "

O teatro é uma combinacdo das vozes de muitos artistas. Cherubini “considera que o
teatro tem que ser sempre mégico. E 0 que a gente busca com o teatro realmente é mudar o
mundo, ndo € pouca coisa (risos), mas a... mesmo que isso pareca vaidade, e € porque tudo €
vaidade, €... n0s temos sempre essa ideia de mudar uma pessoa, de mudar o espectador e
também de ser mudado por ele, ser mudado, transformado por esse espetaculo e transformar
alguém por esse espetaculo .

Pela arte podemos redescobrir, reinventar, ressignificar o mundo, subverter estruturas
fixas. O teatro, a arte em geral, tem essa capacidade transformadora. E também espagco sagrado,
diz Cherubini: “[...] eu acho que o teatro também é sagrado, e isso é muito importante, [...]
antes de comecar o espetaculo, quando nos reunimos também com os atores, com 0s musicos
nos falavamos muito sobre isso, deste espago sagrado; estar sobre o palco é uma conquista,
conquista de uma vida, de uma carreira de muita dedicagdo, de muito estudo, e isso é um
privilégio que nds devemos e precisamos saber honrar. [...] Acho que o espaco do teatro nunca
pode ser cotidiano, ele sempre é um espaco extraordinério, € um espaco do maravilhoso, do
surpreendente .

E nesse espaco, é importante compreender a arte como mediacao da cultura, como uma
forma de apropriacéo da realidade e de conhecimento e seu efeito transformador no ser humano
no processo de humanizagdo. Conforme foi abordado nos cadernos anteriores, a medida que se

proporciona o acesso a producao historicamente acumulada, mais se pode provocar o exercicio

5 O termo infantilizar mencionados nas entrevistas ndo significa depreciar o infantil, mas sim evidenciar a
necessidade de se oferecer uma producéo artistica, e de qualidade para infancia.
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da reflexéo, o desenvolvimento das capacidades de penetrar nos problemas da vida, perceber a
complexidade do mundo e dos seres e cultivar sentimentos e emogdes na relagdo com o outro.

Assim também reconsiderar as criancas, em diferentes contextos, buscando garantir-
Ihes o direito a fruicdo artistica, mediante o potencial de transformacéo da arte, pelo encontro
delas com o poeta, com a poesia, com a literatura, por toda a experiéncia nos desdobramentos
do Projeto Crianceiras (Poesia na Prética, Projeto Escola — Espetaculo Cénico Musical).

Fechamos este ultimo caderno para abrimos outros...
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CONSIDERACOES

4 DESVER PARA REVER O PERCURSO:
POETICIDADE

HORIZONTES POSSIVEIS DE

... poesias, a poesia é
- é como a boca

dos ventos

na harpa

nuvem

a comer na arvore
vazia que

desfolha noite

raiz entrando

em orvalhos...

os siléncios sem poro
floresta que oculta
quem aparece

como quem fala
desaparece na boca
cigarra que estoura o
crepusculo

gue a contém

0 beijo dos rios
aberto nos campos
espalmando em alacres
0S passaros

- eélivre

COMO um rumo

nem desconfiado...
(Manoel de Barros)

Este estudo acolheu persistentemente minhas indagacdes, la quando este bau de

memorias era apenas projeto e desejo quais sejam: Qual o lugar da poesia na infancia? Quais

as contribuices do Projeto Crianceiras para a formacdo literaria e estética das/dos

professora(e)s e consequentemente para a formacdo das criangas? Quais os sentidos produzidos

pela acdo do Projeto Crianceiras — Poesia na Pratica e Projeto escola na formagéo das/dos

professora(e)s.

E foi no compartilhamento de ideias, trocas de saberes, no mergulho nos estudos, no

processo da investigagdo, na imersdo nos grupos de pesquisa® LITERALISE, NEPALP,

55 Os desafios na pesquisa sdo inimeros, contudo, participar de grupos de pesquisa possibilita uma troca fértil de
estudo e compreensdo metodoldgica dos objetos de pesquisa. Escolhi os trés grupos pela propria necessidade
de compreender nosso objeto e o caminhar na investigacdo. O primeiro grupo, LITERALISE - Grupo de
Pesquisa em Literatura Infantil e Juvenil e Praticas de Mediacdo Literdria, pelas discussdes sobre o papel da
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GEPILEd, na relacdo dialégica com os participantes da pesquisa e, sobretudo, nas buscas de
superacédo dos desafios da caminhada, que este trabalho amanheceu.

Na tentativa de arrematar as consideracOes desta trajetoria ougo as vozes, que
serpenteiam o rio desta escrita (tese). O caminho tracado compartilha os achamentos sobre o
lugar da poesia na infancia, tendo como fio condutor a anélise dialdgica do Projeto Crianceiras
(2012-2022), evidenciando suas contribuicdes para a circulacdo da producdo literaria de
Manoel de Barros musicadas por Marcio De Camillo. Neste sentido, objetivamos
especificamente articular o todo organico do Projeto Crianceiras Poesias de Manoel de Barros,
mediante o cotejamento das vozes nos enunciados concretos que nos ajudaram a compor
coletivamente esta reflexdo. Os enunciados foram compreendidos no grande tempo do Projeto
Crianceiras, pelo viés das relacbes dialogicas, sociais e culturais investigando e conhecendo a
producao, circulacéo e recepcdo do Projeto.

A escolha do cotejo como caminho metodoldgico bakhtiniano foi alargando minha
prépria compreensdo sobre os percursos da investigacdo, constituindo um texto polifénico
prenhe de palavras minhas e palavras outras. Logo, deste cotejamento na pluralidade de vozes
entrelacadas na pesquisa, eclodiu um novo dizer sobre meu objeto, uma contrapalavra.

Com base na explicitagdo de Miotello (2018) sobre o entendimento do cotejo como
proposta metodolégica, compreendemos - que neste trabalho — seguimos, na elaborac¢éo de cada
caderno exposto, uma busca por apresentar, como dizem os autores, “o cotejo ora por um viés
mais tedrico-metodologico, ora por um viés mais préximo do tema de pesquisa [...], ora por um
olhar que se vai cotejando também com outros textos e outras formas de compreender a vida e
suas relagdes” (MIOTELLO, 2018, p. 09).

Seguindo essa linha de pensamento, podemos afirmar que neste momento em que se
reserva um espaco para as consideracdes finais na tessitura deste texto reencontramos alguns

enunciados que fundamentaram esta caminhada da pesquisa, como aponta Valdemir Miotello:

[...] lancamos mais palavras em resposta as nossas leituras, as nossas discussdes
no[s] grupo[s], as nossas participagdes ativas-volitivas em cada relagdo humana que
nos constitui. N&o lancamos aqui nem a primeira, nem a Ultima palavra acerca da

literatura infantil e juvenil no cenario contemporaneo, em particular no que diz respeito a formagdo leitora; o
segundo grupo, NEPALP - Nucleo de Estudos e Pesquisas em Alfabetizacdo e Ensino da Lingua Portuguesa,
pela proposta dos estudos bakhtinianos e seu Circulo; o terceiro, GEPILEd (NDI/UFSC) - Grupo de Estudos e
Pesquisas Infancia, Literatura e Educacdo, pelos estudos em tematicas de aproximagdo ao meu objeto de
interesse de investigacao e ainda pelas questdes relacionadas a mediacao de leitura e formacao de leitores. Vale
destacar o proficuo dialogo entre os trés grupos expandido ao Centro de Investigacdo em Estudos da Crianca
(CIEC/UMinho-Portugal).
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temaética por nos escolhida [...], mas uma palavra outra para compor a cadeia infinita
e inquebravel dos sentidos [...] (MIOTELLO, 2018, p. 10).

Assim, ao primarmos pelo compromisso assumido com nossa temética e com as vozes,
os dizeres dos sujeitos envolvidos em nossa investigacdo, revemos alguns objetivos e
confirmamos outros, ampliando assim nossas indagacGes iniciais sobre nosso objeto, e
acolhemos o percurso escolhido em um ato ético, na compreensdo de que este, salienta Castro
(2018), “s6 se instaura quando o Outro entra em cena”. E complementa a autora “[...] ndo temos
Alibi, ndo temos desculpas para no agir nem para ndo declarar nossas escolhas. E agir é sempre
um inter-agir com o Outro, e é o Outro, do seu lugar também singular, que nos faz surgir, que
nos confere significado” (CASTRO, 2018, p. 07).

Desse modo, alargamos nosso olhar mediante a compreenséo do Projeto Crianceiras
buscando os sentidos multiplos para o desenvolvimento de uma educacéo literaria, proveniente
do meu lugar de fala que é a Educacao, com a clareza desse lugar singular em relacéo ao outro,

em relacdo a arte. Castro (2018, p. 08) diz que:

[...] e nesse exercicio de definir e demarcar nossa relagdo com o mundo [...] E a
possibilidade de religar cultura e vida reside na singularidade do ato, do qual néo
podemos nos eximir. E nesse conflito interminavel que nos constituimos éticos, ainda
que sempre marcados pelos limites que nos impdem o tempo e o territério que
habitamos.

Dessa maneira, tivemos como objetivos gerais investigar sobre o lugar da poesia na
infancia tendo como fio condutor andlise dialégica do Projeto Crianceiras (2012-2022),
evidenciando suas contribui¢Bes para a circulacdo da producéo literaria de Manoel de Barros
musicada por Marcio De Camillo. E também articular o todo organico do Projeto Crianceiras
Poesias de Manoel de Barros, na compreesdao dos sentidos produzidos pelo cotejamento das
v0zes nos enunciados concretos, investigando a génese do Projeto Crianceiras, bem como a
relacédo arte, infancia e educacao

As questOes de investigacdo possibilitaram refletir sobre o movimento do Projeto
Crianceiras em sua unidade e dos/das interlocutores da pesquisa, que viabilizam ndo sé as
potencialidades da poesia, mas também a formacéo poética das criancas, na compreenséo e
defesa de que a poesia precisa germinar dentro e fora dos muros da escola.

Assim, brinquei com as fontes de profundas invengdes da carnavalizagdo do infimo, na

arquitetonica poética, no enunciado vivo desta tese que, na sua tessitura e no acontecimento da
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minha vida, o Crianceiras, o poeta e suas obras fizeram milagrar flores. E nas trilhas deste
estudo, no encontro com as teorias, provocaram algumas pistas que possibilitaram a morada da
poesia no movimento da vida, e da escola. Compreendi que “Arte € vida nao sdo a mesma coisa,
mas devem tornar-se algo singular em mim, na unidade da minha responsabilidade”
(BAKHTIN, 2011, p. xxxiii). Assim, na trama do acontecimento do existir-pesquisar, ouvi
muitas vezes a voz que dia a dia me convidava a “superar a perniciosa separagdo ¢ a mutua
impenetrabilidade entre cultura e vida” (BAKHTIN, 2017b, p. 43).

Constatou-se que a Educacéo e a Arte caminharam juntas, na ponte que ligou a poesia
de Manoel de Barros ao Projeto Crianceiras, unidos em relacdo a um mesmo fio de diélogo -
no ponto singular de um pensamento em que se acredita no encontro da poesia na infancia e o
defende. E que daqui, deste lugar chamado Projeto Crianceiras, compartilham das afirmac6es
de Manoel de Barros de que sdo os poetas que “devem aumentar o mundo com suas metaforas”
e que “os poetas podem refazer o mundo por imagens, por efluvios, por afeto” (BARROS,
2005b, p. 23). E justamente isso, que queremos dizer quando defendemos a tese sobre a
grandeza e profundidade da obra de Manoel de Barros e todo o cuidado estético e ético que o
Projeto Crianceiras langcou em relagcéo aos seus poemas e sua musicalizacdo, colaborando para
fazer circular a Obra de Manoel de Barros, seja mediante a selecdo inicial dos textos para a
coletanea, materializada no Album Crianceiras, seja no Projeto Poesia na Prética e no Projeto
escola — Espetaculo Cénico Musical. Pode-se afirmar que o Projeto Crianceiras compreendeu
que a “Palavra poética tem que chegar ao grau de brinquedo para ser séria” (BARROS, 2002,
p. 71).

Arriscamos realizar uma escolha audaciosa em nosso texto no intuito de exercitar o
movimento de brincar com as palavras do poeta e deixar sua marca na escrita em cada caderno.
Utilizamo-nos da liberdade de escrita mediante a licenca poética e usamos suas expressoes,
transgredindo, em muitos momentos, como é uma qualidade da poesia, as regras convencionais
da lingua, adotando o estilo do proprio Manoel de Barros — poeta abordado em nossa pesquisa.

Consideramos importante dizer das palavras inventadas de Manoel de Barros tanto nos
titulos e subtitulos desta tese, como em uma afirmacéo aqui, outra acola, usando das palavras
do poeta sem modifica-las na amplitude “agramatica” de seus escritos. Além disso, também
seguimos a trilha de Marcio De Camillo que nos revelou em sua entrevista, como ja
mencionamos, que o0 poeta lhe pediu no momento de criar a musica para 0s poemas: “ndo

invente palavras, pois isso eu ja fiz”.
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Os dialogos que constituiram a trajetoria deste trabalho foram elaborados em trés
cadernos constituidos no agir e no pensar juntos, que permeardo no tempo e na memoria de
momentos unicos, tracados pelas minhas palavras/palavras nossas e palavras outras trocadas ao
longo da pesquisa.

A escuta da polifonia das vozes revelou que os participantes deste estudo sao afetados
de diferentes formas pela poesia, e pela arte. Cada voz presente neste estudo ecoa no tempo-
espaco e assumem 0 compromisso com a infancia.

Para o Projeto Escola — Espetaculo Cénico Musical, diferentes arranjos foram
orquestrados, voltados para possibilidades significativas de vivéncias estética e poética desde
0 primeiro acorde da viola de Méarcio De Camillo a luminosidade das ilustragbes de Martha
Barros, projetadas na tela tudo isso em comunhdo com o olhar de Luiz André Cherubini.

Neste jogo entre os enunciados, 0s poemas musicados pulsantes ho movimento dos
artistas no palco tudo harmoniosamente planejado, que parte de um principio de producao
colaborativa pelas relagdes dial6gicas em constante transformacéo.

Enveredar pela arquiteténica do Projeto Crianceiras € uma forma de acender a chama
da importancia da poesia de Manoel de Barros e um chamamento para o lugar Unico do existir
da palavra como experiéncia e acontecimento.

O poeta encontra, na poesia do menino e o rio, uma forma de brincadeira e uma maneira
de criar e recriar o mundo.

O Projeto Crianceiras realiza uma imersdao nas relacGes dialégicas da producdo,
circulacdo e recepcdo do horizonte das palavras inventadas do poeta Manoel de Barros. Um
grande lugar de didlogo, um espaco multidisciplinar, lugar de trocas, experiéncias, vivéncias,
um evento de vida, uma arena de poeticidade, da histdria e no grande tempo.

Reconhecemos a dimensdo do Projeto Crianceiras sobre ato responsavel de cada
participante na sua singularidade. Neste sentido o ato poético de olhar desempenha a ponte
entre a poesia e a infancia. Acreditamos qudo cara é a aproximacdo da poesia entre o ser
professor e o ser crianca e no relevante encontro da criangca com a poesia no Projeto Escola -
Espetaculo Cénico Musical, possibilitando conjuntamente que as escolas sejam “desabertas”
neste ato poético de olhar, entoando/cantando as obras do poeta em cada poema musicado, sem
a mera obrigacdo de decifrar/entender o poema. Mas possibilitando os plurissignificados das

coisas do mundo.
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Constituiu-se desafio e, ao mesmo tempo, imensa alegria compartilhar por meio dos
achadouros deste estudo, tdo profundo e significativo para mim/outros, neste ano de 2022 em
que o Projeto Crianceiras completa dez anos. Nas colinas desta trilha poética foi possivel
contemplar a nascente da poesia no espelho d’agua, na natureza do meu objeto que raiou no
horizonte e que possibilitou compreender a linguagem como acontecimento. Nas palavras do
poeta “Ontem choveu no futuro” (BARROS, 2009b, p. 33).

Atrevemo-nos a dizer que seria impossivel concluir por completo um trabalho com a
grandeza do Projeto Crianceiras. Esse “conjunto” de vozes que eclodiram nas palavras desta
tese oferecem um memoravel trajeto, que demonstram o ponto de encontro entre a pluralidade
de vozes que emanam do nosso objeto e suas ramificacfes: Poesia na pratica; Projeto Escola
no Espetaculo Cénico Musical.

Importante rememorar que o Projeto Crianceiras estabelece seus pilares nos vetores
estéticos das mdaltiplas poéticas, numa perspectiva polifénica, que perpassam as trilhas dos
poemas musicados, imagens, vozes e arte cénica. Assim, a arte traduzida € revelada enquanto
travessia da palavra para o voo da linguagem poética. A arquitetbnica do Crianceiras
ultrapassou as fronteiras do tempo e espaco encantando o publico de todas as idades. Podemos
considerar que o Projeto Crianceiras € um convite para o arrebol da linguagem poética. O
Projeto Crianceiras abraga o poema, com a intimidade dos encontros verbais do poeta Manoel
de Barros que é um fazedor de novos sentidos e nos faz um convite a “desver o mundo para
encontrar nas palavras novas coisas de ver” (BARROS, 2010d, p. 09).

E mister a presenca da poesia no universo da infancia, pois quanto mais cedo as criancas
interagirem com esta forma de enunciado artistico serdo maiores o grau de familiaridade e as
possibilidades de se estabelecer uma relagdo prazerosa e fecunda com os textos literarios e
enunciacio poética (AZEVEDO; CHAGAS; BAZZ0, 2018; VOLOCHINOV, 2013).

Além disso, registramos que, na escrita desta tese, precisamos nos alimentar da mesma
fonte de vida que sustentou este estudo: a poesia nos nutriu, a literatura nos salvou; por vezes a
paisagem poetica, a metafora, as iluminuras de Martha Barros foram abrago e abrigo. Dedicar-
nos a escrever sobre Manoel de Barros, considerado um poeta da linguagem e um dos mais
importantes escritores da nossa literatura, falar de sua poesia, sem violar “a armac¢ao de palavras
com um gorjeio dentro”, foi no minimo desafiador.

Nesse caminho de reflexdo, estabelecemos o acolhimento das palavras em um constante

didlogo de sentidos e horizontes de novas possibilidades de mundo. Nessa fonte de sentidos

137



(tese) a realidade se renovou dia a dia, em cada linha desta tessitura da linguagem poética
entrelacam-se linguagens de doagdo nos fios de vozes, memdrias e experiéncias. Assim como
0 poeta Manoel de Barros, além do mais “Quero a palavra que sirva na boca dos passarinhos”
(BARROS, 2002, p. 70).

O convite a poesia que registrou o canto dos passaros nas paginas destes cadernos séo
relevantes resultados de nossa investigacdo “[...] no ato responsével unificante e singular”
(BAKHTIN, 2018, p. 83). Nessa procura de abracar os sentidos revelados pelos professores e
pelas criancas na sua experiéncia com a palavra poética musicada, foi possivel refletir e
compreender acerca da dimensdo do poder da Literatura, da poesia como ato poético livre e
transformador.

Com o mesmo olhar fontana do poeta deixaremos aqui algumas reflexdes, e o convite
ao leitor para o mergulho nas terras férteis da potencialidade do Projeto Crianceiras. Podemos
dizer que o Projeto Crianceiras possibilita o encontro das criangas com a arte, 0s poemas e as
memorias inventadas de Bernardo, do menino poeta e seu rio. Quicd o adulto também,
professores/as, pais e responsaveis, através do trabalho desenvolvido pelo Projeto, ampliem
suas possibilidades de interagir com a realidade que os cerca.

Por essa pesquisa atravessar o Atlantico®®, consideramos importante registrar — como
breve desvio em nosso texto, mas que para nés fez imenso sentido - as palavras do escritor
portugués Valter Hugo Mae que relata no preféacio ao livro de Manoel de Barros, intitulado O

livro das ignordcas (BARROS, 2016b) uma conversa telefonica entre ele e o poeta:

No ano de 1999 telefonei a Manoel de Barros. Expliquei que era um jovem editor de
uma pequena chancela de poesia e queria publicar, pela primeira vez em Portugal,
um livro seu. A sua voz, estupefata, queria saber que estranheza dera a minha vida
para querer fazer algo que as grandes casas editoriais ndo haviam feito até entéo.
Expliquei-lhe que 0 amava muito, que me comovia, que o editaria como quem beija.
Ele riu e disse que sim. Que certamente a sua editora brasileira precisaria de saber do
contrato. A verdade foi que fazendo tudo numa conversa pessoal, meio amadores, 0s
dois. Ele exigiu que a antologia juntasse apenas trinta poemas. Eu queria um volume
imponente, com todos os versos. Ele insistiu “poesia tem de ser pouca”. Como se
fosse mais prudente convidar o novo leitor portugués a entrar devagar. Escolhi vinte
e nove poemas e ele ofereceu um inédito. Fizemos um livrinho chamado O
encantador de palavras. Hoje eu detesto a capa, detesto a cor da capa. Detesto a
lombada tdo magrinha, o texto ingénuo que escrevi nas orelhas. S6 gosto do orgulho
de haver estreado Manoel de Barros em Portugal. Para a selecdo, ele enviou alguns
livros que eu ndo tinha e umas rarissimas palavras escritas. Faldmos ao telefone uma
duzia de vezes. Prometeu conceder-me uma entrevista para acompanhar a publicagédo
do livro, mas em cima da hora, recuou. Era imprestavel para entrevistas. S6 sabia

% Na construgdo deste enunciado poético sempre me vinha a imagem desse encontro para além-mar: um
Doutoramento realizado em Portugal e uma pesquisa desenvolvida no Brasil.
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falar sem compromisso. Ndo queria que os portugueses soubessem nada sendo a
poesia. Fiquei amorosamente furioso. Perguntou-me porque, afinal, eu gostava tanto
dele. Respondi que ele punha passarinhos nos meus assuntos. Desligamos. Manoel
de Barros entrou nas bibliotecas de muitos portugueses e, que eu tenha noticia, todos
guardam por ele o mesmo afeto. Fico a pensar que se espalharam passarinhos pelos
assuntos de toda a gente (MAE, 2016, p. 08).

Com as palavras de Valter Hugo Mée, desejamos que se espalhem poesias, que
reverbere o canto dos péassaros por meio dos poemas musicados de Marcio De
Camillo. Entretanto, que o Projeto Crianceiras continue a levar o encantamento por meio das
palavras inventadas de Manoel de Barros as criancas de todas as idades - deste lado e além-
mar. E tomando emprestado a voz de Méarcio De Camillo ao final de cada espetaculo: Viva a
poesia! Viva Manoel de Barros.

Ressaltamos, que desde recorte escolhido, Projeto Crianceiras Manoel de Barros que,
devido as duas vertentes do Projeto Crianceiras - Manoel de Barros e Mario Quintana -, ndo
seria possivel abarcarmos nesta pesquisa o projeto realizado com os dois poetas em um Gnico

trabalho, o que reaviva o interesse para novas pesquisas.

4.1 EPILOGO
A /pahv)m wina (@%qywl/em&@m) me /pecﬁag@ de munde. ..

Estou a olhar aqui de fora e encontro os detalhes que atravessaram e marcaram a
pesquisadora. Gostaria de compartilhar pelo meu olhar, pela minha voz, pelo meu coracéo — a
palavra que tem o poder para transformar a nossa desordem humana, quando tudo parece
cadtico e perdido. “Os delirios verbais me terapeutam” (BARROS, 2002, p. 49). Quando o
tempo grotesco nos paralisa e adoece, somente a palavra da poesia administra o caos e é fonte
perene daquilo que o ser humano ndo consegue ficar sem: a (AR)te. Diante das rupturas da
escrita, quando a palavra busca pela matéria estética, Barros expde os pedagos dessa condicéo

humana;

Preciso administrar esse caos. Preciso de imprimir vontade estética sobre esse
material. Ndo acho a clave, o tom da entrada. Ndo acho o tempero que me
apraz. O ritmo ndo entra. Ha um primeiro desanimo. Aparecem coisas faltando.
Um nariz sem venta. Um olho sem lua. Uma frase sem lado. Procuro as partes
em outro caderno. Dou com aquele caracol subindo na escada. Era 0 mesmo
do outro caderno que entdo passeava uma parede. Percebo que existe uma
unidade existencial nos apontamentos. Uma experiéncia humana que se expde
aos pedacos. Preciso compor os pedagos. Meus cadernos comegam a criar
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nodoas, cabelos. As ervas sobem neles. Certas palavras estdo doentes de mim.
Minhas rupturas estdo expostas (BARROS, 1990, p. 334).

Ao tecer em lagrimas a escrita que fez sangrar por dentro o desfecho deste arrebol da
linguagem, quando a procura pelo outro lado da frase, ia compondo velozmente e sem sentido
algumas linhas soltas e sem lado este capitulo final, inimeras imagens foram saltando e
rememorando este percurso, em meio a alguns episddios que constituiram esta travessia. Nessa
trajetoria, inimeros obstaculos foram encontrados; por vezes “precisei compor os meus pedagos
e administrar o meu caos”. Os desafios da pesquisa no Brasil tornaram-se a realidade em 3D.
Olhava para aquela imagem da universidade, percebia um certo desconforto nas tratativas, as
burocracias, e por vezes a invisibilidade dos estudantes oriundo das universidades estrangeiras.
Enfim, os entraves no caminho da pesquisa atrasaram a submisséo da pesquisa ao Comité de
Etica, e consequentemente todo o processo de Cotutela entre as universidades. O que
acompanhei até o finalizar da pesquisa é que a falta de compromisso no aceite deste Termo de
Cotutela ficou parado em algum lugar em 2019. Mesmo com meu pedido e dos meus
orientadores formalizados, e toda documentacdo que fora solicitada minuciosamente redigida
“esta assinatura” em tempo algum atravessou o atlantico, e todo processo perdeu sua validade.

Logo em seguida, 0 que o0 mundo ndo contava era que em seguida enfrentariamos a
pandemia e com ela a paralisacdo das atividades e toda tormenta desse tempo grotesco. Durante
a pesquisa, que retratou um movimento historico vivido mundialmente, quando tudo precisou
ser repensado... vimos a necessidade de parar... replanejar... precisamos buscar o sentido para
recomecar...

Na madrugada do dia 08 de janeiro, a pétala do cora¢do da minha “Rosa” parou de bater.
Recebi a noticia a distancia, isolada/desolada, pela voz entrecortada pelo choro, que néo queria
dizer e para meus ouvidos que ndo queriam escutar. Fiquei sem chdo, a minha Rosa fora
arrancada do meu jardim cultivado ha décadas. Sem o pulsar do botdo da minha Rosa, sentia
um buraco na terra-umbilical, pelo desamparo materno. Até aquele momento pensava que
somente as criangas temiam a auséncia materna. Encolhida como um feto que deseja voltar para
0 utero, chorei. Aos prantos no frio do verdo que fazia dentro de mim, delirava infectada pelo
Coronavirus, 0 mesmo virus que levou minha mae. Aos solucos gritava e me culpava por té-la
deixado doente “naquela rede” do outro lado do rio. Embarquei para Florianopolis no dia 29 de
dezembro de 2020, sentindo os primeiros sintomas, submersa pela culpa de ter oscilado entre

a razdo que me pedia para vir e a emocao que me pedia para ficar. Depois de muito suplicar, a
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“dona logica da razdo” venceu - decidi voltar para casa. Mas, a imagem daquela despedida sem
a possibilidade de didlogo me aprisionou! Fiquei sufocada pela dor das palavras que ndo foram
ditas, pela falta de ar e o desespero que acomete por causa de uma doenca gque até aquele
momento ainda ndo tinha vacina. Fiquei presa em uma imagem... trancada do lado de dentro
das lembrancas... sufocava... Durante aquele pesadelo intermindvel, quase me perdi por
completo; precisei de tempo, precisei de calma, precisei me curar daquela cicatriz e ressignificar
avida.

O Luto traz com ele uma placa escrita: Nao ultrapasse - Perigo! Meu telefone ficou
mudo. Durante aquele tempo hostil precisava lutar para sobreviver e vencer a doenga do corpo
e da alma... No limo daquele tempo, “meus cadernos comegam a criar nédoas”. Mas a poesia
ndo desistiu de mim, meu objeto de pesquisa sempre pulsante ajudou a subverter a dor pela arte
e escrevi meu nome na parede dos sobreviventes. Era isso, precisava emergir pela palavra, pelos
poemas, pelo objeto da minha pesquisa - ouvia 0s poemas musicados do Crianceiras, li e (re)li
inimeras vezes os poemas de Manoel de Barros, aprofundei-me na obra para emergir e conheci
seu valioso tesouro. Nessa fase ganhei o livro Vermelho Amargo, e a sensibilidade da escrita de
Bartolomeu Campos de Queirds, ao enveredar pelas suas palavras as lagrimas curavam gota a
gota aquela dor latente da perda, da saudade, do vazio.

Ainda naquele verdo de 2021, ganhei a Sofia (uma gatinha que veio transformar o tom
cinza dos meus dias); juntas superamos nossos medos, aprendemos a cuidar uma da outra e no
dia a dia buscavamos um olhar, companhia e abrigo. A Sofia me escolheu e meu coracéo
acolheu seu ronronar. Muitos dias se passaram; aos poucos sentia o eco da vida repetindo seu
mantra e 0S SUSSUrros poéticos que me guiavam para as coisas simples, percebia na paisagem a
mudanga das cores das estacOes que passavam pela janela. A sabedoria que se constitui no
tempo, ajudava a achar a ponta do novelo. A alegria potencializa o0 movimento da vida.

Numa manha de outono, ouvi com certo alivio 0 som de um riso, senti o calor da alegria
aquecer meu corpo, quando ouvia as vozes das criangas cantando os poemas de Manoel de
Barros. Assistia atenta ao espetaculo Crianceiras as “peraltagens” com as palavras do poeta
Manoel de Barros, as vozes do poético ecoavam no siléncio daquele quarto. Gritei para a vida
que aceitava o convite e recomecei. E como se 0 mundo que eu conhecia estivesse agora dentro
das minhas lembrancas e aqui fora era preciso construir uma nova historia que dava lugar ao

som da vida. Escutava as vozes dos participantes da pesquisa, aquele estranhamento do objeto
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se distanciava, senti que precisava voltar a escrever, precisava “sair de dentro de mim”... E a
cada dia buscava forgas para ultrapassar uma nova etapa... 0 desconhecido...

Minha pesquisa ganhou outro prisma, absorvia cada voz, cada detalhe ganhava um novo
sentido, revisitei meus dados, embebia-me incansavelmente de cada palavra, com um olhar
novo “desmedido”, como numa floresta, passava horas embrenhada por novas trilhas, novos
sons até chegar a um provavel resultado. Inimeras imagens despontavam. Qual escolher?
Escolhi a que me nutria de novas visdes, fatos novos pra mim, diante daquela nova exposicédo
da vida. Agora passeavam inumeros episddios da andlise e novas paisagens foram alvorecendo
no horizonte da pesquisa. O tempo de renovagéo e acontecimento da tese e da vida renasceram
e celebraram o encontro. A capacidade de ler o tempo nas palavras de Bakhtin:

A capacidade de ver o tempo, de ler o tempo no todo espacial do mundo e, por outro
lado, de perceber o preenchimento do espaco ndo como um fundo imével e um dado
acabado de uma vez por todas mas como um todo em formacao, como acontecimento;
é a capacidade de ler os indicios do curso do tempo em tudo, comegando pela natureza
e terminando pelas regras e ideias humanas (BAKHTIN, 2011, p. 225).

Como os andarilhos da poética barreana, meu objetivo me conduziu ao movimento do
tempo como acontecimento, pois “o tempo s6 anda de ida” e com o Projeto Crianceiras segui
no movimento da vida. O caminho da pesquisa me levou as origens, ao inicio, as nascentes do
meu objeto. Cruzei rios, mares e as fronteiras do que antes impedia de ir mais longe. Buscava
“uma unidade existencial nos apontamentos”. O que me limitava na trajetoria, agora ganhava
um nova criacdo, nova direcdo. Nesse desafio de recomegar, encontrei novamente a clave da
pesquisa! A poesia é liberdade que nos perpassa, que nos nutre e nos atravessa.

Nesse percurso, consegui vislumbrar possiveis resultados do que buscava. Por vezes, 0
foco ficou turvo, me perdi nesse caminho na plenitude do tempo sem mapa, bassola ou GPS.
Nessa caminhada precisei voltar algumas vezes e passei a me guiar pela minha floresta interna,
minha salvagdo. Em alguns momentos a névoa do caminho me tirou a visdo da estrada, fui
desafiada pela “dona 16gica da razdo”. Mas, eu me achava novamente ou, admito, me perdia
por completo, como quando crianga, e me deixava guiar pelo canto dos passaros, pelas arvores,
pelo perfume do sol. Tudo quanto é coisa milda passou a ter uma outra propor¢do, uma
carnavalizagdo do infimo. Posso dizer, minha visdo ganhou “origens de fonte”.

Assim, como o poeta Manoel de Barros eu caminhei nas origens. A magnitude estava
em cada borboleta do caminho, por vezes seu voo me desvencilhava do chdo, numa aluséo aos

passaros que sobrevoavam os meus dias. O medo deu lugar a novos horizontes, a novas cores,
142



novos perfumes. A lamparina do poético na caminhada iluminou o que de fato parecia ter
encontrado. A cada passo uma dimenséo e algumas possibilidades no trajeto. Os encontros na
caminhada me ajudaram a refletir sobre o que buscara responder. Nesse encontro de palavras,
que uniu a minha palavra a palavra outra nesse entrelacar de vozes, posso dizer que o objeto
desta pesquisa foi, e continuaré sendo, o pulsar dessa caminhada.

As vozes do Projeto Crianceiras provocaram resultados de sentido e de afeto. Com o
olhar desmedido, que transcende o olhar de investigadora, embarcamos para além dos fios da
memoria. Foi nesse desproposito do aprender e desprendimentos diarios que, ao enveredar pela
pedagogia da sensibilidade do Projeto Crianceiras, percebi que o contetdo com ruidos da terra
e matéria de poesia de Manoel de Barros € matéria para humanidade, que atravessa a matéria

de consciéncia da vida.
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ANEXOS

Anexo 1: Matéria de eriagio - wm convite o poctica de Manoel de Barres

Poemas Concebidos Sem Pecado [1937]
BARROS, 1999 BARROS, 2010 BARROS, 2016

Masael de Barros ._

Poemas concebidos

pOEMAS sem pecado

CONCEBIDOS g‘ PosMAS.
SEM PECADO - SEM PECADO
- e FACE IMOVEL
K ¥
Editora Record Editora LeYa Editora Alfaguara

Face Imdvel [1942]
BARROQOS, 1942

ACE I\Ill\

Editora Século XX

Poesias [1956]
BARROS, 1956

'L.u,;tlk AR T J:k,,faf,,u ;[m‘ .',_- ",' ;!." $ -: ‘ \A A"h \‘ e Nt T T Tr Vi"'-‘;,",)
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POESIAS

b i

it R I TR VIR B B PR ;_»,;f,

Irmé&os Pongettl

154



Compéndio para uso dos passaros [1961]

BARROQOS, 1960

| S—

Livraria Sdo José

Ga\mjd:fv\d.iao

BARROS, 1999

Maunael de Barros

COMPENDIO
PARA USO
DOS PASSAROS

L 4
Editora Record

Gramatica Expositiva do Chao [1969]

BARROS, 1969

MANUEL DE BARROS

GRAMATICA EXPOSITIVA
DO CHAO

ooooooooooooo

GRAMATICA EXPOSITIVA
DO CHAO

Editora Tordos

BARROQOS, 1999

Mancel de Barros

GRAMATICA
EXPOSITIVA
DO CHAO

L4
Editora Record

BARROQOS, 2010

af o

Gramdlica expositiva

..}

lo chio

Editora LeYa

BARROS, 2010

4

Compéndio para uso
dos pdssaros

Editora LeYa

BARROQOS, 1990

o

"‘-‘-Jg Expositiva T4

BY doChio B

3 B
» ';.'
]’ - e

Y : B,
Ve

- N|

AL AN

Civilizacéo Brasileira
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Matéria de Poesia [1974]

BARROS, 1974 BARROS, 1999
- - ”“I‘q"”"v Maneid de Barros
| y |
MATERIA DE POESIA | ‘ W
| I VAR
\  MATERIA o
l DE POESIA DE BARROS
MATERIA
% \‘:} DE POESIA
4
By f‘,i i
Livraria S&o José Record Alfaguara
Arranjos Para Assobio [1982]
BARROS, 1982 BARROS, 1998 BARROS, 2016
MANOEL DE BARROS g ;
n ‘1 > ] ) .\lmwrldzBarr;\s = .
PARA ASSORIO m
S ARRANJOS

PARA ASSOBIO

[~

Ci\_/ilizagéo Brasileira Record Alfaguara

Livro de Pré-coisas [1985]
BARRS, 1985 BARROQOS, 1997

CIATIOEL U Mancel de Barros

A P e
X o

LIVRO DE
PRE-COISAS

Philobiblion ~ Record

156



O Guardador de Aguas [1989]
BARROQOS, 1989 BARROQOS, 1998

g —
[ SN Manoel de Barros

O GUARDADOR
DE AGUAS

h_ g% { | .

Art Editora Record

Concerto a Céu Aberto Para Solos de Ave [1991]

BARROS,1991 BARROS, 1998
CONCERTO
A CEU ABERTO Manoel de Barros
PARA SOLOS DE AVE

Manoel de Barros

COPNCERTO

A CEU ABERTO
PARA SOLOS DE AVE

Civilizagéo Brasileira ~ Record

O livro das Ignordcas [1993]
BARROS, 1993

Gréfica Pancrom Civilizacéo Brasileira
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O livro das Ignoracas [1993]
BARROS, 1993 BARROS, 1997

Manoel de Barros

=

O LIVRO DAS ZiL
IGNORACAS MANOEL

DE BARROS
0 LIVRO DAS
IGNORACAS
K :
Record/Altaya Record Alfaguara

Livro Sobre Nada [1996]
BARROS, 1996 BA

Manoel de Barros

o ¢

RROS, 2016

LIVRO
SOBRE
NADA
LIVRO SOBRE
= NADA
[ 4 #
Record Alfaguara

Retrato do Artista Quando Coisa [1998]
BARROS, 1998 BARROS, 2022

Manoel de Barros

=

RETRATO DO
ARTISTA

MANOEL

QUANDO COISA DE BARROS
RETRATO DO ARTISTA
QUANDO COISA
-
Record Alfaguara
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Exercicios de ser crianca
BARROS, 1999

e
>, £

BARROS, 2021

(LI
Rl e Y

G o
GXercICIOs de
ser‘Grionca

Salamandra Combanhhia das letrinhas

Ensaios Fotogréaficos [2000]
BARROS, 2000 BARROS, 2021

Manoel de Barros

ENSAIOS "
, MANOEL
FOTOGRAFICOS e
B
Record Alfaguara

Tratado Geral das Grandezas do Infimo [2001]
BARROS, 2001

Mancel de Barros

TRATADO GERAL
DAS GRANDEZAS
DO INFIMO
K
Record
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Poeminhas Pescados numa Fala de Jo&o [2001]
BARROS, 2001

ok
Pescados
A faede,

cJoAo

Galerinha Record

O fazedor de amanhecer [2001]
BARROS, 2001

MACEL:DE-34RRS

8 OFAZEDRDEAMANHECER
ILUSTRAGEES DECD) o

Salamandra

Cantigas por um passarinho a toa [2003]
BARROS, 2003

MANOEL
DE BARROS

Cantigas

por um
passarinho
a toa

|
i
; ! 1

Galerinha Record 'Coﬁanhi das Iétrinh\és
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Memorias Inventadas - A Infancia [2003]

BARROS, 2003

MEMORIAS
INVENTADAS

MANOEL
DE BARROS

R

e e e e ]
Planeta do Brasil

Poemas Rupestres [2004]
BARROQOS, 2004

Manoel de Barros

POEMAS
RUPESTRES

L 3
Record

Memo@rias Inventadas - A Segunda Infancia
BARROS, 2006

MANOEL -
DE BARROS
Memédrias Inventadas
A Seetnda Infincis MEMORIAS
egunda Infancia INVENTADAS

A Segunda Infincia

Mo v Harves
et

Srlaneta @ Planeta

Planeta do Brasil
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Poeminha em Lingua de Brincar
BARROS, 2007 BARROS, 2019

Mancel, de Bamss
Poerinka e Uinga de brincar

Galerinha Record Companhia das letrinhas

Memodrias Inventadas - A Terceira Infancia
BARROS, 2008

MANOEL

DE BARROS >
Mericins v ; MEMORIAS
o) INVENTADAS

A Terceira Infincia

Srlaneta

Planeta do Brasil

Memorias Inventadas — As infancias de Manoel de Barros

BARROS, 2010

MANOEL
DE BARROS

Memérias Inventadas
As Infancias de Manoel de Barros

Planeta do Brasil
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Menino do Mato [2010]
BARROS, 2010

MANOEL
DE BARROS

BARROS, 2010

Menino do mato

Alfaguara LeYa

Memorias Inventadas para Criangas [2010]
BARROS, 2010
55 3

Planeta do Brasil

Escritos em Verbal de Ave
BARROS, 2011

LeYa
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Biblioteca de Manoel de Barros & Poesia Completa — Leya (2013)
BARROS, 2013 BARROS, 2013

Poemas concebidos sem pecado | Face imdvel | Poesias [Compéndio para uso dos passaros |
Gramatica expositiva do chdo | Matéria de poesia | Arranjos para assobio| Livro de Pré-coisas
| O guardador de Aguas | Concerto a Céu Aberto para Solos de Ave | O livro das Ignoréacas
| Livro Sobre Nada | Retrato do Artista Quando Coisa | Ensaios Fotogréficos | Tratado Geral
das Grandezas do infimo | Poemas Rupestres | Menino do Mato - Incluidos neste volume os
poemas Escritos em verbal de ave e o inédito A Turma [2013] Exercicios de ser crianga | O
fazedor de amanhecer | Cantigas por um passarinho a toa | Poeminha em Lingua de brincar.

Poesia Completa

BARROS, 2010 BARROS, 2011 BARROS, 2016
Manoel il' Barros POCSia
POESIA Completa
COMPLETA
e W
Manoel de
¢ \ "L Barros
= KQ/T —
pe— RELOGIO D AGUA
Leya Caminho Relogio D’agua

Antologia - Meu Quintal é Maior do Que 0 Mundo
BARROS, 2015

NI

MANOEL
DE BARROS
MEU-QUINTAL
E-MAIOR
DO QUE

LR

Alfaguara
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ANEXO 2: Matéria de molecar o idioma — gmg&e&/\,%)tdel Poéticos

el (flAnCEIRA

para a Sala de Aula

Bernardos da Ed

Querido(a) educador(a), a5 atividades a seguir 530 sugestoes para tornar mais palpavel para nés, adultos,
2 3 coisas. Manoel de Barros manteve a capacidade de observar ¢ admirar as coisas pequenas,
“desimportantes”, por 230 o teve receio de brincar com palavras até zeu Gltimo dia de vida e tornou-se
um dos maiores poetas brasileiros. Talvez a aproximacio com seu universo seja mais urgente para nés do
que para nos508 alunos. Como o propric poeta dizia “As coisas N30 querem mals ser vistas por pesoas
Arte e Disgramagio razodveis, elas desejam ser olhadas de s2ul”| N3o precisamos ensinar criancas a ver azul, mas voltar a

enxergar azul a3 e, aliados 30 i d em nossas formacaes, aproveitar
© campo imaginativo férti inato 4s criancas para traduzit de forma atrativa o conhecimento,

Desenvolvimento
Pedagogico

O gula de sugestdes de atividades praticas para a sala de aula “Poesia na Pritica” é uma estratégia para
redescobrirmos a rica cultura de nosso proprio pais. Pessoalmente, entrar no mundo de Manoel de
Barros através do “Crianceiras” fol um exercicio de reflexdo sobre © Guanto ainda temos a aprender em
nossas proprias terras. Desde que Iniciel minha vida profissional, noto um volume Infinitamente malor de
publicagdes aditorials sobre arte estrangeira em comparacdo & arte braslleira, provivel resquicio de um
pave que fol colonizada hé t0 pouco tempo. Nesse projeto, vocd também terd 3 oportunidade de levar
s0us alunos (as) & um espetaculo lindo, com o qual eles j4 terdo afinidade através do trabalho prévia em
sala de aula, fi 1o d Manoel de 8: tava certo, ele criou a poesia @ Mirclo
de Camillo, o encanto.

Como "Poesia ndo ¢ para compreender, poesia é para incorporar”, use, transforme e adeque as ativida
des/materiais & realidade da sua sala de aula. Exse guia & apenas um ponto de partida. As atividades pri-
ticas passam por Mdsica, Artes Visuais, Danga e Teatro. Desejamos que se encantem pelas pequenas
colsas junto conosco pars que a sald de aula sejs um lugar de encantamento para nés mesmos €, assim,
um campo féetil para nossos pequencs

¥ poesiaslde MANOEINDE{BARROS
[musicadas|pord MAR CANTINE)
. \ 7

Cibelle Rosa
Arte Educadora

Sugestoes de Atividades

pa:a‘a Salade Aula

Sugestoes de Atividades
para a Sala de Aula

Sugestdes de Atividades
para a Sala de Aula

Manoel de Barros %

Nascido em Cuiab3 (MT) no dia 19 de Dezembro de 1916, Manoe! de
morar em Corumbi (MS) ainda jovem e percorreu diferentes
paises a0 longo da vida, 0 que agugou ainda mais seu olhar para nossas

nomes da iteratura nacional. Considerado autor da “Geragdo de 45",
Manoel Wencesiau Leite de Barros recebeu diversos prémios, entre eles
dois Jabutis. Publicou sua primeira obra na década de 30, mas passou a
ser conhecido pelo grande publico apenas cinquenta anos depos,
deixando-nos um legado de 33 obras. Admirado por outros escritores
‘como Carlos Drummond de Andrade e Millér Fernandes, o poeta fol
reconhecido pela Academia Brasieira de Letras e, antes de falecer,

Gsica. “Crianceiras’” foi
o itimo projeto que o poeta acompanhou antes de “virar araqus para
‘compor o amanhecer’, no ano de 2014,

Exercicios..

ﬂz Se Achante
ﬂg Um Bem-Te-Vi

Exercicios......14

7

VOOE SABIA?

Diferente das demais cangdes do Crianceiras — Manoel de Barros, “0
Menino e o Rio” ndo ¢ um linico poema. Ela é compasta por versos de
diferentes poemas e foi criada por Mércio de Camillo para home:
nagear o poeta.

ﬂ 5 Hluminando @ Imaginaéo
com Martha Barros
16

Exercicios

PERGUNTAS PRA GENTE MIUDA
* Orio pode ter um corpo? (Mostrar foto aérea de um rio).

= 7 e

Por qué?

. Q {sica? (Contar
Barros, menino que cresceu perto do rio e dos bichinhos).

o
fourodo, taenar fele

gotas de umidade que
se depesitorm no solo durante a rote.

Tecars coordenas contpar, dise i
Area de Anexos A dotrabalho do an

(e
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Sugestoes de Atividades Sugestdes de Atividades
para a Sala de Aula para a Sala de Aula
EXERCICIO - POESIA E MOVIMENTO: Um Rio -

Utilizando um tecido, crie um rio inventado dentro da sala de aula. Dividida a sala em dols grupos. Ao sinal 2 Apartitura desta misica estd ydy
em drea de anexcs, pagina 19

do(a) educador(a), metade dos alunos pode entrar no rio do e se em
gens do poema. Apss novo sinal, o restante da turma adivinha quais personagem foram interpretados. Es-
timule expressdes usando todo o corpo.

'BERNARDO o

J estava uma drvore quando eu o conheci

OUANTIDADE DE AULA% Passarinhos j4 construiram casas na palha do seu chapéu

RECOMENDADO PARA EDUCACAO INFANTIL Brisas carregavam borboletas para o seu paleto.

£ 0s cachorros usavam fazer de poste as suas pernas

Quando estévamos todos acostumados com aguele bernardo-arvore
Ele bateu asas e avoou

Virou passarinho

Foi para 0 meio do cerrado ser um ariqud

Sempre ele dizia que o seu maior sonho era

VARIAGAO/EXERCICIO DE ESCUTA: Ser um ardqud para compor 0 amanhecer.

VOCE SABTA?

Bernardo é um personagem que aparece

Manoel de Barros. Vivenda em compieta harmonia com a natu
nardo ¢ entendido como.um atter ego do poeta, sua propria ic
oculta nas obras.

Peca para que seus alunos(as) tragam objetos que representem o que eles gostariam que existisse dentro
da escola/sala de aula para que esseespaco seja cada vez melhor. Em roda, converse sobre os objetos.
Estimule a escuta e a capacidade de compartilhar ideias diante do grupo.

m diferentes poemas de
natureza, Ber

EXERCICIO - POESIA E MOVIMENTO: Dance e Aprenda as Palavras

Nessa atividade, vocé poders dancar a musica “O Menino e o Rio” através de coreografia criada por Bell
Rosa. Seus alunos assimilardo o vocabuldrio enquanto se divertem. Para isso, converse previamente
sobre o sentido das palavras antes de transforma-las em Estimule seus alu-
nos(as) a executar os movimentos bem alongados e dentro do ritmo propesto. Segue abaixo demonstra-
¢80 de sequéncia coreografica em link de video:

PERGUNTAS PRA GENTE MIUDA
O QUE ACONTECE QUANDO PARTIMOS (EDUCAGAO INFANTIL)

passar Virar
Através desse poema, vocé poderd introduzir uma reflexdo sobre perdas e lutos
o

(Clique aqui para ver o video com sequéncio coreogréfica) 3

mito do Guarana e o mito da Vitdri
Fi a

partir
Na mitologia indigena brasileira, também ha alguns outros exemplos como o

QUANTIDADE DE AULAS: 4
RECOMENDADO PARA ED. INFANTIL
E ENSINO FUNDAMENTAL |

MANOEL DE BARROS E CIENCIAS (ENSING FUNDAMENTAL I}
PESQUISA SOBRE O CERRADO: o cerrado é um tipo de vegetagio predomi-

Neste também ha Incidéncia de dreas de floresta amazbnica, mata atidntica,
campos e mata seca. le 3 de di
sidade de espécies da fauna e da flora.

« Quals Estados compdem o Centro-Oeste?
» O que caracteriza a vegetacio de cerrado?
+ Quais animais vivem no cerrado?

RInCEIRD LRIARCEIRAY

para a Sala de Aula para a Sala de Aula
MATERIAIS MATERIAIS

* 1impressdo do desenho de Bernardo em folha sulfite Ad (em drea de anexos, pégina 22) : : :.::zf:;’.?:lg.‘n‘:;‘anlzsé:aor\‘fr;m"wm

Sugestoes de Atividades Sugestées de Atividades

« 1 caixa de giz de cera grosso de cores variadas o e bkt
» pedagos de papel color set de cotes variadas « 3penas
» 1 pote de cola branca lavavel (pote pequeno com bico dosador) + 2 olhos para bonecos (6 mm)

+ 1 pedaco de 4cm x 4em de color set amarelo
+ 1 bastio de cola quente
* 1 pistola de cola quente

s ¥

DIcAs e DICAS UTEIS

+ Ouga a misica/poema. Converse com a turma sobre quem é Bernardo e sobre a relagio dele com os

ity + Aamarragio do centro dos pompons precisa estar bem firme. Para que isso acontega, nesse momento, oriente o5

Lo alunos a trabahar em duplas.

* Mostre uma foto de um ardqué (passaro). * Apés cortar as bordas da |8 amarrada para abrir o pompom, oriente os alunos a cortar os fios mais longos para que

« Complete o tragado do corpo de Bernardo. (Exercicio de coordenagdo motora) fique uniforme.

« Plite a cabeca de Barnardo de vermetho. (Recorheciments de cores) + 0 papel utilizado para a criagdo do bico é o corte do centro indicado na imagem. Basta enrolé-lo e colar as pontas.
Essa etapa de colagem também pode ser feita com cola lavivel.

* Crie asas em Bernardo e pinte o corpo de azul. (Reconhecimento de cores) * Oriente os alunos a colar o pompom da cabeca no sentido da diagonal para cima,

« Pinte todo o restante com as cores de que mais gosta e busque descobrir o nome de cada uma. » Cole as trés penas antes de cold-las na 13,  fixagao serd mais faci

« Pique pedagos papel. (Estimular o movimento de pinga) * Como a maior parte das colagens exige cola quente, apds as pegas estarem prontas, basta organizar filas e traba

z Ihar em equipe.
+ Cole 05 papéis picados no corpo de Bernardo. (Exercicio de coordenagio motora na dosagem de cola) AR

QUANTIDADE DE AULAS: 2a 3
RECOMENDADO PARA ENSINO FUNDAMENTAL | (ULTIMOS ANOS)

QUANTIDADE DE AULAS: 1a 2
RECOMENDADO PARA EDUCAGAO INFANTIL
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Sugestoes de Atividades
para a Sala de Aula
EXERCICIO - MAOS A OBRA: *Passarinhos j& construiam casas na palha do seu chapéu’

MATERIAIS

« 1.chapéu de palha para criangas

« 1 pacote de palha rafia

* 1 pacote de massa para biscut branca (porcelana fria)
« 1 bastio de cola quente

« 1 pistola de cola quente

DICAS UTEIS

* Caso a atividade seja feita com alunos da Educacio Infantil, o{a) educador(a) devera preparar o ninho.
Caberd & crianga criar 0 ovo do pdssaro.

* Caso a atividade seja feita por alunos do Ensino Fundamental I*, oriente os alunos a fazer a amarragdo da
palha sem pressionar completamente os fios, pra que ela ndo perca a forma circular.

QUANTIDADE DE AULAS: 1a 2
RECOMENDADO PARA ED. INFANTIL OU ENSINO FUNDAMENTAL I*

EXERCICIO

Nessa atividade, vocé poders utilizar partitura adaptada por Ana Liicia Garborim para ensinar a masica “Ber-
nardo" em canto coral. Além de trabalhar a percepg3o ritmica, o trabalho coletivo em canto favorece para
uma aproximagao menos inibida da prépria voz como instrumento musical. A partitura estd localizada na
drea de anexos.

J 4y A partitur de BERNARDO estd ) &
em Grea de anexos, pagina 19

QUANTIDADE DE AULAS: 4
RECOMENDADO PARA ENSINO FUNDAMENTAL |

Sugestdes de Atividades

i
para a Sala de Aula

Diferente das demais cangbes do Crianceiras ~ Manoel de Barros, ‘0
Menino e o Rio" ndo é um Unico poema, Ela & composta por versos de.
diferentes poemas e foi criada por Mércio de Camillo para home-
nagear o poeta.

EXERCICIO - MAOS A OBRA: A Missao de Ramela
MATERIAIS

* 1impressdo colorida da atividade “Sombra Boa" em folha sulfite Ad (em drea
de anexos, pdgina 23)

« 1 caixa de giz de cera grosso de cores variadas ® w ©

SEQUENCIA DE ATIVIDADE 9w

» Ouga a musica/poema e converse sobre quem so os personagens e qual é a
misséo da cachorra Ramela.

 Trace o caminho que Ramela fez para cumprir sua missdo. (Exercicio de coor-
denagio motora em linha reta/linha curva e exercicio de compreensdo do texto).
» Crie e pinte o cendrio ao redor,

QUANTIDADE DE AULAS: 1
RECOMENDADO PARA EDUCACAO INFANTIL

Sugestdes de Atividades
para a Sala de Aula

05 rios comegam a dormir
pelaorla

Um dom de entardecer
percome as 3guas

Nas entranhas destas lagoas
05 53pos tocam viola
Aquinze metros do arco-is
0ol é cheiroso.

Aciéncia ainda ndo pode
Provar o contrario,

EXERCICIO - POESIA E MOVIMENTO: Dangcando a Catira

Nessa atividade, vocé poderd dancar a mdsica “Os Rios Comegam a Dormir” através da coreografia utilizada
i di bab P

sequéneia coreogréfica em link de video:
(Clique aqui para ver o video com sequéncia coreogréfica)

QUANTIDADE DE AULAS: 4
RECOMENDADO PARA ENSINO FUNDAMENTAL |

Obs.: Apesar de catira incluir em saltos junto com a movi-
mentagéo dos pés, optou-se por manter apenas as batidas dos pés no intuito de adequar o grau de dificul-

A catira & uma danga tipica do Interior de fegides onde ha cultura caipira, en
530 Paulo, Mis b t

do Parana, Goids e partes do Mato Grosso e Mato Grosso do Sul. A catira, ou
catereté, tem como caracteristica a marcagdo do ritmo musical com bati-
das dos pés e das maos. Sua origem é bastante discutida, Alguns estudio-
sos acreditam que seu estilo veio da Africa com 0s negros, enquanto
outros afirmam que ha influéncia espanhola e portuguesa, i que  viola

Portugal e foi ~ mescla de influén
cias em terras brasileiras inaugura um danca folcidrica genuinamente na
cional, Incorporada em festividades refigiosas. Em seus primordios, a
catica eradangatk ‘ot b P

d: dluas fil ' violeiros,

Sugestdes de Atividades
para a Sala de Aula

EXERCICIO - CRIANCEIRAS ENCANTO: Sombra Boa em Canto Coral

Nessa atividade, vocé podera utilizar partitura adaptada por Ana Licia Garborim para ensinar a musica
“Sombra Boa" em canto coral, Além de trabalhar a percepgdo ritmica, o trabalho coletivo em canto favore-
ce para uma aproximagdo menos inibida da prépria voz como instrumento musical,

) &y A partitura de SOMBRA BOA estd )4
em drea de anexos, pdging 24

QUANTIDADE DE AULAS: 4
RECOMENDADO PARA ENSINO FUNDAMENTAL |

EXERCICIO - POESIA E MOVIMENTO: Fotografando o Poema

Divida a turma em grupos menores & peca pra que cada subgrupo monte uma imagem fotografica de um
momento da histéria, Para isso, os alunos deverdo utilizar o corpo para dar forma aos personagens e ao ce-
nério, Nenhum objeto deverd ser usado para facilitar a compreensdo, apenas o corpo. Estimule para que
as criangas utilizem o rosto como uma mascara, de forma bem expressiva. Cada grupo devera montar sua
fotografia para os demais, que deverdo adivinhar de qual momento se trata e qual figura cada crianga esco-
Iheu representar.

QUANTIDADE DE AULAS: 1
RECOMENDADO PARA ED. INFANTIL E ENSINO FUNDAMENTAL |
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Sugestées de Atividades

paraa Sala de Aula

caranguejo muito
acha
Passava por no:
Sem nem olha ;
o

Parece que estava montado num coche WEB

Muito achante
SemPpeU par Tasmeo: cpropyiodo para aiguma cossa que & moraimente
(Acho que quem anda de ¢ e g ) COrTeto, que tem condisBes Ou CONhECTENtOs NECERsarios
0010 desempenhor determinado torefo
Cochen carruager annga e rica
Protocalo! /eguiamento praticodo e otos UbKCOS
mbro de mo asserbleia leg slottvo, el

margem famocenta de partos ox ros

Se acharte” dadade M, ausio s pormpa aue exista o saes da nobreza
medieval, representada no espetaculo Criancesas atraves dos figurinos de época e também encontrada na attude do per
BUesO. simula umc Por ter
brasleita, a iols aipra & um dos instrumentos chave na 71aca0 das cangies do” ki Manoel de Barros” Sua origer
Tgada a estas el

g0sas, Manteve. das da forma, mas abrasile t oiack

EXERCICIO - MAOS A OBRA: Um Caranguejo Muito Se Achante
MATERIAIS
« 1 folha de rascunho
« 1 folha de papel desenho branco A4
« 1 pote de tinta guache ou carimbo umedecido com tinta
eSS
SEQUENCIA DE ATIVIDADE

« 1 jogo de canetas hidrocor
« 1 jogo de lapis de cor

+ Ouca a mdsica/poema e converse sobre o que significa ter um comportamento “se achante”, Reforce como &
agradivel conviver com pessoas que ndo sio arrogantes, que n3o se consideram mais importantes em relagdo as
outras, mas que sabem a hora de compartilhar o seu melhor e a hora de aprender com o outro. Busque valorizar
o comportamento positivo, ao invés de destacar o comportamento negativo citado, desse modo, estimulamos
habilidades sociais desejadas.

£ Exerite numa folha de rascunho a sequéncia de construgdo do caranguejo com  digital o dedo na horizon-
tal.

« Depois de praticar, faga um caranguejo “se achante" no meio da folha desenho branca e crie o cendrio ao redor
a partir da compreensao da historia.

QUANTIDADE DE AULAS: 1 a 2
PARA ENSINO 1

Sugestoes de Atividades
para a Sala de Aula

[EXERCICIO - CRIANCEIRAS ENCANTO: Togue com o Crianceiras ~ Atividade com Flauta Doce
Nessa atividade, vocé podera utilizar partitura adaptada por Tiago Sormani para tocar a masica “Um
bem-te-vi” em flauta doce. Esse exercicio valorizara a pratica musical em si e o trabalho coletivo. Peca
para que as criangas percebam como a respiracdo influencia diretamente no volume do som e na fluéncia
do mesmo.

Y494 parttura de UM BEMTE-V estd 4
em drea de anexas, pagin

QUANTIDADE DE AULAS: 4
PARA ENSINO

EXERCICIO - POESIA E MOVIMENTO: Dance e Aprenda as Palavras

Nessa atividade, vocé podera dancar a musica "Um bem-te-vi” através de coreografia criada por
Bell Rosa. Seus alunos assimilardo o vocabuldrio enquanto se divertem. Para isso, converse
previamente sobre o sentido das pal: antes de

Estimule seus alunos(as) a executar os movimentos bem alongados e dentro do ritmo proposto
enquanto trabalham a coordenagio motora dos membros superiores.

Segue ab: 30 de sequéncia sfica em link de video:

(Clique aqui para ver o video com sequéncia coreogrdfica)

QUANTIDADE DE AULAS: 4
RECOMENDADO PARA ED. INFANTIL
E ENSINO FUNDAMENTAL |

e

Sugestdes de Atividades
para a Sala de Aula

ttps://wwiyoutube com/watchive_QNEIOGKh_Y
A partitura desta musico estd
& em drea de anexos, pagine 26 i

UM BEM-TE-VT

0O leve e macio
raio de sol
se pde no rio.
Faz arrebol..

Da drvore evola

amarelo, do alto

bem-te-vi-cartola
e, de um salto

pousa envergado

no bebedouro

a banhar seu louro \ /
/

pelo enramado...
De arrepio, na cerca
Jé se abriu, e seca

Arrebob cor ofogueada formada o e ontes @
ou o b dorsol
volar: elevar-se cu fugi (veando)
Louro: e ¢ da cor do 0uro,
Encamar: cobriv-su corm rom

PB?GLNTAS PRA GENTE MIUDA

(ENS!

arrebol’ Seslm«

+ O bem-te-i gosta muito de comer nsetos (i et et fm Sshmenn
mamo, maca, laranja, pitanga

w )

Sugestoes de Atividades
para a Sala de Aula

srias Wi (original) -
(0BRA :loouma PARA A CAPA DO CD CRIANCEIRAS MANOEL DE BARROS)

Janel i dstica Martha Barros
fupestres,  tecidos, fica. , manife:
pash Ote “lluminura”,
" s O 5
poeta, em ilustragd
mamunwsmedm:s
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URIANCEIRRY

MATERIALS

* 1 folha sulfite Ad branca para rascunho

1 ldpis 28 ou 68

« 1 retingulo de papel parani com dimensdes de medianas a pequenas
(Obs.: no modelo 19 x 12 cm)

* 1 retangulo de algodao cru levemente maior que o retingulo de papel
parand

* 1 copo pldstico com dgua

* 1 pincel de cerdas firmes

* 1 pincel de cerdas mais maledveis

« tecido para secar e limpar pincéis

« 1 rolo de fita crepe larga

+ 6 em de cordso ou 13

* 1 pote de tinta relevo 3D preta

* 1 moldura de pléstico retirada de espelho (optativo}

DICAS UTEIS
* Vi até o jardim ou canteiro de plantas de sua escola e observe quais
animais moram nesses locais. Faga um desenho de estudo a partir dessa
observagdo. Eleja um animal e desenhe a lapis suas linhas essenciais, ou
seja, busque observar quals 530 as linhas bésicas que ddo forma a0
animal.

Sugestdes de Atividades
paraa Sala de Aula

no tecido de algod:

+ Escolha duas ou trés cores de sua preferéncia e crie um degradé de
cores ao fundo. Espalhe bem a tinta com o pincel mais firme e utilize o
pincel de cerdas mais maledveis para criar um degradé, tirando as marca-
gBes fortes de transicio de uma cor para a outra. Se desejar, umidifique le-
vemente o pincel com dgua para criar nuances préximas de uma aquarela
em alguns pontos da sua obra. Na sequéncia, pinte sua iluminura.

* Apos a tinta acrilica secar, delineie as principals formas com a tinta
relevo preta,

* Deixe secar a tinta 30 e enquadre como desejar.

SUGESTAO DE APROXIMAGAO COM O TEMA;

Desde crianga, Manoel de Barros gostava muito das pequenas coisas e dos
animais que viviam com a barriga no chdo. No final das contas, a impor-
tancia das coisas 030 estd no tamanho que elas tém, mas no valor que elas
carregam, ndo & mesmo? Todos os animais 30 importantes, do menor a0
maior, tanto quanto as pessoas, das pessoas miudas as pessoas bem gran-
des. Pensando nos animas, vd até o jardim da sua escola e tente observar
sehs i do ali it i
Leve uma prancheta e desenhe os animals da forma como vocé vé para
usar como referéncia em sua lluminura.

QUANTIDADE DE AULAS: 2a 3
PARA ENSINO 1

[_paraaSala e Aula)

paraa Salade Aula

Sugestoes de Atividades
para a Sala de Aula

APLICATIVO “CRIANCEIRAS"

Baixe o aplicativo gratuitamente e descubra diversas
atividades para brincar e para utilizar como recurso
em sala de aula. Disponivel para celulares e tablets. 2 |

nd |
-

‘€D CRIANCEIRAS MANOEL DE BARROS

SITES SOBRE O PROJETO

hitp://www.crianceiras.com br/mancel-de-barros/
hitp://www.marthabarros.com.br/

hitps://www.youtube.com/user/crianceiras

FILME DOCUMENTARIO: 56 dez por cento é mentira” A desbiografia oficial de
Manoel de Barros.
Direg3o e Roteiro: Pedro Cezar.

KUGESTQ,D PARA COMECAR A LER MANOEL DE BARROS
UVRO:

MEMORIAS INVENTADAS =
MANOEL DE BARROS

AS INFANCIAS DE

Py
@

AREA DE ANEXOS - PARTITURA SOMBRA BOA - p. 1/3

Mardo de Camiillo e 0 Cnancerrus%
Cantor, it

Mircio De C

S50 Paulo, , e
trabalhos tistas, destaca-se
“Geragdes'

{2006).0 D dsi
e i No Rio de Ja-
neir, 0 projeto “Vioks do Brasi” (2004), que reiniu no Gentro Cul-
i i €0 projeto
el dedic ot

trajetdria do artista. Em 2008, Mircio percorreu

Espanha, Portugal,

caipira do Brasil

gional, 0 “Meu Mato Grosso do Sul’, da TV Morena/Globo. Tem um

chamado 3
it infhud
nos com os quais faz fronteira,

CRIANCEIRAS em 2011,

[oferle
201
do Canal Gloob, ondk i for
h animacso, que
Brasi desde 2012. Em Novembro de 2015, langou o segundo
iras, desta vez,
Mario Quintan, 30, Em 2016,
uto Criancei Aplcati-

atividades

DESENVOLVIMENTO
PEDAGOGICO

fl

Bernardo
Armanjo a 2 vozes iguais para o PCIUI - Texto: Manoe] de Barros
Propto Coral Infentojuvensl da UFMS Misica: Mireso de Carullo
Ananjo: Ana Licia Gaborim
0 Cm Fm
i =
Ber -[nar - do ] & esta-va u -m
/-
e f
6-8-8-08- 8
] Cm

Y/
pa - ha (@ do seu cha- péu
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AREA DE ANEXOS - PARTITURA BERNARDO - p. 2/3
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Anexo 3: Termo de Consentimento: Parecer do Comité de Etica em Pesquisa com Seres
Humanos (CEPSH/UFSC)

UNIVERSIDADE FEDERAL DE £ Platbaforma
SANTA CATARINA - UFSC %on

PARECER CONSUBSTANCIADO DO CEP

DADOS DO PROJETO DE PESQUISA

Titulo da Pesquisa: O LUGAR DA POESIA NA INFANCIA: CRIANCEIRAS, UMA PONTE ENTRE MANOEL
DE BARROS E O USO ESTETICO DA LINGUA

Pesquisador: Eliane Santana Dias Debus

Area Tematica:

Versdo: 2

CAAE: 28220920.0.0000.0121

Instituicdo Proponente: Departamento de Metodologia de Ensino

Patrocinador Principal: Financiamento Proprio

DADOS DO PARECER

Numero do Parecer: 3.911.447

Apresentacao do Projeto:

Projeto de tese de doutorado de Rosiane Pinto Machado, desenvolvido junto ao Instituto de Educacao da
Universidade do Minho, Portugal, orientado pelo Prof. Dr. Fernando Jose Fraga de Azevedo, docente do
Departamento de Estudos Integrados em Literacia, Didatica e Supervisao e pesquisador do Centro de
Investigacao em Estudos da Crianca (CIEC) na Universidade do Minho, e co-orientado pela Profa. Dra.
Eliane Santana Dias Debus, do Programa de Pos-Graduacao em Educacao da UFSC. A pesquisa visa
identificar, caracterizar e analisar as contribuicoes do Crianceiras, projeto brasileiro de musicalizacao para
criancas, coordenado pelo musico e produtor cultural Marcio de Camillo. Sera realizada por meio de tres
tipos de instrumentos de coleta de dados: (a) Questionario com questoes abertas para os quatro
participantes que integram o Projeto Crianceiras, enviado por email; (b) observacoes mediante o encontro
da pesquisadora com o ambiente de formacao dos Projeto Pedagogico Crianceiras poesia na pratica. Nesse
encontro, propoe-se realizar a oficina no segundo semestre de 2019 e primeiro semestre de 2020 na
condicao de professora/pesquisadora para observar como se constitui o contexto que viabiliza a recepcao
dos poemas do Poeta Manoel de Barros atraves de oficinas de formacao que possibilita os/as
professores/as a vivenciarem experiencias praticas e estrategias pedagogicas para trabalhar a poesia em
sala de aula; (c) O terceiro tipo de instrumento serao as analises visuais do site oficial do Projeto
Crianceiras.

Enderego: Universidade Federal de Santa Catarina, Prédio Reitoria Il, R: Desembargador Vitor Lima, n® 222, sala 401

Bairro: Trindade CEP: 88.040-400
UF: SC Municipio: FLORIANOPOLIS
Telefone: (48)3721-6094 E-mail: cep.propesq@contato.ufsc.br

Pagina 01 de 03
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UNIVERSIDADE FEDERAL DE
SANTA CATARINA - UFSC

Continuagéo do Parecer: 3.911.447

Objetivo da Pesquisa
Objetivos Primarios:

«|dentificar, caracterizar e analisar as contribuicoes especificas do Crianceiras;

S

«Verificar a posicao formativa assumida pela arte-educadora diante das acoes dos Projetos.

Avaliacao dos Riscos e Beneficios:

Ja avaliados.

Comentarios e Consideragoes sobre a Pesquisa:

N&o ha.

Consideragdes sobre os Termos de apresentagao obrigatéria:

Todos os termos obrigatérios foram anexados.

Conclusdes ou Pendéncias e Lista de Inadequagdes:

Todas as pendéncias foram resolvidas e ndo ha impedimentos para a condugao da pesquisa.

Consideracgoes Finais a critério do CEP:

Este parecer foi elaborado baseado nos documentos abaixo relacionados:

Tipo Documento Arquivo Postagem Autor Situagao
Informacgdes Basicas| PB_INFORMACOES_BASICAS_DO_P | 24/02/2020 Aceito
do Projeto ROJETO 1431732.pdf 13:12:45
Outros Carta_Resposta_CEPSH.docx 24/02/2020 |Eliane Santana Dias | Aceito

13:09:51 | Debus
Declaragéo de Termo_Crianceiras.pdf 24/02/2020 |Eliane Santana Dias | Aceito
concordancia 13:07:30 | Debus
Parecer Anterior PB_PARECER_CONSUBSTANCIADO_| 20/02/2020 |Eliane Santana Dias | Aceito
CEP_3826126.pdf 21:38:54 | Debus
Projeto Detalhado / | ProjetoCEP_reformulado.docx 20/02/2020 |Eliane Santana Dias | Aceito
Brochura 21:34:44 | Debus
Investigador
TCLE/ Termos de | TCLE_4.docx 20/02/2020 |Eliane Santana Dias | Aceito
Assentimento / 21:30:56 |Debus
Justificativa de
Auséncia
TCLE/ Termos de | TCLE_3.docx 20/02/2020 |Eliane Santana Dias | Aceito
Assentimento / 21:30:32 |Debus
Justificativa de
Auséncia
TCLE/ Termos de |TCLE_2.docx 20/02/2020 |Eliane Santana Dias | Aceito
Enderego: Universidade Federal de Santa Catarina, Prédio Reitoria Il, R: Desembargador Vitor Lima, n° 222, sala 401
Bairro: Trindade CEP: 88.040-400
UF: SC Municipio: FLORIANOPOLIS
Telefone: (48)3721-6094 E-mail: cep.propesq@contato.ufsc.br
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Continuagéo do Parecer: 3.911.447

UNIVERSIDADE FEDERAL DE
SANTA CATARINA - UFSC

Rz

Assentimento / TCLE_2.docx 21:29:55 |Debus Aceito

Justificativa de

Auséncia

TCLE/ Termos de | TCLE_1.docx 20/02/2020 |Eliane Santana Dias | Aceito

Assentimento / 21:28:37 |Debus

Justificativa de

Auséncia

Folha de Rosto FolhaDeRosto_assinada.pdf 20/02/2020 |Eliane Santana Dias | Aceito
21:23:51 Debus

Situagao do Parecer:
Aprovado

Necessita Apreciacdo da CONEP:

Nao

Endereco: Universidade Federal de Santa Catarina, Prédio Reitoria Il, R: Desembargador Vitor Lima, n® 222, sala 401

Bairro: Trindade
UF: SC
Telefone: (48)3721-6094

FLORIANOPOLIS, 11 de Margo de 2020

Municipio:

FLORIANOPOLIS

Assinado por:

Maria Luiza Bazzo
(Coordenador(a))

CEP: 88.040-400

E-mail:

cep.propesq@contato.ufsc.br
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Anexo 4: Termo de Autorizagdo de Uso do Termo “Projeto Crianceiras”

TERMO DE AUTORIZACAO

Declaramos, que Roslane Pinto Machado, doutoranda em Estudos da Crianga,
especialidade infincia, cultura e socledade pela Universidade do Minho, fica autorizada a
utilizar em sua tese de doutoramento o termo “Projeto Crianceiras®. Autorizo, o uso das
imagens utilizadas nesta pesquisa, assim como os dados da mesma a serem publicados em
portal de acesso aberto para fins académicos.

Estou ciente de que nio se poderd aplicar o direito ao apagamento das imagens, pols o
trabalho ndo poderd ser alterado, nem a sua publicagdo terminada.

Atenciosamente,

mez] 2%

Mircio De Camillo, foordenadordﬂmjexo.

Digitalizado com CamScanner
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Anexo 5: Termo de Autorizacdo Uso de Imagens (Capa de Livro)

25/10/2022 16:45 Email — Rosiane Machado — Outlook

https://outiook live.com/mail/O/sentitems/id/AQQKADAWAT ZiZmYAZC1iYgAXYy1ThMWY 3LTAWAIOWMAOAEADI1gUZXuL9SpYnUyS2q6Nx/sxs/AQ...  1/1
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Anexo 6: Termo de Autorizacdo Uso de Imagens (Pintura em Tela)

25/10/2022 16:46 Email — Rosiane Machado — Outlook

https://outlook live.com/mail/O/sentitems/id/AQQKADAWAT ZIZmYAZC1iYgAXYyThMWY3LTAWAIOWMAOAEADI1gUZXuL9SpYnUyS2q6Nx/sxs/AQ...  1/1
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Anexo 7: Roteiro da Entrevista semiestruturada direcionada aos participantes da pesquisa

Participante 1 — Marcio De Camillo

Objetivos

Questodes

Investigar a génese do Projeto
Crianceiras;

Identificar a concepgdo de arte, de
crianca e de infancia mediante a
realizacdo das a¢Bes do Projeto
Crianceiras;

Descrever o processo de criagdo estética
do  Crianceiras identificando o
repertério poético e como ocorreu o
processo de selecio dos poemas de
Manoel de Barros;

Génesis do “Crianceiras”: como tudo
comegoul...

1. Como e por que se deu a escolha
pelo poeta Manoel de Barros para
compor o primeiro album
‘Crianceiras’? Qual foi a real
inspiragao? Explicite melhor em
detalhes.

2. A arte do Crianceiras é uma “arte
feita para as criangas”. Com base
nesta afirmag¢ao comente um
pouco sobre a concepgao de arte,
de crianca e de infancia?

3. Orepertério do album e do
espetaculo “Crianceiras Manoel de
Barros” é composto por 10
poemas, realizado por meio de sua
pesquisa cuidadosa da obra
completa do artista, bem como
pelo seu consentimento. Estes
poemas foram selecionados em
diferentes livros de distintas fases
da carreira do poeta. Por que
especificamente esses poemas? O
gue mais vocé deseja revelar sobre
a selecdo e a escolha deste

repertorio? O poeta sugeriu algum
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Explicar sobre como ocorreu a
participacdo das criancas na gravacao
dos poemas musicados que compdem o
CD Crianceiras Manoel de Barros;

4.

poema em especial? Comente um
pouco como foi realizado o seu
consentimento?

Sobre as vozes das 15 criangas que
participaram da gravacao do
primeiro album “Crianceiras”:
Gostariamos de saber: sao
parentes, conheceram o poeta?
S3do criangas de escola publica?
Elas conheciam os poemas do
repertério? Revele um pouco
sobre a linda histdria desses

bastidores.

Revelar como surgiu a ideia de musicar
para o publico infantil a Obra de Manoel
de Barros e sua relagdo pessoal com o
poeta e sua obra;

“Crianceiras” por Marcio de Camillo:

0 que o site nos revela

5) No site oficial do “Crianceiras”, no

video de apresentacdo vocé afirma
gue o “Projeto Crianceiras” surgiu
da sua percepcdo da forma ludica
do universo de encantamentos e
descobertas vividas pelo poeta na
sua infancia pantaneira. Vocé
afirma que foi assim que surgiu a
ideia de musicar para o publico
infantil a obra desse grande poeta

e de criar uma ponte entre a
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Compreender as intera¢des no territorio

do Projeto Crianceiras e suas
contribuicdes ao pulsar da poesia nas
experiéncias poética e estética na/para
circulacgdo da producao literaria do
poeta Manoel de Barros na relacdo

educacdo e arte;

6)

7)

melodia e a poesia. O que mais
vocé gostaria de acrescentar dessa
génese do projeto? Como vocé
descreve essa ponte criada entre
melodia e poesia? Como o Poeta
acolheu esse projeto?

No breve histérico disponivel no
site, percebemos que ha um
interesse em promover a arte e os
artistas do centro-oeste brasileiro,
assim como, interessou-se pela
difusdo da cultura regional,
promovendo o0 acesso e 0
intercambio cultural. O site revela
ainda o seu interesse em realizar
projetos educativos, visando
aproximar os artistas dos
estudantes, e sobretudo, neste
projeto recente, o “Crianceiras” -
CD e Espetaculo, também com o
objetivo de promover a educacdo
através da arte. Gostariamos de
saber um pouco mais sobre sua
intencionalidade educativa. O
objetivo de promover a educacdo
mediante a arte.

No site constam algumas fotos e
videos dos Espetaculos. E possivel
ter autorizagao para usar essas

imagens em apresentacoes de
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trabalhos académicos e em nossa

tese?

Narrar sobre a relagao constituida com
a artista Martha Barros no todo do
Projeto Crianceiras e sobre a sua
producdo (“iluminuras”) — imagem -
poema-movimento;

Descrever a relacdo e parceria no
processo de criacdo do Espetaculo
Cénico Musical Crianceiras — Manoel de
Barros.

8)

9)

fspetaculo Cénico Musical: Crianceiras e as

“iluminuras” de Martha Barros

Martha Barros ilustrou o album
poético (encarte que compde o
CD). Conte um pouco mais sobre
esta relacdo com a artista e sobre a
producgao.

Comente um pouco sobre essa
afirmagao encontrada no site: O
espetaculo Cénico Musical
“Crianceiras Manoel de Barros” foi
inspirado nas “iluminuras” da
artista Martha Barros. Conte um
pouco sobre essa relagao imagem-

poema-movimento.

10) O espetaculo Cénico também

contou com a contribuigao de Luiz
André — diretor da Companhia
Sobreventos. Como surgiu a
parceria entre vocés? Essa parceria
foi apenas para o Espetaculo
“Crianceiras poesias de Manoel de

Barros”?
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Participante 2 - Izabela Maggi

Objetivos

Questoes

Conhecer a formacdo profissional e

pessoal da integrante do Projeto

Crianceiras na func¢do de Produtora;

Registrar a histéria do Projeto Crianceiras

identificando a origem de sua

denominagao;

Explicitar a constituicdo do processo de
criacao do Projeto Crianceiras;

1) Conte um pouco da sua histodria:

Formagao, Atuacdo/Carreira.

2) O nome “Crianceiras” foi pensado
por vocé/pela produtora? Conte um
pouco dessa histéria.

3) Encontra-se no site do Crianceiras,
gue o CD “é um projeto educativo
que se propds musicar a poesia de
Manoel de Barros para o publico

III

infantil”. Como se constituiu o
processo de criacao do projeto

Crianceiras?

Identificar a concepgao do lugar da poesia
na infancia mediante a realizacdo das
acoes e dos produtos oferecidos pelo
Projeto Crianceiras;

4) A Criatto Promoc¢des é uma empresa
de Marketing Cultural, que elabora e
realiza projetos artisticos na area de
shows e/outros eventos culturais,
bem como realiza langcamento de
produtos. Nesse sentido, como vocg,
na condicdo de produtora, concebe o
lugar da poesia na infancia, mediante
a producgdo/lancamento do CD

Infantil “Crianceiras Manoel De
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Barros” (2012), da
producdo/montagem e projec¢do do
“Espetdculo Cénico musical

Crianceiras Manoel de Barros”?

Discutir como se estabelece as relacdes
do Projeto Crianceiras com as instituigdes
educativas (escolas publicas e privadas)
da educacdo basica;

5)

Estd registrado no site que o “Projeto
Escola Crianceiras”, oferece aos
alunos da Educacdo Infantil e do
Ensino Fundamental, a oportunidade
de assistir ao “Espetaculo Cénico
Musical Crianceiras Manoel de
Barros”. Na condicdo de produtora
dessa a¢dao, como se estabelece a
relagdo com as Instituicdes
educativas? Por se tratar de um
projeto itinerante, que ja passou por
diversas cidades do Brasil, é possivel
um levantamento de dados de
guantas escolas e o nimero de
criangas que participaram do

projeto?

Registrar os impactos da acao do projeto
Crianceiras na formacao de professores e
consequentemente na formacdo das
criancas das escolas participantes;

6)

Ha algum tipo de retorno, ou de
outras formas de registros do
impacto dessa agao com as
professoras, com as criangas e com

as escolas?
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7) Ha registros de possibilidades
educativas realizadas pelas
professoras participantes do “Projeto
Escola Crianceiras Manoel de

Barros”?

Descrever como surge o Espetaculo
Cénico Musical por meio da interacdo de
multiplas linguagens;

8) Como surge e por que o desejo de
“apresentar aos estudantes um
“Espetdculo Cénico Musical”, que faz
interagir literatura, musica, teatro,
cinema de animacao e tecnologia
digital, objetivando criar uma ponte
para a Infancia da obra poética de

Manoel de Barros?

9) De que forma é possivel perceber se
o objetivo de “estimular o gosto do
aluno pela Arte, despertando sua
sensibilidade e senso critico” foi
alcancado?

10) Até que ponto se pode afirmar que a

formacao estética e poética das
professoras e das criancas se objetiva
mediante o Projeto Escola

Crianceiras?

11) Para dar conta do processo

formativo, surgiu a parceria entre o
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Crianceiras, a Diverte Cultural e a
Transformadoria Cultural, para
realizagao do “Projeto Escola
Crianceiras” e “Projeto Crianceiras
Poesia na Pratica”, visando promover
uma imersao dos professores no
universo ludico e poético de Manoel
de Barros. Como surgiu essa
parceria? Quais foram as
necessidades constatadas pelas
produtoras para a formagao de
professores? Como se realiza esta
capacitacdo/formacdo? Sobre o guia
de sugestdes de atividades praticas,
como se deu a produgao deste

material?

Narrar sobre a realiza¢do da “celebragcao”
das criangas no teatro detalhando como
acontece esse ato;

12) H4 o registro no site, que a

“celebracao desse ciclo de
aprendizagem acontece no Teatro”.
Em que as criancas dangcam e cantam
da plateia junto com os artistas no

palco. Como isto de fato acontece?

Mencionar os critérios de selecdo do

material que compde o site do projeto;

13) No site ha inUmeros videos de

criancgas (nas instituicOes educativas,

em suas casas, no teatro etc.) Quais
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os critérios de selecdo dessas

produgdes para compor o site?

Participante 3 - Cibelle Rosa

Objetivos

Questoes

Conhecer a formagdo profissional e

pessoal da integrante do Projeto
Crianceiras na funcdo de formadora do

Projeto Poesia na Pratica;

Tecendo fios de orvalho ....

1) Conte um pouco da sua histodria:

Formagao, Atuacdo/Carreira.

Relatar como se deu o encontro/parceria
da Transformadoria Cultural com o

‘Crianceiras’;

2) Como se deu o encontro da
Transformadoria Cultural com o

‘Crianceiras’?

Identificar a concepcdo de arte, de

crianca e de infancia mediante a
realizacdo das oficinas oferecidas aos
professores, professoras pelo Projeto do

Crianceiras - “Poesia na Pratica”;

3) A arte do ‘Crianceiras’ é uma “arte
feita para as criancas”. Com base
nesta afirmagdao comente um pouco
sobre a concepcao de arte, de

criancga, e de infancia.
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Identificar o material utilizado no Projeto
Crianceiras Manoel de Barros - “Poesia na
Pratica”;

4) Como foi pensado o material utilizado
no Projeto “Poesia na Pratica”? Vocé

participou da elaboracao?

Listar as oficinas realizadas enumerando
as cidades que sediaram as formagdes e
nimero de

uma aproximacdo do

participantes envolvidos;

4) Geralmente quantos profissionais
participam das formacdes? Por se
tratar de um projeto itinerante,
vocés possuem dados estatisticos das
cidades e de quantos profissionais ja

passaram pela formac¢do?

Investigar o Projeto Crianceiras Poesia na
Pratica analisando o trabalho proposto
aos professores e professoras durante as
formacoes;

Analisar o processo da formacao,
Crianceiras Poesia na pratica ressaltando
a culminancia deste trabalho no Projeto

Escola Crianceiras;

Registrar o impacto da formacado

oferecida aos professores e professoras e

5) Como vocé avalia o trabalho das
professoras com a poesia de Manoel
de Barros (o antes, o durante e o

pods-formacdo).

6) Durante as formacdes, que aspectos
(positivos e negativos) podem ser

destacados.

7) Como vocé avalia o processo da
formacao, Crianceiras Poesia na
pratica a culminancia deste trabalho

no Projeto Escola Crianceiras?

8) Ha algum tipo de retorno, formas de
registros do impacto dessa acdo com
as professoras, com as criangas, e

com as escolas ou ainda, registros de
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consequentemente as criangas das
escolas mediante o cotejamento de vozes
dos participantes durante o processo da

formacao;

possibilidades educativas realizadas
pelas professoras participantes do

Projeto Escola?

Participante 4 - Luiz André Cherubini

Objetivos

Questoes

Conhecer a formacdo profissional e

pessoal da integrante do Projeto
Crianceiras na funcdo de Diretor do

Espetaculo Cénico Musical.

1) Conte um pouco da sua histodria:

Formagao, Atuacdo/Carreira.

Relatar como se deu o encontro/parceria
com o Mdusico Marcio De Camillo,

2) Como se deu o seu encontro com o

Crianceiras/Mdrcio de Camillo?

Expressar o processo de criagdo estética
para o Espetdculo Cénico Musical do
Crianceiras.

3) Como foi o processo de criacdo para
o Espetdculo Cénico Musical do

Crianceiras?

Identificar a concepcdao de arte, de
crianca e de infancia subjacente ao
processo de criacdo do espetaculo Cénico
musical;

4) A arte do Crianceiras é uma “arte

feita para as criancas”. Com base

187



Descrever sobre a relagdo, imagem-
poema-movimento no
criacdo da performance do “Espetaculo

Manoel de

processo de
Crianceiras Barros”
ressaltando a concepgao de brincar com
as palavras e com as imagens.

5)

6)

nesta afirmagdo, comente um pouco
sobre a concepgao de arte, de

criancga, e de infancia?

Comente sobre a seguinte afirmacao
encontrada no site: “O espetdculo
Cénico Musical Crianceiras Manoel
de Barros”, foi inspirado nas
“iluminuras” da artista Martha
Barros. Conte sobre essa relacao,
imagem-poema-movimento no
processo de criacdo da performance
do “Espetdculo Crianceiras Manoel
de Barros”.

“As cenas do espetdculo sdo
construidas a partir do brincar dos
intérpretes com as palavras do poeta
musicadas, em interagdao com
imagens fisicas e projetadas que,
delicadamente, no desenrolar das
intrigas cacam jeitos inesperados
para a liberdade dos curiosos
personagens ‘Bernardo, Sabastido, O
Caranguejo Se Achante, Sombra-
Boa’, entre outros”. Em relacdo a
esta afirmacdo disponivel no site:
Comente um pouco mais sobre a
criacdo cénica do ‘Crianceiras’ e
acerca da sua concepcao de brincar

com as palavras e com as imagens?
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7) Fique bem a vontade para nos contar
algo mais, que vocé considera
importante, fatos que aconteceram
durante o processo de criagdo do
espetdculo e que contribuird

efetivamente para nossa pesquisa.
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APENDICES

Apéndice 1: Transcri¢do da entrevista realizada com Marcio De Camillo em marco de 2020,
via WhatApp

MARCIO DE CAMILLO foi criado no Mato Grosso Sul é musico, compositor e
instrumentista. Como artista, lancou sete CDs e um DVD, gravados ao vivo em Campo Grande
(MS), destacando-se também como produtor artistico e cultural, desenvolve importantes
projetos para difundir a cultura de sua regido pelo pais, difundindo a musica da fronteira para
todo o Brasil, e para outras regides do mundo. Em 2008, viajou por quatro paises — Espanha,
Portugal, Italia e Franca — divulgando sua mdsica e instrumentos tipicos de sua regido,
ampliando ainda mais sua linha de atuacdo para a divulgacdo da cultura regional, promovendo
0 acesso e o intercambio cultural.

Pesquisadora: Como e por que se deu a escolha pelo poeta Manoel de Barros para compor o
primeiro album Crianceiras? Qual foi a real inspiracdo? Explicite melhor em detalhes.

Marcio: Conheco Manoel desde os meus 20 anos, quando eu fui a casa do poeta a convite do
Marcelo Buainain, que é um grande fotografo que havia feito um ensaio fotografico no Pantanal
com o poeta. As fotos em preto e branco do Manoel de Barros, muitas sdo do Marcelo Buainain,
as grandes fotos. E, era um amigo em comum e esse convite foi tdo interessante porque foi
nesse momento que eu comecei a namorar a minha esposa, somos casados ha 30 anos, eu e
Izabella Maggi Cardoso de Camillo, e desse casamento fizemos essa pequena e maravilhosa
pessoa que € a Mariah de Camillo. Entéo, essa inspiracdo veio com a vontade também de ensinar
poesia para minha filha, que também é fruto desse casamento, eu queria ensinar Mariah a poesia
de uma maneira diferente, eu sempre tive muita facilidade de musicar poesia, sempre gostei de
musicar poesia. Alias, eu ja havia musicado Mario Quintana, na minha adolescéncia eu ja
gostava de fazer isso, e Manoel de Barros, entdo por essa proximidade, porque desde 0s meus
20 anos que eu sou amigo do Manoel e amigo da familia, eu sou muito proximo da familia, sou
muito amigo da Martha Barros, € uma amiga pessoal. E Manoel de Barros também era meu
vizinho, morava a poucas quadras da minha casa, e 0 poeta sempre foi muito sensivel, muito
amigo de todos, por mais que fosse timido, ele recebia todos em sua casa com bracos abertos,
com sorriso sempre largo e generoso.

Manoel de Barros ele tem uma poesia que, alem de ser um encantamento, uma poesia muito
livre, muito aberta, muito criativa, ela tem uma métrica muito interessante que por mais que eu
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fale isso, outras pessoas acham que ndo, mas eu acho que tem muita métrica, e 3 dias depois
que o Manoel de Barros virou passarinho, por coincidéncia eu tinha um show do Crianceiras
na da frente de um Shopping Center, um dos maiores shows ja que eu fiz do Espetaculo
Crianceiras, tinham 3500 pessoas na frente do palco e foi muito magico esse show, soO
poetizando um pouco a historia, tinha uma borboleta que ndo parava de passar pelo palco, por
cima das pessoas, e isso me emocionou bastante. Aquele dia um amigo em comum do Manoel,
um outro poeta também, o Ataide Nery, ele falou que o Manoel escutava muito o som da
palavra, que uma vez o Manoel havia dito isso a ele, e ai eu entendi tudo, o porqué foi tdo
magico a construcdo do Crianceiras, que eu vou também falar um pouco mais adiante porque o
Manoel e eu fizemos juntos esse CD, eu entendi naquele momento, emocionado, eu entendi
tudo. Manoel tem um verso que inclusive estd no CD Crianceiras de Manoel de Barros no
encarte, que ele fala “Pra meu gosto, a palavra ndo precisa significar, € s6 entoar” e estava ai,
todo o segredo. O Manoel pensa no som da palavra, ele compde a poesia escutando 0 som da
palavra, entdo eu acredito que por trds da poesia existe uma musica ja, meu pai me dizia que
dentro de uma pedra existe uma escultura, vocé sé precisa tirar o excesso. E parafraseando meu
pai, eu diria que Manoel de Barros, a poesia dele € cheia de musicalidade, basta vocé encontrar
a melodia.

Pesquisadora: A arte do Crianceiras ¢ uma “arte feita para as criangas”. Com base nesta
afirmacdo comente um pouco sobre a concepcao de arte, de crianga e de infancia.

Marcio: O foco, o publico-alvo eram criancas, sim. Criancas até 10 anos, essa que é uma idade
de ouro, uma idade que ela esta sonhando, né? Abstraindo. Mas a poesia, quando eu busco, eu
ndo busco a facilidade, por exemplo, a poesia tem que ser uma que eu goste de ler, eu leio
poesia, eu gosto de poesia. Eu sou um letrista, entdo a poesia tem que me tocar, porque esta
poesia, vai me acompanhar para o resto da vida, esse texto poético, por exemplo, do
‘Sabastido’, do Poesias concebidas sem pecado, esse texto durante os espetaculos me
acompanha, eu gosto de tocar em temporadas longas as poesias do Manoel de Barros, porque
elas me tocam. O Crianceiras tem esse recorte, mas ele também conversa com coracdo crianca.
Ele ndo é s6 para a crianca, ele é para um coracdo crianca, ele é para um adulto, muitos adultos
vao ao espetaculo, eu vejo muitas familias na plateia, assim com oito adultos e uma crianca, e
os adultos se emocionando com a obra toda, porque o Crianceiras € um espetaculo, um projeto
de multilinguagens que nasce poesia nas palavras, a raiz de tudo, nasce palavras, que é a palavra
do poeta Manoel de Barros, eu faco a melodia e eu convido Luiz André Cherubini para dirigir
0 espetaculo, convidamos a Marta Barros, os atores, 0 animador com sua equipe, iluminacdo,
um conjunto de muitas cabecas. E feito para a crianca, mas eu poderia dizer que € feito para um
coracao crianca.

O Crianceiras ndo € apenas entretenimento, ele é arte e educacao. Eu gosto de poesia, eu escolho
a poesia, como eu vou comentar algumas vezes, vou ser até repetitivo, redundante, talvez as
vezes, mas a poesia tem que falar comigo primeiro, com 0 meu coracgdo crianca. A crianga, ela
é um rio de &gua limpa e o adulto que acaba sujando essa &gua, crianca é um ser totalmente
aberto a tudo, ndo precisa vocé ficar colocando uma arte estereotipada, com vermelhinho,
vovozinha, casinha, a crianga pode receber coisas, cores, em tons pastéis, gosta de cinza, ela
gosta de branco, ela gosta de marrom, € um mercado que acaba criando preconceitos sobre o
que uma crianca gosta, entendeu? E acaba até poluindo uma informac&o ou uma educagéo. E
um pouco isso que eu penso.

Pesquisadora: O repertorio do album e do espetaculo “Crianceiras Manoel de Barros” ¢
composto por 10 poemas, realizado por meio de sua pesquisa cuidadosa da obra completa do
artista, bem como pelo seu consentimento. Estes poemas foram selecionados em diferentes
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livros de distintas fases da carreira do poeta. Por que especificamente esses poemas? O que
mais vocé deseja revelar sobre a selecdo e a escolha deste repertério? O poeta sugeriu algum
poema em especial? Comente um pouco como foi realizado o seu consentimento?

Marcio: O que me interessava, primeiro, era ler a obra do poeta. Fui pesquisar porque muitos
livros ndo estavam em catalogo. Entdo, vérias pessoas foram me ajudando nesse periodo, eu
morava na Espanha, tive a sorte de ter um amigo com muitos livros do Manoel, e o resto eu
consegui também, alguns livros eu tinha, outros eu fui conseguindo, a Martha e assim por
diante. Mas foi uma pesquisa de conseguir os livros do poeta, né? Porque realmente eu queria
fazer um recorte, eu queria ndao so fazer um recorte de uma fase, mas da um olhar como um
todo da obra do poeta, tanto € que eu compus O “Sabastido”, que inclusive era a musica que o
Manoel mais gostava, porque ele falou para mim “Poxa, como vocé conseguiu musicar um
texto poético, né?”. Foi muito interessante o olhar dele, sempre eu tenho um prazer muito
grande de estar cantando essa poesia porque ndo foi facil musicar e deu muito certo, como o
CD e como um todo deu muito certo, ndo é? Entdo, o mais importante também é eu encontrar
a métrica porque jamais eu poderia mudar alguma coisa na obra do Manoel de Barros. Uma
vez, quando eu estava fazendo, por exemplo, essa cancao “Sabastido”, eu tinha ideias de cantar
varias vezes o que eu considerava um refrdo, eu perguntei “Manoel, o que eu posso fazer?”, ele
disse “A obra € sua, faca o que vocé quiser, apenas nao invente palavras, porque isso eu ja fiz”.
Entdo, o Manoel me deixou muito & vontade e eu tinha como meta, jamais mudar nem a forma
como ele havia colocado a poesia no papel, porque eu tenho certeza de que ele pensou nisso,
eu ndo quis mudar nem a virgula. A lzabella revisou varias vezes e a preocupacao era essa,
porque realmente as vezes passa alguma coisa. Entao, o objetivo era sair do livro de poesia para
0 CD da maneira mais pura possivel, da maneira mais correta e respeitando a obra do poeta.

O diferencial do CD Crianceiras € que, assim a mesma coisa também eu fiz com o CD do Mario
Quintana era juntar poemas €... por exemplo, isso aconteceu no “Siléncio Branco” lembrando
que o CD as cangfes-poemas elas foram nominadas pelo proprio Manoel de Barros por exemplo
“Sonata ao luar” ¢ um poema eu falei Manoel podemos colocar um nome de uma cangao mais
para o publico-alvo do Crianceiras dai ele respondeu: “ah, coloca Sombra boa” e assim outras.
Mas, por exemplo “O idioma das &rvores” eu juntei versos, poemas “O menino € o rio” eu juntei
versos, “O siléncio branco” como eu ja disse, n¢! (pausa para pegar um CD). “Os rios comecam
a dormir”, “O menino ¢ o rio”, “O Idioma das arvores”, e “O siléncio branco” foram versos que
eu juntei. Mas, ficou uma canc¢do que quando eu voltei eu queria fazer uma musica que fosse
uma homenagem para o Manoel eu fiquei com isso muito na cabeca era a décima cancao eu
queria fazer um CD com dez cang¢des, mas eu ndo achava, ai um dia eu achei essa melodia...
uma melodia antiga que ¢ a melodia do “Menino e o rio” que muitas pessoas acham que ¢ um
poema sO, mas na verdade sdo varios versos que eu peguei em varios livros e para mim eu
traduzo o poeta nessa cangao “O menino € o rio”.

Sobre o consentimento do poeta, em 2007 eu fui juntamente com a Izabella, minha esposa, na
casa do poeta. A ideia de musicar Manoel de Barros, quem me fez essa provocacdo foi o
Marcelo Buainain, eu fiquei com isso 20 anos na cabeca, mas foi a Izabella, em 2007, que fez
essa provocacdo “Por que vocé ndo faz esse projeto de uma vez por todas?”, ai eu tomei
coragem e fui la conversar com o poeta, eu e a Izabella. Eu lembro que o poeta, na sala da casa
dele falou assim para mim “Tudo bem, vocé quer musicar minha obra? Entdo vocé vai ler tudo”,
e por isso que eu fiquei cinco anos estudando, pensando e fazendo com calma a obra do poeta.
Ele a todo momento aprovava cada coisa que eu fazia, eu ia na casa dele, e quando eu estava
morando na Europa, eu mandava um CD gravado para ele ouvir, e entdo foi feito sem pressa
como a obra dele, uma obra feita sem pressa. E a construgdo de uma obra.

192



Pesquisadora: Sobre as vozes das 15 criangas que participaram da gravagdo do primeiro album
“Crianceiras”: Gostariamos de saber: sao parentes, conheceram o poeta? Sao criangas de escola
publica? Elas conheciam os poemas do repertério? Revele um pouco sobre a linda histéria
desses bastidores.

Marcio: Todo o processo do Crianceiras é muito empirico. Eu que fui com a minha experiéncia
também de produtor musical, eu trabalhei muito tempo com intento de estadio, gravei muito,
produzi muita coisa na area de publicidade também, sou formado em publicidade e propaganda.
Entdo, eu acho que tudo ajudou muito a saber lidar com a crianca dentro do estudio. Eu parto
da premissa que filho de musico geralmente € afinado, e 0 que eu queria também ndo eram
criancas profissionais que ja cantam. Eu ndo queria isso, eu queria criangas com o sentimento
puro de entrar dentro de um estddio e sem conhecer a poesia, sem conhecer a can¢ao que elas
iriam cantar. Eu queria uma crianca gue gostasse de cantar, que chegasse no estudio e depois
de um tempo, quebrando aquele gelo, né? Aquele medo do microfone e da situacéo, que elas se
soltassem, e eu tenho um pouco isso de conversar com a crianca, tratando a crianca de igual
para igual, sem hierarquia. Entdo, o meu objetivo era cantar com esse coragdo da crianga, com
essa alma, com esse espirito de artista que tem dentro de cada ser humano. Eu fui também
conversando com algumas professoras de musica de escolas, tanto faz se era particular ou
publica, eu estava em busca da crianca e isso € um achado, porque no momento em que a crianca
entrava no estddio, era para gravar, a crianga nao voltava porque ela ndo passou no teste, eu
também nao tinha isso. Sao criangas que quando eu escuto o CD, parece que sdo criangas que
estdo cantando enquanto brincam, entdo a minha vontade era pegar uma crianca cantando de
uma maneira bem relaxada e descontraida. Sombra Boa é a minha filha, O Menino e 0 Rio
€ uma sobrinha minha que amava cantar e que hoje, as duas tem quase 20 anos, € a minha
sobrinha, por exemplo, faz faculdade de musica. Todas as criangas que se envolveram no
Crianceiras, hoje estdo envolvidas com arte. Algumas ja sdo, ja estudam mdsica, entdo
Crianceiras também revela, né? Estimula também a confianga dessa crianga no futuro, de
pensar em arte, de viver a arte. Eu acho que € isso.

Pesquisadora: No site oficial do “Crianceiras”, no video de apresentagdo vocé afirma que o
“Projeto Crianceiras” surgiu da sua percepcao da forma ltdica do universo de encantamentos e
descobertas vividas pelo poeta na sua infancia pantaneira. Vocé afirma que foi assim que surgiu
a ideia de musicar para o publico infantil a obra desse grande poeta e de criar uma ponte entre
a melodia e a poesia. O que mais vocé gostaria de acrescentar dessa génese do projeto? Como
vocé descreve essa ponte criada entre melodia e poesia? Como o Poeta acolheu esse projeto?

Marcio: O projeto comeca, depois da palavra do poeta, pensando na melodia, no CD pronto.
O CD que foi a base de uma coisa que a cada dia se torna maior, que é esse projeto de arte e
educacdo. Eu pensava nisso, quando vocé esta pensando em fazer uma obra, vocé tem que
esperar o resultado, vocé ndo sabe o que vai acontecer, e o Crianceiras Manoel de Barros, como
também O Crianceiras Mario Quintana sdo projetos que deram certo, o CD
Crianceiras conversa com a crian¢a, o Mario Quintana era uma preocupacdo também e
aconteceu a mesma coisa, as criangas gostam do CD. Entdo, pensando na arte ou ela da certo
ou ela ndo da certo, o CD com esse recorte para o publico infantil ou ele da certo ou ele ndo da
certo, vocé ndo convence uma crianca, a crianca € com arte, né? Vocé ndo convence uma
crianga, vocé ndo pede para esperar um pouco que no segundo momento vai ficar melhor, nao!
Ou a crianga gosta ou ela ndo gosta.

E como poeta acolheu esse projeto? Eu deixei 0 CD na casa dele, 0 Manoel ele sempre analisava
bem a coisa antes de dar um retorno, ele me deu um retorno depois de seis dias, alguma coisa
assim, e ele estava emocionado vendo o resultado de um projeto que ele havia percebido o
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quanto eu me dediquei, virou um projeto quee durante 5 anos foi o projeto da minha vida. Eu
me dediquei muito e sabia da importancia de musicar um trabalho que, pela primeira vez,
musicou a obra do Manoel de Barros, ou seja, um CD inteirinho dedicado a obra de Manoel de
Barros, um dos maiores poetas da lingua portuguesa, entdo, eu sabia da importancia desse
passo. E o Manoel ficou muito feliz com o resultado e disse para mim, uma vez no escritorio,
guando a gente estava assinando um contrato com o canal Gloob, eram clipes animados com a
obra Crianceiras, Poesias de Manoel de Barros, musicadas por mim e ele disse para mim
“Estamos trabalhando juntos”. Entdo, isso foi muito emocionante porque Crianceiras ja foi
apresentado para quase 500.000 criangas. Isso € um namero significativo.

Pesquisadora: No breve historico disponivel no site, percebemos que ha um interesse em
promover a arte e os artistas do centro-oeste brasileiro, assim como, interessou-se pela difuséo
da cultura regional, promovendo o0 acesso e o intercdmbio cultural. O site revela ainda o seu
interesse em realizar projetos educativos, visando aproximar os artistas dos estudantes, e
sobretudo, neste projeto recente, o “Crianceiras” - CD e Espetaculo, também com o objetivo de
promover a educacdo através da arte. Gostariamos de saber um pouco mais sobre sua
intencionalidade educativa. O objetivo de promover a educacdo mediante a arte.

Marcio: Eu acho que é entretenimento tem a sua funcdo. Ja trabalhei também com
entretenimento, eu dirigi festivais, por exemplo, recentemente dirigi o festival América do Sul,
em Corumb@, dois anos seguidos eu fui curador, eu sei dividir bem o entretenimento da arte e
educacdo. Mas as duas coisas podem caminhar, vocé pode ofertar um produto para um publico-
alvo, inclusive um publico sem muita educacéo, e tentar através da arte, instruir esse publico.
Eu fazia isso com aquele programa que eu fui um dos idealizadores, e fui apresentador do Meu
Mato Grosso do Sul, um programa na Globo regional que eu fui apresentador durante quase
quatro anos, foi um programa muito interessante através desse veiculo tdo fantastico que € a
televisdo, eu levava orquestras, levava lancamento de livros e o programa hoje é totalmente
entretenimento, mas na minha época eu tentava fazer um programa de entretenimento e arte,
educacdo. A arte é uma ferramenta fantastica porque a pessoa pode aprender distraidamente,
ela pode aprender através da emocdo, eu acredito muito na arte e educacdo. Hoje, o foco do
meu trabalho esta totalmente nisso, que é o Crianceiras, é o principal objetivo da minha vida e
eu vejo 0 quanto isso ai esta dando resultado, né? As criancas aprendem lingua portuguesa
através do Crianceiras, aprendem outras manualidades, tudo através do projeto poesia na
pratica, que nasce do Crianceiras. Entédo, isso estou respondendo, mas, na verdade, fazendo uma
reflexdo das coisas que eu ja fiz. Tem um outro projeto que eu fiz chamado Hermanos
Irmaos, que era um projeto dentro das universidades do Mato Grosso do Sul, um projeto que
mostrava a influéncia da cultura sul-americana dos paises vizinhos, principalmente do Mato
Grosso do Sul, coisas que ndo chegam no sudeste brasileiro, mas o préprio Mato Grosso do Sul
ndo tinha consciéncia da forca dessa influéncia, dessa arte que entra pela fronteira. No Mato
Grosso do Sul, vivem a maior coldnia paraguaia que vivem no Brasil e ¢ em Campo Grande,
no Mato Grosso do Sul. Sdo 200.000 paraguaios vivendo ali, e tem japoneses da regido de
Okinawa, o Mato Grosso do Sul eu falo que é um liquidificador cultural, tem tudo ali, € uma
das regibes do Brasil com uma cultura genuina. E, ali nasce um dos maiores poetas da lingua
portuguesa, que é Manoel de Barros, que usa todo aquele universo do Pantanal, abstraindo e
jogando toda aquela informagao para uma poesia universal como ele gostava de enfatizar, que
a poesia dele era uma poesia do mundo, usava elementos da natureza, mas € uma poesia que
dialogava com o mundo, ele falava de Kierkegaard, de outros pensadores também. Eu acho que
¢ isso em si, desculpa se eu acabei me desviando ai.
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Pesquisadora: Martha Barros ilustrou o album poético (encarte que compde o CD). Conte um
pouco mais sobre esta relacdo com a artista e sobre a producao.

Marcio: No caso com a Martha Barros foi diferente. Como eu sempre achei que a obra do
Crianceiras tinha que estar casada, eu ja pensava nessa coisa da multilinguagem, sabe? Entéo,
por exemplo, eu pensei primeiro assim como foi toda a construgdo. Estudei a obra, musiquei
toda a producéo, ndo sé de achar as criangas, mas 0s instrumentistas que iriam trabalhar comigo.
Quais seriam esses instrumentistas? 1sso é muito importante, vocé saber quem vai gravar com
vocé, e depois na construcdo, quem iria fazer a diagramacdo do CD? Que é o caso do Lula
Rickard, onde vai 0 qué? Como seria? Como seria a capa? Mas a ilustracéo, a cara visual do
projeto, eu pesquei, eu busquei na propria obra de Manoel de Barros, quem traduziu o melhor
em imagem, as palavras do Manoel de Barros? A propria filha do Manoel de Barros, a Martha
Barros. Vocé pode até encontrar onde Manoel fala isso, que ele diz que “A Martha
Barros encontrou nas imagens, as palavras que ele ndo conseguiu buscar” mais ou menos isso,
eu ndo lembro bem como ele fala, essa fala é fantastica. E é isso mesmo. Eu vejo a obra do
Manoel como uma obra imagética, e tdo inventiva, e a Martha é a mesma coisa. Eu olho a obra
dela e vejo a obra dela em movimento, por isso que eu inventei de movimentar os desenhos
dela, né? Os quadros... a capa do Crianceiras esta aqui na minha casa, € um quadro, e eu tenho
outras obras dela também aqui no meu escritério, tem umas tirinhas que ela faz, ela recicla
material também € muito interessante o trabalho dela. Entdo em cada can¢éo, eu buscava, no
caso do Bernardo que € o mais conhecido, eu busquei um personagem para a masica e eu
encontrei. Eu encontrei na obra dela os passarinhos, o Bernardo e tantos outros personagens, um
espetaculo que vocé vai ver um dia, todos esses personagens estdo nessa tela principal. Entdo,
a Martha e o Crianceiras, Manoel de Barros e o Marcio de Camillo se tornaram uma coisa so,
e acho que essa minha proximidade com a familia também, essa irmandade, esse carinho que eu
tenho por eles e que a familia tem por mim também, isso eu acho que o Crianceiras é o resultado
disso.

Pesquisadora: Comente um pouco sobre essa afirmacdo encontrada no site: O espetaculo
Cénico Musical “Crianceiras Manoel de Barros” foi inspirado nas “iluminuras” da artista
Martha Barros. Conte um pouco sobre essa relacdo imagem- poema-movimento.

Marcio: Entdo, como eu disse, 0 Manoel falou dessa citacéo, que a Martha encontrou a imagem
que ele ndo havia encontrado em palavras. Sempre olhei a obra da Martha, eu citei, acho que ai
atras em alguma pergunta, que eu a via em movimento, e nasce quando eu defini o CD que ela
seria a comunicacdo visual. O segundo passo do Crianceiras seria a arte visual, toda a
montagem do CD é um tipo de técnico, o Lula Ricard que é um designer, ele pde foto no lugar
certo, ele monta aonde vai a letra, como que vai a letra, isso é o designer. No caso da Martha,
ela iria ser o imagético. E ai, tinha acontecido o contato do Gloob, praticamente, o Crianceiras
inaugurou o canal Gloob que é a Globosat, o canal da Globo feito sé para crianca. Entdo, a
gente inaugura junto esse canal estando na grade do Gloob, isso foi muito interessante para o
Crianceiras e foi 0 que impulsionou muito em nivel nacional, né? Comeg¢amos com uns dois
desenhos e uns trés clipes animados com figuras da Martha entrando no clipe. Depois eu
comecei a trabalhar com o Junior, o Josué Janior que animou junto com Andreia Senise, 0s
videos, entdo, para o espetaculo foi um passo. Eu pensava nessa ideia de ter a tela como essa
relagdo, a atuagédo junto com as imagens em movimento, isso eu tinha pensado e o diretor veio
com esse mesmo pensamento, foi uma simbiose, a gente falou a mesma linguagem e o Luiz
André usou Vvérias técnicas junto com esse teatro de animagdo. Entdo, a gente passou, por
exemplo, quatro meses para dar a delicadeza na cena do siléncio branco. VVocé pode encontrar
em algum video, tem toda uma delicadeza, como que a garg¢a pisa na agua, entdo, foram dois
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animadores, cuidando s6 dessa parte de realmente dar alma para o desenho da Martha. No caso
do “Siléncio branco”, como a Martha ndo aceitava encomenda, eu tinha que procurar na obra
dela o personagem. Um dia, ela me liga e fala “Marcio, eu achei o Siléncio branco, eu achei a
gar¢a”, quando ela me deu esse livro, era um livro que o Manoel havia dedicado a Estela, a
esposa dele, que é viva, tem 98 anos. E estava 14 com todo o meu amor para a Estela, alguma
coisa assim, e eu tinha que escanear em alta definicdo essa garca e devolvi para Martha. Ela
ndo tinha o original, porque muitas vezes, os originais ela vende como o proprio Bernardo, que
€ um guadro pequenininho que esta com a Michele Teixeira, uma jornalista |4 em Barcelona, eu
sei por que eu fui atras e entdo foi bem interessante.

E toda essa brincadeira que vocé vai ver no espetaculo, a historia do “Sombra Boa” tem uma
interagdo superinteressante, “O idioma das arvores”, mas também o que o diretor vai falar é
que, ndo poderia cansar o tempo todo a animacao, ela € importante e esta no centro de toda a
dramaturgia, mas ela é o centro do espetaculo, s6 que ela ndo cansa porque ela entra
pontualmente, é muito interessante como o diretor Luiz André armou o espetaculo, e ele
colocou atores, teatro de sombras. E um espetaculo, é multilinguagens. Entéo, vocé pergunta, a
imagem, 0 poema e movimento é tudo junto, € tudo, é tudo misturado.

Pesquisadora: O espetadculo Cénico também contou com a contribuicdo de Luiz André —
diretor da Companhia Sobreventos. Como surgiu a parceria entre vocés? Essa parceria foi
apenas para o Espetaculo “Crianceiras poesias de Manoel de Barros”?

Marcio: Eu falo que o Crianceiras € de uma sorte tremenda, né!? Porque a gente encontrou 0s
profissionais certos, na hora certa, como eu disse anteriormente, o Luiz André foi um presente
da Andreia Freire, que nos colocou em contato, ele sabia que era muito importante para o
projeto, a direcdo dele é. Eu morava no Mato Grosso do Sul, e eu havia convidado Andreia
Freire, ela falou assim ‘Olha a pessoa para dirigir esse espetaculo ¢ o Luiz André Cherubini’,
porque na faculdade eles tinham se conhecido e montado um grupo chamado Sobrevento, como
VOoce cita, a Andreia Freire foi uma das fundadoras desse grupo que tem mais de 30 anos e é um
dos principais grupos de teatro aqui de Sdo Paulo, precursor de vérias linguagens teatrais, eles
que trouxeram para o Brasil, por exemplo, o teatro para bebés, muito importante esse trabalho
que eles vém fazendo ha mais de 11 anos. E, eu trabalhei com Luiz, além do Crianceiras Manoel
de Barros, ele me convida também para gravar uma atencdo chamado ‘Afeto’, que se encerra
uma can¢do do Geraldo Roca e do Rodrigo Sater, eu gravo para uma peca dele chamada
‘Escombros’, que quem faz a trilha sonora € o Arrigo Barnab¢. Luiz André também faz uma
provocagdo quando ele, no festival ‘Primeiro Olhar’ que ¢ um festival dedicado para o teatro
de bebés internacional, faz uma apresentacdo comigo, quatro apresentacdes no Crianceiras para
bebés, ele fez essa provocacado e eu topei também porque se apresentar para bebés, é uma das
coisas mais dificeis que tem e mais encantadoras, porque € um portal que se abre na sua frente,
assim gue vocé me imagina a troca e o encantamento que é vocé atuar para um bebé, é uma
coisa, & uma das emogdes mais incriveis que eu vivi, ndo é?

Mas, o Crianceiras € para criancas, de até 10/11 anos, bem até o ensino fundamental I, que acho
que tem uma troca muito interessante, principalmente no projeto escola. O Crianceiras Manoel
de Barros € uma obra-prima, o espetaculo como eu falei anteriormente, ele ja foi visto por mais
de acesso que 500.000 criangas, ultimo calculo que a gente havia feito, né? S6 em Séo Bernardo,
a prefeitura de S&o Bernardo contratou o Crianceiras para ser apresentado para 76.000 criangas,
1.200 criancas por periodo, eram 2400 criangas por dia, isso era inédito naquela gestao, ndo é?
Entdo, o Crianceiras tem niimeros assim muito expressivos.
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Bom, e s6 para ndo fugir um pouco da sua pergunta, o Luiz André também dirigiu o Crianceiras
Méario Quintana, com outra linguagem completamente diferente como é o préprio CD, um é
diferente do outro, e os dois espetaculos sdo encantadores. Sugiro vocé entrevista-lo, sabe? E
muito interessante a fala dele, ele € uma pessoa muito generosa.

Olha essa Ultima questdo eu vou deixar para o Luiz André que é o diretor do espetaculo. Eu
falo aqui que as vezes eu acabo devaneando um pouco nas respostas, mas eu quis falar com
sentimento, certo! Se vocé precisar de mais alguma coisa se quiser que eu seja um pouco mais
tedrico ai vocé me avisa. Alguma resposta que ficou muito solta porque eu falei mesmo com
sentimento. Qualquer coisa vocé conta comigo.
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Apéndice 2: Transcri¢do da entrevista realizada com lzabella Maggi em outubro de 2020, via
WhatApp

IZABELLA MAGGI ¢ Psicéloga. Atuou durante pouco tempo na &rea clinica com criangas e
adolescentes, formou-se no Ensino Médio em magistério, e enquanto académica e professora
chegou a estar em sala de aula na Educacéo Infantil. Depois a partir de 1995 entrou para area
de producéo cultural, assessorando o artista Marcio De Camillo, que na época estava lancando
primeiro CD autoral. Produtora da Criatto Promogdes ao lado de Marcio De Camillo desde
2001 atraves da qual realiza diversos projetos culturais, tendo a muasica como principal produto,
mas sempre agregando nestes projetos a arte-educacdo, foi dai entdo que depois de varios
projetos com essa tematica chegaram ao Crianceiras, que comecou a ser idealizado no ano de
2007.

Pesquisadora: Conte um pouco da sua histéria: Formacao, Atuacdo/Carreira.

Izabella: Ol4, eu sou lzabella, tenho 52 anos, tive uma formacdo do segundo grau em
magistério, quando ainda havia essa possibilidade no entdo segundo grau e enquanto académica
eu me formei em Psicologia, Bacharelado, e atuei durante pouco tempo na area clinica com
criangas e adolescentes, e como professora cheguei a esta em sala de aula na pré-escola
Educacdo Infantil. Depois a partir de 95 eu ja entrei nessa area de producdo cultural,
assessorando o artista Méarcio De Camillo, que na época estava langando primeiro CD autoral
dele é em 1995, e dali seguiu nossa parceria profissional, onde em 2001 a gente acabou
oficializando isso, montando a Produtora Criatto PromocGes, através da qual realizamos
diversos projetos culturais, tendo a musica como principal produto, mas sempre agregando
nestes projetos a arte-educacao, foi dai entdo que depois de varios projetos com essa tematica
nos chegamos ao Crianceiras, que comecou a ser idealizado no ano de 2007.

Pesquisadora: O nome “Crianceiras” foi pensado por vocé/pela produtora? Conte um pouco
dessa historia.

Izabella: O nome Crianceiras, surgiu de um texto chamado Manoel por Manoel, onde € um
texto basicamente autobiogréafico... E quando no meio desse texto ele cita uma frase onde ele
diz ‘entdo eu trago de minhas raizes Crianceiras’...

Pesquisadora: Encontra-se no site do Crianceiras, que o CD “é um projeto educativo que se
propds musicar a poesia de Manoel de Barros para o publico infantil”. Como se constituiu o
processo de criagdo do projeto Crianceiras?
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Izabella: Bom, o processo de criagdo do CD Crianceiras partiu desse desejo do Marcio De
Camillo enquanto compositor de prestar sua homenagem ao poeta Manoel de Barros, que na
época era nosso vizinho 1a em Campo Grande (Mato Grosso do Sul). E muito antes é... desse
momento, que foi em 2007, um amigo em comum deles um fotégrafo o Marcelo Buainain, que
era muito proximo do poeta Manoel de Barros ja tinha feito/publicado um livro com fotos do
Pantanal (fotos dele do Pantanal), € com versos do poeta Manoel de Barros ilustrando essas
fotos. E na época ele fez uma primeira provocacgédo para o Marcio, de o porqué que ele ndo fazia
um CD, num musicava a obra do poeta, mas isso foi na década de 90 o Marcio era muito jovem,
e na época estava preocupado em fazer o trabalho dele autoral, e se langar enquanto artista. Mas
depois, é... em 2007, quando estdvamos conversando, como qual seria nosso proximo projeto
era um réveillon mudanca de um ano para o outro a gente conversando, que projeto nos
poderiamos pensar para o proximo ano (é...) surgiu a ideia dele (Méarcio De Camillo) falar “acho
que agora ¢ a hora eu vou fazer o CD para o Manoel de Barros”. E ai n6s fomos imediatamente
pedi/procuramos o poeta para (fomos na casa dele, marcamos um horario) pedimos autorizacdo
praele de fazer esse trabalho e ele (0 poeta) ficou um pouco reticente, ndo entendeu muito como
seria essa questdo, bom mas falou para o Marcio se ele conhecia os livros dele o Marcio foi
sincero na ocasido dizendo que nédo, que nunca tinha se aprofundado... Entdo, ele pediu que ele
mergulhasse... E 0 Marcio realmente fez esse mergulho que comecou em 2007 e 0 CD comecgou
a ser gravado em 2010, nesse meio tempo no ano de 2008 nods tivemos um ano sabatico onde a
gente morou em Barcelona saimos do Brasil fomos viver em Barcelona, Italia e Portugal. E a
primeira cangdo composta (ali comegou a nascer o projeto Crianceiras, a musica, né!) ‘Sombra
Boa’, por exemplo foi uma musica que nasceu 14 em Portugal e entdo foi assim... ai ele fez o...
levou esse tempo, né! Depois a escolha das criancgas, que foi uma coisa muito intuitiva também,
a gente fazia contato com algumas escolas 14 de campo Grande o CD foi todo produzido em
Campo Grande no ano de 2010, que a gente entrou realmente em estudio, até de 2007 até 2009
foi esse trabalho de composicdo do Marcio e idealizacdo, né! De arranjos e tudo mais. E em
2010 comecou a gravacdo em Campo Grande. O CD foi lancado em 2011 a gente conseguiu
viabilizar parte dos recursos desse CD através de uma lei municipal de incentivo a cultura e a
contrapartida cultural desse projeto foi quando lancasse o CD todas as escolas municipais de
Campo Grande publicas receberiam um exemplar. E assim aconteceu, no ano de 2011 o CD foi
lancado num espaco da SEMED - Secretaria Municipal de Educacéo — a dona Estella estava
presente a esposa do poeta, e nds distribuimos um exemplar pra cada escola municipal no ano
de 2012 o CD Crianceiras Manoel de Barros foi indicado para o prémio da musica brasileira
como melhor album infantil, e no mesmo ano estava sendo lancado um canal de TV por
assinatura um canal infantil o Gloob que é da GloboSat e eles também encomendaram cinco
video clips pra nds de animacéo aonde estava sendo divulgada a obra da Martha Barros também
e assim aconteceu 2011 o lancamento do CD e 2012 a indicag&o pro prémio da musica e também
0 langcamento no Gloob, e também o lancamento do Espetaculo Cénico Musical Crianceiras
Manoel de Barros com a dire¢do do Luiz André Cherubini que é do Grupo Sobrevento, que é
um dos precursores do teatro de animacgéo no Brasil e do teatro para bebés.

Continuagdo/complemento da terceira questédo:

Pesquisadora: A Criatto Promoc¢des € uma empresa de Marketing Cultural, que elabora e
realiza projetos artisticos na area de shows e/outros eventos culturais, bem como realiza
lancamento de produtos. Nesse sentido, como vocé, na condi¢do de produtora, concebe o lugar
da poesia na infancia, mediante a producéo/langamento do album “Crianceiras Manoel De
Barros” (2011), da produgdo/ montagem e projecdo do “Espetaculo Cénico musical Crianceiras
Manoel de Barros” (2012)?
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Izabella: E quando foi lancado o CD, e noés distribuimos para as escolas municipais no ano de
2011, no ano seguinte quando eu pensei no projeto Crianceiras, na poesia do Manoel de Barros
para criancas, que foi naquele momento que nds estadvamos mergulhando na obra do poeta, e
depois que veio o nome Crianceiras quando a gente foi transformar isso num projeto cultural,
que eu acabei escrevendo para um edital como eu disse - eu tinha que defender o porqué disso.
E como eu ja tinha tido uma experiéncia com educacéo infantil eu percebi, obvio dentro daquele
repertorio todo do poeta dos poemas que o Marcio escolheu pra musicar €... eu imediatamente
percebi que a gente conseguiria a partir do momento que esse CD entrasse numa sala de aula
que ele poderia ser trabalhado varios contelidos pedagdgicos interdisciplinar é... entdo, ndo s6
a poesia, € ampliando vocabulario, trabalhando o vocabulario com as criancas, novas palavras...
a partir do momento que a gente colocou a obra da Martha, também com aquele traco ludico
artista plastica, mas com uma imagem que complementa as palavras do poeta, né! o préprio
poeta disse “que a Martha conseguiu traduzir em imagem as palavras que lhe faltaram”. Entao
€ isso, a Martha... a obra dela visual complementa a poesia do Manoel. Entéo, o Crianceiras foi
se agregando, e foi se tornando um grande projeto pouco a pouco. Primeiro o0 Mércio pensando
em trabalhar a poesia, através da musica, depois na questdo visual é gentilmente ele pensou em
convidar a Martha para participar desse projeto ja que ela sempre esteve presente nos livros do
pai. Entdo, para ele nada mais justo e natural, do que ela complementasse visualmente o projeto.
Porque ia ser um CD e todo CD tem uma capa, tem uma ilustracdo, tém imagens, e essa imagem
nada mais natural do que fosse da Martha Barros, ja que eles vinham caminhando juntos nessa
trajetoria, né! De palavra e imagem, entdo estavamos ai reunidos. E depois a terceira pessoa a
entrar reunidos. Depois a terceira pessoa a entrar foi um estidio de animagéo, porque o Marcio
ja tinha complementado dentro do processo criativo dele que ele queria dar movimento as
imagens da Martha. E como isso, dentre tantos quadros dela que ele foi pedindo e analisando
ele ia escolhendo aquele que dentro tinha alguma imagem em que podia se tornar um
personagem, (pausa) e entdo €... entrou o terceiro parceiro desse projeto que foi o estidio
animatronic gque ia da animacdo na obra da Martha, e por fim uma grande amiga nossa atriz,
uma das fundadoras do grupo sobrevento a Andréa Freire que também é de Campo Grande nos
apresentou o Luiz André Cherubini, quando nos estdvamos ... € enquanto o CD estava sendo
fabricado estava na prensagem na fabrica nos ja comecamos a idealizar o espetaculo para o
lancamento do CD, e a Andréa nos falou do diretor Luis André Cherubini que é do grupo
sobrevento de S&o Paulo, e fez essa ponte do Marcio com o Luiz André. Entdo, quando o Luiz
André entrou, ja tinha o CD, ja tinha o visual da obra da Martha e ja tinha a linguagem de
animacao, e como eles sdo precursores do teatro de objetos, teatro de animacdo €... ele veio
arrematar com chave de ouro o time do projeto Crianceiras Manoel de Barros.

Pesquisadora: Esta registrado no site que o “Projeto Escola Crianceiras”, oferece aos alunos
da Educacdo Infantil e do Ensino Fundamental,a oportunidade de assistir
ao “Espetaculo Cénico Musical Crianceiras Manoel de Barros”. Na condi¢do de produtora
dessa ac¢do, como se estabelece a relagdo com as Institui¢des educativas? Por se tratar de um
projeto itinerante, que ja passou por diversas cidades do Brasil, é possivel um levantamento de
dados de quantas escolas e o0 numero de criangas que participaram do projeto?

Izabella: Bom, o Projeto Escola foi uma coisa que foi acontecendo naturalmente porque a
principio nos tinhamos a intengdo de apenas langar um CD em homenagem ao poeta, né! E...
que foi essa a ideia do Marcio enquanto compositor, quando ele pensou em fazer esse CD. Mas,
como eu disse a contrapartida cultural do projeto foi distribuir para as escolas publicas de
Campo Grande. E, no ano seguinte em 2012 aconteceu que naturalmente as escolas de posse
do CD, é... acabaram €... realmente realizando o objetivo daquele projeto que eu havia escrito
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14 pro Edital com toda aquela minha defesa de que o CD serviria como ferramenta pedagdgica
pra que o professor trabalhasse a poesia atraves da musica que € uma linguagem universal, sem
fronteira, e que fala tdo forte com todo mundo, adultos e que a poesia com a prépria tematica
do Manoel de Barros tdo de encantamento, tdo da infancia que seria um casamento perfeito, e
assim aconteceu naturalmente em 2012, as escolas ja realmente comecaram a trabalhar a poesia
em sala de aula através do CD. E, também coincidiu com o fato de que em 2012 o Espetaculo
foi langado, e também entrou no canal infantil Gloob enfim, tudo aconteceu simultaneamente,
aindicacdo para o prémio da musica que foi dando mais visibilidade pro CD Crianceiras. Ent&o,
ali no Estado de Mato Grosso do Sul ele (O CD Crianceiras), ficou muito comentado, e nessa
época nos como Produtora Criatto nds faziamos varios projetos para o governo do estado, tanto
estadual quanto Municipal. E comegamos entéo, a fazer turnés pelo estado, tivemos parcerias
com a Universidade Federal do Mato Grosso do Sul (UFMS), onde nés circulamos pelo estado
levando o espetaculo Crianceiras, sempre aberto ao publico. Entdo, o estado também comecou
ter acesso a isso, e outra coisa boa é que na época o Marcio estava como apresentador do
primeiro programa de cultura do Mato Grosso do Sul, que era veiculado pela TV Globo de 14
(Mato Grosso do Sul) TV Morena, aos sabados. Entdo era um programa que reverenciava a
cultura Sul Mato-grossense. Entdo, nessas turnés que nés faziamos pelo estado onde levdvamos
0 Espetaculo Crianceiras, para os Campos da Universidade Federal do Estado eles tém 11
Campos espalhados pelo estado, né!? Entdo assim, era sempre espetaculos gratuitos, em praca
publica. Entdo, a gente realmente comecou a fomentar a obra do poeta Manoel de Barros, que
a propria populagdo sul mato-grossense nem conhecia o poeta, e ficou conhecendo através do
Crianceiras, que era outro objetivo que tinhamos quando escrevemos o projeto Crianceiras para
o0 Edital de Cultura do Estado. Ent&o, veio vindo num crescente, a questédo do Projeto Escola,
no inicio era a Criatto, a minha produtora que intermediava, que fazia contato com as escolas,
é... nessa primeira fase sé escolas de Campo Grande (escolas particulares) né!? Quando a gente
tinha algum financiamento, algum patrocinio do governo abriamos as sessdes para as escolas
publicas também, e assim a gente foi fomentando muito o CD Crianceiras para as instituicdes
educativas, e isso 1a no Mato Grosso do Sul, mais focado naquela regido. E depois em 2016,
guando a gente mudou para Séo Paulo e trouxe o Projeto para Sdo Paulo, porque ja tinhamos
feito tudo pelo Mato Grosso do Sul e o Projeto ja precisava estd em Sao Paulo, nds ja estavamos
perdendo trabalho em S&o Paulo pelo fato de toda equipe ser do Mato Grosso do Sul. N6s em
2015 fomos convidados pelo Itat Cultural para fazer um Show em S&o Paulo no auditério
Ibirapuera, toda a equipe ainda era de Mato Grosso do Sul viemos em 2015 para fazer esse
espetaculo, era a primeira vez que o Crianceiras ia se apresentar em Sao Paulo e tivemos lotacdo
esgotada, antes da sessdo estava esgotado. Entdo, tivemos a sorte de estrear em Sdo Paulo, numa
das principais instituicdes culturais de 14, sendo de Campo Grande até entdo, com lotacdo
esgotada, ou seja, ja era 0 nosso publico espontaneo que ndés ja tinhamos cativado, e nessa época
ainda ndo tinha Instagram a internet ainda néo era essa forca que € hoje em dia, e 0 que nos
encorajou ainda mais em 2016 migrar como projeto Crianceiras para S&o Paulo capital. E, no
ano de 2016 nosso primeiro ano de Sdo Paulo nés ndo fizemos projeto escola porque nédo
tinhamos nenhum contato em S&o Paulo com escolas, a gente ndo conseguiu entrar, mas
fizemos muito show em 2016, muito pelo SESC a maioria dele. Entéo, fomos difundindo a obra
para o publico paulistano para as familias. E em 2017 nasceu a parceria com a Diverte Cultural,
que é a empresa que esta conosco até hoje e faz toda essa logistica cultural desde a
comercializacdo, a venda para as escolas, até a realizacdo das sessdes de levar as escolas ao
teatro para participar do projeto escola Crianceiras.

Pesquisadora: Ha algum tipo de retorno, ou de outras formas de registros do impacto dessa
acao com as professoras, com as criangas e com as escolas?
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Izabella: O retorno das escolas é... como eu disse foi espontaneo, é... quando a gente comegou,
foi espontaneo, la de Mato Grosso do Sul, e quando a gente comecou a... realmente fazer a
circulacdo do espetaculo, e fazer as sessbes de Projeto Escola, quando a gente fechava essas
parcerias que nds fechamos ou com o governo (iniciativa publica ou privada). Até que chegou
um momento, em que a Secretaria de Estado de Mato Grosso do Sul de Educagdo manifestou
0 desejo de fazer um material pedagdgico mesmo né! Eles nos perguntavam se nos tinhamos
algo formatado, muitas escolas até entdo procuravam a gente e perguntavam se a gente tinha
algum material pronto para ser trabalhado em sala de aula, entdo nés fomos percebendo essa
demanda, que os professores trabalhavam sim com o CD, mas queriam mais, e até entdo nos
ndo tinhamos nada formatado. Esse projeto da Secretaria de Estado de Educacao ele ndo foi
lancado, ndo chegou a ser lancado, eles mandaram para a gente um piloto na ocasido de como
poderia ser trabalhado, como eles visualizavam o Crianceiras em sala de aula, mas, sem as
atividades especificas. Entdo a gente viu que era muito forte a demanda do Crianceiras nessa
parte pedagdgica, mas enquanto estivemos no Mato Grosso do Sul, ja aconteciam as sessdes de
Projeto Escola, s6 com espetéaculos é... de levar as criancgas ao teatro para assistir ao espetéaculo.
E algumas escolas tinham sim trabalhado em sala de aula 0 CD outras ndo, mas/ mesmo assim,
participavam porque isso, também acontece com o Projeto Crianceiras. As vezes as escolas
comecam assistindo o espetaculo, e dali as professoras se sentem mais motivadas e as criancas
também e a partir dali eles comecam a trabalhar é... mais em sala de aula a partir do CD até
entdo né! Agora em 2017 depois que a gente lancou o Poesia na Prética, que entrou a arte
educadora Cibelle Rosa, também depois da diverte cultural, bem na mesma época noés fomos
apresentados pra Cibelle Rosa. A Diverte Cultural nos colocou em contato com ela/e ela
(Cibelle Rosa) entdo veio a somar no nosso projeto e juntos nomeamos o Projeto Crianceiras
Poesia na Pratica. E ela sim foi responsavel por desenvolver o método pedagogico o “guia de
atividades praticas para sala de aula Crianceiras Poesia na pratica”, isso aconteceu no ano de
2017 e dali comecaram as oficinas de formacdo para os educadores. Entdo ai foi formatado o
projeto pedagdgico com as trés fases: Comecava com uma oficina de formacéo pros educadores
com ela (com a Cibelle Rosa), em seguida eles recebiam um guia de atividades praticas para
sala de aula, eles trabalhavam o que eles pudessem em sala de aula e depois de um tempo, mais
ou menos dava um més, até porque tinha toda a logistica cultural pra levar o espetaculo pros
lugares é... acontecia as sessdes de projeto escola, com essas escolas que tinham trabalhado o
Crianceiras em sala de aula, e ai sim comecou a ter muito material e retorno das escolas, sobre
0 projeto, sobre ... a validacao do projeto em sala de aula.

Pesquisadora: Ha registros de possibilidades educativas realizadas pelas professoras
participantes do “Projeto Escola Crianceiras Manoel de Barros™?

Izabella: O registro dessas agcdes nos temos algumas coisas dessa primeira fase, né?... da fase
de Mato Grosso do Sul de Projeto Escola... € que nds até fizemos alguns videos, das sessdes
que nos faziamos la em Campo Grande, mas, e num desses videos, nds colhemos depoimento,
de um professor, das criangas, ap0s assistir ao espetaculo, o que qué que elas acharam. A gente
tem isso, esta até no nosso YouTube, tem no nosso site esse video, que chama Projeto escola
Crianceiras 2013, se ndo me engano, foi 0 ano. Entdo, esse é uma devolutiva né!? Que a gente
teve, e... bom, ai o registro foi acontecendo, mais depois também quando nessa segunda fase
do projeto em S&o Paulo nas viagens que a gente faz pelo interior do estado, e hoje n6s temos
ja& muitos desses registros, né¢! Tém varios videos de criancas no teatro, sé que depois “do
projeto poesia na pratica” que foi a partir de 2017, ai os registros sdo mais detalhados porque
dai sim, os professores tinham participado da formacéo. Entéo, temos registro das oficinas de
formacao, registros do depoimento de professores, dos educadores, como também é... quando
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as criangas vao assistir ao espetaculo eles participam de forma mais interativa, foi quando
nasceu a ideia da plateia artista, que a gente chama, por qué? Porque as criancgas, uma das
atividades sugeridas para a sala de aula é... sdo duas coreografias que a gente chamou de poesia
em movimento, ou seja, a arte educadora criou dois momentos que as criangas podem interagir
com o espetaculo através de coreografias. Entdo, “Um bem te vi” e “Os rios comeg¢am a
dormir”, que ¢ uma “catira” um ritmo, ¢ uma danga folclérica do interior do Brasil. Entdo, esse
ritmo € estudado pelas criancas é uma danca, que se danca no interior do Brasil com palmas e
pés, os homens dancam de chapéu... Entdo, as criancas quando vao para o espetaculo elas
geralmente/elas levam um chapéu, isso é... trabalhado em sala de aula, né! Esse chapéu, é... e
na hora da “catira”, a gente/os artistas pedem para que a plateia levante e eles dancam a
coreografia, porque isso, foi ensaiado em sala de aula. Entdo, temos a poesia em movimento
com duas coreografias... e de maneira que as crian¢as chegam no teatro apropriadas do conteudo
do Crianceiras, né! Tudo foi vivenciado, a poesia foi desenhada, a poesia foi coreografada, é...
constréi-se um instrumento musical, onde durante o show eles podem tocar o préprio
instrumento feito é... entdo € um projeto que traz a crianga para assistir um espetaculo de uma
maneira inédita, inovadora, enquanto plateia artista.

Pesquisadora: Como surge e por que o desejo de “apresentar aos estudantes
um “Espetaculo Cénico Musical”, que faz interagir literatura, masica, teatro, cinema de
animacdo e tecnologia digital, objetivando criar uma ponte para a Infancia da obra poética de
Manoel de Barros?

Izabella: Entdo, o desejo de fazer a ponte da poesia para infancia, como eu disse nasceu a partir
do momento que, eu percebi esse link, inicialmente quando o Marcio pensou no CD ele ndo
pensou para criangas, né! Ele enquanto artista compositor, toda trajetéria dele tinha sido sempre
para adultos ele nunca teve nenhuma relacdo direta com musica para criancas e nem foi a
intencdo dele em nenhum momento fazer um CD para as criangas, porque a gente entende que
fazer masica para crianca ndo € um tipo diferente de musica. Ndo tem que ter um esteredtipo
do que €é para crianca é... principalmente depois de conhecer o Luiz André Cherubini e a
filosofia do grupo sobrevento, que trabalha o teatro para bebés, em nenhum momento a ideia é
infantilizar qualquer acdo do Crianceiras €... nem a musica, que foi €... que foi arranjada, que
foi criada para o CD. O Marcio trabalhou com os melhores instrumentistas, os melhores
profissionais que ele sempre tinha o habito de trabalhar em toda a carreira dele profissional. As
imagens também foram escolhidas, a gente escolheu a Martha Barros, uma artista plastica de
renome que tem toda uma trajetdria, enquanto profissional das artes plasticas. Entdo, em
nenhum momento a ideia era infantilizar e nem fazer musica para criancas. A ponte da poesia
para infancia, veio muito do meu olhar, do meu entendimento enquanto psicologa, enquanto
professora da educacao infantil, que quando eu entrei em contato com os livros do Manoel eu
percebi essa linguagem eu percebi essa semelhancga. O proprio Manoel dizia “Poesia ¢ a infancia
da linguagem”. E tem um outro verso dele também, que norteou muito a inspiragdo do Marcio
que € “pra meu gosto a palavra ndo precisa significar € s6 entoar”. Entdo o Marcio, quando ele
vai musicar a literatura, a poesia ele fala muito isso... inclusive agora esta vindo outro verso
aqui, que estd aqui no material da Cibelle Rosa no guia poesia na préatica que € onde ela comeca
a defesa dela dizendo: “poesia antes de ser letra € som” ... entdo assim... a coisa de fazer a ponte
para a crianga surgiu, quando eu pensei em escrever o projeto, para o edital, onde eu tentei
lincar tudo que havia sido feito pelo Marcio até entdo, onde eu ja havia definido que seria para
criangas, onde eu ja tinha o nome Crianceiras, tirado da obra do poeta, e ai estava muito claro...
E eu mesma na ocasido comentei com o Marcio... Falei assim: Por que a gente n&o faz esse CD
pra criancas Marcio? Tem tudo a ver isso! E isso (0 CD) pode entrar em sala de aula, e as
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criancas aprenderem poesia através da mdsica. Entdo foi assim que nasceu a ideia do CD se
tornar uma ponte para obra poética.

Pesquisadora: De que forma é possivel perceber se o objetivo de “estimular o gosto do aluno
pela Arte, despertando sua sensibilidade e senso critico” foi alcangado?

Izabella: Olha como vocé citou. Dentro do site, isso também fazia parte desse projeto, quando
eu escrevi o primeiro projeto do Crianceiras é a ideia de estimular o gosto do aluno pela arte, o
senso critico e estético, hoje nds podemos claramente é... dizer que sim! que isso foi atingido,
esse objetivo foi alcancado. Porque, atualmente nesse ano de pandemia que o projeto também
teve que se reinventar e se tornar on-line nos continuamos durante todo esse ano (2020) a gente
desde abril ou maio n6s comecamos a fazer a apresentacdo on-line do Crianceiras. Entdo, a
gente faz primeiro uma entrevista com as escolas, quando a Diverte cultural faz a venda para a
escola que elas ndo sabem bem como que é... esse ano todo, todas as escolas que nos
trabalhamos ndo conheciam o Crianceiras, entdo foi um ano muito importante nesse sentido
porque o Crianceiras entrou num ano de plantar, né! Entdo mais uma vez a alma do poeta
Manoel Barros, ai do mato... a gente continua semeando “Poesia e voar fora da asa” esse ano
ela voou bastante porque nds entramos em escolas, que nds ndo tinhamos entrado até entao.
Nesse ponto, foi positivo porque barateou, as escolas passaram um ano de muita dificuldade
financeiramente falando, €... ndés também quanto artistas, obvio todo mundo do mercado da
cultura, mas, é... nos reinventamos e foi possivel trabalhar on-line. Entdo, fizemos nessa
primeira entrevista é... que eles recebem o guia poesia na pratica por e-mail, e depois a gente
marca uma sessdo com as coordenadoras, a diretora, e ai a gente conversa um pouco 0 que é 0
Crianceiras de como ele pode ser trabalhado em sala de aula, porque néo esta tendo a oficina
on-line, com a arte educadora, esse ano, ainda nao (2020). Mas, entdo n6s fazemos essa primeira
entrevista para explicar como que a gente trabalhava antes de como é possivel trabalhar agora.
E nesse momento, a gente orienta as professoras, de que o Manoel da muito pano pra manga,
que além das atividades tradicionais, que as escolas estdo acostumadas a trabalhar, no quesito
ampliar vocabulério, trabalhar as palavrinhas inventadas do poeta, as palavras diferentes, que
elas ndo conhecem é... pode-se ir muito mais além, por exemplo: o que o poeta quer dizer
quando “o corpo do rio prateia”, entdo vai se... o corpo do rio, arrebol, entdo assim, a gente
explorar a gente estimula pra que seja explorado essa filosofia da poesia. Que a crianca ela é
inteligente o suficiente para isso... isso que a gente aprendeu muito também com a cultura do
Sobrevento do nosso diretor Luiz André Cherubini, que é isso nunca infantilizar, nunca
minimizar o potencial da crianga. O Luiz André falou para a gente no comego “toda crianga
nasce poeta”, e sim eu digo claramente que sim, porque as criancas abstraem naturalmente é
muito lindo, de quando a gente pergunta pra crianga, alguma questao do tipo dessa “o corpo do
rio prateia”? alguma questao que surge ali da poesia, as respostas delas sao tdo naturais, quanto
apoesia do Manoel. Eratudo que ele queria dizer... Manoel diz “o que eu queria fazer brinquedo
com as palavras”. E € isso, as criangas brincam com as palavras elas interpretam elas t€m uma
capacidade genial de interpretacdo. E o senso estético também, porque nada no Crianceiras é
obvio. Quando elas véo para o espetaculo, ndo tem uma coisa super infantil no palco. Os artistas
estdo de figurino branco, uma roupa branca normal, o palco tem uma tela, ai é claro tem a obra
da Martha em animacdo que lembra um pouco os desenhos animados, mas tudo muito subjetivo
também, nenhuma imagem ali é Obvia, por exemplo quando a gente mostra o desenho do
Bernardo ele ndo ¢ um boneco com “tudo certinho” no lugar, a mao, o pezinho tudo bonitinho
é um corpo quadrado é uma imagem irregular. Entdo quando as criangas vao recriar a poesia
através de desenhos € muito bonito de ver o que vem também, porque também ndo é obvio o
que a crianga faz, de certa maneira o Crianceiras a gente tem que apurar esse senso estético, e
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da essa liberdade de criacdo, que vem muito da pedagogia da autonomia do Paulo Freire, e por
ai vai... O Jean Piaget o construtivismo, né! Eu acho que € isso, que a gente tem que buscar na
educacdo da primeira infancia, essa liberdade... Que o Manoel também fala isso. “Precisamos
cagar jeitos para a liberdade”. Entdo eu acredito que sim, 0s objetivos estdo sendo alcancados
diariamente, a cada escola que entra em contato, que comega a trabalhar e a cada vez que a
gente entra em contato com o que esta sendo feito pelas criangas, a gente entende que sim.

Pesquisadora: Até que ponto se pode afirmar que a formacdao estética e poética das professoras
e das criancas se objetiva mediante o Projeto Escola Crianceiras?

Izabella: A questdo 10 eu entendo que foi respondida na nove, né! E... Em relagdo como se
pode objetivar que a questdo estética das professoras e das criangas é se realiza com o projeto
do Crianceiras €... eu imagino que ja foi respondida.

Pesquisadora: H& o registro no site, que a “celebracao desse ciclo de aprendizagem acontece
no Teatro”. Em que as criangas dangam e cantam da plateia junto com os artistas no palco.
Como isto de fato acontece?

Pesquisadora: Para dar conta do processo formativo, surgiu a parceria entre o Crianceiras, a
Diverte  Cultural e aTransformadoria Cultural, para  realizagdo do  “Projeto
Escola Crianceiras” e “Projeto Crianceiras Poesia na Pratica”, visando promover uma imerséo
dos professores no universo ladico e poético de Manoel de Barros. Como surgiu essa parceria?
Quais foram as necessidades constatadas pelas produtoras para a formagdo de professores?
Como se realiza esta capacitacdo/formacao? Sobre o0 guia de sugestdes de atividades praticas,
como se deu a producdo deste material?

Izabella: Bom, a parceria entre a Diverte, o Crianceiras e a Transformadoria, aconteceu em
2017, como eu disse, porque tinhamos chegado em Sdo Paulo em 2016, nesse ano nds ndo
trabalhamos com Projeto escola, no ano de 2016. Talvez podemos ter feito alguma coisa em
Mato Grosso do Sul, ndo me lembro agora... Mas, em S&o Paulo nés ndo tinhamos como
trabalhar com escolas, porque ndo tinhamos contato nenhum nessa area la... Entéo, fizemos as
apresentacdes para o publico em geral, no ano 2016, que foi nosso primeiro ano do Crianceiras
em S&o Paulo. Em 2017 eu j& havia feito contato com a Diverte Cultural desde quando nés
lancamos o CD la no Mato Grosso do Sul, Ia no ano de 2013 eu comecei fazer com a Diverte
Cultural, mas ndo tinha acontecido nada, até entdo. Chegavam os e-mails |4 para eles do
Crianceiras eles gostavam do Projeto, mas nunca tinham dado um retorno efetivo. Em 2016,
isso, quando nos chegamos em Sdo Paulo e comegcamos a fazer show la eu comecei a
intensificar esse contato com a Diverte Cultural, convidava para o show eles chegaram a ir
assistir, e em 2017 a gente fez nossa primeira reunido e... ou 2016 talvez... nossa parceria
comegou em 2017 e eles nos apresentaram pra Cibelle Rosa, que é da Transformadoria. E ai
sim, a gente comegou a pensar em formatar o material, porque a gente conversou, e contou tudo
pra Cibelle, qual era a demanda e que essa demanda ja vinha de um tempo atras, e que inclusive
a Secretaria de Estado e Educacdo ja tinha feito um esbogo dum projeto eu cheguei a mostrar
para ela, e a partir disso ela comegou a desenvolver o material para a sala de aula que é o “Guia
de atividades praticas para a sala de aula”. Entdo, ela pegou algumas poesias do CD nao todas.
Mas, a maioria e esmiugou tudo que poderia ser trabalhado em cima daquela poesia, nas varias
frentes, nas varias disciplinas do Fundamental I, e na Educacéo infantil que é nosso publico-
alvo. E ai... entdo, nasceu o projeto Crianceiras Poesia na pratica, o material pedagdgico e a
oficina de formacéo com duracgéo de quatro horas, um periodo, onde a Diverte Cultural que faz
toda essa comercializag&o... vende o projeto como um ciclo de aprendizagem — com comeco,
meio e fim. Onde o comego € a oficina de formacéo, a Cibelle vai presencialmente para o
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Municipio, para o local se for em Sao Paulo, abre a oficina tem um nimero X de inscricao, né!
A gente pode trabalhar até 50 educadores por oficina, e num periodo de 04 horas, ai depois
dessa oficina eles recebem certificado, depois da oficina eles recebem por e-mail o material, e
ai esse material é trabalhado e desenvolvido em na sala de aula os professores sdo orientados a
trabalhar as atividades os poemas pra... que podem servir de interacdo para 0 momento de
celebracdo do ciclo de aprendizagem que é a ida das criancas ao teatro. E que sdo aquelas
coreografias que eu comentei ‘Os rios comecam a dormir’ que € a catira e o... outro que é...
‘Um bem te vi’ (que ¢ a lenta). Entdo, sdo essas duas coreografias que t€m também no Y outube,
aberta ao publico, porque depois também a parte disso ser uma atividade para trabalhar em sala
de aula para interagir no espetaculo a gente quis deixar aberto na internet para que as familias,
as criancas de uma maneira em geral o publico em geral se tiver interesse e quiser aprender,
qguando for assistir algum show do Crianceiras. Tem esse momento de poder dancar junto é
muito bonito. Entdo foi assim que nasceu essa parcerial

Pesquisadora: No site ha inumeros videos de criancas (nas instituicGes educativas, em suas
casas, no teatro etc.) Quais os critérios de selecdo dessas produgdes para compor o site?

Izabella: E... quanto a tltima quest&o é sobre os videos que estdo no site... critério de selecao...
na verdade ndo temos critério de selecéo... € a gente recebe esses videos espontaneos dos pais,
eles nos enviam, porque muitos pais gravam, tém pais que sdo musicos tocam violdo, eles
adoram eles pedem as partituras para a gente pra eles poderem tirar as masicas e eles adoram
gravar com seus filhos € um momento muito bacana de unir familia, pais e filhos é... vivendo
uma mesma histdria. O Crianceiras também € muito bonito porque transgeracional sabe. Ele
fala com os adultos, ele fala com as criancgas de igual para a igual, ndo tem diferenca. Nesse
momento eles curtem igual, a gente Vvé isso no espetaculo também, os pais se emocionam e se
divertem tanto quanto os filhos e... entdo os videos estdo la porque os pais mandam pro Marcio...
e ele sempre pergunta posso publicar? /quer que eu publique... “por favor” eles adoram que a
gente publique. Entdo, é assim, os videos que estdo la... estdo porque foram autorizados pelos
familiares, e porque o0s pais as vezes pdem no Instagram deles, e marcam o Crianceiras... Ai a
gente pergunta se pode replicar na nossa pagina... e a gente sempre tem essa autorizacao. E
isso!

Izabella: Rosiane esta ai... eu que agradeco... espero ter respondido todas as questdes tudo que
vocé pretendia abordar com a minha entrevista... se alguma resposta vocé quiser esmiucar ou
se ficou faltando algum detalhe... alguma coisa que vocé queira saber melhor € s6 vocé me
mandar por aqui a sua davida que imediatamente eu ja complemento a informacéo que faltou.
Qualquer coisa estamos aqui para o que precisar. Muito obrigada pela oportunidade.
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Apéndice 3: Transcri¢do da entrevista realizada com Cibelle Rosa em abril de 2020, via e-malil
(Google Drive)

BELL ROSA é natural de Sdo Paulo. Comecou sua vida profissional em arte-Educacdo em
2004 quando ingressou na Faculdade de Artes Cénicas com licenciatura plena para as demais
linguagens de arte (musica, danca e artes visuais). O foco principal era Cénicas com as
licenciatura para as demais. Depois dessa formagdo em Artes Cénicas, fez uma especializagdo
em analise transacional, com énfase em psicologia e Educacéo e depois dessa especializacao,
fez outro curso de formag&o voltado para mimica e teatro fisico. Especializagdo de um ano com
uma vasta carga horaria, com um mestre importante da cidade de Sdo Paulo. No ano de 2016,
fez o Curso, fez uma mudanca profissional bastante importante que foi abri seu CNPJ —
endereco empresarial - TRASFORMADORIA para poder expandir seu trabalho incluindo a
producdo de eventos que envolvessem a arte-educacéo.

Pesquisadora: Conte um pouco da sua histéria: Formacao, Atuacao/Carreira.
Pesquisadora: Como se deu o encontro da Transformadoria Cultural com o Crianceiras?

Bell Rosa: Oi, Rosiane. Aqui quem fala é Bell Rosa, e esse primeiro audio é para compartilhar
com vocé um pouco sobre a minha formacdo, a minha atuacdo e a minha carreira.

Bem, eu tenho 36 anos, sou natural de S&o Paulo e eu comecei a minha vida profissional na
area de arte e educacdo, em 2004, quando eu ingressei na faculdade de artes cénicas, com
licenciatura plena para as demais linguagens de arte, masica, danca e artes visuais. O foco
principal era as cénicas com licenciatura para as demais, e apesar de ter entrado na faculdade
em 2004, eu ja trazia uma bagagem de arte amadora, né? Eu comecei a trabalhar com o teatro
e com trabalho de grupos de pessoas mais novas gque eu, em projetos comunitarios. Desde 0s
meus 12 anos de idade, eu comecei a atuar com trabalho de cena em comunidades e grupos
religiosos e também ja fazia o trabalho de compartilhar histérias com criangas mais novas que
eu. Tive a sorte de ser bastante experimentada nesse sentido, porque a minha comunidade me
permitiu ter essas experiéncias e amadurecer essas experiéncias, tanto de dar aula para pequenos
quanto de estar em cena.

Bom, depois da minha formag&o nessa area, eu também fiz uma especializagdo em analise
transacional, com énfase em psicologia e educacgéo, depois ja formada, e um pouquinho mais
adiante, eu fiz um trabalho de formacgdo voltado para a mimica e teatro fisico, né? Uma
especializacdo de 1 ano, diéria, com uma carga horaria bem pesada, com o mestre bastante
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importante que a gente tem aqui em S&o Paulo. Todos esses cursos aconteceram para ca. Nesse
caminho entdo, eu vou versando e transitando como atriz, arte educadora também ja fiz parte
de projetos de contacdo de historias e de algumas companhias, ai eu posso destacar, por
exemplo, a companhia via publica é onde eu fiz trabalho de contacdo e musica ao vivo para
criancas. Também participei de projetos em ONGs, coordenando adolescentes com o Vviés para
a arte, mais voltado para o audio visual, que é uma outra area por onde o transito também, de
fotografia e video. Ou seja, que ja é uma linguagem mais tecnoldgica, que me agrada bastante.
Eu tenho alguma referéncia nessa area e alguma experiéncia, apesar de ndo ser a minha
formagéo primeira, e ndo ser a minha formacdo académica, eu fiz alguns cursos depois de
formada, mas cursos de curta duracdo, enfim, e a pratica da vida. Entdo, também atuei nesse
ramo de organizagdo ndo governamental e, no ano de 2016, eu fiz uma mudanca profissional
bastante importante que foi abrir o meu CNPJ, a Transformadoria para poder expandir 0 meu
trabalho, incluindo a producdo de eventos que envolvessem arte, educacdo. Ai eu aponto o
primeiro deles em 2016, que foi trazer para Sdo Paulo a Foco Musical, que € uma empresa de
Portugal, que talvez vocé conheca porque eles sdo superpremiados, e eles estavam vindo para
0 Brasil, eu soube disso porque eu estava dentro de um projeto em Pernambuco, e eles me
sugeriram de eu trazer o projeto para S&o Paulo. Eu morava em S&o Paulo, mas fazia muito
Pernambuco - Sdo Paulo. E eu trouxe a Foco Musical para Séo Paulo, fazendo mais essa parte
de mediacdo com as escolas, explicando a proposta pedagdgica deles, e fazendo producéo
mesmo, em parceria com uma equipe. E esse projeto da Foco Musical me ensinou bastante
porque eles tém um trabalho prévio com professores antes da experiéncia das criangas com 0
espetaculo, eles foram uma inspiracdo para o formato do Crianceiras. Mas, no meu modo de
ver, o que nos diferencia deles é que, além de 6bvio, a gente ter um plano de fundo brasileiro
completamente diferente, nosso objeto de estudo e a nossa dedicacdo € para a arte Brasileira. A
gente expandiu essa formacgdo pensando em ndo s trabalhar a parte musical, que é o que a Foco
Musical faz, nossa formacéao tem énfase em todas as linguagens de arte, desde o material que a
gente envia para o professor, com atividades extra, até a propria interferéncia de plateia que as
criangas fazem com a utilizacdo do corpo. E ai, apds esse trabalho com a Foco Musical, uma
empresa aqui de So Paulo que faz producéo, viu esse trabalho com a Foco e me convidou para
fazer uma parceria com énfase em outros espetaculos, foram eles que me apresentaram para o
Crianceiras.

Eu continuo atuando com a sala de aula, desde que eu me formei, enfim, trabalhei |4 desde
pequenininha, com comunidades em projetos comunitarios, ja fui monitora de acampamento,
professora de teatro para criangas pequenas, para criancas maiores, professora de Arte para
Ensino Fundamental e Ensino Médio. Sou mediadora de oficinas em outras empresas também,
que as vezes me solicitam quando veem o meu trabalho na rede ou por indicacao, e desde 2016,
faco esse trabalho de formagdo em mediacdo com os professores e com adultos, pela
Transformadoria.

Pesquisadora: A arte do Crianceiras ¢ uma “arte feita para as criangas”. Com base nesta
afirmacdo comente um pouco sobre a concepcao de arte, de crianga, e de infancia.

Bell Rosa: Bom, comegando por arte, eu gostaria de pontuar que a viséo que a gente tem no
trabalho em arte e educacéo, voltado para o projeto, é entender a arte como uma linguagem
mesmo, com 0s seus codigos que manifesta a cultura de um individuo, manifesta essas
vivéncias coletivas e que também abre espaco para aquilo que é mais subjetivo, individual, e é
o lugar dessas manifestagdes, respeitando, porque arte € um campo muito amplo, né? A gente
divide nas quatro linguagens, mas so para facilitar o estudo, na verdade, elas conversam, se
fundem. A cénicas, danga, artes visuais e o teatro se fundem e cada uma com os seus cddigos,
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mas todas elas passando pela cultura e também por aquilo que é subjetivo. E entdo a arte nesse
sentido mais amplo mesmo, dessas manifestacdes com suas técnicas, mas essencialmente, essas
manifestacdes.

Quando eu penso crianga para 0 projeto, eu acho que conceituar a criancga, se eu for pensar, é
também um caminho cultural, ou seja, eu tenho consciéncia que a percep¢do do que € ser crianga
muda ao longo da historia. E ai eu gosto muito daquele texto do Jacques Gélis, que fala sobre
a individualizagdo da crianca ao longo da histéria, em especial comparando a crianga no
ambiente rural, em relacdo a crianga do ambiente que comeca a ser industrializado e hoje
mesmo quando eu penso no Brasil, mesmo que estejamos no século XXI e quando a gente muda
os cenarios do Brasil, a percepcdo de infancia muda também do que € ser crianga, tanto por
essas experiéncias de mudanca do espago mesmo, quanto também pelos recortes
socioeconémicos, enfim, para nés, dentro do projeto a percepcdo de crianca esta muito nos
primeiros anos de experiéncia humana, ou seja, essa faixa etaria inicial aonde a formacao desse
individuo, da para a gente a possibilidade de expandir percepc¢des, se os estimulos estiverem,
acontecendo no momento certo para maturacao cerebral, enfim, a gente consegue estimular
para que esse ser humano consiga desenvolver algumas habilidades, competéncias e também
ampliar a sua capacidade de sensibilidade de uma maneira Unica. Entdo, para nos, crianga tem
esse sentido, né? Dentro do projeto educativo de aproveitar essa faixa etaria, em especial, que
é quando a crianca pode absorver muito do que a gente compartilha em arte, de forma que
colaboram com a formacdo dela como gente. Ou seja, ndo € uma visdo, eu acho que isso
é bastante importante pontuar porque, apesar do espetaculo em si, ele ser entretenimento, e
funcionar lindamente como entretenimento, com o projeto pedagdgico, ou seja, com o trabalho
de formagdo do professor, a atuagdo do professor a partir dessa experiéncia da formacdo em
sala de aula e depois a crianca indo até o espetaculo para fazer o fechamento desse ciclo de
aprendizagem com uma experiéncia poderosa que € a fruicdo, vendo o espetaculo e se sentindo
parte dele, a gente consegue colocar esse trabalho num lugar que é muito mais significativo do
gue simplesmente o entretenimento, respeitando e buscando estimular esse ser humano, essa
crianca, nesses primeiros anos de vida, para que ela tenha todos esses ganhos que o trabalho
pedagdgico propicia.

Bom, e sobre a infancia, eu acho que conceituar infancia talvez eu tenha adiantado um pouco
guando falei de crianca, mas acho que valeria pontuar aqui para ndés no projeto, o mais
importante de tudo, quando a gente pensa nessa infancia, em especial 0 nosso foco pensando
em educacdo infantil e fundamental I, que tem sido esses 0s nNossos anos iniciais de maior
interesse para 0 projeto, a gente também deixa claro que a nocdo de infancia ndo esta
relacionada para nds como, vamos dizer assim, que a crianca venha para simplesmente assistir
algo nesse ciclo que eu comentei anteriormente. A ideia é que essa infancia seja banhada por
experiéncias, ou seja, tanto o trabalho do professor em sala de aula com a crianca, ela chegar
para o espetaculo e se sentir parte do espetaculo, a medida em que ela é a plateia participativa,
0 termo que n6s usamos € a plateia artista, que seja uma experiéncia para a formacao dela
durante a infancia, e ndo simplesmente um exercicio passivo, que ela realmente tem uma
experiéncia mais poderosa.

Pesquisadora: Como foi pensado o material utilizado no Projeto “Poesia na Pratica”? Vocé
participou da elaborag&o?

Bell Rosa: Quando a gente pensa na arte feita para criangas, tanto no material utilizado no
projeto quanto na concepgdo como um todo, a gente pensa que a arte ndo precisa ser uma arte
infantilizada no sentido pejorativo, ou seja, a propria poesia do Manoel de Barros ndo é uma
poesia Gbvia, ela é uma poesia com muita profundidade e que abre espaco para a imaginacao.
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As metéforas abrem espaco para que a crianga descubra, tanto conceitos novos para que tenha
ali alguns motes para estudar, coisas que talvez ela nunca tenha visto, desde meio ambiente, 0s
biomas, todos os indicios que aparecem no meio dos poemas do Manoel, quanto também para
descobrir palavras novas que ela nao esta habituada e talvez nunca va ver com frequéncia no
cotidiano, mas que sdo movimentos que desafiam a crianca a olhar de uma outra maneira e
descobrir muitas coisas. Tanto quem fez a direcdo do espetaculo, Marcio mesmo ja conversou
muitas vezes sobre isso e a minha forma de ver nos exercicios voltados para a parte pedagogica,
é realmente desafiar a crianca. Tanto pensando em um desafio corporal, em buscar um ritmo
que talvez para a criancga, va ser desafiador, sim, quanto em desbravar o poema de uma maneira
mais desafiadora, de uma forma mais imaginativa, e sem explicar muitas coisas nos exercicios,
mas dar estimulos para a crianca fazer as suas conexdes, entdo, arte perfeita para crianca nao é
uma arte que precisa ser facil e mastigada, gosto muito desse principio.

Sobre o material, e ai eu ja posso engatar, esse material utilizado foi todo criado por mim. Tanto
a parte escrita da apostila que agora, no segundo semestre, vai passar pela primeira vez, por
uma revisdo, quanto dos videos, enfim, foi eu mesma que desenvolvi esse trabalho.

E como esse material foi pensado? A parte escrita foi pensada para ser um complemento da
experiéncia na formacéo, porque nas 4 horas de encontro com os professores, a gente prioriza
bastante fazer uma primeira aproximacdo com quem foi o poeta, porque pelo incrivel que
pareca, todo inicio de formacdo eu faco uma enquete, e geralmente € assim, entre 30 pessoas,
se 2 pessoas levantarem a méo dizendo que sabem, que ja leram, conhecem Manoel de Barros,
¢ muito. Entdo, a gente faz essa aproximacao de forma muito breve, “Quem foi o poeta? Em
que contexto da literatura Brasileira ele surge, e como surge o0 Crianceiras?” e na sequéncia, a
gente da énfase para os trabalhos praticos que sdo 0s que as criancas vdo fazer no dia do
espetaculo da plateia, ou seja, que os professores aprendam esses exercicios para que eles se
sintam mais a vontade, para depois chegar e trabalhar em sala de aula, que s&o os trabalhos
corporais. Esses trabalhos também ficam depois disponiveis em video, mas sdo atividades em
guantidade muito menores em relacdo a quantidade de exercicios que vocé encontra no guia
digital, que a gente envia depois da formacdo. No guia digital, o material foi pensado para que
o professor tenha opcbes de exercicios dentro das 4 linguagens de arte, e a gente conseguiu
compilar também algumas atividades. Atividades ndo seria a palavra, mas anexos, nos
conseguimos, por exemplo, a partitura de uma das musicas que pode ser trabalhada pelo
professor de musica que nos foi cedida e a gente colocou como anexo, e outros anexos que eu
criei.

Outra coisa que no6s fazemos também na formacéo, que ndo é o material que é enviado depois,
mas que eu faco questdo de durante a formacdo experimentar com os professores, é fazer uma
simulacdo pratica de como o aplicativo gratuito do Crianceiras Manoel de Barros pode ser
usado como estratégia de trabalho de sala. Entdo, eu sempre peco para os professores ja terem
baixado o aplicativo e faco algumas simula¢Ges do que poderia ser uma leitura prévia antes
de trabalhar um poema em sala de aula, que poderia ser uma aproximagdo com a animagéo,
poderia ser, por exemplo, desenhando o poema, descobrindo as palavras do glossario que tem
dentro do aplicativo e como amarrar isso com uma atividade de sala de aula. Entdo eu fago
também esse caminho, na formacdo em si, ou seja, € a énfase, so retificando, vai para essa
aproximagdo com o poeta, com o Crianceiras, as atividades de plateia artista com a suas
sensibilizacbes porque fazer professores dancar, muita gente que nunca teve um trabalho
corporal demanda, e ai eu entro com as minhas ferramentas de teatro para que os professores
se sintam capazes e também mais confortaveis para essa experiéncia, porque para o professor
também é algo muito novo. E também dou énfase para esse trabalho de como aproveitar o
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aplicativo dentro de uma atividade pedagdgica para que ele ndo seja s6 um adendo, para que
ele ndo seja s6 um entretenimento também, mas como ele pode ser peca fundamental para uma
tarefa, para uma experiéncia, que depois a crianga vai compartilhar com a turma.

E, enfim, entfo o material foi pensado nesse sentido, tanto do que é feito na formac&o, quanto
que é enviado posteriormente por e-mail.

Pesquisadora: Geralmente quantos profissionais participam das formacdes? Por se tratar de
um projeto itinerante, vocés possuem dados estatisticos das cidades e de quantos profissionais
ja passaram pela formacéao?

Bell Rosa: Eu fiz um levantamento aqui nos meus arquivos, considerando que esse trabalho
comecou no segundo semestre de 2017, o de formacdo para educadores, eu contabilizei aqui
que nos tivemos perto de 11 formacdes, ou seja, comegamos por Sdo Paulo capital. Depois, em
2018, a gente comecou a expandir para interior de Sdo Paulo, fizemos, por exemplo, Séo
Joaquim da Barra e Séo Bernardo do Campo. E em 2019, n6s fizemos uma jornada também na
capital, duas em Sdo Joaquim da Barra, uma em Campinas e outra em Campo Grande, no Mato
Grosso do Sul, outra em Piracicaba e outra em Sorocaba. E enfim, e essa 112 que eu contabilizei,
que foi outra formacdo em Séo Paulo, capital.

N6s demos um respiro em 2018, ndo me lembro exatamente se foi no segundo semestre de 2018
ou no primeiro de 2019, mas é, comecamos na capital, fomos para o interior e também para
fora de Séo Paulo, e depois houve de novo outra formacdo aqui na capital. E pensando que
normalmente nds temos 30 educadores por formacéo, e eu sempre peco para que a equipe ndo
extrapole muito esse nimero, para que também seja uma experiéncia para o educador, que na
hora de fazer os exercicios de sensibilizacdo, por exemplo, que passam por técnicas de contacao
de histérias, passam por um trabalho corporal, para que o professor se permita ter essa
experiéncia também. A gente separa 0s grupos, entdo os grupos ficam ainda menores, eu sempre
tenho uma pessoa especialista como assistente, entdo os grupos ndo séo muito grandes. No total,
30 por formagéo e ainda em alguns momentos durante a formagéo, 2 grupos menores. E se eu
considerar 11 formacdes, eu tenho ai a média de 330 a 350 educadores que passaram por esse
processo.

Sobre dados estatisticos, ndo sei exatamente em qual o sentido te interessa conhecer mais a
respeito, mas sempre que a gente termina uma formacédo, passa o proprio espetaculo. Acaba a
formacdo, a gente dispara o material, tanto digital que € o proprio guia com a sugestao de mais
atividade que o professor pode fazer ou ndo, é sempre escolha do professor adaptar para a
realidade de sala de aula dele, enfim, para os materiais que ele tem acesso, isso € bastante
pontuado, quanto também os videos sdo enviados das atividades para o professor fazer o
trabalho corporal e se lembrar, e ai a crianca tem o tempo do preparo em sala, participa do
espetaculo e depois da experiéncia com o espetaculo, a gente dispara pela Transformadoria uma
pesquisa de qualidade para compreender como foi a experiéncia do professor dentro do projeto,
tanto se a formacédo atendeu as necessidades deles, se as ferramentas disponibilizadas foram
suficientes, sugestdes, criticas, e ai eu pego essas informacdes e devolvo para os parceiros, para
a gente perceber se precisa modificar alguma atividade, o que funcionou melhor, em qual lugar
e porque ndo funcionou. Entdo sempre tenho sim, um levantamento de dados. E ai todos
voltados para a gente entender a qualidade do trabalho. Também vale lembrar que essa pesquisa
de qualidade ¢ feita de forma online e andnima, para que a gente tenha o maximo possivel
de respostas honestas, e para que o projeto melhore cada vez mais.

Pesquisadora: Como vocé avalia o trabalho das professoras com a poesia de Manoel de Barros
(o antes, o durante e o p6s-formacéo).
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Bell Rosa: Por incrivel que pareca, eu até mencionei isso numa outra pergunta, a maior parte
dos professores ndo estudou o Manoel de Barros. Mas do que estudar, ndo conheceu, nem de
maneira informal, nem de maneira formal. Entdo eu sinto que o antes, na maior parte das vezes,
pelo recorte que eu vejo da pergunta que eu faco quando comeco a formacdo e assim
invariavelmente, pelo menos 90% do grupo nunca ouviu falar do Manoel de Barros, nunca leu
um livro dele. Entdo, eu acredito que esse trabalho antes da formacao, ele existe essencialmente
para quem conhece o Crianceiras por causa do Crianceiras, € isso que eu tenho observado, por
causa da poesia musicada. O durante a formacdo eu fico muito feliz de ver o olho das
professoras brilhando porque a questdo eu falo que ndo é a formag&o em si, claro que a gente
faz 0 nosso melhor, eu ja experimentei em formatos diferentes, mudar a ordem de exercicios,
substituir exercicios, mas em especial porque o professor tem um momento para que ele ouca
a poesia com o ritmo, com emocao e ndo uma leitura de poema, como se fosse uma bula de
remédio que para mim é o assassinato da poesia na escola. Ou seja, vocé tirar a cadéncia, vocé
tirar o ritmo, vocé ndo abrir espaco para perceber a humanidade dentro do texto, e durante a
formagéo, como tem momentos em que eu fago questdo de compartilhar trechos de poesia do
Manoel, eu vejo que comeca o0 encantamento. E pds-formacédo, eu fico muito feliz, eu falo que
esse € um projeto que me deixa muito realizada, que se eu morrer, alguém tem que continuar o
projeto com a sua cara, a sua maneira, mas é um projeto que eu desejo profundamente, que ele
tenha vida longuissima, porque pés-formacéo, eu vejo muito professor mandando, as vezes no
meu WhatsApp, mandando “Ai, olha atividade que eu fiz”, e mandando para 0 Marcio. Ou seja,
uma alegria inteira essa experiéncia com as criangas e, para mim, o trabalho das professoras,
ele s6 ganha esse vico, essa alegria, porque a experiéncia com a formacéo tem esse objetivo de
que ndo seja s6 mais uma formacdo que o professor fica sentado vendo um contedo em
PowerPoint. Apesar da primeira parte ser um pouco expositiva, a maior parte da formacdo, ela
também é de experiéncias, entdo eu sinto que a pds-formacdo, para muitos, ganham um novo
sentido, ndo vou dizer para todos por que ndo teria como afirmar, mas pelo que eu posso
observar ganha mais brilho, né? E ganha é essa dose de vida, que € 0 que me encanta
pessoalmente em poesia, ou seja, quando a poesia € capaz de traduzir as nossas experiéncias.
Eu brinco que o poeta é uma categoria um pouquinho acima do ser humano, na verdade é
um serzinho meio extraterrestre que as vezes consegue colocar em palavras aquilo que a gente
experimenta e que as vezes, nds Ndo conseguimos expressar.

Entdo, quando o professor se reconhece com alguma emocao dentro da poesia, para mim é onde
eu acertei na mira, e isso acontece em momentos diferentes da formacdo para pessoas
diferentes, ai depende muito do texto que estd sendo trabalhado, e também as vezes acontece
e me encanta bastante quando eu tenho 14 um professor sentadinho na formacdo, calado,
observador, que no final da formagdo me chama falando “Nossa Cibelle, tal trecho me
emocionou, eu lembrei de tal momento”, eu falo “Caramba, conseguimos, ndo ¢? Atingimos o
objetivo, que € a poesia ser uma experiéncia para o professor também”.

Pesquisadora: Durante as formacgdes, que aspectos (positivos e negativos) podem ser
destacados.

Bell Rosa: Os aspectos negativos, eu pontuaria o primeiro que eu até reparei nas questdes que
vocé me mandou, 0 quanto a gente usa o plural apenas no feminino e eu vejo muito isso na
formagéo, como faltam professores para educagédo infantil e fundamental, homens. E por que
eu digo isso? Porque ainda existe esse estigma de que o trabalho afetivo, essa expresséo, esse
espaco de expressao, de emocdes e do cuidar ainda ser muito feminino. E eu sei que € cultural,
enfim, mas eu gostaria muito de ter mais homens nessas formacdes, até para que seja um
trabalho de permissdo, né? Para o proprio professor entrar em contato com emogdes através da
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poesia, expressar essas emocdes que eu acho que é uma falha cultural nossa aqui no Brasil
gigante, esse é um ganho que os homens ainda podem ter, que n6s como mulheres, em séculos
a gente vem aprimorando e melhorando a nossa capacidade de comunicagdo com emogdes, com
afeto e 0os homens nao tém essa permissao, né? Entdo, para mim isso é um ponto negativo.

Outro ponto negativo, como eu mencionei anteriormente, o fato de os professores virem sem
bagagem, né? De quem era o poeta? Me faz ter que comecar a formacdo num lugar basico, o
que eu quero dizer com isso, € enquanto 0s exercicios praticos, sugestdes de atividades, se eu
ja tivesse ali uma plateia compreendendo um pouco quem era Manoel, entendendo um pouco o
cenario literario no inicio do século XX, o porqué a gente olha para a poesia de Manoel e vé
essa brasilidade? Essa afirmacdo da nossa identidade como brasileiro, no inicio do século XX,
e como ela é fruto dessa mudanga de um Brasil que ndo é mais Império? E como isso se
manifesta nas artes? E de uma forma geral, ou seja, tudo isso se ja tivesse la um pouquinho
mais sedimentado com os professores, eu teria talvez mais espago para fazer ainda mais
atividades préaticas. Mas, eu ja percebi que se eu pulo essa etapa, 0s professores nem
compreendem qual foi a genialidade do Manoel dentro do cenario dele, entdo, para mim, isso é
um aspecto negativo nessas de nao haver bagagem e me deixa muito triste, pensar que a poesia
na escola sempre é a nota do rodapé, é um quadrinho bem pequenininho do lado, a poesia é
sempre passada de uma maneira pouco atrativa, tanto para 0s pequenos, quanto para 0s
maiores.

Os pontos positivos durante a formagéo, no meu modo de ver, é o fato de a gente conseguir
manter 0S grupos menores, porque isso, querendo ou ndo, tem um impacto financeiro grande
no projeto. Se eu tivesse como algumas vezes, como eu e a equipe ja conversamos “Poxa, se a
formagao pudesse contemplar mais gente”, porque as escolas querem mandar mais professores,
as vezes vocé tem 14, por exemplo, uma escola que tem 3 turmas de segundo ano, qual é a
orientacdo que nés damos para a escola e que a escola envie? Um professor titular e um auxiliar,
e essas pessoas serdo as multiplicadoras para os outros professores do mesmo ano, porque se
vierem todos os professores, 0 projeto fica financeiramente inviavel para nds ou se
transformaria no que eu tenho um pavor que seria, uma pessoa la na frente dando uma aula
tradicional, com um conteddo que qualquer pessoa poderia, se tivesse 0 desejo, pesquisar e
descobrir, ou seja, deixaria de ser uma experiéncia para o professor. Para mim, um ponto
positivo da formacdo é que ha uma experiéncia também para o professor, € 0 que me garante
muito este espago, € em especial, 0S grupos serem menores.

Outro ponto positivo que eu vejo dentro da formacao, é perceber o quanto a poesia emociona
pessoas que ndo tiveram contato com essa forma de escrita, e eu sempre digo que a poesia no
meio de todos 0s nossos desafios de mudancas, de legislacdo, passando por nova Base Nacional
Comum Curricular, de buscar fomentar para que o ambiente de educacdo para a crianga seja
mais colaborativa, para que a crianga consiga ter uma experiéncia que também passe pelo corpo,
que essa crianca tenha uma consciéncia coletiva num para um trabalho de cooperagéo, ou seja,
para trabalhar a sensibilidade, todos esses objetivos que a gente busca hoje para as nossas
criancas, eles sdo mais resguardados na formacao quando o grupo € menor, porque eu tambeém
consigo olhar no olho do professor, eu consigo parar, trocar ¢ perguntar “Poxa, qual é a tua
experiéncia com isso?”, e ouvir os professores durante a formagdo. Ou seja, ¢ transformar a
formacdo num espaco que também possa ser cooperativo, que também possa ser de escuta e de
sensibilidade, que é o que a gente depois vai buscar fazer com 0s menores.

Pesquisadora: Como vocé avalia o processo da formagdo, Crianceiras Poesia na prética a
culminancia deste trabalho no Projeto Escola Crianceiras?
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Bell Rosa: Eu vejo o processo de formagdo como um processo bastante importante, que tem
um grande impacto no projeto escola, por qué? Porque é diferente vocé ter um projeto apenas
com uma plateia composta por criangas de escolas, em relacdo a uma plateia com criangas que
foram preparadas para aguele momento, que criaram expectativa, que ja tem uma familiaridade
com a poesia que vai ser cantada, que ja teve uma aproximagao com quem era o poeta, que ja
preparou 0 seu adereco para cantar e dancar junto. Ou seja, 0 processo da formacgéo, no meu
modo de ver, ele é muito importante para potencializar a experiéncia, tanto para que a crian¢a
consiga atribuir sentido aquilo que ela esta estudando, ja que o professor € um profissional que
tem uma demanda de trabalho absurdo, entdo, para que ele consiga criar atividades novas, para
criar tarefas divertidas, para que ele consiga tornar mais dinamico, é muito sofrido. S6 do
professor conseguir dar conta do contedo dele, da demanda dele ja é, no meu modo de ver,
uma vitoria, porque sabemos que os professores trabalham muito em casa, tem professor que
faz duas jornadas, entdo, a formacao disponibiliza para o professor opcdes de atividades que
potencializam a experiéncia com todas as linguagens de arte. E ai, 0 momento de fruir, de ter a
experiéncia artistica, em si mesmo s6 de vocé esta ali assistindo ja € muito poderoso, porque
para mim o espetaculo é uma delicia. Mas, a crianca ainda como plateia artista, percebendo que
ela pode compor, em alguns momentos, o espetaculo e celebrar junto, € uma meméria afetiva
somada ao conhecimento adquirido em sala de aula, que a crianca ndo vai esquecer nunca mais,
ai a poesia deixa de ser uma mera tarefa para realmente ser uma experiéncia potente, somada
com tudo, com iluminacao, interpretacdo, musica, enfim, entdo eu vejo a formacdo como um
pilar muito importante para o projeto escola, e digo isso porque antes do nosso trabalho, da
insercdo do Poesia na Préatica, com a capacitacdo para professores, ja existia o formato que o
Crianceiras fazia, de apresentacfes apenas para criangas, e 0 proprio Marcio me apontou em
varios momentos, ele disse ‘Nossa Cibelle, como tal participagdo nos emociona, ¢ traz uma
outra vida para a gente que esta no palco’, porque a troca ganha mais sentido, ¢ para vocé ter
uma ideia, as préprias interferéncias de plateia acontecem a partir de uma sugestdo que o
préprio Marcio fez, antes de sugerir com quais masicas nos trabalhariamos, foi feito um
mapeamento com ele ‘Nossa, mas qual o ponto do espetaculo que vocé entende que seria mais
propicio?’, e ai pensando inclusive em questdes técnicas, 0 momento em que a interferéncia da
plateia também colabora com o espetaculo, porque eles tém pontos de escuta, as vezes
momentos em que eles precisam do siléncio que ndo daria para ter a interferéncia das criancas,
ou momentos de espetaculo que ele queria mais interferéncia e ndo sentir esse retorno. Entéo,
a gente foi equalizando tudo isso para escolher quais seriam as musicas, onde as crian¢as se
levantariam, e participariam juntas. Entéo tudo isso faz diferenga, inclusive para quem esta no
palco, e tudo isso foi pensado coletivamente.

Pesquisadora: Ha algum tipo de retorno, formas de registros do impacto dessa acdo com as
professoras, com as criancas, e com as escolas ou ainda, registros de possibilidades educativas
realizadas pelas professoras participantes do Projeto Escola.

Bell Rosa: Sim, nds temos retorno. Nos muitas vezes recebemos isso de uma maneira muito
natural, pela web, ou seja, sendo marcados em redes sociais, quando as escolas mandam
material para a empresa que faz a venda do espetaculo, eu muitas vezes recebo do proprio
professor mensagem no WhatsApp da Transformadoria, s6 nos ndo fizemos o trabalho
de sistematizar isso. J& houve a intencdo de que isso fosse feito, ou seja, que exista uma aba,
dentro do site do Crianceiras para que a gente divulgue o trabalho das escolas, s6 que isso
demandaria de nés, um trabalho de redigir o texto, fazer a verificacdo do texto, entrar em
contato com as escolas, fazer um trabalho mais jornalistico que ficasse bem-feito de divulgagéo.
E ai seria um outro braco, seria um outro trabalho a ser feito, entdo por isso ainda ndo fizemos.
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Nos temos priorizado, eu em especial, o trabalho da formacao em si, e 0 que o Marcio faz com
muita frequéncia, é replicar e divulgar nas redes, né? Ou seja, o que foi criado a partir disso, e
ai muitas coisas sao criadas e € lindissimo ver como os professores se apropriam, como as vezes
o Crianceiras se torna o tema da Festa Junina, o tema da apresentacdo para 0s pais, e assim,
diariamente Marcio recebe esse tipo de contetido. Alguns ele guarda, outros eu acho que s&o
replicados, e enfim, somem na rede, nos stories de um dia.

Mas é possivel observar pelas redes sociais, com certeza, e acredito que seja isso, eu fico
a disposicédo caso voceé tenha alguma outra duvida e aproveito para dizer que eu fico muito feliz
de saber que esté sendo feita uma pesquisa com Crianceiras, que existe esse reconhecimento do
trabalho que vem sendo construido, porque no meu modo de ver, € um trabalho lindissimo, e é
muito dificil de encontrar espetaculos para criangas, por exemplo, com esse grau de poténcia.
Normalmente, o trabalho para a crianca fica num lugar que eu acho que € um lugar muito
pequeno. Eu ja era apaixonada por Manoel de Barros antes de conhecer o Crianceiras, eu tive
a sorte de ndo ter tido na minha formacdo como professora, e mesmo na educacgédo basica eu
ndo conheci Manoel, mas ja formada como professora convivi muito com professores de
literatura, e um dia eu fui agraciada e presenteada com o livro dele, e desde que eu ganhei esse
livro, eu comecei a ler Manoel loucamente e me apaixonei, entdo quando o Crianceiras chegou
na minha vida, eu ja tinha esse encanto pelo Manoel.

Quando eu vi o espetaculo, todo o trabalho digital, todo o trabalho de animacédo, todo o
acabamento de cena, o timing de cena, tudo feito de uma maneira tdo singela e tdo profunda,
eu me emocionei muito, entdo eu fico muito feliz em saber que esse é um objeto de estudo da
academia e, enfim, se eu puder ajudar de alguma outra forma, eu fico a disposicdo. Desejo
sucesso na sua empreitada e que muita gente venha conhecer as palavras encantadas do poeta.

Bell Rosa: Rosiane, eu gostaria s de deixar aqui um extra que € um ponto importante, que
tem norteado bastante o nosso trabalho, tanto da formag&o, quanto da producao de material que
é enviado depois da formacédo e o sentido com a experiéncia do espetaculo, depois de todo esse
processo. A gente tem se norteado muito e eu tenho andado muito atenta as propostas da nova
BNCC, a nova Base Nacional Comum Curricular. Em especial, com relacdo as competéncias
gerais que a gente busca para as nossas criancas, no século XXI, e eu sei que é um documento
bastante, enfim, controverso em alguns pontos, mas essas competéncias, elas me parecem muito
coerentes, em especial, a terceira, a quarta e a oitava, que eu entendo gque o projeto contempla
de uma maneira muito especial. A terceira, que seria valorizar e fruir as diversas manifestacoes
artisticas e culturais, em especial as locais, que para o brasileiro, me parece que é o maior
desafio e isso € um ponto que a gente discute muito no inicio da formacdo, desde & da nossa
semana de 22, semana de arte Moderna, com essa tentativa de reafirmar a nossa identidade
como nagao depois de uma Proclamacdo da Republica, um pais jovem que foi colonizado de
uma maneira exploratoria, que teve uma imposi¢éo cultural muito forte, e muitas manifestagdes
apagadas, enfim, o quanto trabalhar manifestacGes artisticas locais? E, nesse sentido,
Crianceiras é maravilhoso porque nds temos um poeta que celebra nos seus versos, o Brasil, 0s
cenarios do Brasil, o Pantanal e de uma maneira que inclusive, pensando na estrutura da poesia
muito provocativa para a época, desconstruindo padrdes e, enfim, entdo, para nos, o projeto da
conta desse item, para valorizar e fruir, eu s6 posso valorizar e fruir se eu conhecer e se eu tiver
a experiéncia da fruicdo e o espetaculo em si, € uma experiéncia de fruicdo e o processo de
formagéo fomenta para que a crianga conheca e passe a valorizar.

O quarto item que seria utilizar diferentes linguagens, oral, visual, motora, corporal, sonora,
digital, penso que o projeto da conta disso. Primeiro porque desafia os professores a usarem o
seu corpo a medida em que, na formag&o, eles aprendem a coreografia e ali vocé vé o quanto
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0s corpos estdo, muitas vezes encouracados. E ai, se o professor ndo tem essa experiéncia
corporal, como é que ele vai proporcionar isso para a crianga? Entao, utilizar essas linguagens
primeiro, desafiando o professor de uma maneira leve como uma experiéncia positiva e depois,
para que o professor trabalhe com a crianca nesse sentido. Visual, porque, enfim, a gente
trabalha com, com artes visuais dentro do projeto também, e ai se vocé for olhar o conteldo,
vocé vai perceber que existem alguns caminhos para isso. Sonora, nao preciso nem dizer,
pensando no CD, pensando na experiéncia do espetaculo e digital pela possibilidade do uso do
aplicativo, mas com esse Vviés de que seja uma parte do processo de aprendizagem, e ndo um
adereco, um penduricalho, entdo nesse sentido eu percebo que a gente tem conseguido se
aproximar dessa experiéncia para a crianca e o ultimo item que eu pontuo que € um item que
eu vejo que o projeto Poesia na Pratica da conta, € de criar estratégias para que a crianca se
conheca, se aprecie e cuide da saude fisica e emocional, reconhecendo as suas emocgoes e as
emocdes dos outros, porque a poesia € esse caminho de humanizagdo. Eu falo muito na
formacdo que eu ndo tenho como expressar para 0 outro aquilo que eu sinto, se eu ndo tenho
vocabulario e por mais vocabulario que eu tenha, o poeta, ele é capaz, enfim, ndo s6 Manoel,
mas 0s poetas sdo capazes de trabalhar com as palavras de uma forma que expanda a nossa
compreensdo do que foi aquela experiéncia. Eu sempre digo que a experiéncia humana nunca
vai ser traduzida de forma completa, nem pela poesia, nem pela arte, € sempre a parte do todo.
Mas é claro que, 0 poeta nos aproxima muito mais dessa experiéncia do que uma escrita que
ndo seja poetica, enfim. Ou seja, € um caminho de reconhecer as suas emocdes dentro da poesia,
e também ver a possibilidade da expressao, da emocao de outra pessoa também ali no texto, e
isso gera a empatia, isso ja amplia o repertdério emocional da crianca enquanto
observador daquilo que esta sendo apreciado e pensando que ter esse repertdrio ajuda para a
salde emocional dessa crianca, para ela ser capaz de cada vez mais ter ferramenta para se
expressar e para reconhecer a expressao do outro.

Bell Rosa: Bom, penso que € isso, também acho importante pontuar que esse tem sido também
um norte para a gente, ou seja, que as atividades tém ferramentas para a gente se aproximar
desses objetivos de como trabalhar essas competéncias com 0s Nn0ssos pequenos, qui¢a com 0s
maiores também, porque me parece que muito professor também precisa, muito adulto, também
precisa desse caminho.
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Apéndice 4: Transcri¢do da entrevista realizada com Luiz André Cherubini em abril de 2020,
via WhatApp

LUIZ ANDRE CHERUBINI é formado em Direcio Teatral pela Universidade do Estado do
Rio de Janeiro (UNIRIO) e em Comunicacdo Social pela Universidade Federal do Rio de
Janeiro (UFRJ) é um dos fundadores do GRUPO SOBREVENTO, Companhia Teatral
especializada em Teatro de Bonecos e de Animacéo, com doze anos de trabalho continuo. Com
0 SOBREVENTO, apresentou-se em dezenas de cidades brasileiras e participou dos principais
Festivais de Teatro do Brasil, além de apresentar-se em diversas turnés em outros paises. Foi
professor das cadeiras Teatro de Animacdo | e Il na Escola de Comunicacdo e Artes - ECA -
da Universidade de S&o Paulo - USP, durante todo o ano de 2000. Ainda em 2000, coordenou
0 Projeto Meninos Contadores de Historia e Cursos de Formacdo de Marionetistas, na cidade
de Diadema.

Pesquisadora: Conte um pouco da sua historia: Formacéo, Atuacdo/Carreira.

Luiz André: Oi Rosiane, pois entdo aqui é o Luis André Cherubini, do grupo sobrevento, estou
muito contente de comecar entdo a responder a esta entrevista, e sem mais delongas, vou
comegar entdo, respondendo a primeira pergunta que € sobre a minha histéria... eu sou um
diretor de teatro que formou um grupo chamado Sobrevento, esse grupo € um grupo
especializado em teatro de animacgdo desde a sua origem, e esse teatro de animacao € um teatro
aberto na sua concepcdo do que é teatro de bonecos. E um teatro que serve para da vida a
formas, é... bonecos... entéo, e isso, pode incluir mascaras, e recentemente a nossa pesquisa se
debruca sobre o teatro de objetos. Mas, e particularmente sobre o teatro de objetos documental.
Mas, nés costumamos dizer que 0 nosso teatro de animagédo, 0 nosso teatro de bonecos é
primeiro teatro, e depois de bonecos... Entdo, tem muitos espetaculos, que nascem como uma
pesquisa da animacdo, do teatro de objetos ou do teatro de bonecos, e que acaba ndo se
revelando ao final um espetéculo de teatro de bonecos, ou que parega teatro de bonecos, e isso
para nos nao importa. O que importa para nos € a comunicacao que se estabelece com o publico.
O que importa para nés é o encontro que a gente pode promover com o publico. Entdo, nés
acreditamos que diferentes técnicas de teatro de bonecos por exemplo, diferentes materiais,
diferentes propostas vdo gerar encontros diferentes com o publico. E é esse tipo de pesquisa,
das artes cénicas que nos fazemos, da linguagem teatral, que na qual n6s nos dedicamos no
grupo Sobrevento. E a qual eu me dediquei, e assim durante toda minha carreira. O grupo
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Sobrevento ele foi fundado em 1986 (em novembro de 1986). Entdo, é um grupo que tem uma
carreira muito longa que tem 33 anos, entdo eu sou fundador desse grupo. Desde... antes deste
grupo que no6s/que eu fundei quando era aluno da Universidade, na faculdade de teatro da
UNIRIO, da Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro... eu fiz o curso de direcéo
teatral, e quando era aluno no primeiro periodo, nds constituimos este grupo e € o grupo com o
qual a gente vem trabalhando desde entdo. O Sobrevento € um grupo que tem uma carreira
longa, e que passa por muitos paises, nds ja nos apresentamos em 25 paises, nos ja nos
apresentamos em mais de 200 cidades, sé na Espanha nos nos apresentamos em 40 cidades da
Espanha, em quase todos os estados brasileiros eu acho que sé a dois nos ndo fomos. E... e a
gente tem feito uma média, nds fizemos um balan¢o em/aos 30 anos do grupo, quando o grupo
completou 30 anos, e descobrimos que nds tinhamos feito 118 apresenta¢des por ano ao longo
de 30 anos. O que da uma meédia de 01 (uma) apresentacao a cada 03 (trés) dias, por 30 (trinta)
anos. Hoje nos temos 33 (trinta e trés) anos e a nossa média de apresentacfes aumentou nos
Gltimos anos... E maior do que isso, chega a 200 apresentacdes mais ou menos por ano. Entdo,
acredito que essa média deva ter até aumentado eventualmente, mas o fato € que € bastante, n6s
passamos nos Ultimos 30 anos, 01 dia em cada 03 em cima de um palco, isso ndo é pouca coisa...
e o grupo foi fundado novembro de 1986... eu me formei em comunicagéo social/jornalismo e
pela UFRJ — Universidade Federal do Rio de Janeiro, e em teatro artes cénicas/direcdo teatral
pela UNIRIO... Bom, deixa eu ver o que mais eu teria pra dizer... n6s fizemos uma média de
uns 25 espetaculos ao longo desses anos e a nossa carreira € esta sobre um palco.

Pesquisadora: Como se deu o seu encontro com o Crianceiras/Marcio de Camillo?

Pesquisadora: Como foi o processo de criacdo para o Espetaculo Cénico Musical do
Crianceiras?

Luiz André: O Sobrevento foi fundado, por mim Luis André Cherubini, por Sandra Vargas,
que é a minha mulher, e por Miguel Vellinho que hoje é diretor da Cia. PeQuod também é um
irmdo, esta ligado ao Sobrevento e é... professor doutor na Universidade de Artes Cénicas e
Teatro na UNIRIO também, no Rio de Janeiro. NOs estamos radicados em Sdo Paulo, e
uma/uma outra fundadora foi a Andréa Freire se ela ndo entrou exatamente no momento da
fundacdo primeira ela entrou pouquissimo tempo depois. Ela é uma parceirona e... também é
nossa irma e ela decidiu numa certa altura do/da carreira do nosso grupo que ela deveria voltar
pra terra dela, pra cidade dela, que é Campo Grande no Mato Grosso do Sul, e isso fez, e isso
ela fez, voltou pra Campo Grande, se tornou uma diretora importante 14, uma diretora teatral
importante, se tornou secretaria de cultura se tornou presidente da Fundacdo Estadual de
Cultura e... e ela serviu de ponte entre 0 Marcio De Camillo que era amigo dela e nés que
éramos amigo dela, mas ndo nos conheciamos nds e o Marcio. Ela precisava... O Marcio queria
fazer do disco que ele tinha feito do Crianceiras, um espetaculo teatral e ela precisava de um
diretor, de um encenador pra aquela/pra aquele projeto... € no inicio eu recusei eu achei que eu
ndo podia fazer, eu também andava muito envolvido com espetaculos do nosso grupo, ouvi o
disco achei o disco, achei o disco simpatico, mas ndo podia fazer esse trabalho e recomendei
uma outra pessoa... que... ... € que seria 6tima pra dirigir o espetaculo, mas ela depois ndo
pdde, é... seria a Karen Acioly, uma diretora muito importante do Rio de Janeiro, mas que
depois tambem se envolveu num outro projeto, e teve que declinar da direcdo que ela iria
assumir... entdo a Andréa ficou muito assustada, e disse “eu preciso de vocé!”... Entdo
colocados/colocado dessa maneira, eu disse, olha... eu vou socorrer vocé... eu vou/nés vamos
fazer assim... eu vou a Campo Grande (Mato Grosso do Sul), e 1a eu vou me encontrar com o
Marcio, nds vamos conversar sobre o projeto, e vamos definir um rumo... Mas, isso ja pra fazer
as coisas... eu sou também uma pessoa muito ocupada tinha/dispunha de pouco tempo, e nds
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resolvemos fazer uma encenagdo muito rapida... eu pedi que a Andréa... é... eu fiz uma proposta
de um espetaculo, que envolveria dois atores, e que se valeria do teatro de sombras que era a
pesquisa que nds viamos fazendo... € pra uma montagem nossa... eu achei que isso, poderia se
cruzar se combinar também com o espetaculo porgue ele tinha na capa as iluminuras da Martha
Barros (filha do poeta), e ela... ai a gente resolveu aproveitar essas gravuras... cConseguimos uma
pessoa que trabalhava também com desenhos... é... com... é... animacdo 3D, e achamos que isso,
também poderia combinar com o espetaculo, com essas projecdes. E trabalhando com a
interacdo, entre o Marcio, e essas figuras, que ndo é uma coisa normal, ndo era/é uma coisa
muito corriqueira... é ... a relacdo de uma pessoa de fora, com a sombra que é feita por traz de
uma tela, e nos decidimos entdo, explorar esse recurso, que nds também estavamos explorando
nessa montagem ¢€... que foi a montagem de “A cortina da baba”, um texto da Virginia Woollf,
que virou um espetaculo do nosso repertério do Sobrevento. Pois entdo, nés pedimos que a
Andréa selecionasse dois atores, propus dois atores e também propus uma configuracdo desta,
porque isso era 0 que mais me preocupava a configuracdo disto que seria a banda, disto que
seria 0s masicos que participariam do processo, do projeto que depois iriam se integrar a
encenacdo, nds deveriamos nos valer desses musicos, para integra-los a montagem. Como,
quase como atores, criando uma espécie de brincadeira ou de jogo em cena. A Andréa
selecionou estes dois atores é... 0... n6s discutimos muito com o Marcio, 0 qué que seria essa
formacdo musical é... eu falei que... a gente... eu achava que... a utilizacdo de criangas ndo me
seduzia realmente para esta montagem achava que isso criaria muitos problemas e achava que
ndo era esta a proposta da encenacdo, apesar do disco ser muito calcado, na presenca das
criancas. Eu achava que isto ndo era bom para a encenacéo... € ... para criar um jogo €... muito
simples e pequeno, muito caseiro também, muito casual, muito é... informal, simpético,
delicado, achava que as criancas ndo iriam ajudar neste conceito de encenacao. E também é...
discutimos com o Marcio uma formacéo reduzida é... para esta é... para esta formacgéo musical,
né! Que instrumentos nos utilizariamos, e quando eu encontrei entdo esses atores isso, € um
trabalho que... ja respondendo também a pergunta 3. Como foi o processo de criacgao...
Acho que, este trabalho, é o trabalho que nés fazemos no Sobrevento... cruzar é... as
potencialidades dos atores, e dos musicos com o conceito que nés temos do espetaculo. Entéo,
nos fizemos €... buscamos fazer pequenos jogos, pequenas improvisagdes, para eu ir sondando
as possibilidades e abertura que estes musicos teriam para participar desta encenacdo, com 0s
atores também €... conseguimos atores também dentro de um perfil que seriam pessoas que
realmente se dispusessem, que fossem jovens para comegar, que nao viessem com muitas
certezas, mas que se dispusessem a uma proposta inovadora, e que tivessem também um queé,
uma ligacdo/ uma certa ligacdo com a danca é... porque isso, poderia ser um recurso importante
e que se dispusessem a este trabalho com a animacgdo. Ou seja, sendo jovens estaria tudo bem,
porque eles sdo mais maleaveis, ndo vem com tantas... tanta dureza, com tantas certezas...Entéo,
isso também poderia ser bom, que tambem criaria uma certa jovialidade pro espetaculo, que era
importante. Entdo, nds fomos para uma sala de ensaios, que era um espaco cultural, de uma
comunidade quilombola ali, na... em Campo Grande. Era um saldo n6s conseguimos montar,
eu pedi gque a gente confeccionasse uma tela, pedi um projetor, e... olha eu acho que levei até
um projetor nosso, pra fazer umas experiencias com a projecao... € comegamos a trabalhar
muito rapidamente com este animador que era uma pessoa que trabalhava muito rapido, e
fizemos entdo o cruzamento das musicas com essas projecoes e fomos descobrindo as cenas,
uma a uma pela discussdo das mausicas, dos ritmos, pedi pra ele acentuar, por exemplo, pro
Marcio acentuar determinados ritmos, por exemplo: eu identificava uma determinada masica
com ritmo e uma danca que existe no interior do Brasil que chama catira ou catereté... e entao,
nos fizemos uma danca é... que teria a ver com isso, transformamos um pouco até o ritmo das
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masicas pra que ela se juntasse a isso, também com base nas/nos instrumento de que
dispunhamos, o Marcio tocava viola caipira e achava bom &... trabalhar com isso... na verdade
é sempre um jogo de cruzamentos, entdo n6s ndo temos nada previsto, nés nos langamos ali de
uma forma muito atenta, beirando o abismo é... nos provocando, huma situacdo extrema é...
angustiante, radical, pra que a gente possa ir descobrindo os cruzamentos. Entéo, é... a entrada
dos instrumentos, para que a gente possa entrar aos poucos, a ordem das musicas, 0S recursos
que esses instrumentos, e formacgao musical de qué dispinhamos oferecia. Entdo, também uma
musica um pouco mais é... rural, e depois uma musica um pouco mais solar, um outro momento
é... e ai também aproveitar os musicos pelos recursos que eles tinham, ou se dispunham a ser
atores também neste espetaculo, uma coisa mais lirica no outro momento, e assim a gente vai
descobrindo cruzando talentos, possibilidades, n6s dizemos por exemplo, pra uma atriz... eu
vou colocar uma mdusica pra vocé, o Marcio vai tocar uma musica pra Vocé e vocé vai dancar,
e ela danca, e de repetente a gente pensa, olha isso, essa danca poderia ser uma danga como de
uma garca, essa danca poderia ser uma coisa como se fosse uma danca a... uma danca
contemporanea, isso nos lembra a Pamela Duncan, sei la... qualquer coisa que de repente a
gente nos ocorra no momento. Entdo, a gente vai cruzando, aquilo... uma coisa, com outra é...
e a gente vai juntando e vai encontrando estes caminhos, depois disso, é preciso fazer um
trabalho... que é tracar um desenho geral para o espetaculo, como se fosse uma parabola, como
se fosse uma curva, que faga uma apresentacdo, um crescendo para depois poder ter uma
conclusdo. Entdo, isso também tem que ser desenhado, no espetaculo, e com isso, a gente vai
criando um desenho é... adequado, alterando a ordem das musicas no/ do disco para o espetaculo
qgue acaba pedindo uma outra configuracdo. O uso de surpresas, ganchos novos a cada
momento, também ¢é importante para n6s. N6s ndao podemos repetir a utilizacdo de um
determinado elemento, ou de um determinado recurso. Entdo, criar surpresas também é
importante, para fazer com que o espetaculo tenha um desenho é... adequado ao que a gente
quer comunicar com ele...

Pesquisadora: A arte do Crianceiras ¢ uma “arte feita para as criangas”. Com base nesta
afirmacéo, comente um pouco sobre a concepcéo de arte, de crianca, e de infancia?.

Luiz André: E... quando vocé fala da arte feita pra criancas, a ideia é justamente essa por que
é que nos queremos fazer este espetaculo pra criancas? O que é que nds queremos fazer com
esse espetaculo? No que é que nds queremos transformar este disco... e a ideia sempre foi que
a crianga n6s ndo podemos é... fazer de um espetéaculo alguma coisa que responda aos nossos
pré-conceitos, ou seja... um espetaculo tem que ser uma luta, contra ideias pré-concebidas,
contra pré-conceitos que nos tenhamos... Isso, quer dizer o seguinte, nés ndo podemos ter o ator
vestido de macacdozinho, nés ndo podemos optar por coisinhas coloridas, porque as criancas
gostam de coisas coloridas, ou tons pastel... é... isto tudo é... séo ideias preconceituosas do que
é bom para crianca... do que serve para ela e do que ela gosta... Nés ndo podemos fazer, a arte
é uma luta contra isso. Entdo, nos é... pensamos em uma concepgdo que pudesse ser um
espetaculo para todo publico, um espetaculo que tendo a crianga em vista, tendo a crianga como
objetivo primeiro, trate a crianga como um ser humano, normal, capaz, desde sempre e pleno.
E a gente... muitas vezes, as pessoas tratam o teatro para as criangas e nos shows para as
criancas, €... tratam as criangas, COmo um vir a ser... tratam as criancgas, como alguém que ainda
ndo esta pronto, como alguém que esta se preparando para uma vida futura, mas a vida dela ja
estd acontecendo... toda crianca é plena desde que nasce. N6s nos dedicamos ao teatro para
bebés, por exemplo de seis meses a trés anos, porque todo ser humano tem direito a cultura, ao
convivio social, a integragdo comunitaria €... nos temos... entdo nos discutimos muito isso, nos
ndo podemos fazer concessdes a aquilo que seria uma ideia pré-concebida, do que é uma
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crianga. Esta foi a base do espetéaculo... Nés acreditamos por exemplo, que um espetaculo, vocé
ndo pode por uma foto, dizer que é um espetaculo, que se trata de um espetaculo para criancas.
Vocé nédo pode olhar uma foto e dizer... ah, isto € um espetdculo para criangas. Isso, & uma
aberracdo. Entdo, é... essa também era uma ideia, em relacdo aos figurinos, ao cenario... O
cenario se valia de um elemento muito forte, que era uma tela, uma tela quadrada... entdo, ndo
havia como disfarcar essa tela... “ndo quadrada”, retangular... perddo! Uma tela grande de... eu
ndo me lembro quanto... de quanto media... acho que de 6X4 (seis metros de largura por quatro
de altura), ou coisa parecida €... de qualquer maneira uma tela grande, e que estava no centro
do palco. Entdo, nds ndo podemos disfarcar essa tela, ndo ha como disfargar, ela tem que ser o
elemento central, e nds resolvemos trabalhar entdo, os espagos dos musicos é... por exemplo,
uma bateria... € um teclado, na lateral do palco, desta estrutura que é esta tela. E nesta tela
também criar um praticavel, como se fosse uma area elevada, é... e que o Marcio também
pudesse estar a frente da tela, iluminado por uma espécie de corredor de luz. O teatro ele é uma
combinacdo da voz de muitos artistas. Entdo, a gente viu as iluminuras da Martha Barros nos
vimos é... o trabalho deste é... animador 3D, nds vimos o trabalho dos mdsicos, a criagdo do
Marcio, é... os talentos diferentes dos atores e, destes musicos como atores... nos tivemos uma
cendgrafa e figurinista. E o nosso trabalho e o trabalho de um encenador é um trabalho de
coordenar, de combinar todos estes elementos, e todas estas vozes, de todos estes artistas. E
muito pobre criar um espetéculo previamente e ndo da espaco a estes artistas, que podem sempre
tirar vocé de ideias pré-concebidas, de cartas na manga que vocé tenha e que podem te jogar
para espagos impensados. Entdo juntos nds temos que andar pela beira deste abismo, temos que
vislumbrar o vazio, o precipicio e entdo a gente vai poder criar alguma coisa €... com base neste
risco, a que nds nos impusemos.

Pesquisadora: Comente sobre a seguinte afirmacdo encontrada no site: “O espetaculo Cénico
Musical Crianceiras Manoel de Barros, foi inspirado nas iluminuras da artista Martha
Barros”. Conte sobre essa relagdo, imagem-poema-movimento no processo de criacdo da
performance do Espetaculo Crianceiras Manoel de Barros.

Luiz André: Eu acho que o teatro... também sobre a minha ideia sobre a arte sobre o teatro...
eu acho que o teatro ele tem que ser sempre magico. E o que a gente busca com o teatro
realmente é mudar o mundo, ndo é pouca coisa (risos), mas a... mesmo que isso pareca vaidade,
e é porque tudo é vaidade, €... n6s temos sempre essa ideia de mudar uma pessoa, de mudar o
espectador e também de ser mudado por ele, ser mudado transformado por este espetéaculo, e
transformar alguém por este espetaculo. E... é uma ideia que parece ser pretenciosa, mas néo é
iss0, é s6 uma vaidade sa, porque nao é uma vaidade por nds... € uma vaidade pelos outros, uma
vaidade pela construcdo de um mundo melhor, pela... (pausa) por nds podermos redescobrir,
nos podermos nos reinventar, a cada passo de é... poder sair de estruturas fixas, e isso € que a
gente procura nél... semprel... alcangando ou ndo eu acho que essa tem sempre que ser a busca
de um artista. E... eu acho que o teatro ele tem essa capacidade transformadora, a gente... eu
acho que o teatro também é sagrado, e isso é muito importante, e isso, antes de comecgar o
espetaculo, quando nos reunimos também com os atores, com 0s musicos nos falavamos muito
sobre isso, deste espaco sagrado, estd sobre o palco é uma conquista, esta sobre um palco é...
uma conquista de uma vida, de uma carreira de muita dedicagao, de muito estudo, e isso é um
privilégio que nds devemos e precisamos saber honrar. E... eu acho que o artista tem um pouco
isto, talvez seja uma fantasia do artista. Mas, esta ideia de que o teatro é sagrado... € uma ideia,
gue também esta no pablico, ndo € uma coisa s6 nossa, é... n6s fazemos um acordo com o
publico, sobre uma/ um acontecimento sagrado. Entdo, por exemplo, o publico ndo permite,
que qualquer pessoa suba neste palco... vocé ndo pode ter um espectador que de repente resolve
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ir 14, e subir naquele palco, para dizer uma coisa também, porque ele estd com vontade... ndo
pode! Isso, € um acordo que o publico faz com o ator, para que aquele espaco ndo possa ser
violentado, pra que aquele espaco seja preservado, pra que aquele espaco seja sagrado. E um
ator, por exemplo um espectador ndo permite que um fotografo, apareca ali no fundo do palco
e tire uma foto deste/destes atores, com toda aquela plateia ali na frente. Essa foto é sempre
muito bonita, mas é uma foto indecente, uma foto imoral. Estas coisas ndo podem acontecer.
E... entdo eu acho que isso, ndo é uma nogéo s6 do artista, é desta construcio vaidosa, de uma
imagem de que o teatro € sagrado, acho que como um acordo, que os espectadores, fazem com
0 publico? E... vocé se prepara vocé faz siléncio, vocé se coloca no escuro, Vocé se senta com
as outras pessoas a sua frente, vocé deu esse direito, aos atores e o0s atores pedem licenca, aos
espectadores para exercer esse direito. Eu acho que é nisso que se baseia o teatro, agora de
qualquer maneira o teatro ndo pode ser caseiro, ele ndo pode ser casual, ndo digo artesanal, ndo
é disto... ele ndo pode... 0 teatro tem que ser sempre maravilhoso, ele tem que ser sempre
surpreendente, ele tem sempre que... 0 ator ndo pode ser um mero servidor... ele ndo pode dar
ao publico somente aquilo que ele quer, que ele espera para aquilo que ele ja conhece. Um ator
tem que surpreender o espectador, e é para isso também que o espectador esta ali, para ser
surpreendido, para ser arrebatado. E... e... 0... acho que 0 espaco, do teatro nunca pode ser
cotidiano, ele sempre € um espaco extraordinario, € um espago do maravilhoso, surpreendente.

Luiz André: Entdo, Rosiane... acaba que eu respondi também essa questdo nimero 5 como é
que se da essa inspiracdo sobre as iluminuras da Martha Barros... eu vi €... bastante as
iluminuras dela, junto com o Marcio, nds vimos, um quadro, que é o quadro que o Marcio tem
e que esta na capa do disco. E... nds resolvemos aproveitar este elemento, para poder criar esta
encenacdo... SA0 sempre assim, esses cruzamentos, ja que nos temos imagens tdo bacanas feitas
pela Martha Barros... entdo, n6s podemos nos valer destes recursos para criar 0S personagens
da histdria... O que nds fizemos?... identificamos entdo personagens, que é... estavam ali, por
exemplo... n6s buscdvamos... hd vamos ver um caranguejo, vamos Ver se a gente encontra um
cachorro, vamos ver se a gente encontra é... o Bernardo, é... e a gente... a Maria... e n6s fomos
encontrando esses personagens... e tinha uma garca, mas nds ndo encontramos a garca, e isso
nos fomos entdo a Martha e pedimos que ela desenhasse uma garca, e foi 0 que ela fez... nés,
como ndo encontramos em toda obra dela uma garca, ndo tinhamos encontrado, acabamos
encontrando e pedindo para ela desenhar alguma coisa... eu acho que € isso, eu ndo sei se a
memoria me falha também, ou eu sonhei tudo isso. Mas, o fato é que a gente tomou, algumas
imagens da obra dela, que a gente reconhecia, e pedimos também que ela produzisse uma obra
onde nos faltava, uma imagem onde nos faltava. Este animador, o Junior é... depois vocé pode
descobrir o nome dele exatamente... (buscar informacg6es sobre o animador), porgque eu ndo me
lembro, € um cara muito talentoso, muito rapido, nés fomos ao estudio dele, e comegcamos a
pedir a ele que fizesse animacdes é... com determinado tempo, com determinados “acentos” em
determinados momentos, com determinadas “viradas”, em determinados momentos, algumas
coisas ndo ficaram exatamente como a gente queria, 0 que é muito bom também, porgue a gente
fez entdo, com as coisas que a gente tinha, fizemos também uma adaptagédo a/as imagens tal
qual elas eram... Entdo, é... se elas propunham um tempo diferente... ndés propusemos entao,
uma movimentacao é... adequada a este tempo, fizemos adaptacGes das musicas, estendemos
mais, fizemos mais uma volta, fizemos uma repeticdo da “parte A”, uma repeticdo da “parte
B”, esse tipo de coisa que a gente vai fazendo pra poder combinar uma coisa com a outra, €
fazer com que tudo se entregue. Foi 0 que nos fizemos com é... com essas animagGes também,
depois que elas estavam prontas, onde a coisa ndo obedecia ao que a gente imaginava, nds entao
nos adaptavamos a ela. Foi assim que surgiu por exemplo uma dancinha do Marcio, com um
dos personagens, entdo se 0 Bernardo fazia uma determinada danga, ele respondia a esta
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determinada danca. E... e assim, a gente foi fazendo entdo é sempre uma combinagéo do que
um artista propde é... com que o0 outro artista também propde pelo seu lado. Entdo, a gente vai
combinando para que tudo fique integrado.

Pesquisadora: “As cenas do espetaculo sdo construidas a partir do brincar dos intérpretes com
as palavras do poeta musicadas, em interacdo com imagens fisicas e projetadas que,
delicadamente, no desenrolar das intrigas cacam jeitos inesperados para a liberdade dos
curiosos personagens “Bernardo, Sabastido, O Caranguejo Se Achante, Sombra-Boa”, entre
outros. Em relacao a esta afirmacéo disponivel no site: Comente um pouco
mais sobre a criacdo cénica do Crianceiras e acerca da sua concep¢do de brincar com as
palavras e com as imagens?

Luiz André: O espetaculo se basearia no teatro de sombras, entdo tanto a sombra dos atores
é... projetada por trés, como eventualmente projecdes destas animacdes feitas pela frente. Entdo,
ha um projetor a frente do palco, e um projetor ao fundo do palco é... com uma tela entre eles...
NOs ndo queriamos recursos muito sofisticados de videomaping por exemplo, mapeamento de
imagem. NGs ndo queriamos usar um recurso muito €... tecnoldgico porque a busca da gente
era justamente pela brincadeira. Era a/uma brincadeira, que de alguma maneira pudesse ser
reproduzida pelas criangas. Entdo, quando vocé faz um trabalho muito virtuosistico, vocé tem
um afastamento do puablico, isso € muito bom porque cria um espetaculo contemplativo. Mas,
essa ndo era a proposta daquele espetaculo. A ideia era um espetaculo que tivesse uma relacéo
mais interativa. Uma relacdo que fosse é... de aproximacdo e ndo de afastamento. Entdo, nds
fizemos também jogos, como por exemplo gravar as criangas antes de comecar o espetaculo, o
técnico que também era uma pessoa muito criativa, isso também foi um recurso que surgiu pela
capacidade que este técnico tinha e pelo engajamento dele na encenacgéo, n6s descobrimos que
ele poderia gravar rapidamente, sair com um gravador, e gravar a voz das criancas, e levar esta
voz para o espetaculo. Entéo, ele poderia reproduzir esta voz, e o Méarcio poderia improvisar
uma cancao, com estas falas das criancas. NGs dariamos algumas poesias, € as criangas leriam
estas poesias, escolheriam uma delas, e leria. E 0 Marcio faria uma musica na hora, com ela...
Isso, ficou muito bacana é um recurso dificil de fazer, trabalhoso..., mas, também é um recurso
que acaba envolvendo o técnico nesta brincadeira, e o técnico como um artista também. E...
outras coisas, €... n6s fomos descobrindo ao longo do espetaculo, nés precisariamos de recursos
técnicos, que o publico ndo conhecesse..., mas, que sdo por exemplo um “metrénomo” que
estaria no ouvido dos musicos é... com uma espécie de ponto eletrénico. Entdo, € um pequeno
fone sem fio, que os masicos levam, e que marcam determinados tempos, que precisam ser
respeitados, que este jogo com as sombras se dé... Entdo, a sombra é lancada ao final do
primeiro compasso, depois do quarto clique... Qualquer coisa assim, e se isto ndo acontecer
neste tempo, tudo desanda. H4 uma margem para a corre¢cdo no meio da musica, mas é uma
margem muito pequena. Entdo, €é... o espetaculo acaba sendo... por mais que seja uma
brincadeira, ele também & um espetaculo muito técnico, que precisa respeitar é... determinadas
questdes técnicas... isso, € uma coisa natural no teatro, como a operagéo da luz, como a operacéo
do som, com questdes técnicas é... referentes a equalizacdo do som, é... dos instrumentos,
vozes... tudo isso, né! E... e este jogo ele foi se dando é... com propostas que nds iamos fazendo.
Entdo, nos vimos que um determinado ator, um determinado musico, poderia é... fazer uma
imitacdo muito engragada de sapo, uma imitagdo muito engragada de um determinado animal...
entdo, nds fizemos com que aquele masico, que ta ali, naquele cantinho fazendo isso, também
aparecesse e se integrasse a isso, como se fosse sempre uma brincadeira com o qué de
improviso, com um qué de... pra da um frescor ao espetaculo, com o qué de casualidade, ne!
pra dar/pra garantir esse frescor, e essa jovialidade ao espetaculo, a ideia de que aquilo € uma
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brincadeira, e € uma brincadeira de fato, a brincadeira com o jacaré que termina o espetéculo,
0 jacaré, que persegue o peixinho, aquele jacaré que é um caixote simplesmente é... e que pode
ser vestido por um ator, como pode ser vestido por uma crianca. E € isso que acontece, as
criancas em casa fazem um caixote de jacaré, e também vao montada naquele caixote de jacaré
é... pra fazer aquela brincadeira é... final. O... estes objetos foram confeccionados também por
uma moca que é uma artista plastica que € irma da iluminadora, da técnica de iluminacéo do
espetaculo. E... e ai entdo, a gente vai juntando as coisas que estdo em volta da gente... ah, pede
para sua irma vir aqui... pede para ela trazer uma coisa... eu vou pedir um desenho para ela... e
ai vocé vai entendendo... eu disse ndo, vamos... vamos por este caminho... ai! 1sso aqui ficou
otimo, e ela vai ajustando, e se ajustando, e se afinando com o espetaculo e dando a sua
contribui¢do como artista aquele espetaculo. E... deixa eu ver... entdo é... dancas que nos fomos
marcando, imagens que nds pensavamos... ah essa musica parece uma valsa, mas parece um
minueto ... Entdo, vamos fazer desta ideia, uma ideia como se isto fosse dois atores dancando
0 minueto com roupas do século XVIII, que é bem isso, 0 que é bem isso 0 que esta musica esta
dizendo... Entdo, nds vamos combinando a musica com o que ela diz, do ‘se achante’. Entao
uma pessoa ‘se achante’ demais... o caranguejo ‘se achante’ demais... entdo, essa roupa do
século XVIII aristocratica também, uma danca de corte... tudo isso, a gente vai juntando para
dizer o que aquela musica diz... O que aquela musica, e o que aquela letra dizem... Entdo € isso,
brincadeiras que vdo surgindo dessa combinacdo, e de leituras que nds vamos fazendo é... na
hora. E realmente sem planejamento, é uma combinacdo de coisas... isso é muito importante
pra que essa criatividade se dé... E ai a gente pensa... pd mas sera que essa foi a melhor escolha,
sempre é a melhor escolha porque ela é a Gnica escolha, ndo existe outra escolha possivel, vocé
ndo pode achar que vocé/ que a sua cara metade é aquela mulher que nasceu na Indonésia,
porque a sua cara metade tem que ser a mulher que vocé conheceu e de quem vocé se
aproximou, e vocé tem que ser feliz com ela... € um pouco, um ensinamento de um mestre é
(risos)... que nds tivemos, numa conversa que nos tivemos, até com Eugénio Barba que foi/ que
deu origem a essa histdria que a gente conta!, uma parabola nél... que € isto... com... se vocé
ndo for feliz com a Maria vocé ndo vai ser feliz com mais ninguém... Isso é o que nds temos,
este somos nos é... N0s somos estes atores... estes musicos é... e nds temos que nos juntar com
aquilo que nos une ... nés temos que combinar... aquilo que nos... € que nos unifica... nos une.

Pesquisadora: Fique bema vontade para nos contar algo mais, que Vvocé considera
importante, fatos que aconteceram durante o processo de criacdo e que contribuira efetivamente
para nossa pesquisa.

Luiz André: Entdo, para a Gltima pergunta é... eu acho que o teatro ele é feito de luz, de som,
de movimentos, um jogo com o tempo, um jogo com o espacgo, com hierarquias desta ... cénica,
hierarquia de posigdes. Entéo, niveis, profundidade, € n6s vamos lidando com ritmo, nds vamos
lidando com isso... Entdo, é muito dificil, e a gente ndo deve nunca tentar resumir um espetaculo
em meia duzia de palavras, € tdo... 0 que vocé quis dizer com isso... € claro ne... vocé nunca
perguntou isso, ndo é essa a questdo..., mas, eu digo que... nés ndo trabalhamos com uma
concepcao resumida em cinco palavras, nos trabalhamos com estes elementos, com a voz de
outros artistas, como é... ritmos, com varia¢des dindmicas, € com uma construgdo que se da
neste espaco de ensaio... se da num espaco, e num tempo. NOs ndo podemos prever as coisas,
porque isso empobrece um espetaculo é... e o espetaculo é fruto daquilo que nds somos... que
nos identifica, como eu acabei de dizer. E... deixa eu ver... eu acho que tudo isso, é muito... s
pode se da com a generosidade desses artistas. Entdo a juventude desses atores, garante que
eles vao se atrever a fazer estes jogos que eu vou propor, e que para outros atores poderiam
parecer descabido... se um ator entrasse naquele processo, e perguntasse é mais o que é que
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tenho que fazer? Ou se um mdasico fizesse isso, eu imediatamente iria pedir que esse ator ou
este musico fosse substituido... Nao da para trabalhar, ndo da para a gente criar coletivamente
é... com uma pessoa que nao se coloque, em fungdo de uma proposta que é s6 uma proposta
muito geral, muito genérica... n0s precisamos deste comprometimento, e dessa generosidade de
todos. Entéo, todos precisam ceder, precisam também propor, precisam também de iniciativa...
ndo da pra voceé ter uma pessoa que ndo tenha iniciativa, e uma voz artistica... isto também é...
muito importante pra que um espetaculo avance... uma encenacao avance... E depois disso, é...
preciso também... entdo eu agradeco logo de cara a generosidade do Marcio, a generosidade
desses musicos, da lzabella também que fez a producédo, dos produtores, da Andrea que foi
minha assistente de direcdo, a quem eu pedi que avangasse com o trabalho durante... o periodo
em que eu ndo estava o periodo que eu voltei pra Sdo Paulo... eu fiz um primeiro trabalho, voltei
a Sao Paulo, depois eu voltei com este trabalho ja muito adiantado, muito sedimentado, pra
poder fazer entdo a amarracgdo final junto com a Andrea. Entdo, a Andrea Freire... ela que fez
essa assisténcia de direcdo, e que teve junto comigo, ela foi fundamental pra que este trabalho
pudesse avancar. E... n6s também precisamos depois disto, de um comprometimento destes
atores... acho que isso é uma licdo que vem assim, do teatro de grupo, que é o teatro ao qual eu
me dediquei a vida inteira... E foi isso, que eu propus a eles, que sempre este elenco, fosse um
grupo, um grupo que estivesse para o que desse e viesse, que vestisse a camisa. Quando é... este
musico comeca a ndo se colocar, comeca a se colocar como um empregado, uma pessoa a
servico é... de alguém... ou como... ah, eu ndo sei dizer... eu acho que isso, ja vai invalidando,
0 que este espetaculo tem que continuar sendo sempre. Entdo, chega um momento em que vocé
tem que dizer olha... ndo da!... ndo da para trabalhar dessa maneira, vocé vai arrumar um
substituto é... arruma-se substituto pra este ator, que esteja mais engajado nesta proposta, e esta
¢ a condicdo sine qua non pra que o espetaculo se mantenha com este frescor, e com esta
vitalidade. Entdo, o Marcio agora fez uma temporada... agora a pouco... justamente antes, desta
pandemia... e ele ndo tinha... ele queria voltar com o espetaculo a cartaz, mas ele nao tinha
cache para propor aos musicos... entdo, ele simplesmente chamou estes musicos, e estes atores
para fazer este espetaculo, e estes musicos e estes atores... eles foram! Assim, as vezes tem um
bom cache, as vezes ndo tem um bom cache... e esses musicos tém que estar disponiveis, pelo
espetaculo, pelo acontecimento, que o espetaculo é! Entdo, eu acho que isto é uma condicao,
muito importante, e que deve ser mantida a todo custo. Ndo é possivel que ndo haja esse
engajamento é... eu acho... € que essa € a historia do nosso grupo de teatro, e foi a ideia que eu
quis comunicar também ao Marcio nesta encenacgdo. Entdo, isto aconteceu, esses atores nao sao
chamados, eles ndo sdo chamados para cumprir um papel... eles sdo um grupo... E é isso que
permite também a eles viajar juntos, estd um tempo numa turné, num hotel, e poderem conviver
harmonicamente, e com amor uns pelos outros, e um respeito profundo, um amor profundo,
pelo espetaculo, e pelo publico. Eu acho que o espetaculo, que o teatro ele tem que ser sempre
maior do que nos somos.

Luiz André: Rosiane eu termino aqui 0 meu depoimento espero ndo ter sido prolixo, espero
também ter respondido as tuas perguntas... se houve alguma coisa que queira... Se estiver
faltando alguma coisa... se por acaso vocé tiver alguma ddvida... se alguma coisa nao ficou
clara... ou se vocé precisar de alguma informagéo... por favor ndo hesite em falar comigo... é
vOocé tem o contato aqui... vocé tem imagens também... esta fartamente documentado em
imagens em videos... qualquer de que vocé precisar estamos ai! Muito obrigado por essa
oportunidade.
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