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Ernst SCHELL | maestro

Luis De Freitas Branco (1890 - 1955)
Sinfonia n® 4, em Ré Maior (1952)

1. Andante

2. Adagio

3. Allegro

4. Allegro

« Intervalo (15 minutos)

Fernando C. Lapa (1550)

"Cangbes de Negro e de Sal”, sobre poemas de Alexandre Pinheiro Torres (2000)
1. O Meu fitho vé o mar

2. Mar ndo absoluto

3. Ilha do Desterro

Paul Hindemith (1895 - 1963)

Sinfonia "Matias, o Pintor” (1934)

1. Engelkonzert ("Concerto dos anjos”), Ruhig bewegt

2. Grablegung ("A deposigdo no tdmulo”), Sehr langsam

3. Versuchung des heiligen Antonius (A tentacdo de Santo Antdnio”),
Sehr langsam, frei im Zeitmass - Sehr lebhaft

Patrocimio: & “GE"EGE“E”
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Textos

Cancdes de Negro e de SalL

(poemas de “Ilha do Desterro”, de Alexandre Pinheiro Torres)

Fui com o filho pela mae
ver o mar onde nasci:
o tontorno do coracdo
por onde crianca bebi

o olhar com que hoje o vejo,
com que Sempre o verei,

& pus-me a ouvir-lhe o realejo
e o ditado da Lei.

Tabuas de rocha pisel

e meus pés ndo escorregaram.
Foi ali par ende andei

o que hoje sei. Ensinaram-

-me a caminhar sempre duro.
E esse vaso semovente

com urm olhar mudo e mutuo
foi novamente meu. Frente

a frente a sua familia:

um filho antigo, outro nova:
um regressado do exilio,
autre entrado no jogo.

Mulheres vém a tona de agua
na sua espuma de luto
Roupas Saias Lencos Fios
Um mar nada absoluto

Deslizam lentas e negras
& s3o chamados sargacos
(ha montes delas na areia
apanhados nos engacgos)

Muiheres beijam a flor da agua
com seus corpos devolutos
Roupas Saias Lengos Fios

e beijos irresolutos

Por vales profundos e cristas
atravessam esse mar

Sao livres e sdo sinistras
Vém de longe ver pescar
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I - O Meu filho vé o mar

Level meu filha pela maa,
na seu passo soletrado,

e ele olhava o coragao

e agarrava-me assustado,

e disse, apds escutar

que era o mar gue ali estava:
«(fha, pai, o mar estd a andar!»
Isto ninguém Ihe ensinava.

E que meu filho bebia

desse vaso em coracao,

o olhar com que ele o via
(ele o veria), e os outros naa.

Q horizonte ao longe olhando
onde o vaso ia acabar,

disse, 0 céu apontando:
«(Qtha, meu pai, outro mar.»

1I - Mar ndo absoluto

Mulheres brilham a tona de agua
com seus corpos erradios

a fosforescéncia do luto

Roupas Saias Lengos Fios

Nas redes dos pescadores
esses fios se embaracam
Se eles estdo de olhos fixos
& para ver se os deslagam

Mas esta tudo encordelado
como na agua a chuva e os rios
Anzéis Linhas Maos e Lagrimas
Roupas Saias Lengos Fios



Ilha do Desterro: arena rectangular,
palco de terra batida.

Cenario: azul no azul: o mar.
Cabanctos de cal anoitecida.

Mulheres de um lutc que o mar
deu, gue ja nem mesmo o chora
tém em troca para dar,

Atras do palco o infatigavel coro:

o mar.

Ilha do Desterro: arena quase quadrada
sem touros que déem luta,
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III - Ilha do Desterro

1lha do Desterro: ilha na Rua

Serpa Pinto (frente a casa onde maorei},
Ilha sem palmeiras nem lua

sorrindo a um palacio de rei

Redes, montes de pilado:

cenario nada azul.

E 0 pdo ameagado

por um mar sem porto e o vento sul.

liha do Desterro, nascida

da terra para ser arena,

onde, a fazer-se ao mar, a vida
tenta a ultima faena.

que & luta ja esta travada:
desde sempre resoluta.

ilha do Desterro: nda ilha de mar
neste arguipélago da Pdvoa

do pais mais insular

mas onde ser ilha é ser nadoa.

Notas ao programa

“Cangdes de negro e de sal”, Da ligacdo do escritor Alexandre Pinheiro Torres a Povoa de Varzim,
cidade ande viveu onze anos, ficaram marcas indeléveis, que assomam em diversos e significativos
momentos de toda a sua obra. Dela seleccionei trés distintas poemas — O meu fitho vé o mar, Mar
ndo absoluto e Iiha do Desterro - que exprimem de forma particularmente feliz esse antigo e eterno
fascinio pelo mar. Estas sdo, pois, as Cancoes de negro e de sal.

As palavras do poeta estdo no principio de tudo. Outra coisa nao procurei, sendo emprestar-lhes
outra dimens3o, outra visibilidade, outra luz. Espero que, no fim de tudo, as reencontremos intac-
tas, na sua lucida expressdo de uma beleza tragica, feita de uma multiplicidade de olhares: entre
imensiddo e limites, sonho e desgraca, luta e calmaria, imortalidade e sobrevivéncia.

Em termos de escrita esta obra é um tanto heterodoxa. Tanto tem a ver com harmonia e con-
traponto, como com densidade e massa; com celulas e motives, como com pontos, linhas e
planos. N3o recusa o impulso melédico: pressupde-no. Partindo dai, para cada cancao se define
um ambiente especifico, procurando preservar o espaco genuino de cada poema. O tratamento
orquestral e a recorréncia de diversos elementos se encarregam de assegurar a cor geral da peca.
Mas, mais do que explicar a obra, interessa-me sobretudo, que ela fale por si. Que ela possa tocar
mais alguém, mais longe.., Sempre me preocupou & ainda hoje me incomoda o continuade divorcio
entre a musica contemporinea e o publico. Nao escondo, por isso, alguma intencéo pedagogica:
sem renunciar aguilo que sou e de que gosto, procuro manter abertas as portas de comunicacao
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- mesmo com agueles que nao lidam todos os dias com a musica do nosso tempo. Se essa é uma
questdo técnica e estética, por isso respende o compositor. Pode ser que, gota a gota, a chuva
se faca rio... Quem sabe, se, mesmo, o mar... Como aquele mar, tdo insondavel e fascinante, nos
poemas de Alexandre Pinheiro Torres.

Porto, 15 de Abril de 2000
Fernando C. Lapa

Notas ao programa

O movimento modernista portugués teve uma origem plurifacetada no saudosismo intimista de um
Antonio Nobre, no realismo visual de um Cesario Verde e no simbolisme de inspiracae oriental de
um Camilo Pessanha. Era este o clima literario que envolvia Luis de Freitas Branco (1890 - 1955),
cuja obra manifestava um forte apego nacionalista, eivado de tendéncias descritivas e imagéticas
(veja-se, a titulo de exemplo, a 37 Sinfonia, os Madrigais Camonianos, e as Suites Alentejanas),
bem como um certo pendor impressionista de linguagem, de inspiracdo francesa (bastante presente
na sua obra em geral, mas particularmente audivel em Os Paraisos Artificiais, de clara inspiracao
em Baudelaire). Na verdade, parte da formagao do compositor foi feita em Paris, onde estudou
com Gabriel Grovlez. Posteriormente, estudou em Berlim, com Humperdinck. De Portugal levava
j& uma solida formacéo, obtida sob a orientacdo do seu tio Jodo de Freitas Branco, e também de
Augusto Machado, Toméas Borba e do belga Désiré Pagues, que vivia em Portugal, e seguia uma
linha atonal de composicdo. Formalmente, Luis de Freitas Branco valorizava as forma tradicionais
como a sinfonia, a suite, o prelidio e o quarteto, revelando um rigor e um equilibrio de construgado
gue manifestam uma faceta estética que tem sido frequentemente ciassificada como neoclassica.
Numa comunicacao feita em Viena para as comemoragdes do primeiro centenario da morte de Bee-
thoven, em 1927, Vianna da Motta escreveu: "Sé hoje comeca a aparecer certa tendéncia para
um neoclassicismo beethoveniano nas obras de um musico que fol discipulo de Désiré Pagues, &
de Humperdinck em Berlim. E Luis de Freitas Branco, Professor de Ciéncias Musicais do Conserva-
torio de Lisboa. Depois de ter escrito musica de camara de colorido impressionista voltou-se recen-
temente em duas sinfonias mais para Beethoven. Para criar obras organicamente construidas, de
grandes linhas, acha ele necessario regressar a forma beethoveniana com base, conquanto moder-
nize a expressao”. Luis de Freitas Branco revela-se assim como um compositor que, na primeira
metade do século XX, impregnou as formas do passado com uma linguagem inovadora, de inspira-
cdo no impressionismo francés, assumindo, por essa razdo, uma postura um pouco anacroénica no
contexto europeu, mas verdadeiramente madernista no contexto portugués. A Sinfonia n® 4 (1952)
apresentada no programa foi dedicada a Joly Braga Santos, e nela confluem as diversas tendéncias
estéticas desenvolvidas anteriormente pelo compositor, de uma forma bem reveladora daquilo que
poderemos chamar, para usar um termo da sua preferéncia, a sua Weltanschauung (cosmovisao).

Contemporaneo de Luis de Freitas Branco, Paul Hindemith (1895 - 1963) manifestava, ac contra-
rio do compositor portugués, uma grande flexibilidade do ponto de vista formal (o que poderia estar
ligado ao facto de ter tocado em cafés, bandas e teatros), mas resistia solidamente s alteracoes na
linguagem musical que estavam a ser introduzidas na Alemanha pelo movimento do serialismo, na
sua vertente dodecafonica. Esta comparacao constitui uma curiosidade no que concerne ao pensa-
mento musical dos dois compositores, e a influéncia de cada um no desenvolvimento da musica no
seu respectivo pais, mas revela também o anacronismo da evolugdo musical em Portugal: enguanto
a Alemanha desenvolvia o seu modernismo a partir da nova linha estetica expressionista, Portugal
procurava ainda a inovacdo no terreno do impressionismo francés do fim do século XIX, Hindemith
representava, pois, a ala conservadora do modernismo alemao, em oposicdo frontal ao dodecafo-
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nismo de Webern, e defendia que esse novo sistema ndo era compativel com a organizacao natural
dos sons, constituindo uma ruptura violenta e absurda da ordem natural da tonalidade. No seu
tratado Unterweisung in Tonsatz (A Arte da Composicdo Musical) Hindemith escreveu: "0 profes-
sor de musica encontrard nestas paginas os fundamentos da composicdo musical, os quais, como
resultam da formacio natural dos sons, terdo sempre validade”. E, noutra passagem, [a tonalidade]
“& uma forga, tal como a forca de atracgao da terra”.

A Sinfonia Mathis der Maler (Matias o Pintor) teve origem numa 6pera do mesmo nome gue Hin-
demith compés na mesma altura (1933-4), Inspirada num painel de altar (Altar de Isenheim) de
Mathis Grunewald (c. 1475 — 1528), a sinfonia apresenta trés andamentos, evocativos dos quadros
do pintor: 1) Engelkonzert (Concerto dos Anjos); 2) Grablegung (Deposicao no Tumulo); e 3)
Versuchung des heiligen Antonius (Tentagao de Santo Antonio). Os painéis, que foram ignorados
durante séculos, sdo caracterizados por um estilo visionario quase surreal, e bem a maneira expres-
sionista, tendo, por essa razdo, granjeado grande admiracdo no século XX. A ideia da sinfonia
(e, primeiro, da dpera) era retratar a vida do pintor renascentista, o qual teria abandonado a
pintura para participar numa rebeliio de camponeses durante a Reforma. A peca Tentacoes de
Santo Anténio assume assim um caracter metaférico dos conflitos vividos pela propria personagem,
Matias. Em Ultima analise, Santo Antdnio é a metafora de Matias...que & a metéfora de Hindemith, e
dos seus conflitos interiores como artista que vivia a opressdo do nazismo e a iminéncia da segunda
guerra mundial. A dupla subtileza metaférica ndo evitou, contudo, que a dpera fosse proibida, que
o maestro Furtwangler tivesse tido problemas politicos, e que a obra encontrasse a sobrevivéncia
histérica nesta versdo instrumental sinfanica.

M. Helena Vieira

Fernando C. Lapa

Diplomado com o Curso Superior de Composicdo do Conservatério de Musica do Porto, na classe
do Prof. Candido Lima, frequentou diversos cursos nas areas da Pedagogia Musical, Misica Antiga,
Direccdo Coral, Andlise e Composicao.

Premiado em varios concursos de composicdo, tem mantido uma actividade regular nesta area,
tendo produzido variadas obras corais, para formacfes de cdmara ou instrumento solo, sinfonicas,
electroacusticas e outras. Compds nos dltimos anos diversas bandas sonoras para o cinema e o
teatro, tendo estreado mais recentemente: “Angelus” para flauta solo, "Cantares de Natal” para coro
e orquestra, “Quadros Portugueses” para orquestra de sopros, musica de cena para o Tartufo de
Maligre, "As cinco portas do labirinto” para contrabaixo e piano, "Itinerarios” para dua de guitarras,
entre varias outras.

Algumas das suas obras tém sido repetidamente interpretadas - nomeadamente "Ostinato”, diver-
sas vezes apresentada por varias orguestras portuguesas — tanto em Portugal, como no estrangeiro
(Espanha, Franca, Alemanha, México e EUA). A R.D.P. e a R.T.P. gravaram e transmitiram diversos
outros concertos em que figuravam obras suas, sendo de destacar a transmissdo para muitos paises
eurppeus, via U.E.R., de "Cantares de Natal’, em Dezembro de 1997, Esta também representado
em varias gravacbes em CD, estando em preparacao diversas edicoes de obras suas.

Leccionou em varias escalas, sendo professor de Andlise e Técnicas de Composicdo no Conservato-
rio de Misica do porto desde 1984, Membro do Juri de premios e concursos, orientou coloquios e
seminarios e & autor dos programas de Composicdo para as escolas profissionais de musica. £ cola-
borador permanente do jornal diario "Publico”, onde mantém cronicas regulares de critica musical.
Dirigiu diversos coraos e formacgoes instrumentais em indmeros concertos, nomeadamente o Coro
da Sé Catedral do Porto e a Orquestra Artave. Dirige o Coro Académico da Universidade do Minho
desde a sua fundacdo.
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