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Resumo: Literatura russa em Portugal: das vias de difusdo aos sentidos de rece¢do: o
caso de Ledo Tolstoi

O universo do imenso império dos czares constituiu durante longo tempo, e ainda hoje
em parte permanece, uma espécie de um lugar misterioso para todo o ocidente. As
relacdes entre os dois lados eram limitados e pouco frequentes. A situacdo geografica
portuguesa, no extremo ocidental da Europa, potenciou particularmente esta situagéo.
Todavia, e curiosamente, comecaram cedo as relacdes entre a Russia e Portugal. Do
longo e vasto caminho que percorremos e que apontdmos, fazemos sobressair alguns
nomes de entre muitos focados: o do ilustrado médico portugués Ribeiro Sanches, que
entrou em varios segmentos na historia da Russia; o daquele que se assumiu sem peias
como discipulo do grande Tolstoi, o literato Jaime de Magalhdes Lima; o do ensaista
e literato Antonio Quadros; e o de um russo residente na Madeira de nome Vakcel.
Quanto aos campos escolhidos para analise, demos relevancia as memarias de viagens,
a imprensa periddica e a um importante estudo escrito do século XIX, em portugués,

sobre a literatura russa.

Queremos percorrer um pouco destas relacdes para melhor entender a importancia e
0s modos do que constitui o ndcleo central do nosso percurso: por um lado, proceder
a hermenéutica, situar, estabelecer fronteiras e entender os ecos recetivos da literatura
russa em Portugal convergindo para o caso de um dos mais notaveis nomes da
literatura mundial com incidéncia relevante numa das suas obras. Falamos do nome de
Ledo Tolstdi e do seu romance-epopeia Guerra e paz; por outro, percorrer uma parte
do universo das traducbes para a lingua portuguesa desta obra através de uma
abordagem contrastiva com assento em teorias modelares no sentido de fazer
sobressair o0 funcionamento e as vicissitudes dessas tradu¢des no contexto portugués
de chegada, quer na situacdo de tradugdes diretas quer de tradugdes mediadas através

da lingua francesa.

Para o nosso estudo de caso de Guerra e paz partimos de uma perspetiva
comunicativo-funcional que nos permitiu analisar os fatores comunicacionais
envolvidos na comunicacdo intercultural de culturas e linguas muito diferentes e
especificas. Desta forma, partimos, em primeiro lugar, da abordagem semiotica de

Mikhail Bakhtin e 1ari Lotman, bem como da teoria de polissistemas de Itamar Evan-
iX



Zohar. Isso permitiu-nos analisar o comportamento das tradugfes no polissistema de
chegada. Paralelamente, a teoria comunicativo-funcional permitiu-nos realizar a
analise do processo comunicacional entre as duas culturas em foco. Estas duas vias
eram as que, a nosso ver, mais adequadas se apresentavam para a realizacdo do
caminho escolhido, face as caracteristicas poéticas da obra tolstoiana e as estratégias
adotadas pelos tradutores portugueses na resolugdo dos problemas das tradugdes
realizadas.

O carater inovador da literatura russa em geral, bem como a importancia das obras
tolstoianas em particular para a literatura e cultura portuguesas, fica claramente
demonstrado através do multiplo material recolhido e analisado ao longo do todo o
trabalho. As abundantes traducbes portuguesas das obras tolstoianas, mesmo sendo
mais tardias do que nas outras linguas da Europa Ocidental, foram, de facto,
indicadores evidentes da importancia deste autor russo para o polissistema cultural e

literario portugués.

Palavras-chave: Russia, Portugal, Interculturalidade, Literatura, Estudos de Traducao,
Teoria de Polissistemas, Ledo Tolstdi, Guerra e paz.



Abstract: Russian Literature in Portugal: from diffusion to reception: the case of Leo

Tolstoy

To the West, the vast empire of the tsars has for a long time been, in part or in whole,
a mysterious place. The relationship between Russia and Portugal was limited and
sporadic. Portugal’s geoposition on the edge of Western Europe facilitated this
situation. However, and interestingly, relations between the two countries began early.
A few names among many possible ones that are emblematic of the relationship will
be highlighted: that of the illustrious doctor Ribeiro Sanches, who appears at various
times in Russian history; that of the confessed disciple of the great Tolstoy, Jaime de
Magalhées Lima; that of Anténio Quadros, man of letters; and that of a Russian living
in Madeira by the name of Vakcel. Travel memoires, the press and an important
nineteenth-century written study concerning Russian literature, in Portuguese, will be

analysed.

The objective of this thesis is to explore the aforementioned relations in order to better
understand the importance and customs of the nuclei of this study; on the one hand,
proceeding to the hermeneutics, to situate and establish boundaries and to perceive the
reception of Russian literature in Portugal, concentrating on the case of one of the most
notable names of world literature, namely Leo Tolstoy and his epic romance War and
Peace. On the other hand, examining some of the translations into Portuguese of this
work in a contrastive methodology based on modular theories, so as to highlight the
workings and vicissitudes of the translations in the context of Portuguese as target

language, whether in direct translations or translations via French.

For the case study War and Peace a communicational-functional perspective was
taken that allowed an analysis of the communicational factors involved in the inter-
cultural communication of diverse cultures and languages. Thus, firstly we start from
the semiotic analysis of Mikhail Bakhtin and Iari Lotman, as well as the polisystems
theory of Itmar Evan-Zohar. This enabled an analysis of the behavior of the
translations in the receiving polisystem. In parallel, the theory of communicational-
function allowed an analysis of the communicational process between the two cultures
under study. These two approaches were considered to be the best suited to achieve

the designated objective, given the poetical characteristics of Tolstoy’s work and the
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strategies adopted by Portuguese translators to overcome translation difficulties, for

instance strategies of readability and adaptation.

The innovative character of Russian literature in general, as well as the importance of
Tolstoy’s work especially for Portuguese literature and culture, is clearly shown
through the large amount of material collected and analysed throughout the thesis. The
many Portuguese translations of Tolstoy, even if later than those of other Western
European languages, were, in fact, evident indications of this Russian author’s

importance to the Portuguese cultural and literary polisystem.

Key words: Russia, Portugal, Interculturality, Literature, Translation Studies, Theory
of Polysystems, Leo Tolstoy, War and Peace.
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Introducao

Os muitos anos que levo de vida permanente em Portugal e sobretudo os cerca
de trinta que me ligam & Universidade do Minho onde tenho lecionado a lingua, a
literatura e a cultura russas despertaram em mim nédo s a curiosidade sobre o perfil
temporal e substantivo dos cruzamentos destes trés vetores entre os dois paises em
referéncia como também a necessidade decorrente das exigéncias da propria
lecionagdo. Refiro o facto para se entender que ha muito tempo percorro estes
caminhos. Por isso 0 meu interesse em aproveitar esta ocasiao do desenvolvimento de
um projeto de doutoramento para tornar mais consistente, sistematico e aprofundado
esse interesse e essa necessidade. Acresce a isto a compulsdo que sempre tive pela
leitura que tenho dividido entre obras russas e obras portuguesas.

Naturalmente que um trabalho deste género impde limites de varia ordem,
desde logo de tempo e extensdo e, em consonancia, requer também limites dessa
natureza. Dai que limitdssemos o objeto do nosso estudo as seguintes dimensdes: antes
de mais perscrutar o cruzamento relacional entre os dois paises e povos a varios niveis
— cultural, cientifico, politico... - mas sem nos determos em particularidades
minuciosas no sentido de dar a conhecer os primérdios e alguns desenvolvimentos
relacionais nas varias areas; depois percorremos um caminho paralelo mas no campo
relacional das literaturas em geral para servir de esteio ao nucleo central que
anunciaremos; em terceiro lugar buscdmos os principais ecos de Tolst6i em Portugal
e privilegidamos a imprensa periodica, a mais afoita na matéria, e alguns outros escritos
dispersos; em quarto lugar, fizemos uma abordagem modelar das teorias da traducéo
no seu aspeto tedrico; finalmente, fizemos aplicacdo destas a uma analise de caso tendo
como base Tolstoi através do seu romance mais conhecido Guerra e paz. Nesta base,
é facil entender que centrdmos o problema nuclear neste autor e nesta obra relevando
ndo soO as difusdes do seu pensamento e obras em Portugal mas também analisando
comparativamente traducGes portuguesas existentes desta obra.

Sobre os limites do tempo, dizemos desde ja que decidimos como limite final

0 ano da Revolucdo de abril de 1974, data em que as condi¢Bes sociopoliticas em



Portugal criaram um contexto completamente diferenciado no que respeita as relagdes
diplomaticas dos dois Estados.
*

Embora nos refiramos a frente a aspetos metodoldgicos mais concretos e
precisos, 0 quadro que acabamos de apresentar sugere de imediato trés direcOes
genéricas: primeiro, o percurso de um longo caminho heuristico na busca de elementos
que nos permitem ter nocao da génese e desenvolvimento inter-relacional nos campos
mais pertinentes dos nucleos especificados e das fontes atinentes ao campo tolstoiano;
em segundo lugar, um aturado esfor¢co hermenéutico sobre tais elementos e sua
conexao; em terceiro lugar, um exercicio comparativista entre traducées localizadas.

Especificamos alguns dos pontos que dizem respeito a estes vetores.

*

Né&o foram muito intensas mas sao antigas as relac6es entre Portugal e a Russia.
De facto, a partir da primeira metade do século XVIII assistimos a cruzamentos
diplomaticos, comerciais e cientifico-culturais entre os dois paises. E embora se
conhecam algumas visitas, sobretudo de natureza aventureira e diplomatica, antes dos
anos trinta desse século, podemos considerar como primeiro ponto fulcral dessas
relacdes, sobretudo nos campos cientifico, cultural, politica e educacional, a ida para
a terra dos czares do grande ilustrado Ribeiro Sanches em 1731, tendo & permanecido
durante fecundos dezasseis anos. Posteriormente, encontramos referéncias em poetas
russos, como € o caso de Sumarokov, a Camdes e aos méritos do irrequieto fundador
da Academia das Ciéncias de Lisboa, o Duque de Lafdes. J& na viragem para o século
XIX, a Ruassia despertou interesse especial e atraiu muitas atengdes do ocidente quer
pelo exotismo e enigma cultural desse tdo vasto quanto desconhecido pais quer pela
nova literatura que dele emergiu e que comecou a adquirir reconhecimento mundial.
Neste contexto, sdo interessantissimos o0s depoimentos que deixaram Vvarios
portugueses sobre a sua experiéncia nas terras russas que visitaram por obrigac6es
institucionais, como foi o caso do gedgrafo Manuel Deusdado em 1890, ou por
interesse cientifico, como foi o caso do etndgrafo Consiglieri Pedroso que percorreu
ndo sé as duas cidades de referéncia, Moscovo e S. Petersburgo mas que espraiou as
suas andancas pelo interior rural de varias provincias do império russo. J& no seculo
XX, anova Russia dos Sovietes mereceu, igualmente, a atencéo de varios portugueses
excursionistas, de que destacamos o jornalista, publicista e escritor Carlos Santos

(1887-1940) e o literato Anténio Quadros (1923-1993).
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No plano literario, a Russia adquiriu alforria nacional e internacional com o
grande Puchkine que nasceu no mesmo ano que Almeida Garrett, em 1799. Morreu
ainda mais novo que o poeta portugués, em 1837, num duelo fatal. Foi ele que,
conjuntamente com o coevo e tao carismatico autor de “Almas mortas”, Nicolau Gogol
(1809 -1852), conseguiu libertar a incipiente literatura russa dos pesados grilhées do
academismo em que andava enleada e indicar os novos rumos a trilhar, patenteando as
correntes do romantismo e do realismo como acontecia, alids, na restante Europa.

A literatura russa comecou a ser (re)conhecida no ocidente gracas as traducoes
de Ivan Turguieniev (1818-1883), escritor russo que fez chegar a Europa Ocidental os
nomes mais importantes dos escritores russos do século XIX. Este amante e
conhecedor da literatura francesa, polemizador nas questdes literarias e estéticas, visto
fora da Rassia como um dos nossos, ou melhor, como mestre sobretudo nos circulos
literarios parisienses, Ivan Sergeievich Turguieniev foi, sem duvida, para a literatura
francesa e para o leitor francés, bem como para literatura universal, uma das mais
substanciais fontes informativas do estado da literatura russa contemporanea, de todas
as suas novidades quer em termos de autores quer das suas obras literarias. A sua
datcha de Bougival, nos arredores de Paris, tornou-se durante quase seis anos um lugar
de peregrinacdes e encontros literarios de que ele era sempre o principal dinamizador.
Nos encontros conhecidos como "jantares dos autores vaiados”, por terem sofrido
fiascos nas apresentacdes teatrais criadas, que uniam Flaubert, Emile Zola, Edmond
de Goncourt, Alphonse Daudet e, por solidariedade, Turguieniev, foram debatidos
muitas questdes da literatura contemporénea europeia conjuntamente com as da
Russia.

Foi precisamente a traducéo francesa de Memdrias de um cacgador, [3anucku
oxomnuxa) (1852), de Turguieniev, que o proprio traduziu, que despertou no famoso
etnografo portugués Consiglieri Pedroso o interesse pela literatura russa. Alias, uma
grande parte das traducdes de autores russos como Puchkine, Lermontov, Gogol e
outros, assinaladas como tendo sido feitas por escritores franceses como Louis
Viardot, Prosper Mérimée ou Gustave Flaubert, que ndo dominavam a lingua russa,
tiveram a mao de lvan Turguieniev que as traduzia em bruto para que aqueles
pudessem dar ao texto respetivo uma forma literaria.

N&o encontrdmos obras traduzidas de nenhum destes trés autores em Portugal
até ao fim do século XIX. E, todavia, muito curioso termos deparado com varias obras

que ca correram em traducdo francesa de um autor que, embora tivesse tido algum
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renome na época, ndao se podia comparar com a projecdo conseguida por aqueles e
muito menos com a de Ledo Tolstoi e Feodor Dostoievsky. Falamos de Aleksei
Tolstoi. A apeténcia pelas obras deste, hoje quase na penumbra, deve ter tido que ver
com o género literario que usou: o do romance historico. Mesmo traducGes em
portugués sdo por ca encontradas logo no inicio do século XX. Serve isto para mostrar
qudo peculiar foi o percurso dos autores russos por Portugal.

E de conhecimento geral que os estudos literarios devem ser vistos sob o
prisma dos quadros sociais em que estdo inseridos. Deste ponto de vista achdmos
importante fazer uma (re)construcdo de um panorama geral do desenvolvimento das
relagOes literarias a culturais entre a Russia e Portugal através de estudos cientificos,
como foram o do musicélogo russo Platon VVakcel (1868), o do etndgrafo Alfred Apell
(1924), o do cientista Romulo de Carvalho (1979) e o do fil6sofo Leonardo Coimbra
(1935); mas foram igualmente importantes os testemunhos de viajantes que quiseram
partilhar a sua experiéncia nas paginas dos seus livros, como foram os casos do
gedgrafo Manuel Ferreira Deusdado (1890), do jornalista e escritor Carlos Santos
(1927) e do literato Anténio Quadros (1968) e também daqueles que escolheram
revistas de divulgacédo cultural para o fazerem, como o etnografo Consiglieri Pedroso
(1896). Daremos uma atencao especial aos escritos de Jaime de Magalhées Lima, que
em 1888 visitou Ledo Tolstdi na sua propriedade lasnaia Poliana nas profundezas da
Rassia. Assumido discipulo de Ledo Tolstoi, o escritor aveirense modelou a sua vida
de cidaddo segundo os principios artisticos e a doutrina filosofica tolstoiana e a sua
obra literaria segundo os critérios estéticos do autor russo. Neste &mbito, é sintomético
o0 estudo datado de 1890 feito pelo poeta, ensaista e critico literario portugués depois
da sua visita a Russia para efeitos de contacto pessoal com o escritor, onde versa a
“Filosofia de Tolst6i”. O estudo saiu na Revista de Portugal.

Dedicamos o Capitulo | do nosso trabalho as impressdes dos viajantes que,
quer por oficio, quer por razbes profissionais, quer pela simples curiosidade se
aventuraram no descobrimentos de um pais que ficava nos confins e no lado oposto da
Europa. Em todo o periodo histérico que abrange o nosso estudo, o interesse cientifico
centrou-se mais a volta do pensamento filoséfico-religioso russo, buscando as ideias
de filosofos e escritores russos de grande rasto nestas matérias, como Vladimir
Sovoliev, Nikolai Berdiaev, Ledo Tolstoi e Feodor Dostoiévski. Ao contréario do que
aconteceu na Europa Ocidental, foi precisamente esta visdo filoséfica dos escritores

russos que mais interessou 0s pensadores portugueses. Este contraste advém do facto
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de, nos paises europeus, o interesse pela “ideologia” ter surgido posteriormente pela
dimensdo literarial. Sobre esta situagdo consideramos de grande importancia a
publicacdo do estudo sobre o pensamento russo de Leonardo Coimbra (1935), A Russia
de hoje e o homem de sempre, onde o autor faz uma leitura muito interessante da
historia do Estado russo e da sua cultura desde a formacao até a contemporaneidade,
aflorando também questdes literarias.

O primeiro estudo sobre a Rassia em geral e a sua literatura foi escrito pelo
musicélogo russo Platon Vakcel e teve especialmente em conta o leitor portugués. Foi
elaborado a pedido do politico e historiografo portugués José Silvestre Ribeiro, redator
da “Gazeta da Madeira”. Saiu inicialmente neste jornal e transformou-se, com Varios
complementos, em livro em 1868, com o titulo, Quadros da Literatura, da Ciéncia e
das Artes na Russia. Temos de frisar que se trata do mais completo estudo sobre a
literatura russa até hoje escrito em lingua portuguesa. S6 muito mais tarde, cem anos
depois, o critico literario Antonio Quadros dedicou uma parte do seu ensaio Ficcéo e
Espirito (1971) a anélise de alguns escritores russos e sovieticos, elaborada dentro da
linha metafisica do seu livro. Este défice de estudos fundamentais e completos sobre a
literatura russa aconteceu também na vizinha Espanha (O6onenckas [Obolenskaia],
2006:45) - aqui o primeiro estudo dedicado a esta matéria, sendo embora um pouco
mais tardio, foi escrito por uma autora espanhola, E. Pardo Bazan, em 1887 - o que
demonstra um interesse maior pela matéria. Tem por titulo La revolucion y la novela
en Rusia. Esta diferenca, ja de si muito importante, torna-se ainda mais flagrante
quando comparamos a quantidade de nomes de autores e obras traduzidos, 0 nimero
e amplitude de edicBes e as datas das traducdes publicadas num e noutro pais durante
0 periodo que analisamos. N&o temos davidas de que a falta destes estudos literarios e
historicos se prende em primeiro lugar com a inexisténcia em Portugal da preparacao
académica necessaria na area da lingua e da literatura russas, situacao que ainda hoje
permanece bastante deficiente. Mesmo assim, o levantamento de publicacdes
parcelares dedicadas a problematica da literatura russa aparecidas na imprensa
portuguesa demonstra claramente um interesse relativamente continuo e bastante

diversificado, manifestado pelos intelectuais portugueses sobre o assunto. A enorme

1 Sobre este assunto chamamos a atencdo para um artigo muito interessante da critica literaria Galina lakucheva
(SIkymresa I'.B.) (2010) que ilustra a dindmica do interesse literario e filos6fico manifestado nos paises europeus no século XIX
tendo como base a literatura russa. A autora elenca, a propdsito, um vasto panorama de artigos sobre autores russos existentes nas
enciclopédias literarias estrangeiras.



quantidade de artigos que contrasta com o numero reduzido de ensaios cientificos
abrangentes comprova, de qualquer forma, a popularidade da literatura russa no meio
das letras portuguesas. Analisamos no Capitulo Il deste trabalho os casos mais
interessantes destas publicacdes nos periddicos portugueses.

Os dois primeiros capitulos serviram de prelddio a abordagem da
problemaética tolstoiana no polissistema cultural e literario portugués. O destaque do
lado filosofico ou o relevo da faceta literaria do autor de Guerra e paz tragou o perfil
dos artigos publicados nas revistas e nos jornais portugueses. O leque dos titulos dos
periddicos que disponibilizaram as suas paginas a tematica da literatura russa em geral
e tolstoiana em particular, foi, na verdade, bastante vasto. Estamos a falar de todo o
tipo de imprensa periddica, desde jornais locais e pouco duradoiros como, por
exemplo, a revista barcelense Alerta, ou Limia de Viana do Castelo, a revistas de
grande abrangéncia e impacto social e cultural, como o 6rgdo da Renascenca
Portuguesa, A Aguia, ou outras que gozavam no leitor portugués de uma grande
popularidade e confianca e tinham vasta difusdo nacional, tais como O Ocidente ou
Serdes, dos finais do século XIX e inicios do século XX.

De meados do século XX daremos grande destaque a um jornal de forte
orientagdo esquerdista, O Diabo, onde se encontra uma grande presenca sobre a
tematica literaria. A par, destacaremos as famosas e marcantes Seara Nova e Vértice.
Pela mesma altura, assuntos de teor literario comecaram também a ganhar forca nas
paginas da revista Brotéria, que procurava penetrar na alma da literatura russa através
de uma perspetiva mais de carater teoldgico-literario, conforme consta, alias, no seu
perfil editorial. Tiveram igualmente um interesse especial e acrescido para 0 nosso
estudo os prefacios apostos as obras que foram sendo traduzidas do autor de Guerra e
paz.

Prestdmos muita atencdo as primeiras traducGes das obras tolstoianas a varios
niveis, como se vera. Mas as suas introduc¢des publicadas acabaram por ter uma
relevancia forte, pois para muitos foram a oportunidade mais flagrante da apresentacéo
do autor russo e da sua obra. O caso do prefacio de Jaime de Magalhdes Lima aos
Contos populares (1915) é modelar. Este prefacio, muito interessante por si mesmo,
tem valor acrescentado pela focagem do aspeto literario tolstoiano que ficara na
penumbra e por isso quase desconhecido no ocidente relativamente a outros grandes
romancistas. Para o discipulo de Tolstoi, as ligagdes estreitas da obra tolstoiana com a

literatura popular russa representavam fontes importantes dos principios morais e
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estéticos desenvolvidos pelo autor ao longo da sua criagcdo. Contudo, o destaque
principal no nosso estudo centrou-se nos prefacios ao romance-epopeia Guerra e paz,
alvo privilegiado da nossa analise do ponto de vista da traducéo. Das cinco traducdes
de Guerra e paz feitas durante o periodo da nossa analise, trés delas incluiram uma
introducdo que visava ndo apenas este romance-epopeia mas toda a obra literaria do
escritor.

A primeira traducdo portuguesa deste romance tolstoiano, simbolicamente
lancada em plena Segunda Guerra Mundial, em 1942, incluiu uma “Pequena
adverténcia do tradutor” da autoria do escritor José Marinho dirigida aos leitores deste
livro. Nela, o fildsofo e tradutor estabelecia ligacGes simboldgicas e universalistas
entre o tempo e a sociedade de entdo e a obra épica tolstoiana, entre os valores morais
e as opcdes do homem. Quanto as seguintes, atendemos aos prefacios de dois escritores
e estudiosos literarios portugueses: o de Jodo Pedro de Andrade que aparece na edi¢do
de 1943 com traducéo de Garibaldi Falcao; e o de Jodo Gaspar Simdes, na editada pela
editora Sol em 1957, sendo também ele o tradutor. Trata-se de escritos bastante amplos
e aprofundados, ja com caracteristicas de verdadeiro ensaio.

No terceiro capitulo do nosso estudo desenvolveremos a leitura critica de
artigos de periddicos e de alguns estudos sobre Tolstdi e a sua obra.

Como teremos oportunidade de ver, a obra tolstoiana comegou a entrar no
polissistema literario portugués no inicio do século XX principalmente através das
novelas mais tempords e de contos do autor russo. Contudo, sera sobre a literatura
realista de fei¢do social, que também caracteriza muito as obras de Ledo Tolstoi, que
encontramos 0 maior interesse, quer de leitores quer dos proprios tradutores. A
primeira traducdo em lingua portuguesa que encontrdmos até ao momento foi a de uma
obra de Ledo Tolstdi em 1892: “A sonata de Kreutzer: estudo social”. Seguem-se
outras do mesmo cariz deste autor, o que nos faz desde logo adivinhar sentidos de
rececdo. A partir daqui, o caminho vai-se alargando, mas continuaremos a seguir
predominantemente os caminhos trilhados por Ledo Tolstdi, e eventuais desvios ou
assomos por outros terdo fundamentalmente fins adjuvantes de contextualizacéo,
compreensdo ou de hermenéutica daqueles. E o caso de literaturas de forte teor
ideoldgico ou politico.

A quantidade de traducdes relativamente a qualquer obra, fendomeno
caracteristico de qualquer lingua, deve-se ndo sé a popularidade que tém mas também

aos desafios de melhorias dessas tradugdes, fendmeno que é proprio de obras mais
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dificeis nesse exercicio. Também a primeira, mas esta segunda razdo ajusta-se de
forma perfeita a Guerra e paz, dadas as caracteristicas qua a compdem. Tamara
Motyliova, (1978:8) exprime bem esta tese: “o seu €xito numa lingua estrangeira nao
podia resultar logo da primeira vez, tinha de desenvolver-se através de uma longa série
de tentativas, de experiéncias, de erros”. Nao foi por acaso que este romance €pico
chamou a atengéo de poetas como Cabral de Nascimento, escritores como Garibaldi
Falcdo e Gaspar Simdes, pensadores como José Marinho, pintores como Jalio Pomar
que criaram, cada um a seu modo, diferentes versdes desta obra literaria. Diga-se, a
propdsito, que a importancia humanista desta célebre e extensa obra encontra eco
incontornavel no facto de existir uma edi¢do em braille, publicada em 1974 pelo
Circulo de Leitores.
*

Tendo, entdo, como base o quadro delineado, sdo 0s seguintes 0s objetivos que
pretendemos alcancar com o nosso trabalho:

- Tracar um quadro geral da situacdo da literatura russa em Portugal atraves
das traducBes portuguesas dessa literatura e de estudos sobre ela quer em obras
auténomas quer na imprensa periddica.

- Analisar e caracterizar a rececdo de Tolstdi em Portugal até 1974 através de
estudos criticos e das proprias traducdes, sendo que a analise destas sera feita atraves
de duas vertentes fundamentais: a) comparar a estratégia de traducdo seguida por
tradutores diferentes; b) fazer hermenéutica comparativa dessas tradugdes na sua
relagdo com os textos de partida.

Ao longo da histdria da civilizacdo as traduces tiveram e continuam a ter um
papel importantissimo no dialogo intercultural. Para a anélise do funcionamento das
traducbes no seio de uma nova cultura servimo-nos do conceito de polissistema de
Itamar Even-Zohar (1990) que estuda o posicionamento da literatura traduzida no novo
meio cultural de acolhimento no que respeita ao seu enquadramento historico e social,
bem como as leis e normas da traducdo condicionadas pelos padrdes literarios,
linguisticos e culturais do polissistema de chegada. Eis 0 que o autor israelita pensa
sobre a matéria “I conceive of translated literature not only as an integral system within

any literary polysystem, but as a most active system within it” 2(1990:46).

2 A relevancia do capitulo onde se insere esta citagio levou a sua integracdo na coletanea Teoria de los posissistemas
organizada e traduzida por Montserrat Iglésias Santos e editada em 1999 pela editora madrilense Arco/Libros, S.L.
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Como suporte tedrico deste segundo objetivo servir-nos-emos dos estudos na
area de semiotica de Yuri Lotman e Mikhail Bakhtin e da teoria comunicativo-
funcional da traducéo. Além destas teorias, levaremos em conta os posicionamentos
tedricos de Zinaida Lvovskaya, de A. Shveytser (Illseiinep), de L. Bardukharov
(bapayxapos), de A. Fedorov (®émopos), de A. Popovié ¢ de 1. Levy.

Analisaremos as seguintes traducdes do romance-epopeia Guerra e paz que
foram editadas no periodo do nosso estudo:

(1942), Guerra e paz: 1864-1869, traducdo de José Marinho, ed. integral,
Lisboa, ed. Inquérito.

(1943) Guerra e paz, traducdo de Garibaldi Falcéo, Lisboa, ed. Minerva.

(1979-1980), Guerra e paz, traducdo de Maria Isaura Correia Teles Romao,
Lisboa, Circulo de Leitor.

(1957), Guerra e paz, traducdo de Jodo Gaspar Simdes, Lisboa, ed.Sol.

(1961), Guerra e paz, traducdo de Jodo Gaspar Simdes, Rio de Janeiro, ed.
Aguilar.

(1973), Guerra e paz, traducdo de Isabel de Nobrega, Jodo Gaspar Simdes,
Lisboa, ed. Europa-Ameérica.

(1973), Guerra e paz, resumo de Vladimir Volkoff, traducéo de Jodo Cabral
do Nascimento, Lisboa, ed. Verbo, Biblioteca da juventude.

(2005), Guerra e paz, traducdo de Nina Guerra e Filipe Guerra, Lisboa, ed.
Presenca.

Estas traducbes de Guerra e paz, como aliés todas as de literatura russa que
fomos encontrando no decorrer da nossa pesquisa, representam tradugdes de segunda
médo que partiram de uma traducdo mediadora marcada, naturalmente, pela cultura de
passagem. Os estudos da teoria descritiva de traducdo de G. Toury (2004) foi a nossa
base para o enquadramento tedrico da abordagem que fizemos a essas traducgdes
indiretas.

Embora antevendo dificuldades e trabalho arduo, parece-nos que este estudo
seja tarefa importante capaz de contribuir para colmatar parte do vazio que tem
persistido sobre a presenca e o0s sentidos de recegéo da literatura russa em Portugal,
concretamente no que se refere a Tolstoi. Por outro lado, dada a influéncia e projecédo

internacional que este autor adquiriu, dificilmente poderia ser outra a preferéncia feita.



Capitulo |

Olhares portugueses sobre a Russia: representacdes, sentimentos e incidéncias
tolstoianas nestas configuracoes

Sé&o velhas e longas, se bem que ndo muito intensas, as relacées entre 0s dois
paises e respetivos povos da Russia e de Portugal. As primeiras representacdes da
Russia comecaram a ser tragadas no meio portugués logo no século XVII, sobretudo a
partir da imprensa periodica ou de livros de historia existentes na época. Aparecia,
antes de mais, como um pais muito distante, enorme, gélido e um pouco enigmatico,
porque quase desconhecido. Mas a partir e ao longo do século XVIII, a intensidade
das relacbes entre os dois paises teve significativo crescimento a varios niveis,
resultando mesmo no estabelecimento de relagcdes diplomaticas em 1778, altura em
que se fez também a nomeacdo do primeiro embaixador de Portugal na Russia. A partir
daqui, foi crescendo progressivamente o conhecimento sobre essa realidade, a medida
que iam aparecendo e crescia 0 numero de artigos informativos nos periodicos
portugueses e as referéncias mais ou menos desenvolvidas em alguns livros de origem
nacional ou noutros traduzidos de outras linguas, o que demonstra o crescente interesse
do leitor portugués pelas tematicas russas. Estas eram variadas, desde as culturais as
econdmicas ou das politico-sociais as da ficcdo literaria. Mesmo assim, constata-se
facilmente que ndo foi por cd muito relevante nem suficiente o interesse pela
problematica eslava para que resultasse em criacdo de estudos académicos especificos
minimamente abrangentes. Esta lacuna abrange as areas cientificas das Humanidades,
nomeadamente as relacionadas com o estudo das linguas.

Os dois primeiros capitulos deste nosso trabalho constituirdo uma base que
sera uma espécie de ponto de situacdo relacional e de introducdo as questdes da rececédo
da literatura russa em Portugal e a problematica da traducao. Focaremos alguns aspetos
dos contactos dos portugueses com a realidade russa e vice-versa, contactos que
deixaram marcas no pensamento, na cultura, na literatura e nas artes de ambos 0s
paises. O primeiro dara mais énfase a obras e vidas que ilustram esta matéria; o

segundo seguira o percurso de varios 0rgaos da imprensa periddica.
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1. Os primeiros portugueses nas terras do czar: impressdes e opinides

Além de alguns casos de vivéncia de portugueses na Russia, de toda a
variedade bibliografica que conseguimos encontrar nos catalogos das bibliotecas
portuguesas seleciondmos, para nossa analise, obras ou capitulos de dois tipos de
livros. No primeiro grupo incluimos fontes bibliograficas portuguesas que se
debrugaram sobre as relagdes entre os dois paises ao longo do seu percurso historico;
0 segundo grupo sera constituido por livros de viagens cuja relevancia reputamos de
significativa com base nos relatos de impressdes e observacdes pessoais ai contidos.
Através de um e de outro campo se foram moldando representacdes e conceitos que se
foram construindo sobre a Russia em Portugal, se foi tomando contacto com aspetos
culturais e literarios desse vasto império e se foram tecendo interesses que

consolidaram apeténcias que sempre se projetam para dominios variados.

A primeira e mais completa obra escrita em portugués dedicada as relagdes
entre a Russia e Portugal e ilustrada com diversos documentos historicos, foi da autoria
do conceituado cientista, pedagogo e escritor Romulo de Carvalho. Este interessante
estudo veio a lume em 1979 sob o titulo: RelacGes entre Portugal e a Russia no século
XVIII. Apresenta um panorama bastante pormenorizado dos documentos oficiais
diplomaéticos, comerciais e culturais guardados em aquivos, principalmente na Torre
do Tombo, bem como referéncias da imprensa portuguesa, o que o torna num livro de
consulta indispensavel na abordagem historica de todas as vertentes das relacdes luso-
russas. Mas as fontes tém-se multiplicado e procuraremos segui-las em funcéo da sua
pertinéncia em cada momento.

A posicdo geografica extrema dos dois paises nao foi obstaculo para pessoas
curiosas e aventureiras que, por vontade propria, por forca do destino ou por
cumprimento de obrigacfes estatais se viram nas terras gélidas, desconhecidas e
estranhas da Russia. As informacdes sobre este pais comecaram a ser publicadas na
imprensa portuguesa duma forma esporadica, segundo William Rougle (1979), ainda
no século XVII. Ja em 1642, no jornal Gazeta, vinha a noticia sobre a guerra entre a
Rassia e a Turquia, mas esta aparecia apenas como um acontecimento corrente, o que
ndo permitia criar qualquer imagem da Russia nem contextualizar o pais no quadro
europeu. Neste panorama de desconhecimento quase total ndo é de estranhar que as
primeiras passagens de portugueses pelas terras russas tenham sido for¢adas sobretudo
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por necessidade de cumprimento de deveres de oficio, como foi o caso de missionarios
religiosos®, ou proporcionadas por meras razdes ocasionais, como foi o caso do
primeiro governador de S. Petershburgo, Luis Manuel de Vieira, ou do famoso médico
Antonio Nunes Ribeiro Sanches.

A falta de contactos regulares e a escassa informacdo sobre um pais tdo
longinquo facilitaram a criacdo de mitos e lendas sobre essas paragens representadas
normalmente como habitadas por um povo béarbaro e inculto. O pavor do
desconhecido, acentuado pelos boatos contraditorios que circulavam pela Europa
sobre as terras da Russia, é bem ilustrado pelo caso dos jesuitas portugueses que, por
razBes de servico a corte lisboeta, se viram obrigados a viajar para a Russia. Este caso
curioso € descrito com muito pormenor por Rémulo de Carvalho no estudo que atras
mencionamos. Para nds, o mais interessante neste episodio € realgar o contraste entre
as representacdes construidas por um imaginario fértil e o real que foi posteriormente
experimentado. Fagamos uma sinopse do acontecido: dois jesuitas, Tomas da Silva de
Avelar e Vicente de Oliveira Durdo receberam ordem de D. Jodo V, o Magnanimo,
para recolherem informacfes em toda a Europa, incluindo na de Leste, sobre
cerimédnias das Cortes, para possivel adaptacdo a Corte de Lisboa. Eram sonhos que o
ouro vindo do Brasil alimentavam, como sabemos. No cumprimento de tal misséo e
antes da ida para Leste, as cartas que por eles foram escritas e enviadas para Lisboa*
encontram-se recheadas de pavores de clamoroso imaginario quando se referem aos
“paises setentrionais, frigidissimos, incultos, barbaros” de Moscovia. Pintam assim
essa realidade ao mesmo tempo que exprimem o sentimento da profunda injustica que
Ihes atravessa a alma por lhes ter tocado a pouca sorte de terem de ir para tdo indspitas
e atrasadas paragens, exprimindo o facto de forma irénica como sendo um “muito bom
prémio do suor com que servimos ha oito anos” (apud Carvalho, 1979:7). Este pavor
transparece das condicGes do desconhecido e incluia mesmo a possibilidade da perda
das prdprias vidas. Como é natural, este discurso epistolar manifesta-se como estranho
ao leitor moderno porque cruza na narrativa o suporte oficial objetivo com
subjetividades de caracter emocional e pessoal, nivelando a fronteira entre o real e 0

irreal. Curiosamente, foi quem mais exprimiu temor pelas consequéncias de tal viagem

3 Sabe-se que ao longo do século XVI1I passaram pelas terras de MoscGvia varios missionarios catélicos portugueses
que foram enviados ao servico do Vaticano para propagar a religido e a cultura catélicas aos infiéis. Existem varios estudos
histéricos sobre missdes catélicas nos séculos XVI — XVII que atuavam na Rdssia ou passaram por ela com destino ao Oriente.
Ver, sobre este assunto, o recente escrito de J. Milhazes, A saga dos portugueses na Russia (2011: 29-37).

4 Tais cartas encontram-se no Arquivo Nacional da Torre do Tombo.
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para o “pais dos barbaros Scitas”, 0 abade Avelar, que acabou por cumprir, sozinho,
essa missdo. O momento da ida foi ditado pela marcacgdo da ceriménia da coroacgao da
czarina Catarina I. O outro, 0 abade Vicente Durdo, “em vez de ir provar o inculto
daqueles Scitas”, como desabafava, foi “gozar das grandes delicias de Italia” (ib.:9),
movido por um acaso que ele considerou com muito alivio e a convic¢do de ter sido
obra milagrosa de Deus.

Ora, chegando o abade Avelar a Moscovo em maio de 1724° ai pdde
experimentar o contraste entre as representacfes antes construidas e as agruras fisicas
e psicoldgicas da viagem a partir de Viena, com o bem-estar que comegou a inunda-lo
a partir das “mil cortesias dos ministros deste Monarca, como das cortes estrangeiras”
que recebeu. Dito de outro modo, as incertezas e duvidas que antes haviam
atormentado o abade quebraram-se, face a realidade bem concreta e deveras
surpreendente que ele jamais esperou encontrar. A rececdo e o tratamento que o jesuita
teve na Corte russa, comegando pelo préprio czar que o convidou a sentar-se com ele
a mesa, 0s contactos com as representacdes estrangeiras e também com os dois
portugueses que estavam ao servigo do czar russo e satisfizeram a curiosidade de abade
levando-o a visitar locais interessantes, mudaram o sentido do pensamento de Tomas
de Avelar. Paralelamente, 0 Governador de S. Petersburgo, portugués do Minho, de
nome Luis Manuel Vieira, e “um judeu de extracdo portuguesa chamado Costa™®,
gracioso de Pedro o Grande, ofereceram um acolhimento muito caloroso ao abade
Avelar, acompanhando-o para conhecer curiosidades varias da capital russa como
jardins, fortificacdes, fabricas, etc., acentuaram as impressdes positivas. O contraste
entre o imaginério criado antes de visitar a RUssia e a realidade onde mergulhou de
uma forma concreta fez mudar a atitude do jesuita, levando-o até a pensar que estaria
a receber “mais distingdes do que merecia”. Depois de ai permanecer cerca de quatro
meses em vez dos dois planeados, o abade Avelar deixou Moscovia “muito satisfeito”,
tendo também o cuidado de registar, no relato que escreveu para Lisboa, o esforco que
fez “por regular de tal maneira as minhas a¢cdes que ao menos (j4 que ndo sou pessoa
de fazer tanto em sua Nacgdo) ndo deixasse algum mau procedimento do nome

portugués, e tive por consolacdo de me apanhar de 14 com a vontade de muita gente

® Na carta enviada para Lisboa depois de chegar a Varsovia, podemos ver o que mais provocou as lamdrias relativas
ao Império russo: “ontem cheguei aqui, Deus sabe como, e amanha partirei continuando este sacrificio, que Deus me leve em
desconto dos meus pecados; as comodidades que por ca acha quem vai enfastiado com uma viagem tdo longa, sdo misérias, e
cabanas em que com a gente (se assim Ihe posso chamar) vive os gados, vinho ndo aparece, o pdo ha pouco, e negro, a chaminé
ou cozinha ndo se sabe onde esteja, a cama € a terra, e a palha para dormir ndo se acha em toda parte” (Carvalho, 1979: 10).

¢ Sobre a vida destes dois portugueses e respetivos descendentes ao servigo do czar, podem ver-se os dois livros
antes mencionados.
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boa que me desejava 14 mais tempo...” (ib.:13). As ultimas cartas onde fala sobre a
Russia revelam a preocupacdo em deixar la uma boa imagem da sua pessoa e de
Portugal, indicio de uma clara mudanca de juizos de valor sobre Moscovia e 0 seu
povo a transmitir a terra e ao povo lusitanos. Quando de la partiu, o pais experimentado

nada tinha a ver com a representacéo de barbaridade e de incultura.

2. O médico e enciclopedista Antonio Nunes Ribeiro Sanches: o caso

intercultural mais marcante

Na primeira metade do século XVIII foi escrito um dos capitulos mais
notéveis da histdria das relac6es entre Portugal e a Russia. Deveu-se tal notabilidade a
longa permanéncia neste pais do famoso médico, enciclopedista e s&bio Antonio
Nunes Ribeiro Sanches (1699-1783), cristdo-novo fugido a Inquisicdo e Unico
portugués que escreveu para a Encyclopédie de Diderot e d’Alembert um artigo que
versava as doencas venéreas: Maladie Vénérienne Inflammatoire Chronique (1765).
Sigamos um pouco do seu rasto.

Em outubro de 1731, a convite da imperatriz russa Anna lovanovna, Ribeiro
Sanches, com um contrato muito vantajoso, entrou na Russia para exercer medicina
neste pais. A escolha do médico portugués para trabalhar nas terras russas foi baseada
nas recomendacfes do mais afamado e internacionalmente conhecido médico do seu
tempo, Herman Boerhaave, a quem a monarca russa pedira opinido. Ribeiro Sanches
havia ido para Leiden com o propoésito de assistir as aulas daquela celebridade das
ciéncias médicas. A sabedoria notoria e invulgar do aluno influenciou a escolha do
mestre e a consequente recomendacdo a czarina russa.

Os interesses de Ribeiro Sanches, poliglota que dominava Vvérias linguas e
que aprenderia também o russo, eram bastante amplos. Além da medicina versou
também com mestria matérias de educacdo, agricultura, etnografia, politica, etc. Esta
elevacdo cientifica e cultural fez com que depressa se tornasse num membro da
Academia das Ciéncias de S. Petersburgo. Nesta base, e por sua iniciativa, foram
estabelecidas relacdes entre esta e a Academia da Historia Portuguesa, e na sequéncia
foram a esta oferecidos, em 1735, por mediagdo do portugués, todos os livros
publicados por aquela desde a sua fundagdo, em 1725. A oferta surpreendeu 0s
académicos portugueses pela qualidade e profundidade de estudos nas areas das
Ciéncias, da Historia Natural, da Filosofia, das Antiguidades e principalmente das
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Matematicas. Na exposi¢cdo da rececdo dos livros, escrita por um dos membros da
Academia Portuguesa, o conde da Ericeira Francisco Xavier de Meneses, fingiu este
ndo saber da razéo da vinda dos livros esquecendo o responsavel do ato e atribuindo-
o0 a fama internacional da Academia Portuguesa. Como é sabido, foi grande a
fecundidade da iniciativa, pois a Academia Portuguesa continuou a receber livros da
Russia até ao inicio do seculo XIX.

A experiéncia médica que o portugués adquiriu durante a guerra russo-turca
(1735-1739) cuja campanha ele acompanhou em grande parte, na qualidade de Médico
dos Exércitos Imperiais, resultou na composicdo de varios tratados baseados na
observacdo e benfeitoria dos habitos russos. Um destes foi a Mémoire sur les Bains de
vapeur de Russie, considérés pour la Conservation de la Santé & pour la Guérison de
plusieurs Maladies. Ribeiro Sanches apresentou este tratado na Sociedade Real de
Medicina de Paris em 5 de outubro de 1779, sendo logo incluido no volume das
publicacGes desta Sociedade. Datado com 0 mesmo ano da apresentacao, saiu a lume
apenas em 1782. Este tratado foi dedicado aos banhos russos, mostrando ai o autor as
caracteristicas benéficas destes banhos para a saude em geral e fazendo as
recomendacdes do seu uso no tratamento de varias doencas, principalmente as
venéreas que constituiam o maior mal da época. No mesmo ano da apresentacdo do
estudo em Paris, este tratado foi traduzido e publicado em S. Petersburgo. A verséo
russa foi feita na base do manuscrito enviado pelo préprio Ribeiro Sanches ao
conselheiro da imperatriz Catarina 11, general Ivan Betskoi. A popularidade do assunto
despertou interesse noutros paises, como foi 0 caso da Alemanha, onde o livro foi
traduzido da versao russa, vindo a publico em Meiningen, em 1789, e sendo mais tarde,
em 1819, publicada outra edicdo em Berlim com traducdo a partir do francés. A
publicacdo em edi¢cdo autonoma desta obra na lingua materna do autor demoraria mais
de dois séculos a concretizar-se, tendo dela aparecido sé ha pouco tempo uma versao
completa seguida do artigo que escreveu na Encyclopédie: Sifilis — doenca venérea
cronica’. Neste estudo Ribeiro Sanches mostra que os banhos russos tém muito mais
vantagens do que os banhos turcos, gregos e romanos do ponto de vista dos beneficios

para a saude e da possibilidade de serem utilizados com sucesso por todas as classes e

" Este tratado foi publicado em portugués em 2012 e apareceu sob a chancela das Edi¢Ges Himus. A publicagio
deve-se a Fernando Augusto Machado que traduziu e anotou os dois escritos, elaborando, também, uma introducdo e
acrescentando uma cronologia biobibliografica sobre o autor (Sanches, Meméria sobre os banhos de vapor da Russia. Seguida
de Sifilis — doenga venérea cronica., traducéo e introdugéo de F. Machado, Himus, V.N. Famalicdo, 2011).
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grupos sociais, pelo que propde aos diversos povos adotar a sua pratica e construir

banhos semelhantes. Eis como o0 médico portugués enuncia o objetivo da sua obra:

O que tenho em mente é provar que o0s banhos Russos ultrapassam em utilidade e
em comodidade aqueles de que os Gregos, 0s Romanos fizeram uso, e aqueles que
os Turcos empregam, tanto para a conservacdo da salde, como para a cura de
varias doencas; e que podem ser do maior auxilio para os habitantes do campo,
para os nobres retirados nas suas propriedades, para os conventos dos dois sexos,
para as guarni¢des de soldados, e para as fabricas em que ha um nimero grande de
operarios. (Sanches, 2011:31)

O autor ilustrou o texto com o esquema pormenorizado do edificio dos banhos,
apresentando uma descricdo detalhada da funcionalidade de cada compartimento e
explicando os principios do seu funcionamento. As normas expostas no tratado ainda
hoje se mantém na construgdo dos banhos, assim como o habito de continuar a usar
este tipo de banhos, ndo tendo desaparecido com a moderna introducdo da banheira
com agua quente em todas as casas. Estamos a falar de uma tradicéo intrinseca a
cultura russa com raizes socioculturais profundas que hoje mantém a sua popularidade
e a sua pratica.

Este tratado ndo perdeu a sua curiosidade nos dias de hoje, quer para 0s
estudos médicos que de novo cada vez mais invocam as medicinas alternativas, quer
para os estudos eslavos e de traducdo, onde a ceriménia dos banhos russos permanece
num desconhecimento quase total, provocando confusdes culturais e lapsos de
traducéo.

Ribeiro Sanches esteve na Russia durante dezasseis anos ocupando sempre
cargos elevados nas instituicBes russas, cargos que lhe foram atribuidos em
reconhecimento do seu mérito. Ele foi o médico da corte, da Escola Militar da Nobreza
da Russia, vice-presidente do Tribunal de Medicina da Russia, médico principal da
imperatriz Anna loanovna e Catarina 118, entre muitos outros. A sua sabedoria na area
farmacéutica também foi reconhecida pelo circulo médico e aproveitada pelo Fisico-
Mor que lhe pediu para escrever uma Farmacopeia para poder ser usada na preparacao

8 Ribeiro Sanches salvou a vida da Catarina 1l quando ela, ainda noiva do Pedro I, chegou a Russia em 1744 com
a idade de 16 anos e ficou gravemente doente. No seu Diario, Catarina anota que durante 27 dias esteve entre a vida e a morte e
a sua cura foi possivel “gragas aos esfor¢os do doutor Sanches (de origem portuguesa). 3anucku umneparpuis Exkmrepussr |1,
(Notas da Imperatriz Catarina 1), Moscovo, Nauka, [1990 (1859)], p. 9. J& sendo imperatriz, Catarina Il ndo se esqueceu do seu
salvador e atribuiu-lhe, em 1762, uma generosa pensdo vitalicia, além de Ihe ter reposto o direito de ser membro honoréario da
Academia Imperial de S. Petersburgo, retirada pela imperatriz anterior Elisabeta Petrovna por causa da sua origem judaica
(Machado, 2011: 82-83).
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de farmacos em todo o pais. A experiéncia empirica que ia tendo era anotada pelo
médico portugués no seu Journal®, encontrando-se 14 numerosas receitas construidas
com base em plantas do solo russo e observagdes da medicina popular praticada pelos
povos de diferentes regides e aldeias do império com que foi contactando.

Relativamente a escritos que visaram mais diretamente a realidade russa ou
em termos de analise ou em termos de resposta ao valor utilidade, t&o caro a essa época
de IlNuminismo, referimos, como exemplos, o Plan sur la maniére de nourrir &
d’élever les enfants trouvés dans ['hopital de Moscow (1764), 0 impressionante texto
passado a letra de imprensa por David Willemse® Sur la Culture des Sciences et des
Beaux Arts dans I’Empire de Russie (1765), e um outro texto também de iniludivel
importancia, cujo manuscrito ndo exibe titulo mas a que o Dr. Andry chama, na lista
de manuscritos que inclui no seu Précis Historique sur la vie de Mr. Sanches (1783),
0 Plan pour I’éducation d’un jeune Seigneur (1766)*.

O segundo documento indicado, Sur la Culture des Sciences, foi dirigido ao
influente valido da imperatriz Catarina I, general Ivan Betskoi'2. Ele corporiza uma
clara indicagdo dos caminhos culturais que deviam orientar a politica russa em tempos
de uma apetecida abertura da czarina a ilustracdo europeia, contributo nada desprezivel
para 0 avanco cientifico-cultural e civilizacional, quer em termos substantivos de guia
curricular, quer em termos de sentido para a nagdo que Ihe dera guarida durante
dezasseis anos. Mas a maior importancia deste escrito prende-se com o facto de ele ter
sido base fundamental para a elaboracéo do plano e dos estatutos de reforma do Corpo
Imperial dos Cadetes de S. Petersburgo, elaborados pelo general lvan Betskoi seguindo
este documento de Sanches, como o proprio confessa, e aprovado por Catarina Il em
11 de Setembro de 1766 (apud Machado, 2001:111-112). Tratando-se de instituicdo
que corresponde ao Colégio dos Nobres portugués para 0s russos, nao € dificil induzir
a importancia da mediacgé@o do ilustrado portugués na construcdo da estreita relacéo
entre os dois paises. Quanto ao Plan pour [’éducation d’un jeune Seigneur, podemos
dizer que se encontra na sequéncia e na esfera do anterior. Embora o titulo colocado a

posteriori possa fazer crer que se trata de um plano a aplicar a alguém em concreto, o

® Este didrio integra-se no Ms 2015 da Bibliothéque de la Faculté de Médecine de Paris.

10 Encontra-se na obra: Anténio Nunes Ribeiro Sanches — Eléve de Boerhaave — et son Importance pour la Russie
(Leiden, E. J. Brill, 1966, pp:126-167). Ver, também, a nota seguinte.

1 Os manuscritos destes dois Gltimos textos encontram-se no Arquivo Distrital de Braga (Ms 640). O primeiro ndo
€ autdgrafo, mas as corregdes que aparecem mostram tratar-se de letra do médico portugués. Relativamente ao ultimo, ele foi ha
algum tempo colocado em letra de imprensa e traduzido em lingua portuguesa por Fernando Augusto Machado, na obra Educagéo
e Cidadania na llustragéo Portuguesa — Ribeiro Sanches (Porto Campo das Letras, 2001, pp:107-223), sob o titulo: Plano para
a educacdo da fidalguia.

2.0 primeiro também tinha sido encomendado por este mesmo general.
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conteddo indica um alcance universal aplicavel a toda a fidalguia russa. Cruzando
elementos educacionais e axioldgicos da Europa ilustrada com algumas adaptagdes ao
universo especifico da Rdssia, o pensador portugués procura sensibilizar a czarina
Catarina Il a aplicar este plano a toda a fidalguia russa. Dito de outro modo, procura
colocar a grande Russia na senda do paradigma civilizacional e de progresso europeu
sem menosprezar a realidade prépria da nagdo. Os vicios que criticava e 0s remédios
que propunha para a sua prépria patria em outros numerosos escritos, transpunha-os,
aqui, para a patria dos czares com a mesma intencdo: desenvolvimento e progresso.

N&o podemos deixar de fazer uma outra referéncia, ainda que breve, dentro
do mesmo quadro de influéncias mUtuas entre a realidade russa e a portuguesa,
centrada na pessoa do sabio portugués. Referimo-nos a sua biblioteca.

Como ja referimos, Sanches era um homem de vasta cultura e moderna
ciéncia, aquisi¢bes que ndo dispensavam uma forte relacdo com os livros. Dai a
importancia que tem sido concedida as suas bibliotecas. Quando foi para a Rissia em
1731, terd levado consigo 0 acervo que possuia e que ndo seria muito extenso. Mas
tendo permanecido nesse pais por dezasseis anos, esse acervo cresceu, naturalmente,
em funcgéo do tempo, das necessidades, dos interesses e das proprias responsabilidades
assumidas. Ele era um ilustrado atualizado e militante e um profissional responsével,
mas era também um investigador, um experimentador, um cientista, um reconhecido
polo da ja vasta rede da comunidade internacional dos saberes da época. Por isso,
embora fosse nos primeiros tempos um fervoroso leitor dos livros depositados na
Biblioteca da Academia de S. Petersburgo, como consta das anotages trazidas a lume
por P. I. Khoteev (1989:102), o empenho em adquirir livros prdprios levou a que a sua
biblioteca tivesse, ao fim desses dezasseis anos, alcancado uma grande dimenséo. Face
a enorme quantidade desses livros tera resultado, certamente, quando deixou a RUssia,
0 sentimento contraditorio entre o desejo de os transportar consigo e a impossibilidade
ou, pelo menos, a forte dificuldade de o fazer, situacdo potenciada pela circunstancia
da precipitagdo dessa partida. A noticia veiculada em 1817 por W. M. von Richter
sobre 0 assunto, na sua Historia da Medicina na Russia, parecia ter resolvido as
duvidas sobre o que teria acontecido, ja que ai se assegurava que Ribeiro Sanches teria
vendido a sua colecéo a Biblioteca Imperial de S. Petersburgo. David Willemse (1966:
17-19) aduzira argumentos que fardo nascer de novo as duvidas sobre esse desfecho,

mas essas mesmas duvidas terdo sido definitivamente afastadas por P. I. Khoteev [IT.11.
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Xorees], através dos resultados das suas investigacdes sobre a matéria. Eis 0s pontos
principais:

Na altura da partida, Ribeiro Sanches elaborou um catalogo que se encontra
no Arquivo de S. Petersburgo. Em carta que neste também se encontra, propds a venda
a chancelaria da mesma Academia, no fim de Agosto de 1747. Esta aceitou a compra
e elaborou dois catalogos correspondentes, respetivamente, aos volumes que ficariam
na biblioteca da Academia e aos que se venderiam por ja ai existirem. A analise
comparativa dos trés catalogos permitiu a organizacédo da lista da biblioteca do médico
de Penamacor que seria composta por cerca de 450 obras com mais de 600 volumes.
Khoteev da conta da localizagcdo dos que ficaram na Academia e publica a lista
(Xoteer [Khoteev],1981:104-141), elaborando também o quadro dos muitos que
apresentam anotac6es do proprio Sanches (Xorees [Khoteev], 1983:134-141). Se bem
gue o maior nimero esteja escrito em latim e francés, I& constam, também, doze
exemplares em lingua portuguesa, onde nao faltam os Sermdes do Padre Antdnio
Vieira.

Este caso da biblioteca de Sanches é exemplo dos mais fecundos da presenca
de Portugal na Russia, presenca que por la continua semeada através deste seu espolio.

Por razbes que se prendem com a sua origem de cristdo-novo, Ribeiro
Sanches teve de abandonar os cargos e partir apressadamente da Russia, deixando,
todavia, ali muitas saudades. A estadia no pais dos czares foi muito marcante para o
médico portugués. Ele proprio valorizou e reconheceu o papel crucial que a Russia
teve na sua vida (Willemse, 1966). No Gltimo paragrafo de um dos seus tratados mais
importantes, Plan pour I"education d"un jeune seigneur, que Ribeiro Sanches acabou
em 1766 ja em Paris, longe das terras russas, podemos ler o seu testemunho: “Gosto
tanto da Russia quanto o que Ihe devo, e devo-lhe tudo o que tenho, tudo o que possuo

e tudo o que sou” (apud Machado, 2011:11).

3. Os viajantes portugueses na Russia dos czares e na Russia dos Sovietes

O interesse de Portugal pela Russia no seculo X1X continuou a ser esporadico
e reduziu-se a pequenos artigos informativos publicados nas principais revistas e
jornais. A tematica destas publica¢fes girava em torno de pequenas noticias sobre

cerimonias reais e situacoes nas guerras da Crimeia (1853-56), onde a Russia combatia
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contra a alianca tripla da Inglaterra, Franca e reino da Sardenha e o império Otomano
e, mais tarde na guerra Russo-Turca (1877-78). S6 mais tarde comegou a aparecer
informac&o relacionada com a cultura e a literatura russas, podendo até encontrar-se
excertos traduzidos das versdes franceses de algumas obras de escritores russos, como
eram Ivan Turguieniev e Ledo Tolstoi, matéria que iremos analisar em capitulo
proprio.

Toda a informagc&o literaria russa chegava a Portugal através da Franca que
era indubitavelmente na altura o polo dos cruzamentos artisticos e literarios de toda a
Europa. Esta insuficiéncia em receber informacdo em primeira méo foi colmatada por
depoimentos vivos de trés intelectuais portugueses que, por coincidéncia incrivel,
realizaram uma viagem a Russia no final do seculo XIX num intervalo de oito anos e
deixaram preciosos testemunhos escritos que contribuiram muito para o cruzamento
das duas culturas e conhecimento mutuo dos dois povos. Falamos do escritor aveirense
Jaime de Magalh&es Lima que, em Setembro de 1888, visitou o grande escritor russo
Ledo Tolstoi na sua propriedade lasnaia Poliana, perto da cidade de Tula; do professor
de geografia Manuel Ferreira Deusdado que, dois anos mais tarde, em maio de 1890,
foi representar Portugal no Congresso Penitenciario Internacional em Séao
Petersburgo e que visitou também Moscovo onde se encontrou com o famoso filésofo
russo, Vladimir Soloviev; finalmente, do conceituado cientista e escritor Zéfimo
Consiglieri Pedroso que, em julho de 1896, partiu para uma alargada viagem pela
Russia visitando, além das “obrigatorias” cidades de S. Petersburgo e Moscovo,
cidades provincianas e aldeias das regides de Tver e Nijni Novgorod. Entretanto, ja
em tempo da Russia soviética, deparamos com mais dois importantes testemunhos
deixados por Carlos Alberto Santos e por Antonio Quadros. O primeiro participou na
primeira excursdo de “burgueses latinos” & Russia vermelha ainda ndo reconhecida por
Portugal, em 1926, transcrevendo as suas impressGes num livro de titulo: Como eu vi
a Russia que teve trés edicdes; em agosto de 1968, Anténio Quadros faz uma viagem
pela Polonia e pela Russia juntando posteriormente as suas observagdes no livro: Uma
viagem a Rdassia: impressdes e reflexdes. Percorreremos os textos acima referidos
realcando as questdes relacionadas com assuntos literarios e com aspetos culturais

necessarios a contextualizacao e a posterior interpretacao de obras de escritores russos.
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3.1. Jaime de Magalhdes Lima, um fervoroso discipulo de Le&o Tolstdi

Foi o contacto com uma fonte francesa que despertou o interesse do jovem
escritor portugués Jaime de Magalhdes Lima (1859-1936) pela literatura russa, por
aqui completamente desconhecida na altura. Estamos a falar do estudo Le Roman
Russe, da autoria do escritor francés, critico literario e membro da Academia Real
Francesa, Eugene-Melchior de Vogué. A obra foi publicada em maio de 1886, em
Paris, obtendo de imediato reconhecimento cientifico geral. Ora, a descoberta deste
novo mundo literario impressionou Jaime de Magalh8es Lima e moveu-o a escrever
no jornal A Provincia, dirigido por Oliveira Ramos, uma série de artigos dedicados a
literatura russa e aos escritores russos ja famosos fora de Portugal.

Logo no mesmo més e ano em que saiu aquela obra, escreveu no jornal A
Provincia o primeiro artigo que intitulou: “Tem a palavra a Russia”. Neste artigo, o
autor dava conhecimento ao leitor portugués da amplitude de popularidade que os
grandes escritores russos do século XIX haviam alcancado nos meios parisienses.
Falava, nomeadamente, daqueles com quem mais simpatizava: Ivan Turguieniev e
Ledo Tosltoi. Logo a seguir e no mesmo jornal incluird mais dois artigos que se
debrugaréo sobre o estudo francés atras referido: “Um livro recente sobre a Literatura
Russa” e “Voltando ao ninho”. Nestes artigos o autor faz transparecer claramente o
seu entusiasmo quando formula a esperanca na possibilidade de que a onda de
espiritualidade e de inquietagdo moral, que provinha do Leste europeu, se transpusesse
para cé e fertilizasse de novo as culturas ocidentais calcinadas, no seu entender, pelo
materialismo e positivismo. Entretanto, em janeiro de 1887, depois de ler em versao
francesa o romance Guerra e paz de Ledo Tolstdi, Magalhaes Lima dedicard um artigo
com o titulo “1200 paginas” a analise critica desta obra-prima do grande escritor russo.
Por isso, ndo € forcado concordarmos com o literato Jacinto do Prado Coelho quando
afirma que Jaime de Magalhdes Lima foi “um pioneiro ao acordar em Portugal o
interesse por uma grande literatura praticamente ignorada e cuja perturbante novidade
seria, nesse momento de crise e de viragem, um poderoso estimulo” (ib.,1978:83).

Numa das cartas que Jaime de Magalhdes Lima escreveu ao seu amigo Luis
Magalhdes, a 16 de maio de 1888, confessou a grande e profunda perturbacdo e ansia

provocadas pela leitura das obras de Tolstoi:

“Como acontece, porém, encontrar-me tranquilo quando sobejam motivos
de inquietacdo? O cansaco resultante dum periodo excessivamente fértil de emogdes
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é talvez uma das causas desta tranquilidade; mas um exame de consciéncia mais
atento leva-me a crer que a sua causa principal é a leitura e meditacdo das obras
de Tolstoi. O perdao, a resignacgdo e a humildade, o espirito cristdo numa palavra,
sdo a mais fina esséncia destes livros e, confesso, vao deixando na minha alma uma
impressdo indelével. Deixando ndo; ressuscitando” (apud Ramos,1976: 2)*2.

O desassossego e entusiasmo vindos da leitura muito envolvente dos
escritores russos, principalmente das obras de Ledo Tolstdi, despertou a vontade do
jovem jornalista para conhecer por perto o pais enigmatico e o seu famoso e polémico
pensador e escritor. E quando em setembro de 1888, com 29 anos, Jaime Lima resolveu
fazer uma longa viagem pela Europa com o objetivo de conhecer varias culturas e
povos, ndo podia deixar de ir a Russia dos Czares. A finalidade principal era a visita
ao escritor russo que tanta admiracdo lhe havia suscitado, como refere no seu livro

Cidade e Paisagens:

Vindo a Russia, ndo pude roubar-me o prazer de visitar o conde Tolstoi, 0
famoso romancista que hoje todo o mundo conhece. Como tantos outros
estrangeiros, dirigi-me a cidade de Tula e dai a lasnaia Poliana, propriedade e
habitacdo de Tolstoi. Em torno deste nome fez-se uma verdadeira lenda que
representa o conde como um louco, fazendo sapatos e lavrando as terras. E na
verdade tem no sei que de singular e de poético a sua vida. (Lima, 1889: 44).

Trataremos noutros capitulos a questdo da literatura russa e a incidéncia sobre
Tolstoi. Mas dizemos desde ja que foi este interesse de base literaria que levou o jovem
escritor portugués mais longe no que respeita ao seu mestre. Conduziu-o, também, a
area do pensamento e da ideologia que praticava o conde Tolsto6i. Ora, acontece que
Magalhées Lima tinha o habito de registar em anotacGes as observacdes que ia fazendo
nas suas viagens, ndao sendo o facto excecdo nas viagens feitas ao norte da Europa, da
Africa e ao Império Russo. Estas anotagdes tornaram-se cronicas em forma de cartas
que ia enviando para o jornal A Provincia, onde foram sendo publicadas. Trés destas
cartas, com as datas, respetivamente de 19, 22 e 26 de Setembro de 1888, relataram a
sua passagem pela Russia. Serd com o conjunto global que compora um livro epistolar
de viagens intitulado Cidades e Paisagens. Foi editado no Porto, em 1889. Todavia,

néo fixou nelas a simples descri¢cdo das novidades e curiosidades vistas nessas terras

13 Esta carta que se encontra no Museu de Tolstdi em Moscovo € integralmente publicada por Monsenhor Anibal
Ramos. E essa a fonte que citamos por ser mais acessivel a sua consulta. Nds tivemos oportunidade de a ver no espoélio daquele

museu.
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quase desconhecidas do publico portugués. Na “Adverténcia” ao livro, o autor
responde a questdes de “amigos e criticos inteligentes” que o acusavam de focalizar a
sua atencdo em questdes de indole moral. Assume 0s reparos mas da-lhes consisténcia
através do seu proprio perfil de pensamento e de vida, mostrando aos seus opositores
que a especificidade dos seus comentarios € uma decorréncia intrinseca da natureza do

seu proprio espirito e filosofia de vida:

Estas cartas sdo reflexes sobre limitadissimo nimero de factos porque na verdade
0 meu espirito é desse molde; prende-se meramente ao que se lhe afigura saliente e
caracteristico, e despreza e esquece tudo o mais. Se é boa, se é ma, nao sei dizé-lo;

apenas que € esta a sua forma. (Lima, 1889: VIII).

Deste modo, 0 autor anuncia a “realidade” que vai moldando nas paginas do
livro segundo as suas ideias, ou ja formadas ou que estavam em nascimento. E nestas
reflexdes que no livro tece cria o nucleo principal do seu pensamento, que ndo deixa
de querer partilhar com o leitor. Claro que aqui acontece o que acontece em todos 0s
livros de viagem: por mais que tentem ser documentarios ou mesmo crdnicas, 0S
limites entre a “realidade” real e a “realidade imaginaria” acabam por ser difusos e
oscilantes. Recorramos ao que sobre esta matéria pensa Umberto Eco. Nos seus Seis
passeios nos bosques de ficcdo (1994: 126) o autor retoma a distin¢do ja avancada por
muitos tedricos entre narrativa natural e narrativa artificial. A partida, as anotacdes de
um viajante deviam ser narrativa natural transmitindo os quadros do mundo real no
tempo e espaco em questdo. O leitor, que ndo tem marcas e referéncias interiores sobre
a verosimilhanca do texto, aceita-o naturalmente como verdadeiro. Umberto Eco
considera que no texto ndo ha elementos estruturais diferenciadores entre as duas
narrativas e que somente as mensagens para-textuais, externas ao texto, podem
identificar o tipo de narrativa natural ou artificial.

Sem divida que o ponto central das cartas acerca da sua estadia na Rassia, ou
mesmo de todo o livro, ¢ a visita ao famoso escritor russo na sua quinta, em Tula. A
preocupacao que manifesta o autor na “Adverténcia” diz respeito a possivel falta de
clareza na exposicao e na discussdo que tem e que retrata com o autor de Guerra e
Paz, situacdo passivel de conduzir a ideias distorcidas ou a leituras incorretas. De facto,
apesar de ter grande consideracdo pelo pensamento e ideologia do escritor russo, Jaime

de Magalh&es Lima discordava de alguns principios dos ensinamentos deste. Alias,
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estes pontos de divergéncias na estrutura ideologica de cada um foram também

frisados na Introducéo ao livro:

De acordo quanto & medida do progresso, conformes ambos em que devemos aferi-
lo pelo alargamento e mais profunda penetracdo da fraternidade ou do amor nas
relacdes sociais, diferiamos no modo pratico da sua realizacdo. Tolst6i conclui pelo
niilismo, pela abolicdo da propriedade, do Estado, de todos os vinculos e de todas
as tendéncias, entregando os homens somente a sua lei divina ou moral; pede uma
dissolucdo onde eu pediria uma organizacdo, uma ordem, de onde derivam a
familia, a comuna, a propriedade, o Estado, uma subordinag&o. (Lima, 1889: XIII).

Mas estes desacordos ideoldgicos ndo minimizam de maneira alguma a
admiracdo do escritor portugués pela generalidade das ideias do visitado, ideias de
grande valor moral, como eram a fraternidade, o altruismo, o amor, a simplicidade e a
humildade, a abominag&o e rejeicdo da servidao e da exploracdo humanas, bem como

a do padrao estoico de vida, sem luxos e sem excessos. Diz ele:

...quanto ao modo de viver de Tolstoi, so repetirei que me merece a mais ilimitada
admiracdo. Compreende-se e admira-se 0 homem entregue sem reservas a uma
paixdo sublime, despindo-se heroicamente de todo o “snobismo” com que a
fraqueza de todos n6s condescende e curvando-se sobre o arado; absorvido nesse
mistério insondavel e fascinante da terra, aureolado da maior de todas as béngéos
divinas — a humildade (ib.,1889: XIV-XV).

A fantéstica admiracdo de Magalhdes Lima pelo seu mestre e o desejo de
seguir e divulgar as ideias do autor de Guerra e Paz manifestaram-se ndo s6 nos artigos
e obras literarias que escreveu, mas de muitas outras formas. Magalhdes Lima néo
resistiu, por exemplo, a adotar padrdes controversos de vida tolstoiano. Tal foi o caso
de ter-se retirado, a partir de 1908, para o isolamento da sua quinta de S&o Francisco,
em Eixo, perto de Aveiro. Alguns desses padrdes, sabemo-lo bem, ndo se enquadravam
nas normas sociais gerais, pelo que chegaram a escandalizar a sociedade mundial e
levaram a que por muitos fosse considerado de duvidosa sanidade mental. Mas foram
bem compreendidos e aceites sem reservas pelo pensador ensaista aveirense. Eis as
palavras com que descreve essa “loucura” do autor de Guerra e Paz no seu livro de

viagens:

Um dia um conde desse dourado império dos czares vestiu-se de moujik, e mais do
gue simplesmente, pobremente, foi esconder-se na sua aldeia e comecou a ceifar o
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trigo, semear o grao e construir a cabana. Tinha tudo o que a vaidade ambiciona,
uma fortuna imensa, um nome ilustre, uma mulher formosa e, sob tracos grosseiros,
uma rudeza viril aliada ao encanto dum olhar limpido em que brilhava a dogura que
lhe vinha da alma. [....] O mundo viu com espanto tamanha abnegacao, sorriu e,
sem ousar dizé-lo, chamou-lhe loucura. N&o o é; mas uma tal energia em conformar
0 sentimento e a a¢do surpreende numa época em que a simplicidade, a modéstia, a
religido e o cristianismo, sdo esséncias preciosas para uso verbal e devaneios
literarios apenas (ib.,1889: 45-46).

O quadro descrito pelo viajante portugués aveirense da pequena sala em
lasnaia Poliana onde chegou, acompanhado por um intérprete, as oito da manha,
transmite claramente as imagens do quotidiano do conde russo. O encontro com o autor
de Anna Karenina foi nessa sala simples, com poucos e velhos mdveis, instrumentos
de lavoura e tripega de sapateiro, decorada apenas com os retratos de Schopenhauer e
da condessa Sofia Tolstaia. Nela “vagueava um perfume de trabalho e de pobreza”,
como o proprio assinala na obra As doutrinas do conde Le&o Tolstoi (1892). Contudo,
nem a rece¢do brusca e severa ao jornalista e proprietario portugués'4, nem a diferenca
de idades (Limatinha 29 e Tolstdi 60 anos) os impediu de terem uma conversa animada
e amigavel. Durante as duas horas do encontro falaram sobre Portugal e a RuUssia e
abordaram assuntos filosoficos. Tolstoi preferiu ndo falar das suas obras literarias. Em
vez disso, mostrou “com ardente entusiasmo” ao seu hospede o que, na sua Otica e
naquele momento da sua vida, era mais importante: a aldeia russa, com “as coisas de
agricultura” e a pertinéncia do trabalho fisico, necessario para o corpo € para a alma.
Mesmo assim, a conversa entre os dois escritores ndo podia passar completamente ao
lado das questdes literarias. Magalhdes Lima prometeu enviar ao autor de Guerra e
Paz os sonetos de Antero de Quental, também seu mestre e inspirador, traduzidos para
aleméo, relativamente aos quais 0 escritor russo mostrou interesse, fazendo notar que
gostaria de os conhecer. Em contrapartida, ja na despedida bem mais amavel do que
fora a rececdo, a promessa feita por Jaime de Magalhdes Lima de que leria a obra de
Tolstéi Ma Religion e transmitiria futuramente ao autor o resultado das suas
impressoes e reflexdes. Sabemos que as duas promessas foram cumpridas. Da longa

conversa de Tolstoi, o escritor portugués saiu com a “impressao que o pensamento voa

14 A posicdo agreste de Tolstoi relativamente a questéo da posse e propriedade foi abertamente manifestada na cena
do primeiro contacto dos dois escritores: “Disse-lhe 0 que me trazia ali, a admiragéo das suas obras, e quando prosseguia pedindo-
lhe perdao de néo ter vindo acompanhado de alguém que me apresentasse, bruscamente interrompeu-me, perguntou: A sua
profissdo? — Proprietério e jornalista. — E a deste homem? Acrescentou apontando o intérprete. — E o meu intérprete. — O que hé
de melhor, disse severa e duramente, é pedir esmola; ser intérprete ja € melhor do que ser proprietario, mas ser proprietario é o
que conhego pior.” Lima, (1889:2)
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mais alto em duas horas de palestra com um homem de génio do que em dois anos de
meditagdo solitaria” (Lima, 1889: 52).

Sobre as relagBes de Lima com Tolstoi trazemos a lica a contribuicdo do
professor da Universidade de Indiana e notavel especialista em linguas e literaturas
eslavas, William B. Edgerton. Este estudioso norte-americano, que também se
interessou por consultar a historia da literatura portuguesa e analisou a biografia de
Ribeiro Sanches e sua importancia para a Russia, encontrou no Diario de Tolstoi
referéncias ao nome do escritor portugués Antero de Quental. Mas 0 mais interessante
para o caso foram as referéncias 1a contidas a Jaime de Magalhdes Lima apesar, como
reparou com certa frustragdo monsenhor Anibal Ramos (1976), de este ser mal
conhecido em Portugal e totalmente ignorado no estrangeiro. Desta investigacéo que
William Edgerton realizou nos arquivos do Museu Estatal de Ledo Tolstoi, em
Moscovo, resultou também a descoberta de uma carta do jornalista e ensaista
portugués, escrita em francés e datada de 15 de Marco de 1889. De facto, em 1976, na
revista Comparative Literature, saiu um artigo deste literato norte-americano
intitulado “Tolstoi and Lima” que trouxe a luz este achado precioso e tornou “o escritor
aveirense conhecido no grande circulo internacional dos estudiosos de Ledo Tolst6i”.
A substancia do artigo contempla o levantamento dos documentos do arquivo do
escritor Jaime Lima que William Edgerton consultou em Aveiro e o estudo que este
americano fez dos escritos e publicacbes de Jaime Lima relacionadas com o nome de
Tolstdi. Podemos, por isso, afirmar que Edgerton mediou um vivo e interessante laco
nas relacdes culturais e literdrias luso-russas. Note-se que este artigo de Edgerton
representa, ainda hoje, um ponto de referéncia importante para 0s estudiosos
tolstoianos a nivel mundial. Prova disso € a nota explicativa sobre o livro de sonetos
de Antero de Quental, que aparece na edicdo académica do diario biografico de
Tolstoi, da autoria de L. Opulskaia [Omynbsckas] (1979:196), Lev Nicolaevitch Tolstoi.
Materiais para a biografia de 1886 a 1892, e que remete o leitor para o artigo acima
referido.

Acrescente-se a curiosidade de William Edgerton ter oferecido, gentilmente,
uma cépia da carta escrita por Jaime de Magalhdes Lima a Tolst6i a monsenhor Anibal
Ramos que serviu, como por sua vez este reconhece, de intermediario entre o professor
estadunidense, a cidade de Aveiro e a familia Magalhdes Lima. As investigacdes
realizadas em Aveiro e o interesse do literato norte-americano pelo conterraneo de

monsenhor Ramos incentivaram este a elaboracdo de um estudo dedicado & obra do
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escritor portugués. O objetivo desta pequena obra foi dar conhecimento ao leitor
nacional do papel precursor e decisivo que teve o escritor de Aveiro Magalh&es Lima
na divulgacdo da literatura russa, principalmente das obras de Toslt6i, e que foi devido
a este facto que aquele foi alvo de varias investigacbes feitas por estudiosos
internacionais tolstoianos. Neste estudo, Anibal Ramos (1976) apresentou também a
traducdo integral da carta de Magalh&es Lima do francés para portugués. Lendo-a,
podemos verificar que este escritor relembrou nela as promessas feitas ao autor de
Guerra e Paz durante o encontro havido: enviar-lhe os sonetos de Antero de Quental
e ler o seu livro de La Religion. O envio do livro e a apreciacdo que dele fez Tolstoi
foram muito significativos para o jovem escritor aveirense que teve o cuidado de
incluir na carta uma pequena referéncia a perspetiva filosofica e ideoldgica deste que
também foi seu mestre, mas portugués: “SO hoje posso cumprir o primeiro
compromisso enviando-lhe a traducdo alema dos Sonetos de Quental. Espero que 0s
possa ler com prazer; estdo por ordem cronoldgica, e verd como o poeta passa, neles,
do naturalismo ao pessimismo e dai ao idealismo. O ultimo soneto € bem a concluséo
da sua filosofia e da sua vida. Porque € um dos raros homens que souberam viver como
pensavam” (apud Ramos, 1976:19).

O livro dos sonetos de Quental que foi traduzido para o alemé&o por W. Storck,
encontra-se atualmente no Museu Estatal de Tolstéi. Mas ha ainda um outro aspeto
que ndo podemos deixar de realcar na carta que temos vindo a referir: a confissdo da
crescente influéncia das ideias de Tolstoi no pensamento do remetente, na sua postura
e no seu aperfeicoamento pessoal. Refira-se, na circunstancia, a significativa
mensagem prospetiva que ele contempla para a grande Russia: “Envio daqui as minhas
saudades a essa terra da Russia, que talvez venha a ser chamada um dia para pregar o
novo cristianismo, e particularmente a si e a todos 0s seus, cuja hospitalidade continua
indelével no meu coracdo. Ah! Se eu tivesse a felicidade de voltar ai...” (ib., 1976:20).

Na sequéncia, e no outro extremo da Europa, em Moscovo, no dia 15 de
Marco de 1889, anotava o grande Ledo Tolstoi (1952:vol.50:52) no seu Diério:

Levantei-me cedo como sempre, trabalhei muito, li Quental. E bom. Ele diz ter
percebido que, apesar de todas as provas irrefutaveis (do determinismo), no sentido
de que a vida depende das causas externas, a liberdade existe - mas ela existe
somente para o santo. Pelo contréario, ele (0 santo) se torna o senhor do mundo,
porque ele é o seu intérprete supremo. “E é somente por seu intermédio que o mundo
sabe para que ele existe. Somente ele realiza a finalidade do mundo”. E bom.
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No ano seguinte, em 1890, a Revista de Portugal, editada por Eca de Queiros,
publicava um estudo de Magalhaes Lima intitulado “A filosofia de Tolstoi”. Ai fazia
o critico literario portugués uma andlise ndo s6 a obra que havia prometido ler, Ma
Religion, mas também ao altimo livro publicado do pensador russo, La Vie, que,
entretanto, lera em francés. Nos dois anos seguintes, escreveu um outro artigo sob o
titulo, “A escola de Barbizon”, em que considerava que a popularidade da literatura
russa, especialmente dos romances do conde russo, e a popularidade da escola de
Barbizon apresentavam certos paralelismos pela sua licio moral®®. A literatura russa,
ao contrario da literatura ocidental cujo lema era arte pela arte e “que vagueava no
ceticismo incapaz de nos dar regras de agcdo”, apontava outro caminho que se traduzia
no lema: “A lei suprema ¢ Amor” (Lima, 1890:329-350). A finalidade da literatura
russa nao era focar a beleza fria, distante e arrogante na sua indiferenca social como
acontecia na literatura ocidental, mas sim dar a obra um significado moral, discutir o
bem e o mal.

Num outro artigo do mesmo ano, A vida conjugal, Jaime de Magalhédes Lima
desenvolveu uma analise mais social e filosofica do impacto provocado pelo polémico
romance de Tolstdi, Sonata a Krautzer. Lembremos que foi a obra tolstoiana que em
Portugal sofreu mais edicdes e versdes de traducdo. Dois anos mais tarde, em 1892, o
discipulo de Tolstoi resolveu unir estes trés estudos de critica literaria tolstoiana e
editd-los em livro, através da Livraria Internacional de Ernesto Chardon, no Porto, sob
o titulo As Doutrinas do Conde Le&o Tolstoi (Lima, 1892:104). Apetrechou-o com
uma interessante introducdo. Este livro de analise e critica das ideias do mestre
dedicou-o Jaime de Magalhdes Lima “A memoéria do meu querido Mestre Antero de
Quental”. Nesta introduc@o, o autor examina a crise europeia das ideias sociais e
morais e de conceitos filoséficos essenciais, como sejam os de liberdade e de
igualdade, face a limitacdo do desenvolvimento e da atividade individuais.
Simultaneamente, atesta a sua confianca do futuro na Russia, pais que considera menos

enfraquecido e menos corrompido por ddvidas essenciais do que as nagdes do

15 Este movimento artistico francés aconteceu entre 1830 e 1870. Foi constituido por um grupo de pintores que se
fixaram na povoagdo com este nome perto do bosque de Fontainbleau . Integraram a corrente do realismo naturalista francés e a
sua ida para fora do Paris representou um protesto contra o sistema vigente do romantismo formalista representado por artistas
como Delacroix. J.-F. Millet e Theddor Russeau sdo dois exemplos daquela escola. Curiosamente, ambos acabariam por morrer
em Barbizon. O conceito artistico dos barbiziences pretendia a libertacdo da paisagem dos esquemas normativos através das
observacgdes e estudos diretos de varios lugares em muitas regides da Franca. Nas suas obras os pintores procuravam a
individualizacdo dos motivos paisagisticos, mostravam os multiplos estados da natureza, luz e ar. A maior importancia foi
atribuida a generalizag&o e espiritualidade artisticas da paisagem, a sua integridade emocional e visual, a liga¢do da natureza com
a vida quotidiana das pessoas simples.
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Ocidente. Em acréscimo, Lima veicula a ideia de que a RUssia poderia ser 0 Unico pais
na Europa capaz de ultrapassar o ceticismo filosofico e de aceitar o caminho da
democracia e da religido. Anota, também, como ao longo da historia da RUssia, a partir
de Pedro o Grande, as ideias filosoficas da Europa Ocidental eram conhecidas, e como
algumas foram aproveitadas e seguidas, como foi 0 caso da aboli¢do da servidao, e
outras que pretendiam interferir e transformar leis e costumes russos foram rejeitadas,
sob a conviccdo da grandeza da missdo historica do pais, sentimento defendido e
praticado pelos eslavofilos (ib.:XLI-XLII). Nesta perspetiva, Jaime de Magalhdes
Lima defende o ponto de vista de que, para liderar um caminho para a democracia, “a
Rassia ndo tem mais que persistir nas tradicbes do seu povo, alargando-as e
completando-as sem lhes alterar os fundamentos, as bases essenciais e caracteristicas”
(ib.: XXXIX). As “duas grandes armas” da Russia, atesta o aveirense, eram “o
sentimento democratico e o sentimento religioso”, reforcado este ultimo pela literatura

XA

russa com o seu “fundo muitas vezes inconscientemente cristdo” e preocupando-Se
principalmente com a alma, a consciéncia e a paz do coracdo, forma de conseguir
ultrapassar o conjunto de ideias, de contradi¢Ges, de guerras e de 6dios que esmagaram
as nacdes ocidentais. “So a Russia se apresenta em condigdes de dar solugdo aos
problemas da civiliza¢ao contemporanea.” Nesta base, 0 estudo das doutrinas do conde
Ledo Tolstdi, conclui o autor, torna-se de um interesse palpitante.

Como é visivel, o interesse pelas obras do grande escritor russo ocupou um
lugar proprio e muito significativo no pensamento e na criacao literaria deste discipulo
de Tolstéi. Ele continuou a escrever estudos onde refletiu sobre as ideias e os ideais
do escritor russo, aceitando umas e discutindo outras, a0 mesmo tempo que se
debrucou sobre as obras literarias e as questdes da literatura. Em 1899 comecou a
publicar as Notas Dum Provinciano, uma série de edi¢cGes sem periodicidade rigorosa
para, como o autor sublinha na introdugao, “tentar fazer a critica de ideias e factos de
interesse duradouro, aquelas que possam significar qualquer coisa na vida do espirito
humano ou na educacdo das sociedades”. E face ao objetivo destes pequenos
opusculos, ndo podia deixar sem atencdo, a par do quadro das ideias, 0 conjunto da
obra, incluindo a literaria. No n° 3, dedica o capitulo IV a obra do “assombroso escritor
russo”, desenvolvendo especialmente a analise das primeiras duas partes do romance
Ressurreicao que na altura acabava de vir a lume. Contudo, néo se tratou aqui tanto da
andlise critico-literaria desta e das outras duas obras mencionadas no livro, mas de

confessar a forte e profunda impressdo que lhe causaram estas obras e a forca da
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personalidade e da natureza artistica do escritor. O segredo de tudo vé-o Lima
precisamente na unido do artista e da pessoa, do escritor e do moralista “numa s6 alma”
que é dominada e fundida por um amor infinito e uma intensa e gigantesca moral. E

uma superioridade que nasce

...da sua barbara pujanca, do seu extraordinario poder de captar e reproduzir, ndo
observacdes parcelares mas todos os atos e gestos que desenham integralmente os
caracteres e é, sem dlvida, o segredo dessa vertigem em que nos arrasta a regides
desconhecidas em que uma indefinida consciéncia da propria miséria nos gela de
pavor e nos subjuga (ib.,1890:99).

Nas péginas das obras do autor de Guerra e paz, admira também o escritor
aveirense a mestria do autor russo que consegue criar, simultaneamente, “os mais fiéis
quadros da existéncia e as mais eloquentes extorsdes” que transitam para os quadros
da virtude. Tolstdi impressiona pelo seu procedimento artistico, pela sublime
passagem de momentos breves e aparentemente apenas descritivos da ironia
requintada e do humorismo para a tragédia, e desta para a poesia. A grandeza de Tolstoi
transparece na sua capacidade de ver coisas extremamente comicas em coisas
extremamente graves de forma a “castigar rindo com sinceridade, num sé riso que ndo
se expande mas que ndo ¢é por isso menos vibrante ¢ profundo”. Na opinido de Lima,
é de facto digna de admiracdo a forma como o autor russo consegue transformar
situagdes sociais que aos olhos das “sociedades cultas” eram vistos como banais e
frequentes, e que nelas ndo provocavam impressdes nem sentimentos mas sim uma
completa diferenca, em tema eleito para os seus romances. Aquelas insignificancias
saiam da pena de Tolstdi como forma de desnudar o lado da moral e a injustica
enraizada nelas. E isso que, afinal, se passa em Ressurrei¢do. Ai, o acontecimento
vulgar e frequente de aproveitamento e consequente abandono de uma jovem criada
por um fidalgo transforma-se num drama que ressuscita consciéncias. O mesmo
acontecera relativamente a um vulgar caso de adultério. De uma banal e quotidiana
noticia do abandono de um marido pela mulher, nasceu Anna Karenina, “uma obra
genial”, um grande romance de reflexdo sobre lagos conjugais e o instituto da familia
face a questdes sociais e morais. Na profunda conviccao de Lima e nesta sequéncia, a
arte de Tolstoi € a “expressdo sincera e singela duma extraordinaria alma” que cria os
“espelhos da vida humana na sua integridade” através da sua intui¢do e do poder de

simpatia e compaixdo com a vida alheia. Precisamente nesta capacidade organica de
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captar o sentimento humano e até o sentimento de todo o universo, de o fazer passar
pela sua alma sofrendo a dor dos desprezados e miseraveis e tentando libertar-se, esta
0 cruzamento destas duas linhas de posicionamento de Tolstoi: a do romancista e a do
moralista. Magalhdes Lima recusa fragmentar a personalidade de Tolstoi onde
tradicionalmente se destacam estas linhas da arte e da moral que, defende Lima, séo
insepardveis e que s6 podem ser compreendidas como uma “mais indissoluvel
unidade” (ib.,1890: 104).

A condicao de ardente e fiel discipulo de Tolstoi levou o escritor de Aveiro a
uma defesa artistica e tenaz nas suas obras, do seu mestre. Num pequeno capitulo de
12 paginas do escrito que vimos seguindo, Jaime Lima acaba com a seguinte reflex&o
confessional e pungente sobre o impacto que o grande escritor produziu em si, como
pessoa e como escritor, impacto que o impediria que jamais pudesse continuar a sua

existéncia como era no passado:

E tristemente certo que eu, que leio constantemente toda a obra de Tolstdi e que a
medito ainda mais do que leio, ndo deixei de ter a casa povoada de objetos indteis,
de levar uma existéncia que no intimo condeno, de ter servos, de ter cavalos, de ter
um bom fogo enquanto os vizinhos tremem do frio, de ralhar com os criados que
valem mais do que eu, de passar indiferente pelos mendigos, de julgar os criminosos
guando para isso sou chamado, ndo deixei ainda de fazer mal nem certamente
deixarei de o fazer. Mas mudou, mudou infinitamente a consciéncia com que pratico
estes atos; se ndo alcancei a virtude, e desespero de a alcancar porque me conhego,
alcancei o reconhecimento da prépria fraqueza e o sentimento da prépria miséria.
Sem aumentar o meu valor, compreendi a sua relagdo com o valor alheio. Outros,
mais fortes e corajosos do que eu, chegados a este ponto irdo muito mais longe. E é
na penetracgdo desta consciéncia pela qual se sacrificou Cristo, € no derramamento
desta vida eterna na vida terrestre, na sua lenta expansao nos habitos, nos costumes,
em todas as rela¢fes humanas, que eu creio firmemente (ib.,1890: 107-108).

E nesta fase da sua vida que Magalhdes Lima publica quatro romances: O
Transviado (1899), Sonho de Perfeicdo (1901), Na Paz do Senhor (1903) e Reino da
Saudade (1904). Estas obras tém um claro pendor realista e sdo atravessadas por uma
forte presenca do mestre russo. Prado Coelho (1979:314) I&-as como possuindo uma
“certa fragilidade, de excessiva eloquéncia”, mas aponta nelas os quadros realistas de
costumes em pequenos meios de provincia, cruzados por uma forte ideia religiosa
inspirada no evangelismo tolstoiano.

Alguns anos mais tarde, Lima dedicar-se-ia a traducéo da obra O Ensino de
Jesus que 0 mestre russo escrevera especialmente para as criangas e que fora lancada
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originalmente em 1908. A traducéo foi feita a partir da versao inglesa realizada pelo
casal Aylmer e Louise Maude, amigos de Ledo Tolstoi e uns dos principais tradutores
das suas obras. As suas tradugOes foram favoravelmente aceites e louvadas pelo
préprio autor. A traducdo portuguesa saiu ja em janeiro de 1909. Ao titulo seguem-se
outros elementos informativos: “O ensino de Jesus”, uma exposicdo simples por Ledo
Tolstoi traduzido da vers&o inglesa de L. e A. Maude por Jaime de Magalh&es Lima.
O livro foi publicado por A Editora, em Lisboa. No prefécio, o nosso tradutor expde
os seus principios de tradugdo “rigorosa e literal sem tentativas de melhor acabamento
e esmero literario” o que seria do seu ponto de vista, além de profanagdo, “prejuizo
manifesto da beleza incomparavel e suprema da ingenuidade”. Mas ndo deixa de
exprimir o receio de atrai¢oar a obra por ndo conseguir forma segura “de a respeitar e
guardar na mais perfeita integridade” (Lima, 1909:8).

Esta ndo foi a Unica experiéncia da traducdo do discipulo de Tolstoi. No
mesmo ano e na mesma editora fez publicar um panfleto pacifista do pensador russo,
visando a defesa dos povos eslavos da Sérvia. Apareceu com o titulo: A anexacéo da
Bosnia e da Herzegovina pela Austria (1909). A traducdo foi realizada a partir da
verso inglesa de um dos tradutores preferidos, Aylmer Maude®®.

O trabalho da divulgacdo da literatura russa continuou através do prefacio
para 0os Contos Populares de Tolst6i, que o tradutor de Ressureicdo, Antdo de
Lencastre, fez segundo a versdo inglesa dos mesmos tradutores. Dado a estampa em
1915, iremos analisa-lo mais tarde em capitulo préprio dedicado as questdes literarias.

E muito curioso verificar que algumas datas mais importantes da vida do
escritor russo foram sendo assinaladas pelo seu admirador portugués de varias formas.
Foi o caso, por exemplo, do editorial do jornal O Porto, em 25 de Novembro de 1910,
dedicado a morte “do artista e profeta russo”, ou um outro artigo que fez sair a assinalar
0 centenario do nascimento do escritor, publicado na revista Portucale em 1928. Ai
frisou a personalidade marcante do “verdadeiramente descomunal” pensador russo que
continuava a provocar, através da sua obra, toda ela atravessada por um forte espirito
filoséfico e moralista, sentimentos agudos e incessantes de humanismo, de verdade e

de justica. Fixemo-nos nas palavras do préprio:

Tolstoi foi um assombro e do assombro em que nos surpreendeu e arrebatou ainda
ndo acorddmos. Ao poder de sentir e querer realizar, Tolst6i juntou talentos

18 Tolstoi, L., A anexagdo da Bdsnia e da Herzegovina pela Austria, trad. J. Lima, A Editora, Lisboa, 1909.
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superiores e aflitissimos de recriar toda a natureza e exprimir e nos comunicar a
sua experiéncia de vida, revivida nas suas obras; pela intercessédo do seu génio e da
sua voz, todas as suas afeicOes e todas as suas aversdes se nos tornaram presentes
e nos tocaram mais fundamentalmente do que nos impressionavam no contato da
realidade nua, desajustada do seu sublimado intérprete (Lima, 1928:261).

Jaime de Magalhdes Lima projetava fazer um estudo mais completo e
sistematizado de Tolstdi para elaboracdo de uma biografia do escritor. Comegou a
escrevé-la, mas a morte em 1936 impediu a conclusdo da obra. O trabalho pretendia
ser desenvolvido e abrangente, como deixa entender Jacinto do Prado Coelho, que
consultou o arquivo do escritor aveirense gracas a gentileza de D. Maria Leocadia M.
L. Mascarenhas, filha de Lima. Fazia parte do plano focar todos os passos principais
da vida de Tolstdi enquanto homem, escritor, pensador e evangelista. Tal plano
intencional foi encontrado e descrito por Jacinto do Prado Coelho (1978) no artigo
“Jaime de Magalhdes Lima, discipulo de Tolst6i”. A ideia do bidgrafo do autor de
Guerra e paz era, também, retratar o circulo de pessoas préximas que tiveram mais
direta e maior influéncia na evolucdo e formacao da personalidade do grande escritor
russo, nos seus gostos e preferéncias literarias e estéticas, no rumo do seu pensamento
filoséfico. Foi pena ndo ter terminado tao interessante e prometedor projeto.

Nas suas anotacdes inéditas, encontrou Jacinto do Prado Coelho o paralelismo
que Magalhdes Lima estabelecia entre o escritor russo e alguns dos seus autores mais
prediletos. Algo semelhante ao que n6s vimos no estudo que fizera dedicado a escola
de Barbizon, onde procurou mostrar afinidades entre Tolstdi e Millet, a literatura russa
e a pintura paisagistica francesa na sua natureza simples e moralista. Através do prisma
comparativista, Magalhdes Lima chegou a uma melhor compreensdo das ideias
essenciais de John Ruskin e de Tolstdi. Eis algumas notas fragmentarias de Lima:
“Poder de razdo em Tolstoi e poder de impressio em Ruskin. O diverso
desenvolvimento dessas faculdades dado o seu caracter predominante” (apud
Coelho,1978:87-88). Alias, foi no posicionamento de Jonh Ruskin que o discipulo de
Tolstoi encontrou a base de sustentacao para a sua critica do conceito de arte no autor
de Guerra e paz. Mas continuemos a seguir as notas: “O mistério da beleza — Ha na
beleza certo mistério [...]. Dai certa impossibilidade de definir a arte, o que Tolstoi
implicitamente ndo admite, pondo-a em termos de um simples problema religioso e

moral. Sem deixar de ser verdadeira nos fundamentos, a sua doutrina é manifestamente
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incompleta deixando de compreender muita coisa que entra nas manifestacoes de arte
e nos nao sabemos nem podemos alcancar em consisténcia perfeita” (ib.,1978:88).

A par do desejo de conhecer, Jaime Lima sentiu necessidade de partilhar as
ideias do autor de Guerra e Paz, ideias que envolveram e se apoderaram do seu
pensamento e mesmo do modo de vida. Em algumas das cartas que dirigiu ao seu
futuro cunhado Luis de Magalhdes Lima faz referéncias cruzadas sobre alguns
escritores universais e aconselha-o a ler a literatura russa. Os pequenos mas bem
demonstrativos excertos das cartas que monsenhor Anibal Ramos apresentou no artigo
que atras citamos foram escritos por Jaime Lima ainda antes da sua viagem a Russia e
do encontro com o seu reconhecido mestre. Estes pequenos desabafos representam
uma clara ilustracdo de como a descoberta da nova literatura, do novo autor antes
desconhecido, marcou profundamente a sua visdo do mundo e o conduziram a uma
autoandlise rigorosa e exigente. Assim, na carta de 2 de junho de 1888, escrita em
Aveiro, podemos acompanhar a sensacdo que teve o autor aquando da leitura de

Tolstdi e o aconselhamento ao seu destinatario para abrir para si este mundo novo:

Lé Tolstoi, menino. Nao imaginas o bem que me tem feito, como ensina a ser
modesto, caridoso, humilde, simples. Entrou no nimero das grandes influéncias da
minha formac&o moral, ao lado de Amiel e de Antero. E demais € um homem de
génio, Shakespeare, como disse Flaubert, mas com toda a complexidade e extensao
do século XIX” (apud Ramos, 1976:22).

O ardor e a emocdo que Jaime Lima sentiu da leitura das obras de Tolstoi
refletiram-se na vontade de partilhar 0 mesmo entusiasmo com as pessoas do Seu

circulo. Em outra sua carta ao futuro cunhado, de 7 de junho de 1888, pode-se ler:

Ontem enviei-te a Guerra a Paz, porque emprestei a D. Luisa Ana Karenine. Este,
principalmente, é que eu desejo que tu leias, e por isso mandar-to-ei logo. Leio
Pisemski. Nao é para comparar com Tolstdi, mas todavia, sem querer antecipar o
meu juizo, posso desde ja dizer que tem, como o seu compatriota, uma grande
faculdade — a de apresentar 0os seus herdis em toda a sua complexidade,
contradizendo-se por actos de bem e de mal, para s6 no fim lhes classificarmos o
caracter moral. O que é bem mais verdadeiro do que a simplicidade francesa que
em breves paginas nos revela o caracter (ib.,1976:22).

As recordacdes da visita ao escritor russo e da viagem ao pais distante e ignoto
permaneceram vivas, claras e nitidas na memoria do escritor aveirense, apesar do

progressivo distanciamento temporal. Estas memorias de Lima atenuadas pelas
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emoc0Oes de revivéncia e da saudade, transparecem em carta de Aveiro ao mesmo

correspondente, de 4 de margo de 1889:

[...]Jcontando a minha viagem a Russia, por que perguntavam, sentia-me eloquente.
Durante uma hora, ouvi-me com entusiasmo e surpresa, a expressao facil, exata,
correta e a declamacdo docemente comovida; e falava com entranhada saudade
dessa Russia infinda, do vidoeiro e do mujique, e do povo apatico e crente, entregue
nas maos de Deus e do Czar, e dos olhos azuis e brandos vibrando brandamente um
amor meigo e sem fim. Recordava factos e, como num sonho, sentia e via
(ib.,1976:23).

A imagem da Russia e as impressdes e ideias gravadas em memdria ficaram
guardadas no livro de viagem ja referido, Cidades e Paisagens. Enquanto livro de
viagens, a obra foi recordada e apresentada aos leitores da revista Ocidente, no artigo
“Um portugués na Russia de 1888, de Rodrigues Carvalheiro, publicado nos numeros
156 e 157, de Abril e Maio de 1951, no volume XL. O livro foi ai apresentado como
um dos melhores exemplos dos livros deste género, dos que relatam “as expressdes de
portugueses que jornadeavam através do planeta, e muito especialmente da Europa”
(Carvalheiro,1888:171), constituindo num exemplo “singularmente rico no sector das
Letras oitocentistas.” O artigo debruga-se sobre dois aspetos distintos: a viagem
propriamente dita e 0 encontro com o escritor Ledo Tolstoi. O autor do artigo extrai
alguns quadros descritivos da viagem e outros da conversa com o autor de Guerra e
Paz, fazendo a sua leitura da narrativa e criando, assim, a imagem de Jaime de
Magalhaes Lima como “pensador, critico € novelista” considerando-o “uma figura de
relevo do final do seculo XIX e da primeira metade deste século” (ib.,1888:172). Na
parte introdutdria a analise do livro, Carvalheiro sublinha ao leitor os tragcos que ele
acha serem essenciais no escritor aveirense: a vasta visdo da cultura europeia, 0
nacionalismo fiel a terra e a tradi¢do de Portugal e, apesar de certa influéncia das ideias
do conde russo e do cristianismo e de se mostrar um pouco sentimental e difuso
relativamente aos autores russos, sentiu “a realidade portuguesa — fisica, social e
espiritual -, que procurou sempre interpretar e servir, quer nas Letras (onde ocupou
lugar de destaque, que convém nao esquecer), quer até na politica.” Entretanto, no
sentido de patentear uma certa absolvicdo a Lima por seguir as ideias de Tolstoi e
sentir as influéncias da literatura russa, Rodrigues Carvalheiro segue os passos de Lima
pelas terras dos czares com excertos extensos retirados das paginas do livro de viagem.
O jornalista da Ocidente constata o valor do livro, antes de mais através da dimenséo
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literaria, da mestria da narrativa conseguida pelo autor das viagens e da capacidade em
criar imagens afirmativamente verosimeis.

O facto de ter aparecido um artigo destes sobre uma viagem realizada havia
quase setenta anos, numa revista de grande difusdo cultural, e de tal artigo focar de
forma pormenorizada apenas a parte relacionada com a RuUssia, ignorando
praticamente o resto do livro, apresenta, na nossa opinido, um forte indicador da
existéncia de curiosidade e de certa atracdo e interesse em torno da Russia, pais que
continuava a permanecer com a mesma apresentacdo exdtica e a mesma imagem
distante, continuando, assim, o imaginario a impor-se ao real.

Situemo-nos agora nos no livro em causa: tirando a descricdo mais
pormenorizada do encontro com Ledo Tolstdi que ocupou a maior parte da narrativa
sobre a passagem pela Russia, o viajante portugués foca de relance trés quadros
bastante lacdnicos nem sempre correspondentes a imagem antes criada da Russia.

A primeira imagem do Império Russo que habitualmente aparecia nos livros
de viagem era a que correspondia a descrigio da estacdo de Alexandrovo®’. Ora, Lima
faz a sua viagem a Russia tendo ja ideias formadas que construira a partir das leituras
sobre a Russia, bem como de obras da literatura russa. Desta forma, Jaime de
Magalhdes Lima pde a prova este conhecimento prévio, o tal “dizem que...”,
confrontando-o com a sua propria visdo real e, naturalmente, com opinides ou
interpretacdes dos factos, da realidade, mesmo que se tratasse de imagens paisagisticas
observadas pela janela do comboio. Mas o surpreendente na descricdo ndo € apenas a
famosa vastidao infinita da paisagem russa, mas o entrelacar desta com a imagem de
“um imenso Alentejo, em planicies infindas” matizada com as linhas suaves daquela
floresta e de “certa graga” e “intimidade” da Russia Central. Porém, as aldeias russas
que “assentam nesta vastidao”, de casas de madeira cobertas de colmo, baixas e nao
coloridas, onde no fundo cinzento e nos cortes s6 brilham as manchas brancas da
chaminé, ndo Ihe despertam nenhum paralelismo portugués. A passagem rapida pelo
interior da casa sem divisdes, com um forno “sobre o qual no inverno, dorme toda a
familia” que partilha muitas vezes o teto com alguma cria recém-nascida, traca a

imagem de uma Russia como um pais artesanal, caseiro, mas que muitas vezes esconde

17 Esta cidade fronteirica pertencia ao Reino Polaco, um pais eslavo mas, como é 6bvio, distinto em termos culturais
e linguisticos da Russia, integrado até 1917 no Império Russo e que gozava de uma certa autonomia politica e social. Apesar de
serem interessantes, as observacdes de Jaime Lima feitas nesta estacéo, bem como em Varsovia, dizem respeito a cultura polaca
e ndo sdo pertinentes para 0 nosso estudo.
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por detras desta “aparéncia miseravel”, “o asseio € a ordem e, ndo raro também a
abundancia” (Lima, 1889:40).

Moscovo®® mereceu também a atencéo do escritor portugués. Olhando para
tudo através de um prisma latino e vislumbrando a cidade através da mesma colina em
que Napoledo esperou as chaves da cidade, descobriu para si “um mundo novo pela
estranheza e pelo pitoresco”. O olhar e o gosto de Jaime de Magalhdes Lima, educados
na harmonia classica, ndo encontram beleza neste “estilo bizantino” cadtico,
caprichoso e emaranhado, de uma imaginacdo oriental. A construcdo urbana de
Moscovo, sem planificacdo e desorganizada, com cruzamentos das ruas grandes e
pequenas, becos sem saida, travessas mais largas do que a rua mée que saem e voltam
ao mesmo sitio, associou-a, pela falta de ldgica, as discussbes dos deputados na
Camara portuguesa. “Sao as imaginagdes insaciaveis de subtilezas no pensamento, nas
artes e em tudo, porque o espirito humano € um para cada povo e para cada época; sdo
a negacao de lucidez e da precisao” (ib.:42).

As cores vivas misturadas com o brilho encandeante do ouro, da prata e do
bronze provocaram nele a mesma estranheza do pitoresco e da falta de harmonia. Ao
contrario do que estava habituado a ver em Portugal, onde o ouro nas igrejas e catedrais
se pode observar somente nos mais majestosos retdbulos barrocos, o uso exorbitante
de ouro e pedras preciosas nas igrejas russas que ‘“dava para adornar as cortes
europeias”, provocou um choque no viajante portugués. Paralelamente, ao
caleidoscdpio das cores e ao caos arquitetonico juntou-se “uma populagdo mesclada
de cossacos e chineses, de circassianos e finios”, criando, na sua opinido, um
“verdadeiro bazar” grande com tragos predominantemente orientais. Estas descri¢des
de uma cidade pitoresca, cheia de movimento e de mistura de povos e costumes que
ndo se enquadrava na experiéncia cultural ocidental, demonstram ao leitor a
complexidade da natureza da cultura da Russia que se desenvolve e floresce bebendo
das fontes do multiculturalismo.

Um outro vetor que interessou muito Jaime Lima, e que foi um dos impulsos
da sua ida a Russia, passou pela religiosidade do povo deste império. Pessoa de
profunda fé mas de vis&o critica e filosofica, ele via na crenca russa algo de diferente,
mais ingénuo e puro. Atribuia a Russia e ao seu povo uma forca interior muito especial.

Esta matéria, que foi alvo de disclusdes ardentes e néo tinha resposta unanime entre os

18 No seu livro, o autor utiliza a palavra inglesa Moscow.

37



intelectuais russos, foi discutida durante o encontro que teve com o escritor russo em
lasnaia Poliana. Tolstoi dava a razdo tanto aos defensores da religiosidade russa, como
Nicolau Gogol, como aos seus opositores, como o conceituado critico literario
Vissarion Belinsky. Lima considerava que a religiosidade do povo russo ndo se poderia
julgar pelo nimero de igrejas e a sua frequéncia, que acabava por se tornar um habito
sem maior significagdo psicoldgica da que tinha o &lcool ou o cha, mas pela divulgacao
das ideias do evangelho que, ao contrario de que acontecia na igreja romana, atuava
energicamente no povo russo. A esta caracteristica do povo que visitava, Jaime Lima
acrescentava “o fundo fatalista, negacdo da providéncia e reconhecimento de uma
vontade superior incognoscivel.” Mas esta manifestacao exterior de religiosidade ndo
deixava de impressionar o viageiro portugués. Moscovo tinha mil e seiscentas igrejas,
manifestava-se a presenca obrigatoria de icones com a imagem do Cristo nas casas
particulares, ¢ “nem os restaurantes com frequéncia muito suspeita lhe escapam”.
Todavia, Jaime Lima discordava da opinido de Tolstoi quando este lia esta realidade
através da grande devogdo do povo russo e como sendo essa a sua maior forga.

Ao debrucar-se sobre o quadro sociocultural dos grandes centros europeus
que visitara e observara na viagem feita, encontrou afinidades psicolégicas e culturais
destes com a terra russa: “Entre Paris, o epicurismo, Berlim, a for¢a, ¢ Moscovo, a
religido, eu preferirei a Gltima, porque neste reconhecimento de uma vontade superior,
de quem tudo dimana e provém, esta o gérmen e o fundamento da paciéncia, da
resignacdo e da obediéncia, forcas invenciveis que os factos externos deixam intactas
e ndo quebram” (ib.,1889:43).

Quando esteve em Moscovo, nasceu ao escritor portugués uma ideia que mais
tarde havia de retomar e desenvolver nos seus ensaios e obras filosoficas: a ideia de
gue o materialismo excessivo que estava a dominar e a asfixiar o Ocidente requeria
uma nova via como reforco fresco para as novas ideias e 0S NOVOS percursos
democréticos. Foi aqui que Jaime de Magalhdes Lima centrou a importancia e o papel

da Russia:

E dificil dizer onde termina a fraqueza e onde comeca a dogura e a
piedade, que dimanam dessa esséncia, mas é certo que a maior de todas as forcas é
a forca de sofrer. Nao ha obstaculo moral para a atividade de quem a possuir, e por
iSSO 0 russo, apatico, sofredor, todo confiado & vontade de Deus, tem sobre todos
nds, racionalistas do ocidente, a maior das vantagens (ib.,1889:44).

38



O terceiro quadro tracado por Jaime Lima a que nos queremos referir passa
pela ja famosa e Unica no mundo “vastiddo de Petersburgo”, uma vastidao “que
eclipsava todas as capitais do mundo” e que deixava sempre uma impressao
surpreendente. Mas mesmo assim, nesta Veneza do Norte construida segundo padrdes
arquitetonicos ocidentais, transparecia, na opinido do aveirense, um “certo sabor do
torrdo, qualquer coisa do barbaro” (ib.,1889:54). E um dos elementos desta “coisa do
barbaro” era representado por essa personagem tipicamente russa que, com a sua
imagem imponente e impassivel, provocava espanto aos viajantes estrangeiros: a
figura enigmatica urbana do cocheiro. Nenhuma das narrativas de viagem dos
estrangeiros desta época a deixava sem atencdo. Os textos desses autores utilizavam
nas suas descri¢fes o vocabulo russo isvochik. Para frisar ainda mais o insolito deste
quadro da carruagem e do cocheiro, diga-se que Jaime Lima somente nesta descri¢cdo
recorre a palavras russas, as vezes com transcri¢do fonoldgica incorreta, mas com a
intengdo de introduzir uma certa auréola de exotismo na narrativa. Porém, a figura do
cocheiro, vestida de caftan, uma espécie de casaco comprido masculino, justo na
cintura e largo em baixo, e a da carruagem ou tren6 “de cavalo ligado por uma espécie
de brid&o (povotkin) ao arco (duga) que liga os vardes” entre si ¢ o trote solto que
transforma a rua num verdadeiro hipédromo de bérbaros, sdo, de facto, além de
pitorescos, bastante verosimeis. As sensac¢des de voo, de velocidade, a que Jaime Lima
associa a palavra Russia, interlacam-se com a imagem da Russia-Troika de Nicolau
Gogol que voa para o caminho do desconhecido. “Nessa vastiddo da Russia ¢ preciso
voar para ndo morrer antes de chegar ao ponto do destino” (ib.,1889:55) - assim
termina escritor portugués a sua visita e impressdes sobre a RUssia, pais para ele tdo
enigmatico quanto admiravel.

Os elementos fornecidos e as proprias confissdes de Magalhaes Lima tornam
indubitavel que o romancista, 0 poeta em prosa, 0 cronista e ensaista de Aveiro foi
inegavel discipulo do grande escritor russo. Como dele faz notar o critico Prado Coelho
(1978:88) “o tolstoiismo alimenta toda a sua obra literaria — €, 0 que € mais, a sua

propria vida”.

3.2. O geografo Manuel Deusdado no império russo

No dia 25 de maio de 1890, partiu de Lisboa para o Império dos czares o
pedagogo, filésofo, pensador, escritor e publicista portugués, Manuel Antonio Ferreira
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Deusdado (1858-1918). O objetivo oficial da viagem foi representar Portugal no
Congresso Penitenciario Internacional, em S&o Petersburgo. A viagem que Deusdado
realizou obedecia ao critério de visita oficial, e por isso tinha que corresponder a todos
os atributos protocolares. Ja em Paris, 0 representante portugués juntou-se com 0s seus
colegas franceses e espanhdis para prosseguirem o restante caminho. Esta viagem, que
face a sua finalidade muito especifica e bastante restrita ndo se perspetivava, a priori,
propicia a observacdes e impressdes de padrdo cultural e etnografico, resultou, afinal,
num interessante e curioso escrito intitulado Notas dum viajante no Império russo. Foi
publicado em 1890 em Lisboa como Separata ao diario A Verdade e, em 1916, foi
realizada uma segunda edi¢do em Angra do Heroismo. Homem de grande cultura e de
largos interesses intelectuais, Manuel Ferreira Deusdado mostrou-se um viajante
atento. Ao partir para terras tdo longinquas, levou na sua bagagem pelo menos duas
“muletas”*® adquiridas em Paris, onde obteve informacdo prévia para poder moldar a
sua imagem da Rdssia. A narrativa das Notas foi construida fundamentalmente através
das impressdes obtidas através da propria experiéncia no local, através de contactos e
vivéncias diretas, mas ao mesmo tempo entrelagcou estas experiéncias com dados
extraidos anteriormente de varias fontes bibliograficas, completando, assim, as suas
préprias observacoes.

Através deste ensaio, o leitor fica a saber das festas principais russas, como
se celebra o Natal e a Pascoa, das tradi¢Ges, dos pratos tipicos como boursch ou pasca,
kulische servidas em ocasifes proprias € com 0s nomes escritos em russo, e também
de factos e informacdes varias recolhidos mais de livros do que de experiéncia propria.
Desta forma, o escrito parece-se com 0s guias de viagem tradicionais que
disponibilizam uma informacao de consulta suplementar para situar o leitor-viajante
no contexto do seu percurso.

Antes de expor as impressdes da sua viagem, o autor da narrativa decidiu
também apresentar o panorama das relagdes entre Portugal e a Russia, relagdes “quase
ignoradas ou escassamente conhecidas” (Deusdado,1916:4), citando nomes de
portugueses que prestaram servico naquele pais dos czares. Deusdado destaca apenas
cinco nomes acompanhando-os com uma sucinta informacgéo do contributo de cada
um deles nas relag6es luso-russas. Trata-se dos ja referidos médico Ribeiro Sanches e

coronel Antonio Vieira, mas também dos bravos generais Gomes Freire de Andrade,

19 Ferreira Deusdado cita a Nouvelle grammaire russe, de Paul Fuchs, e o vade mecum intitulado, Le Russe tel qu”on
le parle, de Vladimir Stavenhagen.
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Martins Pamplona e a famosa cantora Luisa Todi. Todos os casos, estas referéncias
sdo exemplos demonstrativos do éxito alcancado e do reconhecimento de mérito
conseguido num pais tdo distante e desconhecido, e que podia despertar o interesse e
a curiosidade do leitor portugués para assuntos culturais e historicos que uniam, ou
podiam vir a unir, dois paises situados, cada um, em sua extremidade da Europa.

O viajante portugués teve também oportunidade de conhecer aspetos muito
interessantes da vida social de S. Petersburgo, aspetos que se escondem a um turista
vulgar e que normalmente s6 o habitante da cidade conhece. Foi o embaixador da
Espanha, marqués do Campo-Sagrado, quem conduziu alguns membros da delegacéo
deste Congresso Internacional Penitencidrio aos cantos mais atrativos da cidade
revelando-lhes curiosidades tipicas e marcantes. Conforme opinido de Deusdado, a
visita a uma feiticeira ucraniana, ra¢a “dotada duma abnegag@o heroica e dum
misticismo fervoroso”, foi escolhida pelo embaixador espanhol como uma das
situacBes com toque mais exotico e a0 mesmo tempo mais misterioso, algo que foge
ao padréo europeu da ainda capital russa. Sendo homem supersticioso, Deusdado, que
dizia acreditar “nas predi¢des daquelas aruspicinas”, recusou-se a dar a mao para ler a
sina, recordando a este propdsito um “romancinho” do seu amigo Manuel Pinheiro
Chagas, A Feiticeira de Smolensk®, que dizia ser veridico e no qual a feiticeira
adivinhou a morte de todos os participantes da histéria. O conto envolve a figura
legendaria de Gomes Freire de Andrade que, depois de prestar servico no Exército
Imperial Russo, participou na campanha de Napoledo contra a Russia em 1812,
merecendo assim uma homenagem literéaria. A construcdo da narrativa - que relata os
acontecimentos da invasdo napolednica da Russia, inseridos num local geogréfico
concreto nas margens do rio Dniepre junto da cidade de Smolensk, onde passaram as
tropas napoleonicas a busca da conquista de Moscovo, bem como a envolvéncia das
personalidades histéricas, atribui ao texto fortes tracos de verosimilhanca. Ferreira
Deusdado aproveitou este conto literério, j& em si muito atrativo, através da sua veia
grandemente fatalista, para construir e mostrar mais um elo entre as duas culturas,
cujas relacdes encontravam também desta forma ecos na area da criagdo literéria.

Nesta sua viagem, naturalmente que ndo podia Deusdado deixar de visitar as
duas cidades principais do Império: S. Petersburgo e Moscovo. Mas o0 nucleo

fundamental da sua narrativa situa-se nas discri¢cdes e impressdes que 0 autor teve e

2 Na edicdo portuguesa, o nome da cidade tem ortografia um pouco diferente: Chagas, M. P., A Feiticeira de
Smolensko, Rolim, Lisboa, 1987.
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que sentiu na sua passagem pelas vastas planicies do império russo. Os seus
comentarios sobre os locais onde passava ou que visitava, ou sobre as tradi¢des ou
acontecimentos relacionados com o local ou com a cultura do pais, foram sempre
sendo acompanhados por breves excursos histéricos, ou por referéncias que ja eram
conhecidas acerca do assunto e feitas por pessoas gradas da cultura europeia ocidental.
Estes enquadramentos historico-culturais sdo elaborados com grande mestria de saber
e de criatividade literaria e ajudam o leitor a construir novos conceitos e padrfes
culturais, permitindo estabelecer relagdes com uma realidade generalizadamente
desconhecida. Curiosamente, o autor das Notas omite a descricdo de Moscovo,
alegando que isso “seria tarefa longa”, e retrata apenas a impressionante sala da escola
de equitacao que tem um tamanho descomunal. Anota contudo sobre a cidade um curto
mas importante pormenor, que cruza com a opinido de outro viajante que ja
analisamos, Jaime de Magalhdes Lima: “Moscovo da-nos exemplares de todos os
graus da vida asiatica”.

N&o ficou também indiferente o pedagogo e publicista portugués ao exotismo
cultural do grande império. Mencionou a propdsito alguns povos da Russia, como eram
0s baskires, os kirghiz, os kalmukos, fornecendo elementos sobre o modo habitacional
de cada um, as suas habitacdes, as religides que praticavam e 0s seus modos da vida.
Revelou assim o multinacionalismo e multiculturalismo da RUssia, e mostrou como a
sua concentracdo e a sua intensidade atingiam o seu apogeu nas largas ruas de
Moscovo, onde se misturavam e cruzavam varias nacionalidades e exemplares de todas

as classes sociais:

...Jo mujik com sapatos de cortica e a pele de carneiro, 0 pope com as vestes
escuras, barrete preto, longa barba e longos cabelos, 0s negociantes com o antigo
barrete russo, ao lado das suas mulheres, adornadas de verdadeiras pérolas. Os
tcherkisses, 0s persas, 0s tartaros, 0s gregos, os judeus, matizam os bazares com
vestuario oriental. As senhoras usam as modas de Paris nos cortes, mas de cores
esplendentes. Os belos tipos russos de barrete pontiagudo de Ispaén ostentam sobre
as suas vestes de seda amarela raiada, as faixas de caxemira, nas quais descansa
um pequeno punhal com cabo de prata lavrada em forma de crescente (ib.:46-47).

E assim que o autor apresenta o paradigma da Russia: um pais de multiplas
convivéncias, de multiplas religides, de maltiplos povos, grandes ou pequenos, e de
variadas culturas. Mesmo assim, aquela que entdo era a capital do império russo

mereceu um olhar mais atento e analitico do viajante portugués. Logo nas primeiras
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paginas, ao descrever a beleza de S. Petersburgo?!, remete o leitor para uma pequena
observacdo provinda de Goethe que compara a cidade russa com Amesterddo ou
Veneza, estabelecendo desta forma as referéncias interculturais.

Um dos momentos que Deusdado fixou como sendo dos mais marcantes em
S. Petersburgo foi a audiéncia com qual o czar Alexandre Il honrou os participantes
deste Congresso Internacional. Com muito orgulho e certa vaidade, o viageiro
transcreve o didlogo que fora em lingua francesa e que poucos portugueses se podiam
gabar de ter presenciado. Alexandre II “deu amostras de simpatia por Portugal”,
congratulando o representante portugués por ser escolhido para vice-presidente do
Congresso e assinalando, também, que “o passado historico do seu pais muito merece
ter filhos dedicados” (ib.:27).

Também ndo podemos deixar de frisar um ndo menos importante encontro
que Ferreira Deusdado teve, desta vez em Moscovo, com o famoso filésofo Vladimir
Soloviev (1853-1900), “uma das mais distintas intelectualidades da Russia, que
consagrara o seu génio a poesia, a filosofia e a religido” (ib.:38). As ideias filosoficas
e teoldgicas do fildsofo russo despertaram um grande interesse no pensador portugués,
que resolveu expor nas paginas das Notas uns apontamentos sobre uma brochura
soloviana publicada em francés: L"Idée Russe. Este trabalho de Vladimir Soloviev
pretendia dar resposta a pergunta: “qual serd o papel do império russo, desse povo
novo na historia, no mundo?” (ib.,:40). Ferreira Deusdado considera o escrito como
um grao da vasta seara filosofico-religiosa deste pensador. Para Vladimir Soloviev,
como frisou Deusdado, a opinido do grupo dos viajantes foi muito importante, pois
correspondia a opinido de catolicos e homens da cultura ocidental. Homem de grandes
ideias e de vastissimas influéncias na juventude, refira-se que Soloviev foi perseguido
pelo poder russo, dado o seu posicionamento social e destemida audacia. Nas
conversas havidas, Vladimir Soloviev referiu uma obra intitulada Augustissimo
Sacramento da Eucaristia, de um pensador portugués, o Dr. Manuel da Veiga, como
sendo um modelo a perdurar. Como € sabido e Deusdado refere no livro, tanto na
Rassia como na Poldnia, as obras escritas em latim por este jesuita foram muito
conceituadas entre os te6logos russos e polacos. Durante muitos anos “este glorioso

talento portugués” foi lente venerado na Universidade de Vilna, na Lituania, e ai

2« Nio se pode deixar de reconhecer, nesta metrépole do mais vasto império do mundo, um grande caracter de

majestade, com a sua area ornada de monumentos gigantescos, encimados por clpulas arredondadas, revestidas de ouro ou de
azul estrelado. O seu rio tem quasi duzentas pontes de granito, pedra, ferro e madeira. A grandeza e o nimero de igrejas e palacios
em estilo bizantino e italiano, tudo de opulento aspeto, deslumbra até a imaginacéo de indole mais severa (Deusdado, 1916:4-5).
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escrevera as suas obras mais importantes, tornando o seu pensamento num patrimonio
das ideias da humanidade. Também foi viajante e viveu longe da sua terra natal,
falecendo aos noventa anos em terra alheia, em Roma, em 1638. Em remotas paragens
enalteceu ele o seu pais, como tantos outros. Diz Deusdado, com ironia, que um pais
“ndo se resume a rochas basalticas que se sobrepdem nas paredes que extremam 0sS
ladeiros carreiros. Esse sentimento ¢ alguma coisa de mais alto” (ib,1916:46).

Os desvios histdricos que Deusdado faz constantemente ao longo da sua
escrita sdo apresentados ao leitor recorrendo a obras literarias ou a nomes de poetas e
escritores russos, que se debrucaram sobre o tema ou a situagdo em causa, ou sobre as
épocas da histdria russa que é evocada. A arte e a literatura russas inspiram-se muito
nos momentos mais dramaticos ou heroicos da historia russa, como é bem visivel nas
obras de Puchkine e Lermontov, dois dos mais célebres poetas que haviam de morrer
em duelo. Deusdado recorre a elas para relatar acontecimentos do tempo, desde a
invasdo napoleodnica ao passado heroico e longinquo do povo e do pais russo.

Ao discorrer sobre a literatura russa, Deusdado segue a opinido geral de que
esta esta na moda no ocidente da Europa, como demonstraram as numerosas tradugdes
de obras feitas por franceses e espanhois. Entre os escritores que destaca ou usa nas
referéncias das suas fontes de consulta, constam o historiador Karamzine, o poeta
fabulista Krylov, traduzido diretamente para portugués por Jodo Félix Pereira, poetas
liricos como Jukovsky, Puchkine, Lernomtov, Koltsov, Polonsky ou Fet, romancistas
como Gogol, lIvan Turguieniev, Dostoievski, e o critico literario Bielinski.
Curiosamente, 0 nome de Ledo Tolstoi ndo foi integrado no grupo dos romancistas
russos mais populares, apesar de ja estar naquela altura traduzido em varias linguas. O
nome deste surgiu ao longo da narrativa somente trés vezes e em passagens breves.
Deusdado refere apenas levemente a sua doutrina do vegetarianismo, onde advoga que
0 homem que procura alcancar a virtude deve comecar pela abstinéncia da alimentagéo
— 0 jejum; cita a obra Guerra e paz quando refere que Napoledo passara a historia;
finalmente, fornece uma curta informacé&o sobre a visita de Jaime de Magalh&es Lima
ao escritor russo. Da mesma forma, também ndo encontramos na narrativa das Notas
nenhum testemunho explicito nem opinido formada ou simples impressao de leitura
de um qualquer conto, romance ou poema da literatura russa. Fala, isso sim, do
desconhecimento quase completo da literatura portuguesa na Russia, excecao feita aos
Lusiadas que haviam sido traduzidos pela primeira vez para a lingua russa em 1788,

pelo poeta russo Alexandre Dimitriev, tendo mais tarde, em 1833, um outro poeta,
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Merzliakov, traduzido o episodio de Inés de Castro. Refere também que o Conde da
Ericeira teve a gloria de ter sido elogiado nas Memdrias da Academia das Ciéncias de
S. Petersburgo no ano de 1744, em lingua latina.

Na historia dos paises podem-se encontrar, com frequéncia, algumas
semelhancas e estabelecer paralelismos. Neste sentido, o autor das Notas relacionou
dois interessantes quanto dramaticos factos similares na historia dos dois paises: o
fenomeno do falso Dmitri e o do falso Rei da Ericeira?.

Além dos excursos histéricos que percorrem toda a narrativa, Deusdado
apresenta logo no inicio do escrito uma pequena mas interessante explicacdo do
alfabeto cirilico e estabelece uma relagdo entre o russo e as linguas cléssicas, latim e
grego. Na sua opinido, os empréstimos linguisticos de origem latina ou grega ao russo
tém grande semelhanca fonoldgica com o portugués. Da mesma forma, também o
vocabulo chd, de origem chinesa, soa ao russo se se pronunciar & moda beird ou
transmontana. A explicacdo é simples: a prondncia do léxico emprestado depende
quase sempre da lingua da qual a palavra vem. Assim, o vocabulo cha difere pouco,
foneticamente, nas trés linguas porque veio diretamente do chinés, o que nédo acontece
lamentavelmente, anota o autor, com o vinho do Porto chamado em russo portvein,
pois o produto e o vocadbulo entraram através do comércio prussiano.

O mais curioso desta nota de teor linguistico é que estamos perante o Gnico
autor de viagens que se debrucou sobre a transcri¢do fonoldgica de vocabulos russos.
Por exemplo, neste seu livro, Deusdado usa sempre 0 home Moscovo escrito como

Muscd, dando a sua opcdo a seguinte justificacao:

Cada idioma do ocidente emprega a sua espécie de grafia, para o vocabulo Muscd,
capital da Moscovia. Em escritos portugueses encontra-se geralmente ora a forma
inglesa Moscow ora a forma francesa Moscou que Jodo Félix Pereira aportuguesou
Moscu, n6s usamos da forma classica de Ferndo Mendes Pinto Muscd (ib.:17-18).

Este esclarecimento, sO por si, € muito valioso, pois explica toda a variagao
ortografica dos nomes proprios e das palavras russas que aparecem nos textos sem

traducdo e na sua originalidade fonética. Com o mesmo raciocinio linguistico sobre a

22 A comparagdo feita por Deusdado apresenta dos dois factos uma base muito semelhante. O monge Gregorio
Otrepiev fez-se passar por ser o herdeiro do trono que era pertenga de Cegarevich Dmitri que havia morrido em crianga. O embuste
foi descoberto um ano depois de ter sido empossado no trono e, por isso, foi morto. Também um ermitéo da capela de S. Julido
da Ericeira, reza a lenda, se tera feito passar, no fim do séc. XVI, por D. Sebastido que desaparecera em Alcacer Quibir. A
esperanca do seu reaparecimento numa manha de nevoeiro morava, afinal, na Ericeira... O fim do falso rei teria sido a guilhotina.
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etimologia do vocabulo Czar, Deusdado chegou a transcricio Car?® que considerou
mais correta e que adaptou na sua escrita. Contudo, a légica linguistica néo teve forca
suficiente para introduzir e adaptar de modo generalizado outras formas da transcri¢éo
fonoldgica sugerida. Mas esta surpreendente preocupacdo em estandardizar e
uniformizar este processo linguistico fonologico numa pessoa que ndo era formada em
filologia demostra uma vasta erudicao e sensibilidade literéria e levanta um problema
bastante sério que ainda hoje é pertinente na problematica da traducéo.

Passemos a uma outra curiosa vertente a que deu atencdo. A musica russa
causou uma enorme impressdo no viajante portugués. Mas mais do que a musica
propriamente dita, impressionou-o a importancia que ela teve na vida social do povo.
Deusdado testemunhou a tradicdo de se acabar um grande banquete com musica e
fixou-a no papel. E conta: foi convidado para dentro da prépria sala de jantar um coro
de ciganas vestidas com trajos asiaticos de cores vivas. As cantoras usavam um
penteado oriental, ornando a testa e o colo com cequins de prata e ouro. O canto cigano
foi algo de inesperado e nunca antes visto, fazendo render completamente o visitante

portugués. Eis 0 que escreve:

Aquela execucdo violal fala, canta, chora, geme, adora, delicia, exalta, orgulha-se,
humilha-se. Ouvi-las é gozar alguma coisa de preter-humano. Elas embriagam a alma
do auditério. O coro de vozes é uma alma prodigiosa em vibracao, tem risos argénteos
quando quer alegrar, solucos angustiosos quando quer comover. A palavra escrita
ndo pode transmitir a sugestdo comovedora que a sensibilidade padece” (ib.:34).

Este habito de convidar musicos ciganos a cantar nos banquetes ou ouvir a
mausica cigana nos restaurantes representa um trago intrinseco ao quadro sociocultural
russo, transcrito, alids, em muitas obras da literatura russa, como, por exemplo, no
drama de Ledo Tolstdi, O cadaver vivo.

Deusdado apresenta um rico material etnografico sobre o folclore russo que
teve oportunidade de ouvir, ora melancolico ora vivo e fogoso, indicando 0s nomes
das cancdes e descrevendo o seu contelido e a sua interpretagdo simboldgica. A riqueza

da masica russa esti, segundo Deusdado, na mistura das nacionalidades, no

2 0 autor apresenta esta explicagdo por causa do vocabulo Cariga: “Até data muito recente escreveu-se em
portugués, Czar, que se lia quezar como em francés. Ultimamente, em francés, comecou a escrever-se tsar que é a forma alema,
e logo o luso imitou o galio. Este vocabulo vem do latim Caesar que deu em alemao Kaiser. Em castelhano é Zar como escreve
o Dicionario da Academia de Madrid e define Moschorum imperador. A forma Zar, castelhana, transcreve-se em portugués Car
e é aquela cuja prontincia mais se aproxima da russa e tem uma grafia simples. Pela mesma razéo, imperatriz russiana, deve dizer-
se Carica, e o principe herdeiro Carevich. O melhor seria dizermos simplesmente o Imperador, a Imperatriz, o Principe herdeiro

(ib.:20).
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intercambio cultural deste vasto império dos czares. “O nosso ouvido nao se
deslembrara nunca do canto nacional dialogado o Sabugueiro e a framboesa, a can¢éo
melancélica do Volga”, assim se refere a famosa cangdo russa Kalinka que hoje se
tornou num cartdo-de-visita da Russia. Observe-se, a proposito, que ele se mostra
como um grande conhecedor do folclore portugués, como bem se depreende no
paralelismo que traga entre alguns jogos populares dos dois paises, como, por exemplo,
0 da procura do anel escondido. As semelhancas de alguns destes jogos ou de outros
costumes populares entre os dois povos poderiam ser explicados, segundo sua opiniao,
pela imigracdo no século V para a peninsula Ibérica dos alanos, um povo barbaro de
origem eslava. Mera hipotese, claro.

Ao falar-se do povo russo e das suas tradi¢des, quase sempre se menciona a
sua profunda religiosidade. Este assunto, como ja vimos, preocupou muito Jaime de
Magalhdes Lima que sentiu necessidade de discutir a questdo religiosa com o conde
russo. Fixemos a opinido de Deusdado sobre a matéria e note-se como vem muito ao

encontro das convicgdes de Jaime Lima. Diz:

O povo russo é cristdo ndo somente pelas suas crengas, mas por alguma coisa ainda
de mais intimo, e por uma espécie de faculdade de abnegacéo, de renuncia e de
sacrificio que constitui como que o fundo da sua natureza moral. A indagacéo
religiosa é o meio de conhecer o povo, de penetrar nos seus sentimentos, Nos seus
instintos, a fim de avaliar o que ele tem de mais intimo e mais espontdneo” (ib.:16).

As Notas dum viajante no Império russo sairam muito do padréo dos livros
de viagem. O autor integrou no seu contelldo uma vasta informacdo sobre a RUssia,
tocando os mais diversos temas, desde a geografia onde Deusdado era especialista, ja
que preparava a reforma do ensino desta disciplina na escola portuguesa, a historia, a
etnografia, & linguistica, a literatura, & cultura. Os dados e os factos relatados e
descritos no livro passou-os Deusdado pelo crivo da sua visdo e do seu saber,
atribuindo-lhes assim um valor proprio e uma perspetiva muito pessoal. O livro teve
duas edi¢des numa altura de grande interesse da sociedade portuguesa pela Russia,
antes de mais pela sua literatura. O padrdo universalista da narrativa descrita através
da experiéncia vivida e sentida de um portugués, através de um olhar latino, tornou
este livro ainda mais interessante para o leitor nacional. E refira-se, em termos de
conclusdo que, de um modo geral, este livro em que a informacdo cientifica se mistura

com factos reais vividos pelo proprio autor, ndo perdeu atualidade ainda hoje.
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3.3. Os interesses etnograficos da viagem de Z6fimo Consiglieri Pedroso

Com uma diferenga de seis anos relativamente a viagem de Deusdado, um
outro portugués, etnografo, ensaista, escritor, professor e diretor do Curso Superior de
Letras, Z6fimo Consiglieri Pedroso (1851 — 1910), realizou também uma viagem a
Russia. Este pais, que para si permanecera longo tempo desconhecido e distante, ha
muito que lhe havia despertado curiosidade. Apareceu um bom pretexto para uma
deslocacdo a essas terras e ele ndo o enjeitou. Tratou-se da entrega de um convite da
Sociedade de Geografia da Academia das Ciéncias de Lisboa, a que ele presidia, a
Sociedade Imperial de Geografia de S. Petersburgo para participar nas festas do
centenario da descoberta do caminho maritimo para a india. Nesta sequéncia,
Consiglieri Pedroso comp6s umas interessantissimas reflexdes sobre o pais visitado a
partir das experiéncias tidas e das observaces feitas, tornando-as publicas numa série
de artigos intitulados “Vinte dias na Russia (impressoes de uma primeira viagem) .
Sairam na revista Serdes, Revista llustrada?,

Nas anotacdes que quis fazer, o autor tragcou como base ndo partir das
informac@es oficiais ou das noticias aparecidas, mas escrever algo novo sobre essa

terra, de forma a mostrar

essa Russia misteriosa e desconhecida, que ignora o que em seu nome as
chancelarias discutem ou imp&em; da Matuchka Rossia (a querida maezinha Russia),
como Ihe chamam carinhosamente os seus filhos. [...] E a impressdo que num
ocidental, num latino, esta segunda e tdo interessante Russia deixou, que procuramos
fixar na descricdo, ora apresentada ao publico. [...]a falta de discussoes politicas ou
horédscopos diplomaticos encontrara o leitor a nota sentida e viva da impressao
recebida no local (Pedroso, 1904:206).

A apreciacao poderia nem sempre ser verdadeira, como admitia logo no inicio
do relato, mas era sempre exata, pois surgia da observacdo direta, “sem auxilio de
intermediarios falazes”.

O desejo de realizar esta viajem, para muitos mais que aventureira, nao foi
repentino, como ja observamos. Estudioso e com largos interesses cientificos na area

da historia e da etnografia, leitor cuidadoso e exigente, Consiglieri Pedroso ja havia

2 Pedroso, Z. Consiglieri, “Vinte dias na Russia (impressdes de uma primeira viagem) ”, Serdes, Revista llustrada,
Primeira Série, vol. IV, 1094,pp. 205-221, 251-263, 319-342; Segunda Série vol. VI, 1908, pp. 26-36, 272-284; vol. VII, 1909,

pp.3-12.
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feito em leituras a descoberta deste novo mundo tdo desconhecido e tdo pouco falado
em Portugal. Contudo, a leitura de inimeras obras de escritores russos traduzidos,
ainda que sendo razodveis, ndo o satisfaziam. A vontade de ndo depender de tradutores
levou o etndgrafo portugués a procurar um professor de lingua russa. Adquirindo uma
gramatica e um dicionario desta lingua comecou o seu estudo de forma autodidata com
intengdo de ler as obras literarias na sua versdo original. S6 mais tarde conheceria, no
liceu de Lisboa, o distinto professor de alemé&o e conceituado estudioso da literatura
popular universal, Alfredo Apell, que desde entdo se tornou o seu guia, sobretudo no
russo falado. A ele havia de ficar a dever a fluéncia nesta lingua eslava. Ora, esta
familiaridade adquirida com a lingua russa foi mais um estimulo para realizar a viagem
e confrontar, “de visu”, as suas suposi¢des com a realidade que iria encontrar nas terras
dos czares.

Ja referimos a razio - mais pretexto que razao, afinal — da viagem?. Mas o
etndgrafo portugués atribui o preconceito geral existente no ocidente sobre a Russia
ao desconhecimento quase completo da vida do povo, das suas aspiracfes, do seu
desenvolvimento. A imagem da Russia, bem como do perigo que a Rdssia podia
representar para a Europa, foi formada através de livros que traziam “afirmagdes da
pseudo-historia oficial” sobre “a suposta barbarie da Russia”, ainda julgada como
estando nos tempos dos boiardos e do terrivel lvan 111%°, Este quadro que predominava
no ocidente, considerava-o Consiglieri Pedroso como ‘“supinamente ridiculo” e
resultante de uma supina ignorancia. Mesmo nos paises mais cosmopolitas e mais
cultos, como por exemplo a Espanha, encontravam-se livros sobre os perigos da
invasdo eslava a Europa. Era o caso, por exemplo, da Historia del movimiento
republicano en Europa, de Emilio Castelar, que, segundo Consiglieri Pedroso, era o
exemplo da mais feroz propaganda anti russa. O caminho para desfazer estes
preconceitos, via-o o etnégrafo portugués na literatura russa que descrevia diretamente
a realidade baseada em documentos e sem “intermediarios suspeitos”. Ai se podia ver

refletida com clareza e verdade a alma popular e se podiam fornecer ao leitor acidental

% Consiglieri Pedroso faz a confissdo da dualidade intencional da viagem, diluindo uma certa “ma consciéncia”
resultante do menor peso da razdo oficial do que da razdo pessoal. Registamos o desabafo: “[...] tive de coonestar a minha ja
apontada excentricidade com o pretexto de uma missao junto da Sociedade Imperial de Geografia de S. Petersburgo. Foi uma pia
mas indispensavel fraude, necessitada pelos meus brios de homem civilizado, embora dela aqui publicamente tenha de
penitenciar-me. Os meus créditos de touriste ficariam seriamente abalados, talvez mesmo irremediavelmente comprometidos, se
persistisse em afirmar, que tinha ido a Russia s6 para a ver de perto de viagem de recreio e que era apenas objetivo para mim de
todo o ponto secundario a honrosa comissao, que alids em coisa alguma contrariava 0 meu plano. Dai em diante, pois, inverti 0s
termos da declaragdo e assim consegui salvar a minha ameagada reputa¢do de viajante sem comprometer, [...] 0 encargo que
trazia de Lisboa” (ib.:207).

% Consiglieri Pedroso queria referir-se a Ivan 1V, o Terrivel.
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0s elementos necessarios para ele poder construir uma imagem mais fiel da Russia, da
sua cultura e do seu povo.

Esta conviccdo sobre a fidelidade descritiva da literatura russa ja havia
fermentado através de estudos historicos e literarios do etndgrafo. Fora precisamente
a literatura russa que fizera a revelacdo desse mundo novo ao agora viajante. Os contos
de Ivan Turguieniev, da colecdo Zapiski Okhotnika, (Memdrias de um cagador),
mesmo sendo uma traducdo do francés, fascinaram Consiglieri Pedroso pela sua
originalidade e singeleza encantadora que ele nunca encontrara na literatura moderna
ocidental, apesar de conhecer bem algumas obras principais das literaturas latinas e
germanicas contemporaneas. Depois de lvan Turguieniev, procurou ler mais traducdes
e ficou encantado com as obras de Gogol, de Dostoievski, de Puchkint, de Lermontov,
de Tolstoi, “sentindo sempre a sensa¢ao nova de outras formas artisticas a darem corpo
a outras ideias, a outros sentimentos, a outra vida, diferente daquela que, num palpitar
cada vez mais débil, se vai pouco a pouco amortecendo nas gastas literaturas do
ocidente” (ib.:207-208).

A narrativa da viagem abrangeu todo o percurso, desde a saida de Lisboa até
achegada a Rassia, bem como a sua visita a varias cidades e locais, alguns ja planeados
antes da partida e outros a partir do convite inesperado do seu amigo russo, empresario
e musico, Slaviansky, que conhecera em Lisboa. Ao longo do discurso descritivo
destes percursos e das impressfes vividas, o0 autor ndo deixa de se debrucar algumas
vezes sobre questdes relativas a literatura russa. Embora de forma fragmentada, ndo
deixa de Ihe dar alguma sistematicidade e organizacéao, contextualizando-a, assim, no
quadro geral da literatura europeia ocidental. Na analise, Consiglieri Pedroso distingue
a literatura contemporanea russa de todas as literaturas conhecidas, pela sua natureza

socialmente interventiva. Oucamo-lo:

A observacdo cuidadosa da sociedade, a atengdo solicita para todas as
mudancas que nela se manifestam, e a convic¢éo de que o escritor tem por principal
missdo trabalhar pela realizacdo das aspiragdes nacionais, ddo um caracter
especial, quase Unico, a literatura contemporanea da Russia, a qual se por um lado
perde talvez em perfeicdo artistica, ganha porém, pelo outro, como documento de
estudo e como precioso instrumento de investigacdo da evolucdo historica daquele
grande povo. Num pais, onde a discussao livre ndo pode ainda a vontade exercer e
direito de critica, a literatura converte-se num sacerddcio e é (nico expediente para
trazer a tela do debate as questdes que somente sob este disfarce podem ser
apresentadas ao publico (ib.:337).
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Mas deixemos a literatura que abordaremos em capitulo préprio e fixemo-nos
apenas no impacto cultural que sentiu durante a viagem que realizou na companhia da
filha e do filélogo Gongalves Viana.

Como seria de esperar em narrativas desta natureza, a capital do pais néo
podia ficar de fora da atencdo do visitante estrangeiro. Da mesma forma como
acontecera com 0s outros viajantes portugueses, o etndgrafo ficou impressionado com
as cores vivas e pitorescas dos edificios de S. Petersburgo, as vezes prejudiciais, a seu
ver, ao seu valor arquitetonico. Impressionaram-no principalmente “as construg¢oes de
bazar” que, na sua opinido, aproximavam a capital portuguesa da russa, destacando-se
ambas da monotonia sombria e soturna que emergia das casas de Paris e de Berlim.
Acrescente-se que nestes apontamentos relativos ao seu itinerario encontramos, com
frequéncia, cruzamentos interculturais com Portugal, nomeadamente no que respeita a
tradicdes. Note-se como estabeleceu paralelismos entre S. Petersburgo e Lisboa e
como observagdes naquela avivavam inesperadamente as suas recordagdes desta e
faziam palpitar o seu coracdo. Uma delas foi a do rio Neva - que ele transcreveu, diga-
se, em pronuncia local correta marcando a ultima silaba como tonica, Neva - que pela
sua largura frente ao Palacio de Inverno e pelo caudal de aguas Ihe fez lembrar, pela
primeira vez desde a sua partida, “o meu Tejo”. Noutro quadro, fixa a memoria do
ruido tipico e exatamente igual das ruas e nas margens do Neva as do Tejo, pelo
cruzamento de vozes e gritos distintos de pessoas ao longo deste rio de gelo com o0s
das peixeiras, das lavadeiras e dos cocheiros ao longo das ruas que ladeiam o Tejo.
Contudo, apesar da sensacdo muito forte que a capital da Santa Russia, uma das mais
belas segundo confissdo sua, provocou nele, ndo deixou de exprimir relativamente a
ela uma certa frustracdo, pelo desnivel entre o0 que sonhara para uma capital que era
cabeca do maior império do mundo, e o que vira. Também ao passear pelas Ulitsy e
pereulki, ruas e travessas secundarias, da capital russa, Consiglieri Pedroso sentiu uma
dececdo forte por ver a monotonia arquitetonica dos edificios desproporcionalmente
baixos tendo em conta a largura das ruas, ou ao deparar com casas adornadas com base
no barro e no gesso em vez da tdo apreciada cantaria e pedra. Em comparagéo com a
arquitetura pombalina “da nossa baixa”, que aproximava da dos quartéis da capital
russa, perdia esta pela majestade, pelo material usado e pela altura das construgdes.
Mas o que realmente lhe provocou o mais profundo choque no gosto e maior

incompreensdo foi a “perversdo do sentimento estético” causado pelo uso daquele
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material da construgdo, tdo inesperado “num povo brilhantemente dotado para todas

as manifestagoes do belo™:

N&o se pode por isso fazer ideia da desagradavel sensacdo que em nés
produz a vista desse rifaccimenti de altos-relevos, de estatuas, de balaustradas,
adornos posti¢os de uma falsa sumptuosidade a imprimirem nos monumentos, de
proporcdes embora as mais grandiosas, uma nota de pretensiosa pobreza e de
magnificéncia barata, em completa discordancia de resto com a riqueza e a
grandiosidade, que por toda a parte se ostentam (ib.:261).

Consiglieri Pedroso usa, para explicar o estilo arquitetonico predominante da
capital russa, uma expressao paradigmatica que caracteriza toda a época reformista de
Pedro, o Grande, que “quis abrir uma janela para Europa”: “arquitetura postiga”. Usa-
a para caracterizar a falta de originalidade daquela capital moderna e sem tradigdes,
moldadas por “um autocrata” segundo os padrdes ocidentais, o que determina, na
opinido do etndgrafo portugués, ser a capital a menos russa de todas as cidades do
império relativamente ao qual usava frequentemente nos apontamentos as expressoes
“moscovia”, “terras de moscovia”, “terras do czar”, vocabulos que transmitiam melhor
a sua especificidade e natureza eslavas.

O seu “coragdo de portugués” vibrou muitas vezes ao confrontar-se com
situagcbes que lhe traziam recordagbes da sua terra natal. Assim aconteceu, por
exemplo, durante a visita a Sociedade Imperial de Geografia, onde ficou comovido
pelo interesse manifestado pela Sociedade Imperial pelas velhas glorias maritimas dos
descobrimentos portugueses e pela Sociedade de Geografia de Lisboa que “la para fora
simboliza a tradi¢@o do Portugal navegador e aventureiro” (ib.:237). Foi nesta ocasido
que sentiu uma outra coincidéncia entre dois paises: o da persisténcia do provisorio
que demora em tornar-se definitivo. Sentiu-a quando um dos membros da Sociedade
Imperial fez o reparo do prolongamento indefinido das instalacdes provisérias da
Sociedade russa, por sinal bem menor do que o da Sociedade Portuguesa, como
apontou...

O interesse do viajante portugués era sobretudo frisar tracos tipicos russos.
Tal pretensdo, contudo, gorou-se em parte na circunstancia do percurso feito em S.
Petersburgo. Esta dececdo contrastava com o0 entusiasmo que se nota nas descri¢des
relativas a provincia. S&o os casos das da pequena cidade provinciana, Tver, que lhe

fez lembrar o bairro lisboeta da Estrela; das pitorescas datchas que ele visitou nas ilhas
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de S. Petersburgo; das paisagens; da imenie, propriedade de um maestro e empresario
artistico russo que ele conhecera em Lisboa e onde foi passar alguns dias.

Uma outra referéncia, também interessante e de significativo valor cultural,
fé-la o etndégrafo tendo como referéncia o rio Volga, chamado pelo povo russo
Matuchka Volga, “a querida mae Volga”, expressdo que adquiriu uma conotacao
simbdlica de forca, de protecdo, de beleza, de carinho. Foi um rio cantado
profusamente no folclore tradicional russo e preencheu os melhores quadros e paginas
da literatura erudita russa. Foram esses quadros e paginas que fizeram despertar
memorias no autor situadas no Douro, junto ao Porto. Entre elas, o contraste da rapida
caminhada deste com a vagarosa, calma mas imensa corrente daquele que vai
vencendo a incomensuravel distancia que tem de percorrer ata a foz, no mar Caspio.

A experiéncia vivida nas margens deste afamado rio russo ndo frustrou, desta
vez, 0 sentimento inesquecivel que o trespassara quando ouvira em Lisboa uma das
cancOes que celebrava este mitico rio, na interpretacdo do coro russo do maestro Dmitri
Agrénev (Slaviansky) com quem travou amizade, na altura. Tal sentimento repetia-se

agora, enquanto navegava por aquele leito imenso. Repare-se como fixou a vivéncia:

Parecia fundir na sua melopeia compassada, as mil vozes ignotas das
florestas e das estepes da misteriosa Russia, ora em meigos suspiros flébeis, mal
percetiveis ao ouvido como o suave deslisar de tranquilo ribeiro pelo relvado de um
jardim, ora em estridulas vibragdes, em frémitos de colera, semelhantes ao bramir
de furiosa tempestade, acoutando ao longe as arvores, as campinas, as aldeias, e
vindo nos derradeiros ecos do seu grandioso crescendo sugerir a sensacdo
intraduzivel do choque de algum mundo estranho, onde se estivessem ferindo
titnicos combates (id., 1908:34-35)!

Pela impressdo causada, ndo passou despercebida ao etndgrafo portugués a
cancdo que acompanhava a dura labuta dos burlaki, trabalhadores que puxavam por
terra 0s enormes barcos de carga contra a corrente do rio. Quadro penoso, mas real,
desta regido, que entristecia a imagem do rio. Trata-se da cancdo, Ei! Ukhenem,
echtchod raz! Echtcho dva raza!, cujo titulo o autor traduziu, (leva arriba! Uma vez
ainda... mais duas vezes...). Era cantada em coro e fazia denotar toda a dureza da vida
diaria daqueles trabalhadores. Tal cancéo fazia nascer naquela gente pobre e resignada
um impulso animador e mobilizador. Curiosamente, a cancéo foi também referida no
livro de viagem de Ferreira Deusdado. Este chamou-lhe Oukhnem, e apresentou-a

como “a mais caracteristica das canc¢des do repertorio eslavo, cangdo que produzia um
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efeito muito proprio pela lenta diminuicdo de som, a medida que se ia afastando a
barca até perder-se no horizonte” (ib.:37). Refira-se que esta cancdo adquiriu uma
conotacgao muito forte, socialmente, ultrapassando a situagao dos burlaki e comegando
a aplicar-se a todas as situacfes de trabalho arduo e pesado a que estava sujeita a
maioria da populacgéo russa. Este fendmeno faz transparecer a grande ambiguidade e
complexidade da realidade russa. V&-se como o mesmo fenémeno pode suscitar
reacOes opostas que oscilam entre uma grande ternura e uma enorme forga e
resisténcia, situacdes que se espelham nas manifestagdes literarias, nomeadamente nas
cances e contos populares.

Pedroso conhecia bem a maioria das particularidades russas através de fontes
bibliograficas. Mesmo assim, o real contactado surpreendeu-o muito e excedeu a sua
imaginacéo. E que, mais do que outros compatriotas que haviam visitado a Russia e se
focalizaram principalmente nas grandes cidades, ele teve muito mais oportunidades
para sentir os efeitos da hospitalidade russa, mergulhando no quotidiano da vida
provinciana “nas vastas planicies e nas imensas florestas, onde vive, trabalha e se
multiplica com espantosa prolificidade um povo inteiro, preso a terra pelos Unicos
interesses que lhe sdo caros e pelas Unicas tradigbes que venera, como culto piedoso
prestado as geragdes, que naquele solo dormem o eterno sono” (id., 1904:260). A
prova da tdo afamada hospitalidade russa transpareceu-lhe no pormenor de duas
saudacOes, tdo singelas quanto bem escolhidas, colocadas no cimo de um portdo
exterior que dava acesso a uma propriedade. Para Consiglieri, estas simples quatro
palavras simbolizaram toda a fidalguia da hospitalidade russa que recebe alegremente
0 hdspede como um enviado da boa fortuna. De um lado figurava: Dobr6 pojélovat!
(S& bem-vindo!); do outro Do svidania! (Até a vista!). Neste “até a vista” espelhava-
se 0 desejo de um quase compromisso de que quem partia, teria de voltar de novo!

A estadia que teve em imenie Koltsovo, propriedade do maestro Dmitri
Slaviansky, provocou no viageiro uma verdadeira e significativa metamorfose, desde
0 uso da classica rubachka [camisa] russa que s6 deixou de vestir com a partida da
imenie, até aos nomes adaptados ao padrdo russo: o etnografo Z6fimo Pedroso passou
a chamando-se Zosim Zosimovitch; a sua filha adotou o patronimico de Beatrissa
Zosimovna; o companheiro de viagem, o filélogo Gongalves Viana, transformou-se
em Anikei Epithanovitch. Para esta “russificacdo provisoria” faltava editar, anotou

ironicamente o autor das viagens, alguns ukazes (decretos) comunitarios.
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Tal como Ferreira Deusdado, o etndgrafo ficou fascinado pelas cangdes
populares russas, devido a sua riqueza quer poética quer melddica. A heranca de toda
a poesia popular, dos contos e das lendas representavam a sua principal fonte de
inspiracdo. A seu ver, era isso que ndo acontecia nos outros povos europeus, onde as
recordacdes dos velhos tempos miticos, as origens, estavam esquecidas e perdidas.
Nos serbes musicais do cair do dia, quer nos organizados especialmente para 0s
hospedes portugueses na aldeia, quer nos habituais no imenie, ouviu can¢Ges com as
mais variadas tematicas, desde cantigas rituais das festas populares, como Ivan
Cupalo, a festa do solsticio de verao entre os povos eslavos, correspondente ao S. Jodo,
as curiosas cerimonias do “krechtchenie kukuchek” (batizado dos cucos), ou as
relacionadas com a vida quotidiana do campo. Obviamente que o prazer estético do
que ouvia era acompanhado pelo interesse profissional do etnégrafo que, ao longo da
sua narrativa, muitas vezes se debrucava sobre quest6es de literatura popular, frisando
a sua importancia cultural e apresentando-a como traco intrinseco do povo e da cultura
russas. As conclusdes cientificas que foi tirando, exemplificou-as Consiglieri com
muitos excertos transcritos das cantigas populares que recolheu durante a sua estadia
e que, lamenta ele, ndo podia apresentar na totalidade ao leitor.

Os serdes musicais que se tornaram habituais, como também a cerimdnia
russa do cha depois do jantar, foram excelentes ocasides de cruzamento de culturas.
Tocava-se musica russa e masica portuguesa, acompanhadas por piano ou guitarra que
a filha do dono da casa tinha aprendido em Lisboa. Este entrelacamento genuino e
auténtico dava também aos dois povos o perfil da tolerancia e da aceitacdo de padrbes
alheios, mas também o da sensibilidade emocional manifestada a experiéncia destes
quadros diferenciados. O autor das narrativas partilha com o leitor os sentimentos que

0 acompanhavam ao longo desses serdes musicais:

Deixo a imaginacao do leitor reconstituir o que seriam esses serdes, passados num
sald@o senhorial perdido no centro da Russia, a ouvir entoar melancolicamente a
dolente melopeia dos nossos dados, enquanto o luar la fora pelos bosques ia
prateando os cimos das tilias e das faias, e 0 Volga, que corria a dois passos, nos
enviava como em eco amoroso, [..Jeste descante singular, estranho, mas
profundamente original, em que a balalaika da Ucrania respondia a guitarra
portuguesa, e em que as quadras da Noite serena se entrelagavam no mesmo ritmo
plangente com a letra da Messiatz pluviot (A lua nada no azul, titulo de uma
conhecida cancdo russa), repetia-se todas as noites. Na ultima foi uma verdadeira
serenata de despedida. As filhas cantavam baixinho, quase num solugo, essa
comovedora quadra do fado de Rey Colago. Era Koltsovo, que no momento de
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separacao, quem sabe se para sempre, nos enviava como adeus no siléncio daquela
ultima noite, a nota dolorida da saudosa melodia de Portugal... (ib.:283).

Lacunas culturais de que padece o turista comum quando faz viagens por
terras desconhecidas podem frequentemente provocar casos de mal entendidos que
colocam os viajantes em situacfes comicas e até embaragosas. Por isso, a intencdo de
aprender a lingua russa fortificou-se e ganhou consisténcia no nosso ensaista depois
de um comico incidente que acontecera no ano anterior a viagem a Russia, na igreja
ortodoxa russa da rua parisiense Daru. O etnografo portugués perguntava com grande
persisténcia ao sacristdo pelo jantar, em vez de perguntar-lhe pela missa, confundindo
as duas palavras russas fonologicamente proximas abied [jantar] e abiednia [missa].
Nesta base, Consiglieri Pedroso fez a viajem ja com bom conhecimento da lingua,
sentindo a “vaidade do poliglota”, o que lhe permitiu ndo sé evitar os lapsos
linguisticos como satisfazer a sua curiosidade profissional de escritor e cientista e
conduzir longas conversas com as mais variadas pessoas nos seus contactos. Mesmo
assim, o saber prévio da lingua ndo o livrou de incidentes e desapontamentos de outra
ordem, como aqguele que sentiu quando, saindo de Lisboa com vinte e sete graus com
um fato de verdo de alpaca muito leve, aconselhado pelo seu alfaiate, foi confrontado
nas largas planicies russas com o “frio cortante” de trés graus matinais. Esta ignorancia
da climatologia do pais custou-lhe, além do sofrimento do frio, os olhares curiosos e
com certa compaixdo dos passageiros do comboio que o tomaram por “doido,
excéntrico ou penitente”. Conhecendo a religiosidade russa, o autor das viagens criou
a suposicdo ironica de que o seu traje extravagante estaria a ser interpretado por aquela
gente “embucgada em grossos capotes forrados de peles”, como sendo o de um
penitente que estd a “oferecer por estas Russias fora as carnes desprotegidas a um
género novo de mortificacdo, em desconto de pecados desconhecidos, sim, mas que
deviam ser grandes, atenta a crueza do sacrificio expiatdrio” (ib.:29). A cena mais
comica de toda a viajem a Russia, segundo a expressdo do proprio autor, foi 0 regresso
a casa apenas de meias, quase levado ao colo, depois da uma ida para a pesca em uma
das represas onde se ia afogando no lodo, sendo retirado da lama pela forca herctlea
dos bragos do seu companheiro de pesca, mas deixando enterradas 14 as enormes botas
emprestadas para esta ocasido.

Em concluséo, podemos dizer que as observacdes e impressdes de Consiglieri

Pedroso, relatadas com grande mestria e valor literario, constituem uma imagem
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multifacetada da sociedade russa finissecular, apoiada e explicada por factos e
acontecimentos histéricos e ilustrada no decorrer da narrativa com fotografias da vida
mundana e dos monumentos arquitetonicos ou pinturas de cenas quotidianas russas. O
principal destaque das anotacdes da viagem foi dado a literatura erudita, ao folclore
eslavo e a tradicdes antigas russas onde, na conviccao expressa do autor, esta a alma
do povo. Podemos até dizer que este livro de viagem foi o mais completo e
pormenorizado de todos os livros que referimos desta natureza e que espalhou enorme
claridade sobre um pais “tao mal apreciado no estrangeiro por ser tao pouco conhecido,

e no entanto tdo digno de ser estudado” (id., 1904:209)!

3.4 A Russia Soviética através dos olhares de Carlos Santos e Anténio Quadros

Também existiram testemunhos da “outra Russia”, da Russia soviética que
dividiu o mundo em duas ideologias antagdnicas suscitando pavor e 6dio nuns e
entusiasmo e esperanca noutros. Acompanharemos os de dois portugueses também
viajantes: o do jornalista, publicista e escritor Carlos Santos (1887-1940); e o do
literato Antonio Quadros (1923-1993).

O livro, Como eu vi a Russia (1927), é da autoria do incansavel viageiro
Carlos Santos. O jornalista escrevia 0s seus comentarios sempre que viajava, € viajou
muito, por paises varios como a Franca, a Suica, a Italia, a Espanha, a Alemanha e por
terras africanas. Enviava-os, entdo, em forma de artigos para jornais portugueses,
reunindo-os posteriormente em livros dedicados a cada um dos paises em referéncia.
Criou, assim, uma série de publicagdes de viagem sob uma epigrafe comum: “Como
euvi...”. O dedicado a Russia teve trés edigdes, o que € surpreendente.

Uma curiosidade deveras interessante desta viagem a “Russia vermelha”
reside no facto de que ela correspondeu a primeira excursdo organizada para cidadaos
dos paises da América Latina e Peninsula Ibérica que ainda ndo tinham tido contacto
com o pais dos “Sovietes”. A ideia de participar num passeio turistico destes foi
recebida com enorme entusiasmo pelos “burgueses latinos” que responderam ao
desafio. Constituiram um grupo de quatrocentos, quase todos pertencentes as
republicas hispano-americanas e as duas nagdes ibéricas, enchendo o cruzeiro que,
pelo mar do Norte, os levou até ao porto de Leninegrado.

Era natural o interesse da sociedade portuguesa, como de outras, por um pais
com um regime Unico no mundo, controverso e enigmatico, abominado e adorado, e
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sobretudo fechado ao exterior. Tera sido este interesse e curiosidade que explicaram o
esgotamento rdpido das trés edi¢des portuguesas do livro de viagens de Carlos Santos,
uma de 1929, outra de 1932 e uma terceira, clandestina, no Brasil, ilustradas com
fotografias e desenhos do proprio autor e completadas com documentacdo adicional.
O publicista transformara 0s quinze artigos escritos originariamente para o “Jornal de
Noticias” em quatrocentas paginas do livro da primeira edigdo e em mais de seiscentas
do da terceira, possibilitando ao leitor procurar nelas multiplas respostas as suas
perguntas, interesses e curiosidades.

O percurso deste livro que “triunfou” sem precisar de qualquer publicidade
nem promocao, ndo foi, todavia, facil, mas conseguiu, como frisa o autor no preféacio
a terceira edigdo, “vencer a onda de lama com que queriam conspurca-lo 0s que
honraram o autor com o seu 6dio vesgo, com a sua inveja soez...”

A ambiguidade demonstrada pelos leitores em relagdo ao livro e a quem o
escreveu deve-se, como opina Carlos Santos no mesmo prefécio, a ele ter mantido uma
postura ideologicamente independente, honestidade no estudo e sinceridade nas ideias
e consideracdes, o que ndo lisonjeia “o gosto frivolo e cinematografico do grande
publico”. A obra, classificada como “livro de viagens”, sai dos padrdes dos simples
apontamentos e comentérios, obedecendo mais a critérios de um estudo histérico e
socioldgico onde as impressfes do contacto real servem somente de base ao enredo,
completando-se e enchendo-se com outros dados e informacdes recolhidas de extensa
bibliografia consultada de varias areas do saber que o autor coloca no fim do livro.
Temas variados de indole social e cultural, desde o genérico “A U.R.R.S.”, at¢ a
rubricas identificadas como “Liberdade de pensamento” ou “Liberdade de
sentimentos”, a conceitos atinentes a revolucao francesa, ou a ribricas como “Teatro”,
“Literatura” e outras, a subtemas destacados e bem assinalados ou mesmo a indices
especificos, tudo acompanhado com “gravuras”, enaltecem e sublinham o padrao de
um livro de consulta ampla, de uso facil e muito pratico. Ora, sdo precisamente as
“gravuras”, forma como Carlos Santos denomina as fotografias tiradas ao longo da sua
viagem, que vdo fixando situacGes e momentos diversificados do itinerério do grupo,
desde a entrada no comboio a passeios de barco ou até no meio da multiddo fabril, que
introduzem na sua narrativa um toque muito pessoal e que reforcam uma maior
verosimilhanga no discurso.

Sem duvida que uma excursdo desta natureza, oficial e bem planeada,

intentava mostrar apenas ou sobretudo o que vinha ao encontro da ideologia e
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propaganda soviética, bem como tentava politizar a estadia desses “burgueses latinos”.
Mas o acolhimento recebido, nada teve de frio, distante e oficial, e fez diluir as
preferéncias politicas anteriores, como transparece pelo menos na hora da despedida
que “foi mais regada de lagrimas que de champagne — pelo menos de lagrimas intimas,
das que em vez de refrescarem o rosto, queimam as cordas mais sensiveis da nossa
alma” (Santos,1927:138). A ultima imagem da Russia “palpitante de emocgdo e
sofrimento” que o publicista portugués colhe da proa do cruzeiro a desaparecer ao cair
da noite associa-se com as intermiténcias vermelha e branca das luzes de um farol: “E
isto a Russia: uma gota de sangue, um raio de alva luz, e entre as duas cintilagdes a
sombra indefinivel do mistério...” (ib.:144).

A visita que Antonio Quadros fez a Poldnia e a Russia quase quarenta anos
mais tarde que a de Carlos Santos, em meados de julho de 1968, também foi inserida
num grupo de viagem turistica organizada por uma agéncia de viagens com programa
fixo. Ora bem, a convite do Diario Popular, Anténio Quadros decidiu publicar uma
série de artigos relativos as suas impressoes e opinides da viagem a estes dois paises.
Sdo também esses artigos que posteriormente serdo editadas em livro intitulado, Uma
viagem a Rassia: impressdes e reflexdes. O interesse portugués pela cultura russa
(1969). Foi a prdpria agéncia de viagens que custeou a edi¢do, apostando no facto de
que a originalidade da tematica abordada e a escassez de literatura deste género no
mercado livreiro portugués garantiriam o sucesso de venda, assim como poderiam
despertar o interesse do turista nacional a aventurar-se numa viagem deste jaez.

As motivacdes que levaram Antonio Quadros a escrever estes artigos, apesar
de ter clara nocdo de que, devido a insuficiéncia de tempo e a barreira linguistica,
poderiam vir a ter algumas omissdes e até erros de juizo sempre prejudiciais a imagem
de um autor, foram duas. Sao expostas no “Breve prologo” que escreve.

Faz assentar a primeira, a que vamos desde ja dar alguma explanacdo, no
interesse ja muito antigo dos portugueses pela Russia e por todos os assuntos com ela
relacionados. Sem duvida que as tradugdes ja existentes de obras de autores russos do
seculo XIX, lidas com admiracdo pelo publico portugués, permitiam importantes
informacdes e reflexdes em alguns pensadores portugueses, como Sampaio Bruno na
obra Notas do Exilio (1893), Leonardo Coimbra na obra A Russia de Hoje e 0 Homem
de Sempre (1930), Sant’Ana Dionisio na obra Rio de Heraclito (1958) ou Alvaro
Ribeiro no Prefacio a traducdo que o proprio fez do livro do filésofo russo Vladimir

Soloviev, A verdade do Amor (1958). Neste capitulo, Anténio Quadros vai ao encontro
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da opinido deste ultimo quando afirma que este interesse, no que se refere aos filosofos
portugueses, foi muito profundo e complexo porque se centrou numa analise de valores
com conotagdes cruzadas entre a misticidade russa e a espiritualidade portuguesa, o
messianismo eslavo e o sebastianismo portugués. Alias, este paralelismo filoséfico dos
dois povos ja fora notado por autores que antes referimos. Mas Anténio Quadros
desenvolvera algumas reflexdes sobre estes e outros tragos comuns aos dois povos. A
um deles concedera mesmo estatuto de existéncia Unica na Europa. Trata-se da
preponderancia dos cultos religiosos ao Espirito Santo e a Virgem Maria que cruzam
a Russia Ortodoxa e o Portugal Catdlico. Trata-se, segundo ele, de uma dualidade de
cultos que se equilibra e repercute na histéria de ambos os paises. No culto mariano,
que obteve forte expressdo popular, encontrard o autor a explicacdo do arquétipo
humano-religioso proposto por Jung quando 1€ o vetor feminino (ariana) como fator
apaziguador e equilibrador, oposto ao principio masculino (animus), viril, guerreiro,
expansionista. Neste cruzamento de cultos e historias encontrard Antdnio Quadros
tratamento intelectual e literario em autores préprios de cada pais: de um, indicara
autores como Berdiaev, Merejkowski e o escritor Dostoievski; do outro, D. Jodo de
Castro, Pe. Antonio Vieira, Raul Leal, Jaime Cortesdo ou Agostinho da Silva. As ideias
mistico-proféticas de Dostoievski que se espalharam pela Europa e a doutrina mistica
do Quinto Império de Pe. Antonio Vieira que percorreu o Brasil sdo claras ilustracGes
deste cruzamento.

Mas ha outros pontos de contacto a que Quadros quis dar expressao. Vejamos:

No seu percurso historico, os dois paises sofreram abalos paralelos e cantaram
vitdrias. As invasfes napolednicas e consequentes vitorias de Moscovo e do Bucaco,
sdo exemplos; no campo das ideias, indica a radicacdo dos projetos paralelos que
conduziram a revolucdo russa dos Dezembristas e a revolucdo liberal portuguesa; no
campo literario, aproximam-se o romantismo de Puchkine e o de Garrett; enfim, que
mais sinais se precisam para vislumbrar os parentescos que aproximam os dois paises
e as duas culturas?

O autor de Uma viagem a Russia considera que “o entusiasmo portugués pelas
literaturas que tdo superiormente exprimem o destino russo mostra uma fraternizacéo
profunda, ao nivel mitico e messianico sob a consideragdo oculta de que “os extremos
tocam-se” e de que os herdeiros dos paises fronteirigos, respetivamente mais orientais
e mais ocidentais, dos Impérios cristdos centralizados em Bizancio e Roma, guardaram

uma consciéncia aguda do movimento espiritual frustrado que outros paises foram
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perdendo” (Quadros, 1969:19-20). A manifestacdo desta afinidade intrinseca
encontra-a nas “obras irmas” de expressao literaria de Gogol e de Raul Brandao e nos
pensamentos filosoficos de Soloviev e Sampaio Bruno e de Berdiaev e Leonardo
Coimbra.

A segunda razdo que Quadros invoca para escrever e publicar o livro liga-se
aos motivos que levaram o escritor portugués a querer realizar a viagem, o principal
dos quais foi, obviamente, o desejo de contactar com o sistema socialista tdo falado e
discutido no Ocidente. Era intencdo do autor conseguir libertar-se das pressdes da
propaganda e dos preconceitos e apreciar objetivamente 0 novo sistema social, a
experiéncia da nova poténcia, fazendo os seus juizos de elogio ou de critica sem
pretensdo de defender posi¢des politicas fossem de quem fossem. N&o se trata, de
facto, nem ele o pretendia, de um estudo analitico. O livro apresenta a sua mais-valia
na espontaneidade dos testemunhos e na sinceridade da descricdo da realidade
observada pelo autor ao longo daqueles poucos dias. Com efeito, o préprio Quadros
Vé nas suas notas um pequeno contributo portugués para o conhecimento daquela
experiéncia nova, algo que ajudasse o leitor a desmistificar uma realidade que, nao
sendo paradisiaca, estava longe de ser desumana e monstruosa. As observacdes do
povo russo, lidas pelo autor em variadas situages, desde o metro aos teatros,
moldaram as imagens de uma sociedade fechada, sem originalidade e individualidade,
de uma “modéstia igualitaria” em tudo, de um povo “caido numa melancolia quase
abulica e tanto mais angustiosa quanto ndo ¢ inteiramente consciencializada”. O perfil
desta postura sem manifestacGes barulhentas e euféricas de alegria, tdo habituais na
sociedade portuguesa que estranha uma excursdo coletiva sem “o garrafdo e o pastel
de bacalhau”, podia ter, na opinido do autor, tanto causas sociais como ser fruto de
caracteristicas temperamentais do povo, porque estas observagdes diziam respeito
apenas as cenas quotidianas que estavam fora de um quadro festivo ou comemorativo.

Antonio Quadros teve sempre a nogdo perfeita da despropor¢do entre a
imagem da sua Russia literaria e filosofica, construida nas ideias e sentimentos de
Tolstoi e Dostoievski, de Soloviev e Berdiaev e a da Rudssia real moderna, moldada
com a ajuda de testemunhos breves mas vividos e sentidos. Eram niveis diferentes.
Tenta, por isso, ser politica e ideologicamente neutro no seu escrito, sem pros e contras
pré-definidos e sem dar cor as impressoes e interpretacdes da realidade socialista russa

num meio que exibia a férrea censura salazarista. Eis porque acabou por ser um
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contributo positivo na desmitificacdo de uma representacdo politica alimentada ao
longo do meio século.

As vertentes sociais e culturais focadas no livro refletem claramente os
interesses profissionais e pessoais do escritor portugués, que coloca bastante atencéo
nas questdes literarias, da tradicdo e do relacionamento humano. E apesar de tratar-se
de um tipo de viagem turistica organizada, o que ja limita ou até mesmo pode
impossibilitar a integracdo temporal dum viajante que é empacotado num programa
predeterminado e rigoroso, 0 nosso Viajante procurou desenhar quadros da realidade
russa capazes de despertar o interesse do leitor por um pais politicamente polémico e

rejeitado pelo poder oficial portugués.
4. Leonardo Coimbra: uma visao mais filosofica da Russia

Como ja referimos neste capitulo, o pensamento filoséfico russo despertou
interesse nos filosofos portugueses principalmente nos finais do seculo XIX, alturaem
que a Europa Ocidental conheceu tradugdes, geralmente em francés, das obras de
pensadores russos como Vladimir Soloviev (1853-1900) ou Vassili Rosanov (1856-
1919). Na primeira metade do seculo XX, altura em que muitos filésofos, escritores e
artistas russos emigraram da Russia soviética e se radicalizaram principalmente em
Paris, como foram os casos de Dmitri Merejkovski (1865-1941) ou Nicolau Berdiaev
(1874-1948), entre outros, as ideias filos6ficas mediadas por estes tornaram-se
bastante conhecidas no meio filosofico ocidental.

O destino determinou gue a Gltima obra que o filésofo portugués Leonardo
Coimbra escreveu antes da sua morte se intitulasse: A Russia de hoje e o homem de
sempre-. Saiu a lume em 1935 e, mais tarde, em 1962, foi incluida no XI volume das
suas Obras Completas. Aquele escrito representa, a nosso ver, 0 mais sério e mais
completo estudo sobre a cultura russa, as suas origens e fontes de inspiracdo e o seu
papel no quadro politico e sociocultural europeu. E neste livro que o autor desenvolve,
também, a ideia de Cristo como despertador nos homens da “lembranga imemorial
daquilo que mais fundo e indelevelmente neles persiste: a sua exigéncia ou fome da
eternidade,” como bem anota Manuel da Costa Freitas (1989) na sua entrada relativa
ao filosofo na Logos.

A segunda parte do livro a que apde o titulo “A Russia” estd escrita sob um
prisma teosofico, coerente, por isso, com o pensamento geral do autor. A pretensdo de
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grande abrangéncia do estudo € demostrada pelos proprios titulos dos capitulos em que
aparece dividida esta parte: “Perspetiva Historica”, “A vida Espiritual”, “O Homem
Russo” e “O Bolchevismo”. Esta abordagem de teor universalista, feita através da
analise de fatores geograficos, econdémicos e historicos, é indicadora do que considera
ser a “fisionomia planetaria” (Coimbra,1962:154).

A caracteristica especifica da Russia consiste, a seu ver, tanto na mistura
étnica dos povos que historicamente habitaram nos seus vastos territorios, como na
estrutura geografica plana que a transforma num pais ‘“aberto e oferecido a
vagabundagem dos povos”, assim como no posicionamento que lhe permite estar no
cruzamento das principais vias comerciais existentes. Quanto ao perfil do homem,
pinta-o como estando cunhado por uma forte vontade de sobrevivéncia e preservagao
da entidade nacional na luta contra constantes invasdes. Tal perfil tera sido muito
determinado pelo cruzamento de varias ragas, “uma fornalha e um laboratdrio étnico”,
bem como pela influéncia do ocidentalismo europeu e do orientalismo asiatico
(ib.:154).

A ideia da Russia que o filésofo portugués formou resultou da consulta e da
analise de varias e abrangentes fontes bibliograficas centradas principalmente nos
filésofos russos. Constituem o fundamental na elaboracdo da segunda parte do livro.
Fixemo-la através das palavras refletidas e filoséficas do proprio autor:

...Russia que nunca vi, Rassia do tédio, angustia e sofrimento sem limites, Rdssia da
troika de Gogol, Russia das promessas e desilusdes, das esperangas e do desalento,
lencol funério de Napoledo, trepidante martelo do bolchevique — eis, desde o
principio, a maior tentacéo posta & alma humana, porque esta no ponto de encontro
e opcao do sono ou de vigilia, da confiangca ou do desalento, da liberdade ou da
escraviddo, da vida ou da morte, seja, do espirito salvando a matéria ou da matéria
submergindo e perdendo o espirito!! (ib.:159).

A literatura russa, principalmente o pensamento dos que considera serem 0s
dois mais interessantes pensadores antroposéficos de indole religiosa e os mais
prediletos, os escritores Dostoievski e Rosanov, serviu-lhe de base a reflexdo do que
escreveu sobre o homem russo, a alma russa, sobre o fendmeno tipicamente russo da

oblomovtchina?’ e da aspiragdo oblomovista da sociedade russa.

2O conceito de oblomovtchina ou oblomovismo partiu do nome do heréi do romance do escritor russo Ivan
Gontcharov, Oblomov (1859), e foi utilizado pela primeira vez no romance pelo préprio autor para caracterizar o modo de vida e
a mentalidade do her6i do romance marcados pela preguica, inagao e inércia. Este termo que surgiu no periodo da abolicéo da
serviddo na Russia pré-reformista, ainda hoje é aplicado na explicacdo de muitos factos e acontecimentos da sociedade russa.

63



A parte mais substancial do quarto capitulo do livro, “O Bolchevismo”,
centra-se na andlise teoldgica do comunismo, da Russia comunista, que ndo ira seguir
0 caminho nem de Feodor Gladkov (1883-1958), no Cemento (1925), “epopeia do
bolchevismo”, nem o de Eugénio Zamiatin (1884-1937), no Nos (1920), “epitafio do
bolchevismo na Unanimidade do Homem Trator”. Na sua leitura, a Rlissia conseguira
superar o absolutismo do estado totalitario libertando-se do “zoologismo do rebanho
unanime”. Com efeito, apesar dos erros que opinativamente encontra do percurso
ideolégico da Russia, Leonardo Coimbra nao perde a esperanca de que “a Russia
vivera, e vive até ja hoje, por virtude das almas sinceras perdidas no entusiasmo duma
obra de justica, dando-se ao futuro, num trabalho de generosidade, e das almas, que,
aceitando [aceitacdo ativa e ndo niilista ou oblomovista, como explica em nota], o

fazem agora, para, no mal e no erro, irem semeando a caridade” (ib.:419-420).

Esta excursdo que fizemos por algumas obras de viagem de autores
portugueses pela Rdussia, obras que podemos classificar como de literatura de
divulgacdo e popularizacdo culturais, mostra-nos claramente o interesse da
intelectualidade portuguesa por esse pais e pela sua cultura através das manifestagdes
literéria, etnografica e filosofica. Os contetdos de todos os livros de viagem citados
neste capitulo foram, indubitavelmente, conhecidos pelo publico portugués, mesmo
por aquele que limitava a sua leitura a jornais periddicos. A publicacdo dos artigos de
viagem nos principais jornais de Lisboa e do Porto, sendo uma via econémica e
acessivel, garantiu, assim, a divulgacao de importante informac&o sobre a Rissia pelas
varias camadas sociais portuguesas. Foi pena que as anotacbes do etnografo
Consiglieri Pedroso, “Vinte dias na Russia”, tenham ficado limitadas a edicdo da
revista Ocidente, sem edicdo posterior em livro.

A literatura erudita também ndo ficou alheia as ideias filosoficas dos
pensadores da Russia, bem como aos conceitos artisticos dos seus escritores. Os
filésofos que referimos e muitos outros que ficaram de fora do nosso estudo,
estabeleceram, deste modo, uma ponte entre as mentalidades e culturas dos dois paises
e povos, umas vezes através da aceitacdo ou até absorcdo, outras através da critica ou
da rejeicdo, sendo a alternativa positiva da aproximacédo bastante mais frequente. De
qualquer forma, por esta via também se estabeleceram pontos de contacto e

cruzamentos que deram uma forte contribuicdo para a dilui¢do de preconceitos e mitos,
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que separavam tanto ou mais os dois mundos do que a enorme distancia geografica
que realmente os separa.

As espécies bibliograficas analisadas neste capitulo estdo longe de ser,
todavia, as Unicas fontes informativas ao alcance do leitor portugués. Estas poderiam
ser complementadas, embora sem grande diversificacdo tematica, por inimeros artigos
publicados em jornais e revistas portugueses que abordam temas relacionados quer
com determinados autores russos quer com simples andncios, criticos ou ndo, de novas
traducOes da literatura russa ou soviética. Esta imprensa periodica forneceu pequenos
mas permanentes focos de informacdo e de saber que mantiveram no leitor portugués
0 interesse por esse pais distante e a vontade de conhecer mais sobre a cultura de um
povo que em tantas coisas se assemelhava e em tantas se diferenciava do Povo

Portugués.

5. Filosofia tolstoiana no pensamento portugués

A par do reconhecimento e da admiragéo devotada por alguns ao pensamento,
literatura e modos de ser russos, mediados em parte significativa por circunstancias
que tiveram em Tostdi uma figura central, encontramos também ecos polémicos nos
pensadores portugueses. Veja-se o0 caso de Antero de Quental através de algumas
cartas que o préprio escreveu, onde transparece muita incompreensao e ndo-aceitagdo
das ideias que de la vinham e o receio da sua divulgacéo e propagacdo na Europa. Em
carta escrita de Vila de Conde, dirigida a Oliveira Martins em 23 de Junho de 1888,
Antero de Quental expde, através de desabafos, a impressdo que lhe provocava a
leitura do livro “do Russo”, expressao de tom desprezivel e sem referente identificado,
mas que José Bruno Carreiro (1981) augura poder tratar-se de Dostoievski. O

negativismo e o0 medo séo de elevado expoente:

Li o Russo que me fez o efeito que sempre me tem feito um pouco que conheco dessa
gente e &, proximamente, que sdo doidos e, o que é pior, doidos lugubres. N&o os
entendo e acho neles um terrivel desequilibrio, um excesso de imaginagdo e
sensibilidade, um nervosismo doentio, e ainda outra coisa que nao sei definir e que
me repele como tudo o que ndo consigo entender. Parece-me gente que fala
sonhando. N&o gosto disso. Se 0 governo da Europa tem que cair em tais maos,
como tudo faz supor, lamento a Europa. E tudo quanto posso dizer (Quental,
1989:886).
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O mesmo receio destas “ideias perfeitamente caoticas” que podem influenciar a
Europa e levar ao retrocesso é de novo referido por Antero de Quental meio ano mais
tarde em duas outras cartas dirigidas a Jaime de Magalhdes Lima. Na datada de 3 de
Janeiro de 1889, Antero de Quental comeca por congratular o seu discipulo pelas
impressdes que lhe deixou a leitura da Cidade e Paisagem que “sdo notas fugitivas
mas ndo sdo banais” e lamenta o facto de Jaime Lima ter permanecido tdo pouco tempo
na Russia “para nos dar mais algumas impressdes daquela nacdo destinada a exercer
influéncia decisiva na futura civiliza¢do.” Contudo, problematiza logo tal influéncia e
confessa ter apreensdao a respeito dela: “ Desconfio bastante de gente de tanta
imaginacdo”, escreve. Na opinido de Antero de Quental, a popularidade das ideias
russas no mundo é provocada pelo cansago de um mundo de l6gica, de ciéncia, de
analise e alguma ansia e necessidade de entusiasmos visionarios, de um certo
“inconsciente”, de algum “instinto” e “sentimentalismo”, ideias que podem conduzir
ao retrocesso e ser “equivalentes a destrui¢do do espirito moderno.” O proprio Tolstoi,
a quem ele considerava “admirdvel como individuo”, pecaria nas intengdes de
“renovacdo do Evangelismo”, inten¢des que parecem a Antero de Quental ndo apenas
duvidosas mas até perigosas.

Um més depois, em carta de 2 de Fevereiro de 1889 enviada ao mesmo
destinatario, Antero de Quental retoma o tema e fala do modo de vida do importante
escritor russo. O que para Jaime Lima era ndo sé aceitavel mas positivo e com
possibilidade de pratica, para o poeta filosofo significava uma “ilusdo”. Nao deixa de
admirar o autor de Guerra e Paz. Exprime por ele, até, alguma ternura: “Quem me
dera viver sempre com doidos como o conde Tolstdi! Néo é s6 um santo, é também
um sabio” (ib.,1989:925). Mas ndo considera mais que ilusorio o idealismo que ndo
concede lugar ao real, ao natural, quando a maioria da humanidade se move nestes
dois niveis de vida. O equilibrio e a gradacdo destes dois mundos é a tese de Antero; a
do ilusério espiritualismo, a de Tolstdi. Eis porque o primeiro reflete tdo criticamente
0 segundo.

Outros pensadores portugueses houve, como, por exemplo, Sampaio Bruno,
Jaime Cortesdo, Leonardo Coimbra, entre outros, que chegaram a fazer vaérias
referéncias aos escritores russos, principalmente a Ledo Tolstéi. Foi atraves da
literatura que vieram a descobrir o pensamento filosofico russo. Veja-se o caso de
Sampaio Bruno (1857-1915), intelectual de grande lastro, se bem que autodidata, como

abaixo referiremos. Foi jornalista e dedicou-se a escrita desde muito novo. Nas suas
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excursdes publicistas ou de analise reflexiva ndo deixou de recorrer com alguma
frequéncia a referenciais russos que demonstrou conhecer com alguma amplitude,
dando nelas destaque a Ledo Tolst6i. Alvaro Ribeiro reconhece o facto ao ver em
Sampaio Bruno o leitor atento que dedicou muitas paginas de reflexdo as obras de
escritores eslavos. Nalgumas delas, como A Ideia de Deus, Bruno (1902:92) mostra
uma clara concordéncia com a visdo humanitarista do conde russo. O cidad&o do Porto
chama este a colacdo relativamente a tese que advoga sobre a negativa cumplicidade
da ciéncia materialista moderna, formatada pelo positivismo, com o capitalismo,
nomeadamente na Italia; em 1904, na obra O Encoberto (1904:341-342), também néo
dispensa o autor de Guerra e Paz no escrutinio que faz aos fendmenos da decadéncia
e do progresso, em conjugacdo com o espirito das religiées, tematica que ha anos tinha
ja servido de pretexto a Antero de Quental, como se sabe, nas Causas da Decadéncia
dos Povos Peninsulares nos ultimos trés séculos (1871); finalmente, relembramos a
personalizagdo que faz em Tolstoi do idealismo otimista eslavo em contraste com o
materialismo pessimista ocidental. Desenvolve a tese no jornal A Voz Publica, em 10
de Abril de 1906.

As ideias de humanismo e de ndo-violéncia, ou da abdicac¢do dos “eus” em
troca dos ditames da humanidade do autor de Anna Karenina, sdo também presentes
nas reflexdes atentas de Jaime Cortesdo (2001), quando procede a analise filosofica da
obra do grande escritor portugués Eca de Queirds. Na obra intitulada Eca de Queirds
e a questdo social, o pensador portugués coloca o grande escritor Eca de Queiroz a par
dos outros grandes nomes, como Shakespeare, Cervantes, Camdes, V. Hugo, Ibsen.
Mas destaca Ledo Tolst6i porque, ndo deixando de refletir o seu espaco e a sua época,
ele é sobretudo, no conjunto da sua obra, um daqueles escritores que vai muito para
além do seu tempo e do seu espaco atravées dessa centelha irredutivel do génio que
supera todos os determinantes que moldam um artista mais vulgar. Em jeito de analise
comparativa, Jaime Cortesdo opord o naturalismo realista de Zola ao idealismo de
Tolstdi, o génio que sonhava optimistamente com uma sociedade moldada no amor e
no respeito do proximo através de mudancas necessarias nos sentimentos humanos
mais comuns que se desviavam desse paradigma.

Situado no ponto mais ocidental da Europa, o Portugal ia descobrindo a
Russia fascinando-se pela sua esséncia enigmatica transparecida na literatura, na arte
russas, em todos os fendmenos e manifestagdes que designaremos como “cultura”. Ao

percorrer o caminho histérico das relagdes culturais luso-russas que, na verdade, ndo
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foi muito longo torna-se notorio ndo so6 o interesse e a curiosidade pelo exotismo de
um pais desconhecido manifestado pelo polissistema cultural e literario portugués mas
também a necessidade de adotacdo de certos conceitos e modelos, principalmente
literarios e filosoficos. As doutrinas de Ledo Tosltéi abordadas neste capitulo
representam um dos exemplos mas flagrantes desta procura de “ventos” novos para
construcdo do pensamento contemporaneo portugués. As questdes literarias vao ser

analisadas nos seguintes capitulos do nosso trabalho.
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Capitulo Il

Literatura russa em Portugal: quadro geral

1. Aliteratura popular como fonte de inspiragédo da literatura russa

O alvo principal do nosso estudo fez-nos selecionar para analise,
entre toda a variedade bibliografica com que deparamos nos catalogos das
bibliotecas portuguesas, escritos que tinham alguma relacdo direta com
questBes do ambito da literatura russa. Além da literatura de viagens a que ja
demos alguma atencdo no capitulo anterior e onde alguns autores
apresentaram breves panoramas ou fizeram curtas referéncias a literatura
russa, mencionando alguns nomes de escritores russos de maior destaque
sobre os quais fizeram breves comentérios, ndo encontramos, dentro do
periodo por nos balizado, até 1974 nenhum livro portugués que versasse de
forma abrangente e sistematica esta literatura. Os estudos existentes sobre a
historia europeia, bem como as historias da literatura europeia de autores
portugueses, limitam, estranhamente e para todos os efeitos, o conceito de
Europa aos paises da escala mais ocidental. Neste sentido, 0 mundo eslavo
quase nunca € integrado nesses estudos, 0 que determinou que,
lamentavelmente, em Portugal tivesse permanecido lacunar a area cientifica
das ciéncias sociais e humanas respeitantes a geografia eslava. Nesta base, o
interesse manifestado pelos estudiosos e intelectuais portugueses pela
literatura russa era exprimido, em grande parte, atraves de simples artigos de
divulgacdo com pouco aprofundamento e auséncia contrastiva. Em alguns
casos, esses artigos, quase sempre publicados em edi¢des periddicas, foram
posteriormente compilados em livros, como foram os casos dos de Platon
Vakcel e dos de Antdnio Quadros, dando desta forma uma maior consisténcia
e visibilidade ao assunto, o que, sem davida, permitiu maior e mais eficaz
difusdo de algumas obras que assim puderam alcancar publicos mais vastos e

persistir no tempo.
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O amplo numero de artigos que sairam na imprensa portuguesa neste
periodo em que nos situamos apresenta caracteristicas bem explicitas de
grande afinidade e refletem, de certa forma, o perfil da sensibilidade do
mundo portugués as questdes da literatura russa. A tematica dos artigos foi
ditada pela moda finissecular que deu um destaque consideravel a literatura
russa, sobretudo atraves dos seus mais conceituados escritores, bem como aos
interesses cientifico-etnogréaficos do folclore. As escolhas seguiam a opg¢éo
pessoal e filosofica de quem escrevia ou eram pura e simplesmente ditadas
pela oportunidade editorial que acompanhava os andncios de publicacdo de
um qualquer livro novo, neste caso oriundo desse espago.

E de realcar neste campo um interesse de feicdo mais académica para
com esta literatura, que se centrou mais precisamente nas suas raizes
nacionais, e que teve como protagonistas alguns etndgrafos e literatos
portugueses que se dedicaram a desenvolver as suas investigacdes na area da
literatura popular portuguesa. Ao mesmo tempo, na segunda metade do século
XIX, sob grande influéncia do Romantismo de algumas literaturas ocidentais,
principalmente da alema e da inglesa, surgiu também na literatura portuguesa
um novo campo de interesses literarios relacionados com as tradi¢des, 0s
rituais, as crencas populares e a literatura oral nacional. N&o era
acontecimento isolado, pois se desenvolviam também nessa altura muitos
estudos comparatistas levados a cabo por autores estrangeiros no dominio
antropolégico e etnografico, com forte lastro de andlise do imaginério
coletivo. Alguns serviram de base a iniciacdo e ao desenvolvimento desta area
cientifica em Portugal.

Os diferentes caminhos literarios que vamos encontrar na época
finissecular do século XIX em Portugal decorrem, naturalmente, de contextos
filosofico-culturais que hd muito se vinham perfilando. Os anos sessenta e
setenta davam o mote das tendéncias que se escalonaram a partir da viva
polémica de Questdo Coimbra também conhecida por do Bom Senso e Bom
Gosto? e que fez surgir uma pléiade de escritores alinhados por cada um dos
lados que pontificavam Antonio Feliciano de Castilho e Antero de Quental.
A famosa Geracéo de 70 deu eco de continuidade a essa polémica. No fundo,

2 Ver, por exemplo, Alberto Ferreira e Maria José Marinho, Bom senso e Bom gosto (A questdo
coimbrd), 4 volumes, 1865-1866, Lx., Impressa Nacional Casa de Moeda, 1985.
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perfilavam-se, em matizes varias, de um lado 0s que representavam a
tradicdo, do outro, os da modernidade; de um lado os cultivadores da palavra,
do outro que apenas enfatizam ninharias, que se confrontam a quietude e aos
valores do passado nacional, do outro 0s que relevavam as ideias a
circunstancia social, a criacdo, a inovacdo, a abertura a restante Europa e ao
mundo que progrediam. Por outro lado, assiste-se aos desenvolvimentos
socioldgicos, filosoficos e politicos do positivismo que o inicio do século X1X
nasceu com Comte e depois Spencer e a que o projeto republicano portugués
muito ficaria a dever, realcando-se neste sentido a pena e acdo de Teofilo
Braga. Sampaio Bruno, em A Geracao Nova, sintetizava bem esta exploragéo
avassaladora e unificadora da ciéncia a que as luzes haviam aberto caminho:
“Hoje que a ciéncia reforma todos os seus velhos modos de considerar o
cosmos, sob a influéncia capital do principio da unidade das forcas dos
compostos do carboénio, na parte organizada; hoje que a filosofia se torna
positiva; que a politica forceja por se constituir em ciéncia; que a sociologia
deixa de ser as utopias de Morus e as lunatices de Fourier, para se tornar na
formidavel sintese final do trabalho concorrente de todas as mais ciéncias,
fundada por Comte, bosquejada por Spencer; hoje, finalmente, que a literatura
participa, como forca era, deste movimento conclusivo que agita os espiritos,
que destroi os idolos consagrados, que desloca, numa palavra, esses pontos
cardeais que nossa alma, duvidosa, demanda” (Bruno:1886, pp. 66-67)%.
Entretanto de novo internamente o ultimato inglés de 1890 e a
consequente perda de territorios vincou profundamente o sentido nacional a
todos os niveis e espevitou simbolos e valores nacionais para suavizar o
sentimento de decadéncia e deterioracdo a que a patria chegara. Todo isto se
repercutiu na expressao finissecular que fez eco desta “nostalgia do império
perdido”, para usar expressdo de Jacinto do Prado Coelho (1992). O
decadentismo marcou espaco e ramificou-se a partir daquela data até 1902,
retraindo-se no tempo da Renascenca Portuguesa em que importantes nomes
como Leonardo Coimbra, Teixeira de Pascoais, Jaime Cortesdo, Raul
Proenca, Antonio Sérgio... procuraram restituir Portugal a matriz dos seus

valores espirituais através da acéo cultural. Paralelamente, 0 neorromantismo

2 para aprofundamento do pensamento de Sampaio Bruno pode ler-se Manuel Gama (1994).
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expandiu-se diferenciado em correntes que se foram sucedendo, desde o
vitalismo emancipalista ao saudosismo e ao lusitanismo. Todas diferentes,
sim, mas clamando em unissono pela alma pétria e pelo espirito nacional®.

Foi nesta toada que o etnografo e historiador da literatura portuguesa
Adolfo Coelho (1887-1919), num dos seus primeiros artigos dedicados a
mitografia, sublinhou a necessidade de investigacdes antropoldgicas e de
feicdo comparatista entre diferentes e distantes culturas e povos e de
consequentes escritos. Foi nesta perspetiva que olhou para a Rassia como uma
fonte riquissima de tradicdes populares que atravessavam VArios povos que
habitavam aquele imenso territério, e que chamou a atencdo para 0s
numerosos estudos avangados existentes de fildlogos russos sobre o folclore
desses povos. O etnografo e escritor portugués centraria ai algumas das
possiveis respostas as varias questdes de fundo que colocou quando finalizou
um artigo que escreveu para a Revista Ocidental em 18753,

O conhecimento obtido pelo autor de O ensino histdrico, filologico
e filosofico em Portugal até 1858 (1900) sobre o folclore russo foi feito,
sobretudo, através de fontes nas linguas francesa e inglesa. Estas permitiram-
Ihe ter acesso, ndo sé aos textos dos contos russos mas também a analise que
deles foi realizada por dois dos etnografos russos de maior renome, Franz
Anton von Schiefner (1817-1879) e Aleksandr Afanassiev (1826-1871). Para
0 etnografo portugués, foi extraordinariamente surpreendente verificar a
existéncia de contos tdo idénticos nos folclores de dois povos que viviam nos
extremos opostos da Europa e cujo eventual contacto, mesmo que esporadico
e casual, Ihe levantava sérias duvidas: o povo avar que vive em Daguestdo,
no Caucaso russo, e 0 povo portugués. Como ilustracdo das semelhancas e
paralelismos entre estes contos populares russos - skazka - e os contos
populares portugueses, o0 autor apresentou na integra a traducao feita por ele
préprio, a partir do inglés, de um daqueles contos russos. Claro que a analise
que foi fazendo das coisas surpreendentes que ia encontrando, eram,
lamentavelmente, dificultadas pela falta de conhecimento da lingua russa,

facto que, como um dia o préprio lastimou, tornou a ciéncia e a literatura

% Consultar Seabra Pereira (1996).

3 Trata-se de um estudo etnografico muito interessante que Francisco Adolfo Coelho compds e
publicou no Tomo Il desta revista que saiu em Lisboa nesta data, sob o titulo: "Os elementos tradicionais da
literatura. Os Contos".
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russas quase desconhecidas na Europa, ja que ele e muitos outros estudiosos
e curiosos se limitaram a centrar a sua atencdo apenas em obras russas ja
traduzidas noutras linguas europeias, ou em andlises ja realizadas por um
circulo restrito de estudiosos estrangeiros que dominavam a lingua russa.
Compreendendo bem o peso dos obstaculos que se levantavam para
investigacdes cientificas na &rea comparativista pelo ndo dominio das linguas
de origem, o autor portugués exprimiu a esperanca de que em breve este
estado de coisas pudesse mudar. Foi esperanga quase v4, pois infelizmente a
situacdo ndo sofreu até hoje significativas mudancas.

Em condi¢do bem diferente estdo outros dois etndgrafos portugueses
ja referidos no capitulo anterior: Consiglieri Pedroso e Alfredo Apell.
Desenvolvendo ambos estudos sobre o folclore, fundamentalmente numa
linha comparativista, ndo sentiram limitacbes daquela natureza porque
dominavam bem aquela lingua, o que lhes permitiu contacto direto com as
fontes originais, quer as literérias quer as de teor ensaistico ou cientifico.

Foram a seriedade e rigor cientificos com que deparou nos estudos
mitograficos russos que conduziram o etnografo Consiglieri Pedroso a
organizacdo e publicacdo do seu livro Contos populares portugueses,
servindo-se do paradigma e indicagdes da “grande obra” do também ja
mencionado etnografo russo de renome, Aleksandr Afanassiev que, segundo
o autor portugués foi “um dos mais eruditos coletores de contos populares” e
que aplicou nos seus estudos os critérios cientificos a que “hoje todas as
colecdes verdadeiramente cientificas” devem obedecer (Pedroso, 1996:36).
Pedroso teve como referéncia a segunda edi¢do dos contos populares russos
daquele etndgrafo, em 4 volumes, que sairam em Moscovo em 1873 e cujo
titulo russo o etnodgrafo portugués referiu na “Nota introdutdria” do seu livro,
transcrevendo o titulo russo em letras latinas: Narodnuiya russkiya skazki. O
panorama dos estudos na area da mitografia que o autor portugués desenvolve
nesta introducdo ndo deixou de mostrar alguns dos muitos exemplos de
pontos comuns existentes entre 0s contos populares russos e 0s contos
populares portugueses. Neste seu ensaio, Consiglieri Pedroso apresentou o
fendmeno surpreendente da existéncia de um pormenor de um conto
portugués que encontrou apenas no livro de Aleksandr Afanassiev, provando

mais uma vez com este exemplo a necessidade de aprofundar e alargar os
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estudos comparativistas abrindo novos cruzamentos entre as culturas e as suas
herangas tradicionais, nomeadamente as russas e as portuguesas®.

Ja o estudo do filélogo e etnografo Alfred Apell (1875-1926),
publicado na “Introdugdo” ao seu livro Contos populares russos® que veio a
lume em 1920, atribuiu mais atencdo ao folclore russo e ao seu papel na
literatura russa. No “Prefacio” que a antecede, o autor acharia importante
sublinhar a excecionalidade do livro, que apresentou pela primeira vez
traduces diretas de contos populares russos, caso rarissimo numa época em
que quase todas as traducdes para lingua portuguesa dos escritores russos
eram feitas a partir do francés ou do inglés.

Este professor de alemdo, inglés e fonética experimental na
Faculdade de Letras da Universidade de Lisboa nasceu e viveu a sua infancia
na famosa cidade portudria do mar Negro, Odessa**, no sul da Russia,
envolvido por uma realidade mesclada de multiculturalidade. Dominando a
lingua russa para além de outras linguas estrangeiras, Alfred Apell®® orientou
0 seu interesse profissional para o imaginario popular retratado através da
literatura oral, valorizando o papel enriquecedor das tradi¢cbes populares no
desenvolvimento das literaturas nacionais, bem como da arte em geral.
Naquela “Introdugdo” aos Contos por si traduzidos, o autor apresentou um
engquadramento tedrico ao estudo analitico das vérias escolas cientificas
existentes na altura na Europa Ocidental e dedicadas a problematica do
folclore. A sua exposi¢do panoramica vai desde os primeiros trabalhos dos
fildlogos e etndgrafos alemdes, Jacob e Wilhelm Grimm, que serviram de

impulso aos estudos destas matérias, até as mais recentes investigacGes

32 pedroso (1996:35-36) comparou o conto publicado por Adolfo Coelho, A Menina e o peixe, com o
conto russo 3osoroit Gammauok [Zolotoi bachmatchok] (Sapatinho de ouro) de Afanassiev. O elemento comum
encontrado nos dois contos foi o peixe.

3 Apell, Alfred, Contos populares russos (Traduzidos do original). TradigGes do povo portugués e
brasileiro comparadas com o folclore estrangeiro. Lishoa — Portugal - Brasil, Lda. Coimbra, Impressora da
Universidade, 1920. Nos anos 90, o livro foi reeditado com o seguinte titulo: Contos populares russos (Traduzidos
do original). Reedicao de 1920, ed. Vega, Lisboa, 1996.

3 Nesta cidade paradigmatica que entrou na literatura russa através de muitas obras literarias, a mistura
e 0 cruzamento de culturas e de tradi¢es de povos de todo o mundo foram muito mais acentuados e diversificados
do que em Moscovo, cuja imagem colorida de multiculturalismo impressionou tanto Jaime de Magalhées de Lima
e Consiglieri Pedroso.

% O dominio de linguas estrangeiras do autor dos Contos era notério. A titulo demonstrativo referimos
apenas dois casos da sua invulgaridade linguistica. O autor francés do livro biogréfico sobre Fernando Pessoa, Robert
Bréchon, mencionou o facto de o filélogo docente do Curso Superior de Letras, Alfred Apell, ter sido professor de
inglés do famoso poeta portugués, em 1905 (ver in: Estranho Estrangeiro. Uma biografia de Fernando Pessoa,
Paris, Christian Bourgois, 1996, trad. de Maria Abreu e Pedro Tamen, Lisboa, Quetzal Ed., 1996.) O relacionamento
do professor Apell com Fernando Pessoa inspirou neste a criagdo do poema-eco “Echos” (ver: Mateus, Maria Helena
Mira, Caminhos de portugués, Bibliografias BN; Biblioteca Nacional, 2001, p.181.) Diga-se, para além disso, que
Apell foi professor de russo do ja referido etndgrafo e apaixonado pela literatura russa, Consiglieri Pedroso.
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realizadas no estrangeiro e em Portugal. Contudo, a maior atencdo e
desenvolvimento dos exemplos analisados foram dados ao imaginario russo
na panoramica do grupo linguistico indo-europeu. Varios dos exemplos e
aproveitamentos de contos e lendas populares, tanto da literatura universal
como da literatura russa, que o filologo apresentou nessa “Introdugdo”,
constituem, a seu ver, prova evidente de que os grandes génios artisticos se
inspiraram “em fontes populares para criarem obras imorredouras” e
demonstram “que a alma do povo, no seu humilde idealismo, constitui o
sustentaculo moral da humanidade” (Apell, 1996:23).

Estes Contos populares russos, além de serem o primeiro livro de
folclore russo em lingua portuguesa, livro que reuniu 0s mais interessantes
testemunhos do imaginario coletivo russo cuja beleza também foi frisada por
Adolfo Coelho e Consiglieri Pedroso, transportam também um valor
académico, ja que permitem uma analise contrastiva da heranca popular de
trés povos: o portugués, o brasileiro e o russo. Como se pode constatar no
“Prefacio”, o autor estava, na altura, a organizar o segundo volume dos
contos, onde a parte analitica seria dedicada ao estudo de factos historico-
genealogicos “relativos a emigracdo de motivos folcloricos russos para
Portugal” (1b.1996:8). Era um projeto bem inovador e enriquecedor mas,

infelizmente, ndo chegou a ser realizado devido a morte do autor.

2. O mérito dos Quadros de literatura russa, de Platon Vakcel

A abordagem pela imprensa periddica portuguesa de assuntos
relacionados com a Russia foi sendo determinada, claramente, apenas em
funcdo da importancia do envolvimento deste pais em acontecimentos
histéricos no palco mundial e pelo seu consequente papel nestes
acontecimentos. A frequéncia da publicacdo de artigos sobre tematica
politico-ideoldgica e a pertinéncia que a esta era concedida acompanhava, na
maioria dos casos, as fontes estrangeiras de onde provinha a informacéo. Tal
informagao, ja filtrada pelo prisma dos jornalistas estrangeiros, sofria também
a interpretagdo dos jornalistas nacionais. Assim, 0 que chegava ao leitor
portugués era uma visdo ja fragmentada e as vezes muito subjetiva da
realidade transmitida. Este tipo de artigos, ou melhor dizendo, estas breves
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notas informativas tdo proprias dos jornais diarios como eram, por exemplo,
o Diario Popular ou o Comércio do Porto apareciam também, com certa
frequéncia, em revistas direcionadas para assuntos literarios ou de lazer ou
culturais como eram os casos de O Ocidente, O Tempo e 0 Modo, Brotéria,
Claridade, Revista Ocidental e Vértice, entre outras. Sigamos algumas pistas:

Em periodos diferentes, houve dois jornais portugueses que se
debrugaram sobre assuntos russos publicando uma série de artigos de dois
autores, um russo e outro portugués: Platdo Vakcel e Anténio Quadros,
respetivamente. Curiosamente, mais tarde as suas publicacdes resultariam em
livros.

Um dos jornais em causa é a Gazeta da Madeira. Em 1866, o
periddico publicou em vinte e um ndmeros Vvarios artigos de Platon Lvovitch
Vakcel (1844-1919)%. Neles foram abordados temas sobre a vida intelectual
da Russia. O livro que deles resultou foi editado, em 1868, pelo proprio jornal
(Tipografia da Gazeta da Madeira) sob o titulo Quadros da Literatura, das
Ciéncia e das Artes na Russia. Esta versdo do livro apareceu, contudo,
bastante mais desenvolvida do que eram o0s artigos e apresentava,
complementarmente, factos e dados estatisticos muito interessantes sobre a
Russia. Esta publicacdo nunca mais foi reeditada e afigura-se-nos que deve
ter tido uma edicdo bastante limitada pois sé a conseguimos localizar na
Biblioteca Nacional em Lisboa e na biblioteca da Universidade de Coimbra.
Este deficit foi, felizmente, colmatado pela Google books que a disponibilizou
na integra. A sua importancia é enorme para quem queira desenvolver estudos
sobre a Rassia relativos a este periodo ja que, além de manter atualidade,
continua a ser uma fonte riquissima em todas as vertentes focadas®’.

O prefacio do livro de Vakcel foi elaborado pelo politico e
historiografo portugués José Silvestre Ribeiro. Ai confessa ter sido ele que

incentivou este seu amigo russo a avancar com a publicacdo em livro, j& que

3 Musicologo, cantor, colecionador, conhecedor das literaturas russa e portuguesa bem como de outas
literaturas europeias, Platon Vakcel esteve ligado durante toda a sua vida aos mundos musical e literario europeus.
Trocou correspondéncia com personalidades de varios paises como foram a Franga, a Inglaterra, a Alemanha e
Portugal. Veio para este pais com a familia, por razdes de salde, em 1862, vivendo na Madeira e em Lisboa. Em
1870 regressou a Russia. O seu espélio epistolar representa um riquissimo material indispensavel para quem queira
conhecer e aprofundar as relagdes culturais luso-russas. Encontra-se, como ja referimos, na Biblioteca Nacional de
S. Petersburgo.

37 versdo eletronica do livro apresenta-se sob o titulo Quadros da literatura, das ciéncias e artes na
Russia ... precedidos de um rapido lanco de vista por J.S. Ribeiro. Encontra-se no seguinte endereco:
http://books.google.ru/books?id=1gQBAAAAQAAI&printsec=frontcover&hl=ru&source=ghs_ge_summary_r&c
ad=0#v=onepage&q&f=false
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o trabalho ndo s6 merecia o atento estudo pelo leitor portugués, como
representava, ao mesmo tempo, uma espécie de “guia certeiro” para varios
aspetos nele focados, permitindo ao leitor conhecer e estudar um pais tdo
longinquo, pouco falado e muito mal conhecido em Portugal. De facto, o
estudo de Vakcel é muito versatil e abrangente. Basta observar os subtitulos
que o compdem: Poesia, Teatro, Belas-Artes, O Jornalismo e os Partidos na
Russia, Ciéncias Morais e Politicas, Histdria e Arqueologia, Filologia,
Geografia, Historia Natural, Quimica e Fisica, Matematica Pura e Aplicada,
Arquitetura e Escultura, Pintura, Musica. Um dos principais objetivos da
obra foi dar a conhecer ao leitor portugués um pais diferente e estranho
através de vertentes muito variadas e, desta forma, diminuir a enorme lacuna
existente em Portugal relativamente a problematica eslavista enriquecendo,
assim, a cultura portuguesa e a interculturalidade. O autor edificou ai uma
imagem histdrica e multifacetada do seu pais natal, desde o seu surgimento
no seculo X até aos Ultimos acontecimentos da sua contemporaneidade, com
expressa intencdo enciclopédica que permitia ao leitor portugués adquirir uma
representacdo mais completa desse pais e da sua cultura no quadro da histéria
europeia. Na nossa analise vamos concentrar a atencdo apenas nas vertentes
literarias deixando de fora o teatro e as artes, apesar de a obra de Platon
Vakcel merecer, sem qualquer davida, ser estudada integralmente.

A maior pertinéncia deste livro advém do facto de ser um estudo que,
além de muito abrangente, € o Gnico relativo a um longo periodo que vai desde
a época em que foi escrito o célebre poema O canto da legido de Igor [Croso
o nonxy Heopesom]®, no século XI1I, até ao momento do seu aparecimento.
Na introducdo que escreve, Platon Vakcel elenca um vasto nimero de estudos
realizados por autores estrangeiros sobre a Russia e especificamente sobre a
literatura russa. Estes estudos sdo originarios de paises varios como a
Alemanha, a Franca e a Inglaterra, 0 que comprova o indubitével interesse
existente nos paises europeus pela cultura e pela literatura russas. Com a

intencdo de assinalar o lamentavel contraste entre situacGes coevas de

% Esta obra cujo titulo completo Croeo o noxode Hzopesom, Hzops, coina Ceamocaasa, snyxa Onezoea
foi traduzida para portugués com o titulo, A gesta do principe Igor (épica medieval russa), por Carlos Santos Pereira.
Apresenta-se sob a forma bilingue, Gnica no seu género. Contém uma introducéo bastante completa e esclarecedora
complementada com numerosas notas feitas pelo tradutor no fim do texto principal. A obra estd publicada pelas
Edic¢Bes Cotovia (1992) e faz parte da Colecédo Poesia.
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Portugal e dos outros paises europeus relativamente ao conhecimento e
apreciacao da literatura russa, o autor faz a exposicao bibliografica das muitas
traducdes existentes de poetas e de escritores russos que ja haviam ganho
fama no estrangeiro mas que continuavam a permanecer numa obscuridade
quase completa em Portugal: obras do grande poeta russo Alexandre
Puchkine (1799-1837) e do famoso poeta Mikhail Lermontov (1814-1841),
as fabulas de Ivan Krylov (1768-1844), os livros bem conhecidos no Ocidente
de Nicolau Gogol (1808-1852), etc. Todas ja haviam conhecido vérias
traducbes para linguas como o inglés, o francés, o alemé&o, o holandés etc.
Repare-se que as traducdes francesas dos romances de lvan Turguieniev
(1818-1883), feitas em Paris, foram quase simultaneas ao aparecimento das
obras originais, indicando claramente a popularidade deste escritor russo.
Estas traducdes, bem como as dos autores anteriormente enunciados®®,
circularam por quase toda a Europa, garantindo acessibilidade a estudiosos e
curiosos da literatura russa. Diga-se, entretanto, que o francés era a lingua
mediadora primordial.

O autor destes Quadros literarios ndo podia deixar sem atencéo,
também, uma questdo tdo importante como € a da lingua russa: a sua origem,
a sua riqueza e a sua musicalidade. Com a abordagem que faz de
especificidades linguisticas, desde o eslavo arcaico ao alfabeto ou as
particularidades fonéticas da lingua russa, poder dizer-se que Platon Vakcel
completa as descricbes feitas nos seus relatos de viagem por Ferreira
Deusdado e Consiglieri Pedroso, ja& mencionados no capitulo anterior. Para
sustentar as suas afirmacdes, Vakcel chama ao seu discurso as opinides do
escritor francés Prosper Mérimeé e do famoso mdsico e compositor hingaro,
Franz Liszt, que focam facetas da lingua russa ligadas a sua perspetiva
profissional. Neste sentido, Prosper Mérimeé, que considerava o idioma russo
como o mais rico das linguas europeias, considerou-o tdo claro e lacénico que
uma simples palavra poderia substituir frases inteiras em outras linguas; por

sua vez, Liszt encontrou na lingua russa uma melodia embalante e suspirada

% Citemos o proprio Vakcel (1868:4-5) nesta matéria do interesse e da popularidade da literatura russa
na primeira metade do século XIX no estrangeiro: “Temos conhecimento de 25 tradugdes diferentes das melhores
obras de Puchkine, em francés, alemao, inglés, holandés, etc.; de pouco mais ou menos 15 traducdes de Lermontov
e de outras tantas de Gogol. A volumosa Histéria de Karamzine, esta traduzida em varias linguas e até em grego
moderno; [...] a ode “Deus”, de Derjavine, até foi reproduzida em japonés; as fabulas de Krylov foram traduzidas
em francés e italiano por 57 literatos destes paises”.
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onde a “cadéncia ¢ particularmente apropriada ao canto e as belas poesias,
como sdo as de Jukovsky e de Puchkine que parece conterem uma melodia
desenhada pela métrica dos versos” (Vakcel, 1868:6).

Focamos um outro ponto que o autor queria deixar bem explicito ao
leitor portugués. Diz respeito ao repentino desenvolvimento da lingua e da
literatura russas, j& que num espaco de tempo muito curto ambas conseguiram
alcancar um nivel bastante elevado. Vakcel decidiu comecar 0 seu percurso
pela historia da literatura nacional russa a partir da sua formacdo. Da como
ponto de partida os meados do seéculo XVIII com as obras de Mikhail
Lomonossov (1711-1765). Era um periodo em que as literaturas europeias
viviam o seu florescimento pleno. Alias, este mesmo facto do aparecimento
tardio da literatura russa no palco europeu nao passou despercebido a outros
estudiosos portugueses, como foram os casos de Consiglieri Pedroso e de
Antonio Quadros que, nessa base, também sublinharam ndo sé o admiravel
desenvolvimento da literatura russa, mas também, a partir daquele periodo,
uma real aproximacao entre a forma escrita e a forma falada dessa lingua.

H& uma outra questdo que mereceu também uma atencéo especial e
uma abordagem detalhada: a da literatura popular e a respetiva fonte do
imaginario russo. Vakcel situou o seu crescimento a partir de finais do seculo
XVIII. Este fendbmeno antropoldgico da literatura russa que foi também,
curiosamente, destacado por aqueles etndgrafos portugueses, comecou a
tomar padrbes académicos a partir dos anos trinta do século XIX quando
comegaram a ser recolhidas e publicadas com maior intensidade diversas
colecdes de cancgbes, de lendas, de contos e de provérbios organizadas por
varios etnografos. Os famosos Aleksandr Afanassiev e Vladimir Dal sdo
nomes cimeiros, mas ha outros*®. Este interesse pelas fontes populares e
imaginario que se transformaram num importante ramo cientifico da
etnografia e que, segundo Consiglieri Pedroso, foi mais desenvolvido na
Rassia do que no resto da Europa teve naturalmente um forte impacto na

literatura do pais. Foi timbre desta nunca deixar de alimentar a sua inspiragdo

40 Platon Vakcel apresentou o exemplo do trabalho fabuloso desenvolvido pelo famoso etndgrafo
Vladimir Dal que reuniu perto de 50 000 provérbios russos, cerca de meio milhdo de locugdes populares e uma
infinidade de lendas e de contos. (ib.,1868: 8).
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e ideias nas lendas e tradi¢cbes do povo, 0 que permitiu desenvolver uma
flagrante e interessante originalidade.

No estudo histdrico que este autor faz da literatura russa, a0 mesmo
tempo que discorre e enaltece os nomes mais importantes dos escritores e dos
poetas russos, foi também tecendo ligacOes varias entre os diferentes autores,
apresentando o0 seu enquadramento nas tendéncias literarias gerais e
relacionando-os com autores da literatura europeia ocidental. Com grande
mestria, bom gosto e profundo sentido estético, Vakcel conseguiu apurar
niveis de qualidade separando o trigo do joio e escolhendo, no meio dos
muitos ja populares e famosos autores de entdo, aqueles que haviam de
constituir a chamada literatura classica russa. Os paralelismos que foi fazendo
com as literaturas e os autores europeus que por ele foram encontrados e
salientados, ainda hoje ndo perderam 0 seu interesse e merecem toda a
consideracao por quem estuda e teoriza esta matéria.

Na breve excursdo que faz pela poesia russa, Platon VVakcel comecou
por destacar o grande poeta Alexandre Puchkine, nome de referéncia entre
todos, cuja obra foi marcante para o desenvolvimento de toda a literatura
russa e que determinou, em muitos pontos, 0 Seu rumo e 0 Sseu caracter.
Vackcel (1868:25) interpretou o fendmeno Puchkine como uma verdadeira e
excecional apari¢do. Diz ele: “a natureza e a alma russas, a lingua russa, o
caracter russo, refletem nele com tanta pureza a sua beleza purificada como
uma paisagem ¢ refletida sobre a superficie concava de um vidro 6tico.” O
autor estabeleceu, com razéo e fundamentos, curiosos paralelismos entre a
importancia e a influéncia de Puchkine na sociedade russa e a que tiveram
Schiller e Goethe sobre a sociedade alema. As limitacGes da influéncia
literdria do génio de Puchkine no resto da Europa, como lamentou
profundamente o autor, apenas se deviam ao facto de que na Europa ndo se
lia russo, facto agravado ainda mais pela diferenca cultural dos dois espagos
geograficos: “os nossos interesses também lhe sdo estranhos e as vezes até
hostis” (Vackcel, 1868:25). No que respeita a Portugal, infelizmente, a
situacdo também pouco mudou desde a saida do livro até hoje. Com efeito, a
maioria dos nomes dos autores abordados por Platon Vakcel continuam a ser
pouco referidos pelos investigadores portugueses bem como quase

desconhecidos pelos leitores de Portugal. Poetas como Mikhail Lermontov
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que foi, na opinido do autor, “o unico poeta russo, que pela for¢a do seu génio
se aproximou mais de Puchkine”; Nicolau Nekrassov (1821 — 1878) 0 poeta-
democrata que com a sua poesia verteu uma “salutar animosidade contra os
defeitos do nosso século”; Aleksei Koltsov (1809-1842), que se inspirou nas
cancdes populares pesni e dumy /cancBes e pensamentos/ e que ocupou na
literatura russa um lugar igual ao de Burns na literatura inglesa, integram a
pléiade dos melhores nomes da literatura russa, mas continuam, de facto, na
obscuridade do desconhecimento no pais de Camdes.

No seu escrito, Platon VVakcel ndo quis deixar de relevar uma notada
marca da cultura portuguesa na literatura russa. Neste ambito, o autor
apresenta como ilustracdo desta marca um notdvel poema dramatico
concebido como peca teatral, intitulado Camdes, da autoria do famoso poeta
romantico e tradutor Vassili Jukovski (1783-1852) que influenciou muito
Alexandre Puchkine. Este poema foi publicado em 1839 e corresponde a uma
espécie de interpretacdo livre do drama Camdes do poeta austriaco Fridrich
Halm*!, publicado em 1838. A peca relata o drama dos Gltimos dias e o
momento da morte do maior poeta portugués, abandonado e esquecido por
todos num hospicio lisboeta. Jukovski encontrou no poema alemao muitas
afinidades e similitudes entre a vida e o destino tragico de Camdes e a sua
prépria vida e percurso como poeta*?, tema e convicgdes que ele reforgou e
desenvolveu com maior profundidade e relevo na adaptacdo que fez e que
classificou como poema dramatico.

Através do prisma do romantismo religioso, Jukovski debrugou-se
sobre um problema concernente a todas as épocas: o papel e lugar do poeta e
respetiva obra nas sociedades. Dara corpo a estas ideias através da evocagdo
que faz do jovem poeta portugués do século XVI-XVII, Vasco Mouzinho de
Quevedo e Castelo Branco. Acontece a evocagdo quando visita e dialoga com

o0 autor dos Lusiadas.

41 Este é 0 pseudénimo usado pelo poeta Eligius Franz Joseph Freiherr von Miinch-Bellingshausen
(1806-1871).

2.0 critico literario Volpé atribuiu ao poema Camdes, de Jukovski, o significado de testamento do
poeta. Nesta altura da sua vida, 0 poeta russo atravessava um periodo bastante depressivo e em que as ideias da
prépria morte predominavam no seu pensamento. Veja-se, a este proposito, Bonsre, 11., «JKykoBckuit» in: Memopusi
pycckoi aumepamypot [Volpe, C. “Jukovski”, in: Historia da Literatura russa], vol. V, parte 1, Ed. Academia das

Ciéncias da URSS, Moscovo-Leninegrado, 1941: 388.
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E interessante verificar que esta realidade da expansdo da cultura
portuguesa, que marcou uma presenca significativa quase simultaneamente
em duas fortes culturas europeias — a alemé e a russa — passou despercebida
ao grande bibliografo Inocéncio F. da Silva. Realmente, tanto o drama
original do poeta alemdo como a versdo adaptada do poeta russo estdo
ausentes do quinto volume do seu Dicionario bibliografico onde Inocéncio
recolhe os titulos das obras poéticas, em linguas estrangeiras, dedicadas a vida
“do cantor das Lusiadas "**.

Dos escritores contemporaneos russos, aquele que mereceu maior
atencdo de Platon Vakcel foi Nicolau Gogol (1809 - 1852), mestre genial que,
com extraordinario engenho, transformava um riso inocente em cémico e
passava deste comico ao mais profundo humor. Este autor dos Quadros de
literatura enfatizou muito esta faceta do humor no autor de Almas mortas
[Mépterie nymm], guindando-o acima de outros escritores pela forma como
0 encarava, atravessado por uma fina e intencional ingenuidade. A forma
como usava esta ingenuidade, tornava, a seu ver, Gogol diferente e
distanciado de todos os escritores ocidentais, desde Shakespeare (1564-1616)
a Jonathan Swift (1667-1745), Jean Paul Richter (1763-1825) e outros mais
(Vakcel, 1868:61-62). Ndo ha duvida, sustentou VVakcel, que Gogol se tornou
0 sucessor da escola idealista** de Puchkine que, naquela altura, tinha uma
influéncia impar sobre a sociedade russa. Considerou que muitos pontos
comuns uniam estes dois grandes escritores sobre quais deviam ser as
questdes fulcrais para qualquer artista, como por exemplo o posicionamento
do escritor na sociedade, o seu papel social e moral, os elementos distintivos
de um texto literario.

Em termos latos concordamos com Platon Vakcel sobre o facto de
Gogol ter criado a sua escola. A ela haveria de pertencer a grande maioria

0 interesse pela vida e pela obra do “principe dos poetas portugueses” na sociedade russa é
comprovado por dois extensos artigos para os quais Vakcel (1868: 22-23) chama a aten¢do. Ambos foram publicados
na célebre revista russa, Ceir omeuecmsa, [Filho da Patria] Tom 5, ku. 19-20. Memorial Nacional. O primeiro - “O
capitulo de Sismondi sobre Camées - ¢ uma tradugéo de um artigo estrangeiro que foi traduzido em russo para esta
revista (1840, n° 10); o segundo - “Catarina de Ataide, amante de Camdes™ — & um artigo originariamente escrito em
russo (1854, N°1). Além destes artigos, também menciona um inédito de Puchkine que foi encontrado entre as suas
poesias. Trata-se, diz 0 mesmo autor, de “uma graciosa tradu¢do do portugués de uma cangéio de Tomas Antdnio
Gonzaga, que Annenkov publicou no seu volume de Materiais para a bibliografia de A. S. Pushkin, S. Petersburgo,
1855, em 8°, p.349” (ib.1868).

44 Vvakcel enquadrou Puchkine na escola idealista. Contudo, a critica literaria atual relativa a obra de
Puchkine passou-a da corrente do Romantismo para a do Realismo. Como sabemos, este Gltimo continuou a ser
desenvolvido por Nicolau Gogol.
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dos escritores mais conhecidos e populares do pais que continuavam a
desenvolver formas do romance e da novela na literatura contemporanea
russa. A conhecida frase de Dostoievski, “todos nos saimos do Capote de
Gogol”*, faz entender a importancia da obra literaria deste grandioso escritor
para toda a literatura russa posterior. Foi uma escola que relevou o papel
social da arte e que elegeu a abordagem da vida social do pais como matéria
da maior pertinéncia patenteando e admoestando os vicios da vida em
sociedade — da sua sociedade -, a0 mesmo tempo que apontava caminhos para
mudar tais situacGes sociais e morais, ja que impediam o desenvolvimento
sociocultural do pais. A ideia expressa por Vakcel sobre o que deve ser uma
obra literaria reflete este paradigma gogoliano e coloca-se na senda da maior
parte dos escritores russos ao longo de varias geragdes. Escreve ele: “Uma
obra que ndo tenha no seu fundo um fim sério, ou que ndo seja uma pintura
fiel dos costumes populares, ndo pode hoje de maneira nenhuma pretender a
ser reparada pela sociedade russa” (Vakcel, 1868:64).

Quanto a Dostoievski, reconhece-o como um dos escritores que mais
rapidamente atingiu a celebridade a nivel mundial desde o seu aparecimento,
quer pelo talento exibido, quer pela imposicao das suas obras. Mas reconhece
que também ele seguiu 0 caminho artistico de Gogol. Da também énfase aos
nomes de Alexei Picemsky (1821-1881) - pela for¢a da sua imaginacao e pela
forma como retrata os quadros dos costumes mesmo 0s mais triviais -, e de
Rodion Stchedrin (1826-1889), verdadeiro guia da literatura satirica. Ambos
foram conhecidos em Portugal, mas apenas pelos mais curiosos apreciadores
da literatura russa. E que traducBes em portugués destes autores s
apareceram em meados do seculo XX, poucas e mediadas por outras linguas.
Por isso, os poucos leitores que deles houve ndo os leram no original. Jaime
Magalhdes Lima, por exemplo, leu as obras de Picemsky na verséo francesa.

Em meados do século XIX, a maior fama e popularidade dos
escritores russos na Europa pertenceu a lvan Turguieniev® (1818-1883). Este
autor, a partir de 1858, dividiu a sua vida entre verdes russos e invernos

europeus, estes passados ora em Franca ora na Alemanha, como informa

4 Curiosamente, esta mesma frase foi utilizada por Anténio Quadros (1971:155) para demonstrar a
ligacéo entre as diferentes geragdes literarias russas.
4 Vakeel refere-se a este escritor aportuguesando o primeiro nome e identificando-o sempre como
Jodo Tourguenev
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Vakcel. Nestes dois paises, costumava dedicar uma parte do seu tempo a
traducdo de autores russos e a publicacéo de artigos literarios como forma de
divulgacdo da literatura russa no ocidente. Registe-se que quando Platon
Vakcel escreveu o seu livro, lvan Turguieniev era indubitavelmente
considerado o primeiro contista na Russia de entdo. Alids, foi com este
novelista que Consiglieri Pedroso descobriu a literatura russa, depois de ler
em francés Zapiski Okhotnika [3amucku oxoramka] - Memdrias de um
cacador 4" (1852), uma colecio de pequenos contos sobre a vida na aldeia e
sobre a situacdo dramatica dos servos. Tanto a tematica dos contos como a
forma literaria que exibiam foram algo de inedito relativamente a outras
literaturas estrangeiras lidas antes por Pedroso. Dai ele confessar no seu relato
de viagem, que aquela colecdo lhe abriu, inesperadamente, um mundo novo.
Mas Vakcel vai muito mais longe na importancia que atribuiu a estes contos
de Turguieniev. A intensa intervencdo social que contém relativamente ao
“estado desgracado dos servos” leva-0 a concluir sobre a sua eventual
contribuicdo para a emancipacao daqueles, o que lhe confere “um lugar
eminente na historia da civilizagdo russa” (Vakcel,1868:66). Quanto aos
romances do escritor publicados antes do aparecimento do seu livro, Vakcel
da uma particular atencdo ao Ninho de fidalgos [[IBopsiackoe raesmo] (1859)
que, na altura, provocou uma enorme ressonancia na sociedade russa, tanto
pela sua faceta moral como pelas cenas emotivas que nele pintou sobre a vida
russa.

Também ndo ficou de fora da anélise do autor que vimos seguindo o
importante género literario do romance historico, que se tornara notado na
literatura russa sobretudo através das novelas do escritor e historiador Nicolau
Karamzine (1766-1826). Foi este autor que escreveu a primeira Historia do
Estado Russo [Mctopus rocymapcta Poccuiickoro], obra que foi fruto de um
estudo analitico aprofundado de documentos histéricos realizado durante
varios anos. A obra foi editada em doze volumes e foi bastante divulgada
através de tradugBes no estrangeiro. Entre as muitas linguas em que foi
traduzida, conta-se o grego moderno. O autor dos Quadros atribuiu a primazia

daquele genero literario precisamente a este historiador, cujos romances

470 titulo do ciclo de contos de Turguieniev aparece assim transcrito com letras latinas e com a
respetiva traducdo portuguesa.



historicos despertaram o interesse de Varios escritores russos e comecaram a
ganhar popularidade entre os leitores do pais muito antes de os romances
historicos de Walter Scott fazerem sentir a sua influéncia na Europa
Ocidental. O seu primeiro e ao mesmo tempo considerado como o “mais
feliz” romance histérico foi Martha, a possadnitza*® da replblica de
Novgorod [Mapga-Ilocaonuya, uru nokopenue Hoezopooal. A obra teve
honras de traducéo no estrangeiro®® e constatamos em varias situages que
este género literario também mereceu a atencdo de autores portugueses que
se debrucaram sobre a literatura russa, como foi o caso de Pinheiro Chagas
com a obra A feiticeira de Smolensko a que ja nos referimos Capitulo.

A propdsito desta vertente histérica na literatura russa, Vakcel
invocou também o nome do conde Alexei Tolst6i*®, autor do conhecido
romance O Principe Serébranny [Kusse Cepebpsanwiii]® (1863). Neste livro,
0 autor fez sobressair a forga destruidora do poder da monarquia e o conflito
entre o poder constituido e o her6i e costumes da sociedade russa na segunda
metade do século XVI. Neste romance, mais do que nos de outros autores,
transparece uma forte ligacdo com tradicdes espelhadas em romances
historicos de Gogol, como é o caso de Taras Bulba [Tapac Byavb6al.
Curiosamente, estes dois romances foram traduzidos mais tarde para
portugués a partir de uma versdo francesa do ano de 1872. Refira-se, a
proposito, que a tragédia A morte de Ivan o Terrivel [Cuepme Hoanna
I'posnozo] do mesmo Aleksei Tolstoi que, como se sabe, retrata um dos mais
emblematicos personagens da historia da Russia, o czar lvan, o Terrivel, foi
estreada em 1866 no teatro Aleksandrinski, em S. Petersburgo, com um
enorme sucesso. Por sinal, este sucesso nao passou despercebido a Consiglieri
Pedroso (1904,vol.1V:327) que, exprimindo embora a opinido sobre o que

considerava ser uma decadéncia notada do teatro russo que arrastava entao

8 Possadnitsa é uma designagao antiga que da nome aos habitantes que moravam em possad, ou
seja, fora das muralhas da cidade.

49 Encontramos duas tradugBes francesas deste romance histérico de Nicolau Karamzine. Ambas
sairam em 1805. Uma foi realizada pelo préprio autor e foi intitulada Marfa, ou Novgorod subjuguée, anecdote
historique (Geneéve, J. J. Paschoud).; a outra foi traduzida por J.-B. P...ze, com o titulo Marpha, ou la Prise de
Novgorod, nouvelle historique (Moscou et Leipzig, Langner).

% O conde Aleksei Konstantinovitch Tolstéi (1817-1875) foi um escritor, poeta e dramaturgo russo e
membro-correspondente da Academia das Ciéncias da Russia. O conjunto da sua obra focou-se no épico da Russia
antiga de Kiev, época dos boiardos, periodo considerado como o verdadeiro e genuino espirito eslavo que foi
quebrado por lvan, o Terrivel, através da maquina de poder por ele criada.

5 Este romance foi traduzido para portugués por Luis Manuel Naia sob o titulo A Matilha. O livro veio a publico
através da editora lisboeta Arcadia, em 1971.
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“vida ingloria e obscura, alimentando-se quase exclusivamente de tradugdes”,
néo deixou de destacar e valorizar esta obra entre o conjunto de pecas teatrais
dos escritores russos. Na verdade, o sucesso e a popularidade da peca
tornaram-se estrondosos. Por isso, em 1868 conheceria uma traducdo alema
que seria encenada no teatro de Veimar®?,

Compreende-se que Platon Vakcel tenha concedido pouco espago
aos escritores mais recentes. Mesmo assim, sublinha os nomes de trés
talentosos autores que entraram na historia da literatura quase em simultaneo
e Cujos percursos passaram quase despercebidos na altura. Nao os tematizou,
apenas os identificou e catalogou as suas obras mais populares. Comegou pelo
fecundo Dmitri Grigorovitch (1822-1900), realgando o seu romance dos
costumes da Grande-Russia, Os Pescadores [Pabaxu] € nomeou o0 conde
Ledo Tolstoi que se estreara com contos de guerra relativos a sua vivéncia do
cerco de Sebastopol (1855-1857). Como € sabido, estes contos deram fama
imediata ao seu autor a par das ndo menos populares novelas, também de
caracter biogréfico, Infancia [Jemcmso] e Adolescéncia [fOnocms], ambas
de 1857. Deu também destaque ao escritor-democrata Jodo Gonycharov que
se tornou numa auténtica celebridade logo com o aparecimento do romance
Oblomov [O6romos] (1859). O autor dos Quadros apresenta esta obra como
algo que “personifica a época em que vivemos, num homem hipocondriaco e
calaceiro” (Vakcel, 1868:67). Oblomov, o protagonista do romance ¢ uma
personagem passiva, preguicosa, indolente e abulica, que até ao amor
renuncia para evitar trabalhos incomodos. A quente, Vakcel leu bem, com
profundidade, precisdo e perspetividade o que o tempo viria, de facto, a
confirmar: os problemas e doencas da Russia de outrora, representados no
parasitismo e indoléncia que a nobreza russa personificava, foram
permanecendo e perpetuando-se na sociedade. O nome oblomovtchina que

saiu da boca de uma das personagens do romance passou a linguagem comum

52 A proposito desta tradugéo para alemao, feita por Carolina Pavlova, o autor Alexei Tolstdi fez notar
no seu artigo «Cmepts Moanna ['posnoro» Ha Beiimapckoii ciienex» [“A morte de lvan o Terrivel no palco do Teatro
Veimar”]: «Tenepb BOT Moii 001Mid BRIBOA: YCIIEXOM CBOMM U CaMbIM TOsiBIeHHEeM B Belimape Tparenus «CmepThb
Hoanna I'po3noroy» npexe Bcero o0s3aHa MacTepcKOMY, BRICOKOXYI0KECTBEHHOMY TiepeBoy r-xu [1aBimoBoid. 5
HE CUMTaJ BO3MOXXHBIM II€PEAATh TaK BEPHO U TaK MO3ITUYHO, CTUX B CTHUX, BECh XapaKTEP PYCCKOT0 OpUrnHaiaa, co
BCEMH €ro 0COOCHHOCTSAMH U apxan3Mamu. [10Jj00HOTO mepeBo/a s He 3Hal0 HU Ha KakoM si3bikey». [ Eis a minha
concluso: o sucesso e 0 aparecimento em Veimar da tragédia A morte de lvan o Terrivel deve-se, antes de mais, a
grande qualidade artistica da traducéo feita pela senhora Pavlova. Eu pensava que era impossivel transmitir com
tanta fidelidade e poetismo, verso a verso, todo o carater do russo original, com todas as suas particularidades e
arcaismos. Nao conheco traducéo semelhante em nenhuma outra lingua”] (Aleksei Tolstoi, A morte de Ivan o
Terrivel no palco de Veimar, in: Obras escolhidas (4 volumes), vol. II1, p. 506.
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identificando a estagnacdo, a apatia, a rotina social e pessoal de que a
sociedade russa sofria. Alias, o filésofo Leonardo Coimbra, na obra A Rassia
de hoje e 0 homem de sempre, ndo deixaria passar em branco tal caraterizacao
e retomaria 0 mesmo termo como classificativo pertinente dessa sociedade,
considerando tal persistente ocorréncia em tempos tdo prolongados como um
dos principais entraves, mesmo hoje, ao desenvolvimento social da Russia.
Enfim, Vakcel mostra neste exercicio analitico sobre a literatura
russa que conhece bem e admira a varios niveis essa realidade. No final da
excursao que faz cita, em jeito de conclusao, o autor C. Robert, considerando
que pode exprimir o ponto de vista de muitos outros autores que se
debrugaram sobre tal matéria e respetivo enquadramento no contexto

universal:

A certos respeitos, ndo é possivel negar a posi¢édo vantajosa da literatura
russa comparada as outras literaturas europeias. Com efeito, ela comeca
precisamente por onde as outras acabam, pela ciéncia enciclopédica e
cosmopolitismo, e do abismo em que ela se achava enterrada desde que
nasceu, soube pouco a pouco tirar politicamente a sua consciéncia
nacional, e literalmente o seu génio individual e proprio, ao passo que as
outras literaturas da Europa, partindo ao contrario do ponto de vista mais
restrito do provincialismo, ndo souberam sendo remar do ponto de onde o
espirito russo partiu (Vakcel, 1868:73).

Como se verifica, este capitulo, o primeiro do livro dos Quadros, foi
muito além do titulo ostentado - Poesia - percorrendo ndo s6 0s nomes
principais deste género literario mas ostentando escritores da época de outros
géneros aqueles que ele considerou como “vultos da nossa literatura
contemporanea” e que ainda hoje continuam a ser referéncias marcantes que
influenciam notadamente os caminhos da literatura russa contemporanea.
Temos de acrescentar que quase todas as obras dos autores russos
mencionadas por Platon Vakcel apenas foram traduzidas para a lingua
portuguesa pela primeira vez muito mais tarde, ja no seculo XX, sendo que o
maior volume dessas tradugdes aconteceu nos anos de 1960-1970.

O aparecimento deste livro Quadros ndo passou despercebido ao
leitor portugués que se mantivera durante tanto tempo ignorante
relativamente a historia e a literatura da Ruassia longinqua. A prova do
interesse do publico portugués e da dimensdo da divulgacdo deste livro
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aparece bem patente nos mais de vinte artigos criticos e informativos que

sobre ele sairam na altura da sua publicagdo em varios jornais portugueses.

3. Algumas correspondéncias epistolares luso-russas

E pouco conhecida pelo pablico em geral a existéncia de relagdes
pessoais entre alguns escritores portugueses e intelectuais russos. Tal facto é
bem demonstrado pelo espolio de contactos matuos em torno de interesses
comuns entre ambos os lados. Basta centrar a atengdo no vasto arquivo de
Platon Vakcel que se encontra na Biblioteca Estatal Saltykov-Schedrin, em
S. Petersburgo, onde se encontram guardadas muitas cartas que 0 autor russo
recebeu de Portugal oriundas de um grande nimero de pessoas movidas pelos
mais variados interesses e exercendo diferenciadas ocupagdes profissionais®2.
Este vasto espdlio acumulado resultou, fundamentalmente, do impacto
cultural que foi provocado no publico portugués pela publicacdo do livro que
temos vindo a seguir, de Vakcel. Trata-se de uma abrangente correspondéncia
que o autor russo recebeu, quer depois do langcamento do livro, em 1868, quer
quando deixou Portugal em 1870.

Entre todo o manancial l& contido, tem para n6s um interesse muito
especial o conjunto de duas cartas de Teo6filo Braga escritas em portugués e
datadas de abril de 1868 e de agosto de 1874, sobretudo se conjugadas com
outras trés que Vakcel enviou ao escritor portugués, estas escritas em francés,
datadas de agosto de 1874, de julho de 1875 e de abril de 1883 e guardadas
na Biblioteca Plblica de Ponta Delgada®. No conjunto delas s&o levantados
e discutidos entre os dois intelectuais muitos problemas literarios e culturais.

Estes dois escritores nunca se conheceram pessoalmente, mas nao
deixaram de encontrar entre si muitos pontos comuns, revelando varias
afinidades nas visGes que cada um tinha dos problemas literarios. Na primeira

carta de agradecimento e merecido elogio do livro dos Quadros que Vakcel

53 A riqueza do esp6lio do arquivo de Vakcel reflete, também, os vastos interesses do seu proprietério.
Vérios documentos histéricos portugueses dos séculos XV1 a XIX, como cartas de reis portugueses, autografos de
politicos como o Marqués Pombal, cartas de varios escritores entre os quais Alexandre Herculano, tém la assento.
Ver, a proposito, o interessante artigo de E. Wolf, (1978), “Um episodio das relagdes culturais russo-portuguesas”,
aparecido na revista Vértice.

5 As duas cartas de Teofilo Braga foram publicadas por Anténio Machado Pires (1980) - "Duas cartas
inéditas de Tedfilo Braga"- na Revista Coléquio/Letras. Ver bibliografia.
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teve a amabilidade de enviar ao poligrafo portugués, este abordou a
problemaética das relagdes entre o velho, parado e gasto Ocidente e o dindmico
e enérgico Oriente que poderia fornecer & Europa ideias e visGes mais
inovadoras e originais. Ora, este tipo de pensamento vinha ao encontro, como
vimos no capitulo anterior, da visdo de alguns intelectuais portugueses
daquela época, tais como Antero de Quental, que sentiam e lamentavam a
falta de dinamismo nacional que conduzia a intelligentsia portuguesa a apatia
e a indiferenca. Nao deixa de ser curioso e, de certa forma, sintomatico, o
facto que Teofilo Braga frisa de serem o0s autores estrangeiros que ensinam
ao publico portugués a “necessidade” de compreender e honrar 0s nomes mais
sagrados da sua identidade nacional, como provam o0s varios artigos por
aquele escritos sobre Luis de Camdes, em contrapartida com o0s tdo poucos
escritos pelos criticos nacionais -, o que o levou a ajuizar Portugal como “um
pais morto; ndo no solo vigoroso mas no carater nacional esfaqueado,
corrompido, decaido” (apud Pires,1980:46)>°. Esta situacdo, no minimo
estranha, de se conhecer o patrimonio cultural do proprio pais ndo s6 no
campo da literatura mas também de outras areas socioculturais como a
historia, belas artes, etc. através da visdo vinda do exterior representava, de
facto, uma clara manifestacdo da indoléncia intelectual nacional. Nesta
matéria, o escritor portugués assumiu-se tendencialmente como pan-eslavista,
acreditando que a fusdo com o elemento eslavo seria capaz de fazer sair da
crise a “grande velha raca indo-europeia” ao “tomar conta dos seus
desconcertos”. Nesta sequéncia, ndo podemos concordar com parte da
opinido expressa por Antonio Pires no artigo referido, quando atribui como
causa do sentimento deprimente contido na carta de Teofilo Braga, o periodo
dificil que naquela altura estava a atravessar o escritor portugués.

Consideramos, pelo contrério, que a carta de Teofilo Braga reflete de facto

% Na sua carta, Tedfilo Braga evoca as obras de Humboldt e Quinet sobre Camdes. Paralelamente,
considera como as melhores obras da histéria da literatura portuguesa as de Bouterweck, Ferdinand Denis, Wolf e
Christian Bellermann. Alias, o préprio VVakcel foi o primeiro que se dedicou ao estudo sistematico da musica popular
portuguesa, editando em 1865 as suas reflexdes sobre esta matéria em 9 nimeros da Gazeta da Madeira, reflexdes
que posteriormente serviram de base a um artigo na importante e muito popular enciclopédia musical alema,
"Musikalischer Konversationslexikon", coordenada por Mendel-Reisman e que saiu em 1883. Este longo artigo, que
se prolonga pelas paginas 492 a 550, foi também publicado separadamente. Os artigos sobre a musica portuguesa
da Gazeta de Madeira mereceram um rasgado elogio e muita admiragdo de Tedfilo Braga expressos nesta sua carta.
Entretanto, o Dicionario critico-biografico dos escritores e cientistas russos, da autoria de S.A. Venguerov, dedica
um artigo a vida e a obra de Platon Vakcel focando o seu contributo para as relag6es luso-russas. Ver, também:
Benrepos. C.A. Kputuko-6uorpaduyeckuii cinoBapb pycCKuX nucarene u yueHsix, Tom |V, gacts Il, [TletepOypr,
1895, ctp.30 — 37. [Venguerov S.A., Dicionario critico-biogréafico dos escritores e cientistas russos (vol. 1V, parte
11, Petersburgo, 1895, pp.30 — 37].
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em grande escala o estado real da sociedade portuguesa. Paralelamente
realgamos o facto de que a ideia teofiliana da necessidade de integracéo de
novas e diferentes correntes vindas do Oriente como elementos estimulantes
contra a apatia ocidental é também conviccdo sentida por vozes de outros
intelectuais portugueses.

Sabemos que o livro dos Quadros foi uma base muito importante
para a elaboracdo, por Tedfilo, do seu Manual da historia da literatura
portuguesa, editado no Porto em 1875. E o proprio que o confessa na segunda
carta, datada de agosto de 1874. Afirma ai que foi aquele livro que “pela
primeira vez me revelou a profundidade do génio eslavo” (Braga, 1874:1), e
logo na introdugdo inclui referéncias elogiosas a Platon Vakcel por este ter
dotado “a lingua portuguesa com o magnifico livro dos Quadros da
Literatura da Russia”. Confessa que ele proprio incentivou o russo a publicar
esse longo trabalho que permitiria ao leitor portugués o “conhecimento da
literatura ignorada”, mas ndo foi menos importante para Tedfilo Braga a
opinido do seu “irmdo de trabalho” russo sobre o Manual que, trocando
cortesias, ele Ihe enviou para a Rassia. Vakcel considerou o lancamento do
Manual como um grande progresso na literatura portuguesa. N&o deixou,
contudo, de apresentar a Teofilo Braga, na carta de abril de 1875, algumas
criticas e opinides sobre a estrutura do livro e a forma de abordagem de alguns
dos temas. Apreciador da literatura popular, Vakcel que, diga-se em abono,
sempre deu uma preferéncia especial a Gil Vicente, “poeta da natureza que
extrai a verdade, vai as raizes populares, criando formas belas de linguagem”,
viu como falta lamentavel a auséncia no livro de um capitulo dedicado a
poesia popular portuguesa. Também ndo deixou de lamentar o fraco e
insuficiente desenvolvimento da analise da literatura portuguesa do séc. XIX,
periodo que ele considera como o mais frutuoso de toda a histéria da literatura
nacional, e que mereceu apenas quinze paginas no Manual, o que, para o autor
dos Quadros, foi, no minimo, surpreendente. Uma perspetiva temporal, frisou
criticamente o autor da carta, poderia permitir juizos de valor sobre autores
bem recentes como, por exemplo, Garrett, Herculano e Castilho, para destacar
apenas alguns dos autores mais marcantes e originais. Outras discordancias
contidas nos juizos criticos vakcelianos centram-se no papel desempenhado

por alguns dos escritores portugueses no panorama geral da literatura. Entre
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esses juizos criticos pontifica a pouca importancia que o autor do Manual

atribuiu a Alexandre Herculano:

...mais, d'un autre coté, il est impossible de ne pas envisager comme une
grande lacune dans une histoire da la littérature portugaise I"absence
d"ecrivains comme le traducteur d"Ovide et surtout d"un grande auteur
doublé d"un historien d”un mérite aussi exceptionnel que I"est Alexandre
Herculano, car ce que vous dites de ses nouvelles ne donne guere une idée
de son importance ni comme poéte ni comme penseur, ni comme le
restaurateur et le purificateur de votre langue, ni comme le gigantesque
explicateur de votre histoire nacionale (apud Pires, 1980: 45).

Na mesma carta, Vakcel caracterizou a literatura portuguesa do séc. XIX
como “bien au-dessus a tout ce que votre pays a produit depuis le mémorable
siecle des quinhentistas”, dando bastante mais valor e importancia ao
primeiro periodo do oitocentismo portugués do que o fez o autor do Manual,
facto que o autor interpretou como dificuldade em Tedfilo conseguir ser
sempre isento.

As perspetivas e opinides de Vakcel ndo incidiram apenas sobre
assuntos respeitantes a critica literaria e as literaturas portuguesa e russa. Ha
uma outra vertente para ndés muito pertinente que é a das suas reflexdes sobre
a traducdo. Foi uma matéria muito fecunda para varios escritores portugueses,
entre os quais A. Feliciano de Castilho, Olimpio de Freitas, Joaquim de
Aradjo, o critico literario Graga Barreto e o historiador Tito de Noronha, entre
outros. Numa das cartas que lhe escreveu e que faz parte do espélio de S.
Petersburgo, Anténio Feliciano de Castilho agradecia ao autor a oferta do

livro dos Quadros que considerou ter sido

um rico presente para Portugal; presente realcado em valor pela
delicadeza causada de nos vir logo oferecido no nosso idioma. O mundo
russo pela sua posicédo, e pela sua lingua era apenas conhecido dos
estrangeiros por alguns ecos vagos e desconexos; e neste cantinho de
Europa podiamos dizer dele o que o romano dizia dos antigos britanos:
toto divisos orbe” (apud Wolf,1988:315)%.

A proposito, € interessante verificar a visdo oposta dos dois

escritores portugueses — Castilho e Tedfilo - sobre o acontecimento da

% Este artigo, publicado em separata da Revista de Histéria, vol. 8, também existe na versdo eletronica
no endereco http://ler.letras.up.pt/uploads/ficheiros/6457.pdf).
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publicacdo em lingua portuguesa do livro de Vakcel. Se para o poeta cego a
lingua portuguesa representava uma mais-valia, tal ndo acontecia para Tedfilo
Braga que exprimiu os mais profundos lamentos sobre essa op¢do ja que
considerou o trabalho como “mal-empregado”, pois impedia que fosse
justamente apreciado. N&o 0 apreciaram 0s escritores portugueses porque
“nem o perceberam nem o saberdo avaliar”; ndo o usara o publico estrangeiro
devido a pouca difusdo do portugués fora do pais. Infelizmente, a realidade
deu parte da razdo a Teofilo Braga. Apesar da saida do livro ter sido bem
notada e discutida na imprensa nacional e em alguma intelligentsia, foi
situacdo pouco duradoura, uma vez que muito rapidamente um esquecimento
quase completo caiu sobre ele.

Esta troca de correspondéncia entre o literato russo e os poetas e
escritores portugueses sobre a problematica da traducdo e a sua importancia
para o intercAmbio liter&rio ndo deixou em branco a polémica sobre recentes
traducBes para portugués do Fausto de Goethe relativamente as quais foi
solicitado alvitre de Vakcel. Esta Questdo do Fausto centrou-se na traducao
que Feliciano Castilho fez da obra do poeta alemio®’. Questionava-se e
reprovava-se até a abordagem que nacionalizava o texto adaptando-o a
realidade portuguesa. Este método, aplicado pelo tradutor portugués, foi
severamente censurado pelo critico literario e especialista Faustiano Graca
Barreto numa carta que enviou a Vakcel em setembro de 1874. Levantando a
voz contra a fantasia e as invencOes naquela traducdo, Graca Barreto
generalizou os lamentos contra outros atentados que sofriam 0s textos
literarios traduzidos para lingua portuguesa, sinal claro do lastimavel estado
das letras em Portugal. Esta préatica de a tradu¢do portuguesa enraizar a cultura
estrangeira no solo nacional manteve-se durante muito tempo. Por exemplo,

0s personagens literdrios russos apenas deixaram de figurar com nomes

57 Feliciano de Castilho mostrou sempre também muito interesse em traduzir a sua poesia para o russo.
Fez esse desabafo quando organizou uma edi¢do multilingue dos seus poemas, dizendo que gostaria de publicar
também em russo o poema “Os Citimes do Bardo” ja traduzido em italiano. No arquivo de Vakcel existe uma
traducéo feita deste poema pela sua irma Sofia que também sabia portugués. Considera-se que esta é a Gnica tradugéo
para russo deste poeta portugués. A propésito, houve um outro pedido dirigido a Vakcel que partiu do Conservador
da Biblioteca Nacional de Lisboa, Xavier da Cunha, também conhecido pelo pseudénimo de Olimpio Freitas, para
traduzir para russo e polaco uma redondilha de Camdes para uma edi¢do multilingue intitulada “Pretiddo de amor:
endechas de Camdes a Barbara escrava seguidas da respectiva tradugdo em varias linguas”( Lisboa: Imprensa
Nacional, 1893-95). Entretanto, também o poeta Joaquim Aradjo enviou a0 mesmo Vakcel o poema de Antero de
Quental “Zara”, epitafio a irma de Araujo, falecida com 16 anos, para que aquele o traduzisse em russo, em polaco
e em finlandés. E interessante notar que este mesmo poema havia de ser traduzido pela famosa poetisa russa Anna
Akhmatova e integrado na publicagdo no ciclo poético Plantago [/1odoposcnux] (1922), acabando por ser a Unica

traducdo nela existente.
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portugueses nas duas ultimas décadas, acontecendo o mesmo com outras
referéncias de cariz cultural. Mas estes problemas serdo abordados mais tarde
em capitulo préprio.

Entre os muitos correspondentes de Vakcel ha um que, mais que
ninguém, conseguiu avaliar e apreciar o livro deste autor russo que se
interessou pelas coisas portuguesas. Referimo-nos ao historiador, escritor e
secretario perpétuo da Academia das Ciéncias de Lisboa, José Maria Latino
Coelho, de quem se encontra uma carta no arquivo russo atras referido. Ela é
depositaria de um vasto conhecimento sobre o seu destinatario. Fagamos um
curto ponto de situagéo.

Obrigacdes profissionais relacionadas com o cargo de secretério da
Academia determinaram o conhecimento de fontes estrangeiras em varios
ramos cientificos através dos quais o também militar portugués pdde formar
ideias mais completas e abrangentes sobre a RUssia. O interesse
complementar que demonstrou por esta literatura moveu-o0 na procura de
fontes inglesas, francesas e alemds que lhe forneceram algumas indicacdes,
como o proprio reconhece. Mas o conhecimento que adquiriu de forma
autodidata da lingua russa permitiu-lhe estabelecer juizos criticos sobre
traducbes como foi 0 caso da de um poema de Gavriil Derjavine - Bog [boz]
(Deus) - feita pelo jovem poeta madeirense, Jodo de Nobrega Soares. Na nota
de rodapé que acompanhava a traducdo do poema que foi publicado no fim
dos Quadros — anexo, nota 3 -, 0 autor do livro, ao elogiar com declarado
orgulho e contentamento o jovem poeta madeirense, frisou o facto de se tratar
da primeira traducdo em portugués de uma das odes mais populares do
conhecido poeta russo, por sinal ja traduzida e por varias vezes para muitas
linguas estrangeiras®. Ora, na carta antes citada, Latino Coelho deplora o
facto de que aqueles “versos portugueses nao correspondam inteiramente a
grandeza e elevagao das estrofes russas”, levantando assim o problema mais
vasto da qualidade e da equivaléncia na traducdo. N4o se trata de um juizo de
profissional, é verdade, mas apenas da opinido de um leitor interessado que,

sabendo o idioma russo, se mostrou a altura de confrontar o texto original

%8 A popularidade da ode Bog (Deus) é patente na quantidade de traducdes e no leque de linguas em
que o poema foi traduzido e que o autor do livro fez questdo de salientar: quinze vezes em francés e muitas em
alemdo, inglés, italiano, espanhol, grego, polaco, latim e japonés (Vakcel, 1868: 320).
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com a traducédo. Alias ele proprio, incentivado pelo interesse pela lingua e
literatura russas, se dedicou a traducdo de poemas de Alexandre Puchkine
para exercicio da lingua, lancando a promessa ao seu correspondente russo de
ainda um dia vir a publicar as suas proprias traducdes. Nessa carta, Latino
Coelho fez referéncia a dois poemas de Puchkine que por ele ja haviam sido
traduzidos:  Beszabotnost  ptitchki  [hezzabomnocms — nmuuxu] (A
despreocupacédo do passarinho) e Ocien e Zima [Ocenv u 3uma] (Outono e
Inverno). Refira-se por curiosidade que tanto os nomes dos poetas russos
mencionados na carta como os titulos das suas obras aparecem escritos em
cirilico.

E interessante verificar que Platon Vakcel aproveitava muitas das
noticias que recebia de Portugal através da muita e animada correspondéncia
com os intelectuais portugueses para divulgar a cultura portuguesa, ndo sé em
revistas russas mas também em algumas estrangeiras, nomeadamente
francesas e alemés, com as quais colaborava de forma regular e intensiva.
Temas de musica e de literatura eram os seus preferidos. Por tudo isto, o
contributo cientifico e cultural de Platon Lvovitch Vakcel na difusdo das artes
e das letras portuguesas foi reconhecido pelo Instituto de Coimbra que, no
mesmo ano da saida do seu livro, em 1868, o elegeu como membro-
correspondente e, em 1876, a Sociedade Nacional Camoniana e a Sociedade
de Geografia de Lisboa, convidaram-no também para ser um dos seus
membros.

Apesar de tudo isto, lamentavelmente, um livro t&o inclusivo e bem
elaborado, que tracou de forma clara os principais passos da histéria da
literatura russa, quase nunca foi mencionado pelos investigadores
portugueses contemporaneos sobre estudos literarios. Na nossa busca, apenas
encontrdmos uma referéncia feita por William Rougle num artigo que
publicou em 1976 na revista Coloquio | Letras, onde apresentou um
levantamento de obras da literatura russa existentes nas principais bibliotecas
portuguesas. Nesse levantamento deu destaque ao livro de Platon Vakcel
atribuindo-lhe um valor muito elevado. Escreve sobre ele o autor: “Eis,
redigido em portugués, um dos mais esclarecidos e rigorosos compéndios de
literatura russa editados em qualquer lingua ocidental antes de 1868 (Rougle,

1976:57). Nos acrescentamos apenas que, até agora, este continua a ser 0
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unico livro escrito em portugués sobre a historia da literatura russa, de forma
completa e cientificamente correta. Essa completude abrange um periodo
cronoldgico que vai desde a literatura popular do século XI até a data da

edic3o do livro®®.

4. Literatura russa de ontem e de hoje. Um olhar de Antonio
Quadros

4.1 A velha Russia no romance contemporaneo

Continuando o percurso gque vimos seguindo, agora pelas paginas
dos jornais, apraz-nos salientar dois artigos sobre a literatura russa da autoria
do ensaista e critico literario portugués Antonio Quadros, ja presente no
primeiro capitulo do nosso trabalho. Desenvolveremos este topico com base
apenas num deles. Foi publicado no Diario de Noticias (21.11.1963) sob o
titulo: “A velha Russia no romance contemporaneo”.

O autor procurou estabelecer relagcdes entre os principios e as
tradicdes da literatura russa do século XIX e a literatura russa contemporanea.
Fé-lo através da andlise das obras de trés escritores soviéticos®® cujas
traducdes para portugués haviam acabado de vir a lume. Confessa ai 0 autor
que o tema da literatura russa e dos escritores do “grande pais euro-asiatico”
entrara no circulo dos seus interesses de investigacao cientifica e, por isso,
nele se iria centrar. O objeto da andlise foram trés obras muito polémicas e
muito discutidas na altura por uma certa oposi¢do ao poder soviético mas cujo
valor artistico ja havia sido reconhecido universalmente. Eram elas: O Degelo
[Ommenenv], de llya Ehrenbourg (1891-1967), O Doutor Jivago [Joxmop
JKusaeo], de Boris Pasternak (1890-1960) e Morreram pela Patria [Onu
cpascanucy 3a Poouny], de Mikhail Chélokhov (1905-1984). Na opinido de

% Quando falamos em livro escrito em portugués, ndo contemplamos as obras de autores estrangeiros
traduzidos para esta lingua, como é, por exemplo, a bem completa Histéria da Literatura Russa, do autor italiano
Ettore Gatto, com traducéo, prefacio e notas de Jodo Pedro de Andrade. Foi publicada na série Histéria llustrada
das Grandes Literaturas e lancada pela Editorial Estudios Cor, saindo em Lisboa em 1959.

& Anténio Quadros, ao referir-se a literatura russa depois de 1917 quase nunca emprega o termo soviético
nem em relagdo as obras nem aos autores. William Rougle opina diferentemente e considera da “maior negligéncia”
ndo fazer distingo entre a literatura soviética e a literatura russa. O esclarecimento que faz foca a definicdo da
literatura soviética usada na U.R.S.S. como aquela pertencente a todos os povos das quinze republicas do pais, mais
de cento e cinquenta, escrita nas respetivas linguas maternas e editadas depois da revolucdo de Outubro de 1917 e
da criacéo da Unido Soviética. O termo usado no Ocidente limita-se apenas & literatura escrita ap6s 1917, em lingua
russa, por escritores da RepUblica da RUssia, que é tdo-s6 uma das quinze republicas da U.R.S.S. (Rougle, 1976:56.)
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Antdnio Quadros, estas novas obras literarias nao satisfizeram as expectativas
do leitor portugués habituado que estava a literatura russa dos grandes Tolstoi,
Dostoievski, Tchekov, Gogol, Gorki. A explicagdo para tal frustracdo e
desilusdo que a leitura dessas obras provocou era encontrada por Quadros
numa certa rutura de tradi¢fes que transportava esta literatura moderna (ap6s
a revolucdo de 1917), assim denominada pelo autor do artigo, relativamente
a literatura cléssica. O critico portugués ndo encontrava naqueles a
originalidade artistica nem a fecundidade que haviam estado presentes em
Tolstdi, Dostoievski e outros, embora concedesse aqueles a capacidade de
uma reinterpretacdo e de uma revalorizagéao sociopolitica e ético-filosofica no

ambito do quadro politico novo e da situacdo social da Russia soviética.

4.2 Uma visita a Russia em vésperas de crise

Em 1968, quase cem anos depois da publicacdo na Gazeta da
Madeira de uma série de artigos de Platon Vakcel, outro jornal portugués,
desta vez o Diario Popular de Lisboa, disponibilizou nas suas péaginas,
através de varios numeros entre 9 e 18 de setembro, uma série de artigos em
torno do tema “Uma visita a Russia na véspera da crise”. O relato apresenta
a exposicao de um olhar portugués bem vivo para a realidade soviética feito
pelo autor em apreco. Mais tarde, como ja tivemos oportunidade de referir,
estes artigos haveriam de ser desenvolvidos no livro que foi editado em 1969
sob o titulo Uma viagem a Russia: impressdes e reflexdes; o interesse
portugués pela cultura russa.

Além de apontamentos sobre a atualidade do pais em plena vivéncia
de um regime completamente estranho ao ocidente, o autor espraiou-se,
igualmente, pela problematica literaria. No capitulo anterior fixamo-nos no
primeiro topico e deixamos de fora a questdo da nova literatura soviética.
Recuperamos aqui esta vertente.

A visita que Quadros fez a Russia interferiu de certo modo, como
seria de esperar, na opinido ja formada do critico portugués sobre o que
sempre chamava “literatura moderna russa”, refinando-a e tornando-a mais
segura. Admitindo ndo ser um conhecedor profundo da literatura russa do seu
tempo, 0s juizos de autor espelham claro reconhecimento de uma certa
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originalidade nas obras dos autores soviéticos, tanto dos oficiais como dos
clandestinos, obras essas que acabariam, afinal, por ser conhecidas e
reconhecidas no ocidente atraves de traducGes feitas clandestinamente por
editoras estrangeiras ou policopiadas e divulgadas de mao em méo.

Na nota 3 do Apéndice a um outro livro de titulo Uma visita a Russia,
apéndice que Anténio Quadros titulou de “Os escritores Soviéticos de
Contestacdo”, o autor faz uma breve passagem por alguns escritores russos
contemporaneos, referindo ndo s6 os nomes ja mencionados no artigo referido
antes, mas alargando o leque da sua atencdo a outros nomes e titulos de obras
desconhecidas na altura ao publico portugués. A visdo da sociedade e da
literatura soviéticas que ele expds nesta obra ndo deixou incolume a questdo
ideologica. Fez assentar esta ideologia na ideia de uma dissonancia, ou até
mesmo oposi¢ao, entre o Estado socialista que criou uma “sociedade fechada
com as suas limitagdes de liberdade onde o povo estava sujeito a uma
Ideologia e a uma Burocracia omnipresente”, ¢ um povo que, apesar de tudo,
permaneceu alheio a axiologia tecnocrata desse Estado e “sempre se
preocupou mais com os problemas morais, €ticos, psicoldgicos, sociais e
mesmo religiosos ou metafisicos... Povo messianico, mais do que
pragmatico!” (Quadros, 1968:111). E interessante notar que as ideias do
“socialismo na liberdade” ou do “socialismo humano” que circulavam como
slogan em torno da primavera de Praga de 1968 e que Quadros referia no
pendltimo pardgrafo do seu livio com certo desejo e antevisdo de futuro
préximo, vém ao encontro do lema da Perestroika proclamada por Mikhail
Gorbatchev que, ndo revogando as ideias e os principios socialistas, se propds
construir na Russia um “socialismo de face humana”. Mesmo assim,
reconheceu alguns vetores positivos na sociedade soviética, como eram a
instrucdo em massa ou a estrutura cultural soviética, e frisou que era justo
reconhecer que mesmo o Ocidente também possuia uma forte e ndo menos
severa maquina ideolégica que criava dificuldades e impedimentos as artes e
as ideias. O critico portugués olhava para o futuro da Russia com olhos
mitico-nostalgicos finisseculares. Afirmava que “o povo russo sera
plenamente ele proprio, idealista e arrebatado, generoso, inteligente e aberto
— alfobre de ideias e de personalidades excecionais, representante de uma

espiritualidade e de um sentido ardente dos valores, que faz falta ao mundo”
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(Quadros, 1968:113). Para ele, a esséncia do espirito russo, escondido na sua
ducha®®, continuava a transparecer no canto das belas melodias folcloricas
famosas em todo o mundo e nas criagGes artisticas e literarias clandestinas
como eram Margarida e o Mestre [Macmep u Mapzapuma], Doutor Jivago
[doxmop JKusazco] ou 0 Primeiro Circulo [B xpyee nepsom] que, para
Quadros, eram “obras de génio e liberdade”.

Ao encarar a questdo da literatura soviética, 0 autor portugués, na
sequéncia da literatura clandestina que constituia um mercado livreiro
paralelo ao mercado oficial, focou nomes de autores que tiveram muitas
dificuldades em ver as suas obras reconhecidas e publicadas, mas que
acabaram por conquistar um reconhecimento universal. Receberam destaque
os nomes de Mikhail Bulgakov (1891-1940) e Alexandre Soljenitsin (1918-
2008). Como ¢ sabido, na época khrutchoviana do “degelo” vieram a lume
muitas obras literarias que antes tinham sido recusadas pela censura. Entre
elas incluem-se as de Mikhail Bulgakov e as de novos escritos da camada
jovem que traziam a discussdo publica temas e matérias controversos social
e ideologicamente. As controversas obras de Alexandre Soljenitsin
apareceram nesta época.

O autor de O Mestre e a Margarida® ou Coragdo de um C&o
[Cobauve cepoye], que sdo hoje dos mais conhecidos romances russos, s nos
anos sessenta comegou a aparecer nas livrarias russas e ocidentais. Com estas
obras, Mikhail Bulgakov ganhou imediatamente fama de mestre pela forma
como conseguia passar do humor a satira mais refinada, segundo a melhor
tradicdo de Gogol, e pela capacidade e brilho com que conseguia ridicularizar
os defeitos da sociedade soviética dos anos trinta. O romance O Mestre e
Margarida, cruzamento de muitos géneros literarios como a farsa, o
melodrama, o fantastico, o mistico, a parabola filoséfica, € denominado com
toda a razdo pelos estudiosos bulgakovianos como menipeia, conceito
bakhtiano (Bakhtine, (2002 [1929]:66) que representa uma obra muito

81 O significado de ducha (sryura) é alma. O autor usou no texto o vocabulo apresentando entre parenteses a tradugio
como: a alma individual (Quadros, 1968:111).

62 Na Russia, o0 romance foi publicado pela primeira vez na revista literaria Moskva, em 1966-67, e s6
em 1973 saiu na editora Khudojestvennaia literatura o texto integral desta obra literaria. Anténio Quadros apresenta
a traducdo do titulo do livro correspondente ao titulo original: Macmep u Mapzapuma. Mas a tradugdo mais recente
para portugués que foi realizada por Anténio Pescada apresenta o titulo invertido: Margarida e o Mestre (ed.
Contexto, Lisboa, 1991). A primeira traducéo foi feita por Jorge Feio com este mesmo titulo (ed. Estudios Cor,
Lisboa, 1972). Neste momento o romance esta traduzido para 37 linguas.
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complexa constituida por varias camadas tematicas e filosoficas e que saia
muito além da simples sétira social.

Quanto a Aleksandre Soljenitsin, o ensaista portugués foi um dos
primeiros que, na literatura critica portuguesa, deu destaque ao que era
considerado na altura como um dos mais promissores escritores
contemporaneos da Russia. A fama de Soljenitsin adquiriu imediatamente
uma projecdo mundial desde a publicagdo da sua novela, Um dia da vida de
Ivan Denissovitch, na revista literaria progressista “Novy Mir” [Hoewiii mup]
(Mundo novo) em novembro de 1962, escrito que foi recebido pela
intelligentsia soviética com grande esperanca de se tratar de um novo génio
literario. A qualidade literaria e a novidade da problematica que foi levantada
na obra de Soljenitsin — vida nos campos de correcéo soviéticos — atraiu logo
0 interesse das editoras estrangeiras que se encarregaram da divulgacdo do
livro por todo 0 mundo. Em portugués, segundo nota do autor de Uma viagem
a Russia, o livro teve duas edicdes®, o que era raro acontecer. Contudo, foi
primariamente a faceta oposicionista e dissidente da obra literaria de
Soljenitsin, e ndo o valor literario, que contribuiu para que o escritor
soviético, em tempo de plena guerra fria, fosse notado e elogiado no Ocidente.

Retomando o percurso da analise de Antonio Quadros, o autor
incluiu uma breve passagem por nomes de escritores que ele chamou de néo
oficiais. Destacou neste campo o poeta Ossip Brodski (1940-1996), Prémio
Nobel em 1987 que foi acusado de parasitismo pelas autoridades soviéticas e
que em 1972 emigrou para EUA. Sem conhecer propriamente a obra, Quadros
previu neste nome daquele que hoje é considerado um dos maiores poetas
contemporaneos russos, sucessor da poética de Ossip Madelstam, Anna

Akhmatova e Boris Pasternak entre outros. A sua poesia® foi traduzida para

8 Nenhuma destas tradugdes foi direta, tendo a lingua de partida sido o inglés. No ano de 1963, as duas
editoras portuguesas Guimarées Editoras e Europa-América lancaram esta novela traduzida por Fernando de Melo
Moser e Paulo Madeira Rodrigues, e por H. Silva Letra, respetivamente. Desde esta data, até meados dos anos
noventa, a editora Europa-América conseguiu lancar edicdes da mesma obra em 1970, 1972 e 2001. O Circulo de
Leitores também publicou esta traducéo na sua editora em 1971. A primeira tradugdo desta novela, feita diretamente
do russo, foi realizada por Anténio Pescada em 2012 e saiu na editora Sextante.

6 Em 2001 saiu uma edicdo trilingue em russo, inglés e portugués da coletanea Paisagem com
inundacéo, sob o nome de losif Brodskii, com traducéo direta e introdugéo ao livro de Carlos Leite. Também se
conhece a tradugdo do género de prosa do poeta russo, Marca de agua, com o nome do autor escrito segundo as
normas ortogréficas da lingua inglesa: Joseph Brodsky. A obra foi traduzida por Ana Faria e publicada na editora
Dom Quixote, Lisboa, em 1993. Esta divergéncia da transliteragdo do nome do mesmo poeta induziu uma
incoeréncia grave nos servicos bibliotecarios de documentacéo: o livro de poesia de Brodski foi integrado na area
das literaturas eslavas, ao passo que a novela em prosa do mesmo autor foi atribuida a area da literatura americana.
Ja fizemos o reparo.
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portugués por Carlos Leite apenas no inicio do século XX e saiu numa edicéo
bilingue na editora Cotovia. Conhecendo bem a transliteragdo do nome do
poeta russo constante nas edigdes americanas bem como nas traducdes para
outras linguas, o tradutor portugués regeu-se, na sua opcdo, pela regra
ortografica portuguesa, transliterando-o como Iosif Brodskii (HMocud
Bbponcknii).

Para ndo ser acusado de parcialidade no seu juizo sobre a literatura
contemporanea russa, o autor de Uma viagem a RUssia, apesar de admitir ser
fraco conhecedor da literatura oficial russa da época, dedicou algumas
paginas a sua andlise. Neste sentido, juntou aos nomes ja referidos no seu
primeiro artigo - o de Illya Ehrenbourg com o romance O Degelo, e 0 de
Mikhail Chélokhov com Morreram pela Patria - o de Yuri Tynianov®® (1894-
1943) atraves do seu romance histérico, Um Dom Quixote Russo [Kroxzs].

llya Ehrenbourg®, um dos poucos representantes dos escritores
soviéticos no Ocidente, foi um autor bem posicionado e acariciado pelo poder
e sempre foi visto como tendo um grande potencial literario. Mas frustrou um
pouco as expectativas da intelligentsia soviética por ndo criar algo de muito
memoravel e marcante. De certo modo, a opinido de Quadros sobre llya
Ehrenbourg ndo ia muito longe da verdadeira quando afirmava que, apesar da
popularidade de Ehrenbourg e da possibilidade de publicar os seus livros,
como escritor ndo tinha o génio nem a coragem moral do seu contemporaneo,
Boris Pasternak.

O terceiro autor apresentado no livio Uma viagem a Russia, Yuri
Tynianov, ndo foi, a nosso ver, bem compreendido pelo critico portugués. O
romance Kiukhlia que constréi todo o enredo a volta dos acontecimentos
historicos que rodeavam o0 poeta que as vezes aparecia como irénico e outras
vezes como demasiadamente sonhador foi escrito em 1925 a pedido do
ministério da educagdo a propdsito do centenario das comemoracGes da

revolta Dezembrista, em S. Petersburgo. Este romance foi também uma

8 Yuri Tynianov foi, antes de mais, um critico teorético literario da escola formalista russa. Dedicou
0s seus estudos & historia da literatura, a linguagem poética, aos géneros literarios e a evolucéo da literatura. Além
do romance acima referido foi autor de varios romances histéricos ligados a vida literaria russa. O problema da
linguagem poética [IIpobremsr cmuxomsoprozo azwixa), editado em Rio de Janeiro em 1975 pela editora Tempo
Brasileiro, foi traduzido para portugués pelas brasileiras Maria José Pereira e Caterina Barone._

% Brilhante ensaista e publicista, Ilya Ehrenbourg foi um estudioso e divulgador da cultura ocidental,
especialmente francesa. Fez varias traducdes de Joachim Du Bellay. O seu livro de memérias em varios volumes,
Pessoas, anos, vida [Jlioodu, 200w1, scusnw), publicado no inicio dos anos sessenta, teve enorme sucesso na sociedade
russa, retirando do esquecimento coletivo muitos nomes de poetas e de escritores russos.
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espécie de homenagem a um poeta original e até certo ponto inovador, amigo
de Alexandre Puchkine, mas injustamente esquecido pela critica literaria®’.
Ora, sendo uma obra escrita fora do padrdo deste género literario, Antdnio
Quadros ndo conseguiu ver a sua originalidade e limitou o seu comentario
apenas ao conteudo, por sinal também erradamente compreendido ao
considerar que o autor ridicularizava o proprio her6i no seu romantismo “com
um humor duvidoso”, ¢ através de uma “‘sentimentalidade idealista, embora
considerada ainda ingenuamente burguesa”, o que nao corresponde ao sentido
do romance. Ora, nas obras literarias de Tynianov os resultados dos métodos
empregues na sua investigacao transformavam-se em “depdsitos” de energia
artistica. Este facto foi frisado por Boris Eikhenbaum® num artigo analitico
intitulado “A obra literaria de Tynianov . Ele via no estilo e no método
literario do formalista russo “uma espécie de aprovagao das suas observagdes,
elaboracdes e resultados teéricos que as vezes se transformavam numa
experiéncia provocada ndo sO pela ideia literaria mas pela problematica
tedrica” 8. O que se passou foi a criacio de um romance histérico diferente
pela construcdo e pela apresentacdo de material e em que as descri¢cdes do
her6i do romance se entrelacam e se cruzam com o0s documentos histéricos.
A sequéncia de episddios compactos, fragmentos, dialogos, diarios, cartas,
documentos historicos, sustentou Boris Eikhenbaum, permitia ao leitor
compreender a historia através dos detalhes, dos objetos, do ser humano, sem
perder a nogdo de toda a sua grandeza: “VIcTopusi CTaHOBUTCS UHTUMHOM, HE
TEPAA OT 3TOIO CBOCTO O6H1€FO MacuiTaba: 4YuTatenb MOHHUMAET ee uepes3
ACTall, 4Yepe3 BCIIHU, HYCPC3 UCIJIIOBCKA. MI/IKpOCKOHI/I“IeCKI/II\/'I aHaJIn3,
HN3YUCHUC aTOMOB, MCTOX TeopeTquCKOﬁ (I)I/ISI/IKI/I MEPCHCCCH N3 HAYKHU B

xymoskectBo” [A Historia torna-se intima sem perder por isso a sua grandeza:

670 titulo do romance deve-se ao pseudonimo do poeta Wilhelm Kiichelbecker, amigo de Alexandre
Puchkine, membro de sociedade secreta do Norte que participou na revolta Dezembrista na praca do Senado. O livro
saiu em portugués na Portugélia Editora em Lisboa em 1962, com o titulo Um Dom Quixote Russo Kinkhlia,
traduzido por Cabral do Nascimento.

8 O critico e teorico literario Boris Eikhenbaum (1886-1959) pertenceu a escola formalista russa. A
sua obra “Como ¢ feito O capote de Gogol” [Kax coenana «Illunenvy» I'ozons] tornou-se um classico da teoria
formalista no que respeita a histéria e a situacéo da literatura contemporanea. Nos anos trinta desenvolveu o conceito
de Quotidiano literario, que abordava os estudos das manifestacdes historico-literarias em relagdo a sociologia da
literatura levantando a questdo da posicao social do escritor em contexto sdcio-histérico. Formalizou a sua teoria
no livro Quotidiano literario (Jlumepamypuwiii 6uim, 1927), permitindo interpretar de forma diferente os materiais
biograficos dos vérios autores russos nomeadamente de Ledo Tolstoi. In: DHuuKIONEAUS KyIbTYpOIOTHH
[Enciclopédia de culturologia] http://dic.academic.ru/dic.nsf/enc_culture

% Este artigo “Tsopuectso [0. TrmsHoBa” pode-se ler na Biblioteca fundamental eletrénica @J5b.
@ynoamenmanvhas snekmponnas bubnuomexa "Pycckas iumepamypa u ghonoknop” http://feb-web.ru/

101



http://feb-web.ru/

descricdes e meditacdes, o autor fez passar diante do leitor uma época com a
sua variedade de personalidades, acontecimentos, choques. A andlise
microscopica, o estudo de &tomos, o método da fisica tedrica foi transportado
da ciéncia para a arte]”®. Nos seus ensaios e estudos literarios, Antonio
Quadros nunca se referiu a escola dos formalistas russos nem do famoso
Circulo de Praga que também desenvolvia as ideias de Tynianov e procurava
outros seguimentos na analise do texto literério, o que leva a crer que o critico
portugués nao fazia a menor ideia de que se tratava de um notavel tedrico da
literatura cujos ensaios, na area da linguagem poética e histdria de literatura
serviram tanto para teorias linguisticas do seu colega Roman Jakobson, como
para as teorias semioticas de Yuri Lotman, entre muitos outros.

Ao falar da literatura oficial russa, o ensaista portugués ndo deixou
de referir o nome do poeta Eugueni levtuchenko que ja naquela altura atingia
na Russia uma popularidade invulgar, sendo um dos primeiros poetas
soviéticos que comecaram a viajar pelo pais realizando serfes poéticos e
reanimando, assim, a tradicdo instituida no inicio do seculo XX na Russia
pelos futuristas. Apesar da sua poesia as vezes provocatoria, uma poesia de
liberdade como a apelidou o critico portugués, o poeta conseguiu manter o
estatuto oficial usufruindo, deste modo, dos privilégios dos escritores a quem
era outorgada a possibilidade de viajar pelo mundo fora. Estranhamente, a
passagem-relampago por Lisboa deste poeta soviético oficial, que teve uma
larga cobertura tanto pela imprensa como pelas estacfes de radio nacionais,
tornando, por isso, impossivel a sua passagem despercebida por ca entre 0s
meios intelectuais, foi ignorado pelo portugués, ndo s6 no livro Uma visita a
Russia, como nos seus posteriores trabalhos dedicados a literatura russa.
Efetivamente, no anexo ao livro de viagens dedicado a literatura soviética
foram tdo sO apresentados, tirando umas poucas referéncias novas, 0s mesmos
exemplos literarios expostos no artigo dedicado as novidades das obras
traduzidas que publicara em 1963. Mostra o facto que o interesse do critico
era direcionado fundamentalmente para a literatura classica russa do século
XIX a que atribuia um valor e importancia indiscutiveis, espraiando-se com

muito cuidado e bastante restricdo aos escritores contemporaneos soviéticos

" ®3F - dynnamenTatbHas dIeKTpoHHas 6ubmmoTeka "Pycckas nurtepatypa u ponbkiop” (Biblioteca eletronica
fundamental “Literatura e folclore russos) http://feb-web.ru/feb/classics/critics/eixenbaum/eih/eih-380-.htm
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ndo reconhecidos pelo poder oficial, vincando desta forma, a nosso ver, o
critério ideoldgico como principal na sua apreciagéo e preferéncia literarias.

Nesta série de artigos, escritos depois da visita & Russia, Antonio
Quadros frisou com muita perseveranca a existéncia da heranca cultural das
constantes axiologicas que a literatura soviética herdou e desenvolveu dentro
da sua nova realidade sociopolitica. Esta identificacdo axiologica dos
escritores dos dois periodos literarios torna-se, segundo a opinido do critico
literdrio portugués, mais explicita e compreensivel conhecendo a estrutura

cultural russa.

4.3 Ficcgao e espirito. Memorias criticas de Anténio Quadros

Esta tendéncia fortemente ideoldgica transpareceu também numa
série de artigos reunidos sob o titulo, O Espirito da Literatura Russa. Foram
publicados meio ano mais tarde do que os artigos anteriores da mesma
teméatica no anexo literdrio Artes e Letras, do jornal Diario de Noticias
(numeros de fevereiro-abril de 1969). Esta série de artigos focava,
principalmente, pontos interessantes da literatura soviética que foram
posteriormente reunidos e constituiram a segunda parte do livro de nome
Ficcao e espirito. Memorias criticas, publicado pela Sociedade de Expansédo
Cultural em Lisboa, em 1971. Tanto o titulo do ensaio, muito vago e
inclusivo, como os nomes dos capitulos, muito genéricos, ndo levam o leitor
a pressupor ou adivinhar o caracter do conteldo o que, ndo conhecendo a
referéncia direta, dificulta a sua pesquisa bibliografica, tornando-o, deste
modo, quase desconhecido entre investigadores e leitores interessados.

Neste mesmo livro de ensaios foram também incluidos artigos
dedicados a Feodor Dostoievski e Boris Pasternak que haviam sido
publicados no Diario Popular em 1967. A juncdo em livro destes artigos
dispersos e o respetivo enquadramento cientifico no pensamento filosofico-
literario dos autores atribuiu aos textos um valor e rigor académico acrescidos
na abordagem dos temas.

O livro, de 430 péaginas, é constituido por cinco capitulos, sendo a
segunda parte do primeiro capitulo - “A arvore do bem e do mal” - e a segunda
parte do segundo capitulo - “Critica e escatologia na literatura russa de ontem
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e hoje” - centradas na problematica da literatura russa. Podemos falar de
aproximadamente cem paginas de texto que encontraram segunda vida em
obra de cariz académico.

Logo no primeiro paragrafo da segunda parte do livro - “Regresso
da URSS” - aparece a explicacdo de Anténio Quadros sobre a mudanca de
olhar e de atitude que sentiu depois de ver e contactar a realidade russa, tanto
em relagcdo ao pais e seu regime politico, como a literatura soviética, que
passou a encarar como sucessora ideologica da literatura classica de Tolstoi
e Dostoievski. As ultimas palavras deste paragrafo expressam bem ja nédo
apenas esperancas, mas certezas sobre o lugar de destaque que a literatura

russa continuaria a ocupar:

... para completar a imagem existencial que a Russia visivel me ofereceu,
gue senti a necessidade de mergulhar no mundo da literatura russa de
ontem e de hoje. Esta literatura de grande nivel espiritual e expressional
revela e cristaliza o microcosmos, o laborat6rio europeu que a Russia vem
sendo. Estuda-la, conhecé-la, ama-la, mais do que a uma diagnose,
parece-me conduzir a uma empolgante autognose (Quadros, 1971:129).

Ao longo destas mui interessantes paginas o autor fez um breve
excurso sobre alguns pontos da literatura russa, umas vezes de feicdo
comparatista, outras historico-social e literaria desde o século X1X até a época
contemporanea, procurando estabelecer paralelismos entre autores russos e
portugueses bem como entre os dois paises que viveram alguns momentos
histéricos muito semelhantes. Alias, esta questdo dos paralelismos que neste
ensaio teve uma abordagem mais aprofundada e mais direcionada para a
questdo da literatura, foi ja focada no livro de viagens antes referido e ja citado
no capitulo I do nosso trabalho.

A percecdo de Quadros sobre a literatura russa foi marcada, antes de
mais, pela obra de Dostoievski, nomeadamente pelo seu pensamento
teosofico e pela ambiguidade da natureza humana. Podemos ver que a
segunda parte do primeiro capitulo do livro em andlise - “A arvore do bem e
do mal” - foi dedicada quase na integra a obra de Dostoievski e a sua
interpretacdo teosofica do cruzamento das varias teorias e ideias de obras de
varios autores ocidentais como foram Camus, Roger Vailland, Kierkegaard,
Bergson, Freud e Kant, entre outros. Genericamente, Antonio Quadros fez a
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analise da literatura russa partindo do pensamento filosofico russo de
Vladimir Soloviev, Dmitri Merejkowsky e Nikolai Berdiaev, dos valores
espirituais e humanos e das missdes especiais atribuidos ao povo russo, a alma
russa. Sob esse mesmo prisma, 0 ensaista portugués abordou e interpretou
escassos exemplos da literatura soviética aos quais deu reconhecimento
valorizando, antes de mais, a busca da verdade espiritual e a originalidade no
tema e na forma literarias. A forte impressdo emocional e a influéncia
marcante no pensamento que sentiu o autor de Ficcao e espirito depois de ter
lido Dostoievski, principalmente o romance Crime e castigo, levou-o a

desabafar o seguinte:

Nunca mais deixei de simpatizar com a alma russa. E porventura no meu
pensamento jamais deixou de subsistir a presenca desse torturado e
iluminado russo que ha cem anos testemunhou nos seus romances a
assuncao do crime e do pecado, 0 empenhamento vital numa existéncia
negada pelo absurdo ou s0 justificada pela afirmacéo absoluta, e através
desta torturada visao procurou, ndo o refigio na gruta, mas o regresso
escatoldgico a uma mais dificil, mais ambigua e porventura mais
auténtica esperanca crista (ib.:42-43).

Ao percorrer as obras de Dostoievski, 0 ensaista portugués
debrucou-se sobre a problematica da equivaléncia da traducdo do titulo da
novela Besy (becwst) (Demonios), que em portugués era conhecida como Os
possessos ou Os demonios. Na opinido do autor, apenas o titulo espanhol -
Los endemoniados - se aproxima do “programa conceptual do autor do texto”,
para usar a terminologia de Z. Lvovskaya. A justificacdo de Quadros aparece
bem fundamentada e tem sua razdo de ser, pois na novela Dostoievski
apresenta os seres humanos possuidos de uma mesma e objetiva forma de
mal. Trata-se, de facto, de endemoninhados e n&o de demdnios.

Para o critico portugués a literatura russa pré-soviética possuia,
indubitavelmente, muitas afinidades com a literatura portuguesa, afinidades
que se revelaram mais agudamente na viragem do seculo. Elas foram
absorvidas pelos escritores portugueses que “a partir do principio do século,
quiseram afastar-se do humanismo universitario europeu, historicista,
positivista e cético”, vivificando assim “a nossa cultura e 0 nosso ensino por
uma insercdo na experiéncia coletiva que a nossa lingua, arte ou literatura e

filosofia representam (ib.:134). Eis, diz o autor, porque se interessaram “tdo
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profundamente pela literatura russa mediando-a e admirando-a como uma
literatura irma”(ib.).

Os exemplos mais nitidos dos paralelismos literarios portugueses
com a literatura russa, relevados pela critica literaria como casos mais
flagrantes, afirma o autor que seguimos, centraram-se em obras como HUmus
ou Gebo e a Sombra, de Raul Branddo, Enfermaria, de Domingos Monteiro,
Pascoa feliz, de José Rodrigues Miguéis, na obra artistica de Branquinho
Fonseca, principalmente no seu O Bardo que se aproximam, de certo modo,
do estilo e da tematica de escritores como Gogol e Tchekhov. Todavia, no
ultimo ponto - “Caminhos atuais da literatura soviética” - do segundo capitulo
— “Cisdo e revolugdo”, ao falar do futuro da literatura soviética e da corrente
literaria do realismo socialista, o autor invocou o nome de Boris Pasternak
sob uma visdo bem diferente. Reconhecendo a grande importancia deste
escritor e perspetivando o seu valor na literatura geral contemporénea,
interpretando-o como grande poeta e grande romancista, “o melhor prosador
de este século depois de Tolstoi e Tchékov . Quadros identifica-lo-ia com o
herdéi “melancoélico” do seu mais conhecido romance, o “intelectual reduzido
ao siléncio”, que “assiste ao desmoronar da cultura criadora do seu pais, ao
combate a personalidade e a liberdade individual” (ib.:133-134). O critico
portugués tracou ao leitor uma imagem triste, passiva e submissa do heroi de
O doutor Jivago, considerando que nela se poderia enquadrar “o retrato do
proprio espirito russo”.

Ao finalizar o segundo capitulo, Anténio Quadros deixou no ar a
mesma ideia que atravessava 0 pensamento portugués no periodo finissecular

sobre o papel estimulador da literatura russa:

Talvez venha de uma literatura russa reencontrada o estimulo
para a superacdo da crise em que patentemente se debate a literatura
ocidental, que mostra dificuldades de inovacéo ou que, quando o tenta, o
faz através de um formalismo ou um experimentalismo incapazes de
apaixonar ou interessar o publico. Atentos a uma cultura que, como ja
vimos, tem tantos pontos de paralelismo com a portuguesa, aguardemos a
resposta do futuro (ib.:173-174).

Anote-se, por curiosidade, que todas as referéncias bibliograficas das

obras russas analisadas que Antonio Quadros apresentou no seu ensaio eram
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traducOes em francés, exceto a da edicao brasileira de Um dia na vida de Ivan
Denissovitch [Ooun oenv Usana Jlenucosuual, de Aleksandr Soljenitsin.
Confessamos também que, além destas duas fontes, ndo
conseguimos encontrar em jornais nacionais outras referéncias sobre a
existéncia de publicacGes da mesma natureza, o que nos leva a concluir que,
para além destas, dificilmente haverd outras com este grau de

aprofundamento e abrangéncia.

5. Revistas portuguesas e literatura russa

5.1 Prémios Nobel e poeta-relampago

5.1.1. Mikhail Cholokhov

Durante o longo periodo que estamos a analisar, nas revistas
portuguesas foram publicados muitos artigos de dimensGes e
aprofundamentos diferentes relativos a literatura russa. O maior destaque que
as revistas portuguesas atribuiram a esta literatura foi quase sempre
determinado por acontecimentos culturais marcantes quer de carater nacional,
como a visita de Portugal do poeta russo Evgueni levtuchenko, quer do indole
internacional, como foi a atribuicdo do Prémio Nobel aos trés escritores
russos Mikhail Choélokhov, Aleksandr Soljenitsin e Boris Pasternak, assim
como ao home que emergiu do esquecimento gracas ao degelo khrutcheviano:
Mikhail Bulgakov. Os artigos surgidos por via destes eventos de grande
relevancia cultural possibilitaram ao leitor portugués, dentro dos limites deste
género de imprensa, construir uma imagem mais cabal da obra literaria e do
papel dos respetivos escritores no polissistema literario russo e mesmo
mundial.

Dos Préemios Nobel russos de literatura, o que mereceu maior
atencdo nas revistas portuguesas foi Mikhail Cholokhov. Entre elas,
destacamos a Seara Nova em 1965 e a Brotéria em 1968.

O talento de Mikhail Cholokhov foi sobretudo notado em O Don
Tranquilo [Tuxuu [on], onde retrata grandes quadros da vida e das tradi¢Oes

dos cossacos russos “num estilo cheio de seguranca e beleza”, e em Morreram
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pela Péatria [Ouu cpascanucey 3a Poouny] ', romance que fixa a epopeia da
resisténcia do povo russo a invasdo alemd na Segunda Guerra Mundial. O
Prémio Nobel recebido em 1965 traduz bem a qualidade e projecao do autor
a nivel mundial. Ora, foi precisamente este acontecimento de mérito na vida
literaria mundial que motivou a redacdo de dois artigos publicados na
imprensa portuguesa. Vejamos:

A revista Seara Nova, na sua edi¢do de dezembro de 1965, ano de
atribuicdo do prémio, publicou uma pequena nota de uma pagina fixando o
olhar francés de Jean Cathala’. O titulo é singelo: “Cholokhov. Esboco de
um perfil”. Na nossa opinido, a publicagdo deste curto artigo de Jean Cathala
que conhecia por dentro a vida intelectual na Russia soviética e melhor do
qgue ninguém poderia ajuizar sobre o fendémeno de Cholokhov, foi
estrategicamente muito acertada por parte da redacdo. E que na breve
passagem pelas obras deste Nobel, o autor teve o ensejo de relevar a forga e
a verdade do escritor e de tracar ao leitor portugués a imagem de um classico
soviético ja consagrado mas que ndo deixava de surpreender pelos
procedimentos literarios originais. Na opinido de Cathala, a forca e a verdade
da obra deste premiado conseguia estabelecer um dialogo intercultural que
introduzia o leitor estrangeiro num mundo novo e envolvente, num outro
estilo e perfil que nada tinham em comum com a alma do francés ou do
europeu médio. O exemplo de Cholokhov serviu para o autor do artigo
transmitir a no¢do de uma corrente literaria tdo polémica e tdo controversa

como era o realismo socialista:

revela-nos, pela sua propria obra, o que é o realismo: ndo o reflexo
passivo, a expressao decalcada de uma realidade pré-existente e portanto

transcendente a arte, mas sim, a partir do estudo aprofundado e dominado

O romance Morreram pela Patria foi publicado na Rissia em trés etapas: 1942—1944, 1949 e 1969.
Pouco tempo antes da sua morte, 0 autor queimou 0 manuscrito do romance Por isso, foram sé publicados alguns
capitulos desta obra. Em portugués, o romance veio a lume em 1966 através da editora Portugalia.

2.0 diplomata, escritor e tradutor francés Jean Cathala (1905 — 1991) trabalhou, desde 1927, na
representacéo francesa da Checoslovéaquia e da Estonia. Em 1941, antes da entrada das tropas alemées em Tallinn,
foi, juntamente com outros estrangeiros, internado nos campos estalinistas onde esteve durante um ano. Depois da
sua libertacéo, trabalhou na comissdo francesa em Kuibychev (hoje Samara) e, a partir do regresso do corpo
diplomético francés para Moscovo, em 1943, desempenhou o cargo de adido de imprensa na Embaixada da Franga.
Em 1973 regressou a Franca. E autor de duas memorias/reflexdes sobre os anos vividos na Rssia: Sans fleur ni
fusil, de 1981, e Fantome de la Place Rouge, de 1991. Tem vérios artigos sobre as relagdes entre a literatura e o
poder. Conhecedor da lingua e literatura russas, Cathala foi toda a sua vida um propagandista da literatura russa.
Traduziu obras de autores soviéticos tais como: Aleksei Tolst6i, Mikhail Chélokhov, Soljenitsin e outros.
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do que existe fora de nos, a fabricagdo de um universo que apercebemos

dai em diante como nosso (Cathala, 1965:380).

Também A. Mordo (1968: 214-223) se debrugou sobre o fenébmeno
da nova literatura soviética. Embora encarando-a como plasmada sobre uma
perspetiva ideologicamente diferente, afastada do pensamento religioso e
centrada no heroico e no coletivo, ndo deixou de perspetivar a sua
preocupacdo com os mesmos valores da humanidade que a literatura anterior
relevava. Para exemplificar e tornar mais esclarecedor o significado desta
corrente literaria surgida na Russia depois da Revolucéo de outubro de 1917,
0 autor invocou a obra e a imagem do primeiro escritor cossaco, Mikhail
Cholokov.

No artigo que publicou na Brotéria, trés anos depois do anterior que
saiu na Seara Nova, sob o titulo simples mas ao mesmo tempo amplo e
alusivo, “Mikail A. Cholokov — Nobel 65’2, Mor&o desenvolve o seu escrito
entretecendo 0 autor russo com outros autores e obras ndo so da literatura
russa mas também da ocidental. Na analise que fixa, procura estabelecer
relacBes sobretudo a dois niveis: com obras na literatura russa com tematica
centrada nos cossacos desenvolvida por Nicolau Gogol e Ledo Tolstdi; com
obras e autores ocidentais enquadrados no principio artistico do realismo de
Balzac e de Maupassant.

Como ¢ sabido, as atribuicdes do Prémio Nobel sempre serviram de
bom estimulo a edi¢des livreiras e quase sempre resultava dai mais que uma
edicdo das obras do autor galardoado. N&o €, por isso, de estranhar que, no
ano da publicacdo do artigo, o romance mais editado de Cholokhov em
Portugal fosse Morreram pela Péatria’. Publicado pela Portugélia Editora
com traducdo para portugués de Jaime Brasil, no ano que saiu o artigo este
romance ja tinha quatro edicdes, sendo as primeiras duas edi¢des realizadas
no ano do seu langamento em 1963. Entretanto, a editora Europa-América
contribuiria com uma edi¢édo traduzida por Manuela Azevedo, vinda a lume

em 1972; dois anos mais tarde, a editora Celidis langou de novo a ja conhecida

8 Foi exatamente esta a transliteragdo do nome do escritor soviético que foi utilizada pelo autor do
artigo.
™ Chélokhov, M., Morreram pela Patria, Lisboa, Portugalia Editora. A 12 e a 22 edi¢des foram de
1963, a 32 de 1965, a 42 edi¢do do ano seguinte, 1966, e a 5% edi¢do foi de 1970, exibindo na ficha técnica o titulo
original da versdo francesa: lls ont combatu pour la patrie.
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traducdo de Jaime Brasil. E muito curioso verificar que A. Mor&o, no seu
artigo, apesar de remeter o leitor para as referéncias bibliograficas
portuguesas, algumas vezes denomina o romance como Combateram pela
patria, que é a traducdo literal do titulo francés que serviu de texto-base para
o tradutor portugués e que €, afinal, 0 que mais se aproxima do titulo original:
Onu cpaxcanucy 3a pooury (lIs ont combatu pour la patrie). A nosso ver, o
desvio do tradutor & versdo original e francesa deveu-se a potenciacdo
enfatica que o desvio transportava, acentuando-se desta forma o impacto
emocional no leitor que, afinal, vinha mais ao encontro da ideia principal da
obra em causa.

De todas as obras de Mikhail Cholokhov que tiveram traducéo para
inglés ou francés, apenas O Don tranquilo [ Tuxuu Jown] (1940) teve tradugéo
portuguesa e bastante tardia. Coube a tarefa a editora Livros de Brasil que a
colocou na colecdo Dois mundos em 1971, através da traducdo dos escritores
portugueses neorrealistas Armindo José Rodrigues e Mario de Braga’™. Foi
reeditada pelo Circulo de Leitores quatro anos mais tarde. Esta obra de quatro
volumes foi a que mais projetou o autor russo e deu base ao seu perfil artistico.
Nela foi transmitida com forca e profundo sentir a vida dos cossacos na
viragem histdrica do pais nos anos de 1910 a 1920. O facto de ndo existir na
altura traducdo portuguesa obrigou A. Mordo a usar e citar a edicdo
espanhola, pratica muito comum nos ensaistas portugueses para colmatar o
deficit nacional. Note-se, todavia, que a primeira coletanea de Chélokhov
intitulada Os contos de Don [[{onckue pacckassi], (1925), 0s quais relatavam
episdédios dramaéticos da luta ideoldgica dos cossacos durante a guerra civil
que atravessou o pais de 1918 a 1920, teve uma tradu¢do portuguesa de Jorge
Feio, logo em 1965, na editora lisboeta Arcéddia, um pouco antes das
traducdes dos romances do prémio Nobel.

A. Mordo apresentou ao leitor portugués um outro escrito de
Chdlokhov que identificou como romance mas que na realidade é um conto,
de titulo O destino humano [Cyows6a uenosexa]. No artigo que escreveu, fez

uma leitura inversa daquilo que apresenta o escritor russo. Morao retrata o

> A tradugdo dos quatro volumes de Don tranquilo foi partilhada entre estes dois escritores assim
distribuida: o primeiro e o segundo volumes foram da responsabilidade de Armando Rodrigues; o terceiro e o quarto
da de Mario Braga.
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herdéi, soldado Sokolov, em “solidao e desinteresse porque tudo perdera”, e
explica que o regresso do her6i, depois do cativeiro nazi, “ndo o livrou de se
sentir esmagado pelos acontecimentos” (Morao,1968:219). Ora, a ideia do
conto, alias baseado num facto veridico, era precisamente o contrario: a
destruicdo da guerra e as perdas penosas que ela traz, apesar de provocarem
ferimentos profundos e irreversiveis, nem sempre destroem o lado humano
do homem, lado que o0 ajuda a ultrapassar a crise interna e a vencer. O enredo
do conto € muito simples e até muito comum para as narrativas dos tempos
de guerra: a vida de uma pessoa comum, um motorista que se torna soldado
a quem a guerra levou tudo, e cuja vida ganha de novo sentido depois de se
aperceber e sentir que se tornou no Unico suporte vitalmente insubstituivel
para uma crianca do seu circulo habitual, abandonada e perdida pela
circunstancia da guerra. Este novo sentido de vida dos dois destinos perdidos
no caos arrasador da guerra permitiu-lhes ultrapassar a dor profunda do
passado recente e deu-lhes forca para construir em conjunto uma vida nova.
N&o sabemos qual foi a fonte bibliografica do autor do artigo. Provavelmente
seria a espanhola, pois a traducdo portuguesa de Dias Gomes, sob o titulo O
destino dum homem [Cyowv6a uenosexa], veio a lume mais tarde, em 1969,
pela editora Delfos.

O ultimo romance referido no artigo de A. Morrdo foi Terras
desbravadas [IToonsmas yenuna] (1° vol. de 1936 e 2° vol. de 1959). O autor
portugués denominou-o, com toda a razao, como “o mais canonico em
consonancia com a intenc¢ao da cultura educativa soviética”. A obra teve duas
edicdes portuguesas em dois volumes na editora Arcadia: a primeira foi em
1950; a segunda em 1966. A traducdo foi da autoria de Jorge de Sampaio a
partir da verséo francesa.

Em sintese, podemos dizer que o artigo de Antonio Mordo, entre a
escassez de informacdo relativa a assuntos literarios russos, foi muito
importante ndo sé pela analise feita a obra de Chélokhov e seu enquadramento
no polissistema da literatura russa e portuguesa, mas também pela divulgacéo
de obras ja traduzidas para portugués tornando-as, assim, acessiveis aos

leitores em geral.
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5.1.2. Boris Pasternak

Vimos atras a apreciacdo feita por Antonio Mordo ao romance de
Pasternak, O doutor Jivago. E muito diferente a apreciagio que do mesmo fez
Jodo Mendes em artigo saido na revista Brotéria em 1959, um ano depois da
atribui¢do do prémio ao autor russo: “O doutor Jivago de Boris Pasternak”.
Este critico atribuiu o éxito e a enorme popularidade do romance a
originalidade e qualidade da obra, ao valor artistico do escritor russo, e néo
ao escandalo politico-ideoldgico e consequente publicidade que se criou em
volta do romance. A imagem da Russia soviética, “um imenso carcere, onde
tudo se pauta pela inflexibilidade de leis historicas”, rigida e fechada, nao
diferiu muito da ideia sustentada quer pelo literato Antonio Quadros, quer
pela esmagadora maioria de opinides de cariz ideoldgico que circulavam na
imprensa portuguesa no tempo de Salazar. Ora, 0 artigo de Jodo Mendes
desenvolve uma analise comparatista da obra, focando os pontos comuns que
encontrou entre a obra deste escritor e a de Ledo Tolst6i. Nesta comparacéo,
Mendes encontrou um eixo ideolégico comum que trespassou a obra artistica
de dois grandes escritores russos: a ideologia cristd, o cristianismo, encarado
fora da instituicdo da Igreja e dos seus canones religiosos. Esta aproximacao
ideoldgica teve, na sua opinido, uma realizacdo bastante individualizada no
procedimento artistico de cada um dos escritores. Enquanto em Tolstdi se
encontra “menos significado e mais fundura episodica”, em Pasternak
sobressai, em primeiro lugar, o poeta, 0 emissario urgente. A mensagem que
queria passar o livro de Pasternak, sustenta Jodo Mendes, era chamar a
humanidade a refletir sobre a grande crise da Historia e a libertar-se do
indiferentismo, do egoismo e de burguesismos que tornavam o nucleo cristao,
conservado miraculosamente, em turbilhdo sanguinario. Pedia-se um regresso
a esse nucleo, pois “Ele ¢ a semente de amor e vitoria que um floco de neve
preservou palpitando por debaixo de todos os atropelos que assolaram a face
da Russia...” (Mendes, 1959:330).

O leitor portugués s6 conhece o Pasternak romancista. Contudo, na
Rassia o autor ganhou a sua maior fama como poeta da nova geracéo. Deu 0s
seus primeiros passos nas revistas futuristas e integrou-se na corrente
modernista, construindo o seu estilo proprio e uma visdo poética do universo.
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Até agora, verificamos que este mundo pasternakiano permanece

desconhecido do leitor portugués.

5.1.3. Aleksandr Soljenitsin nas paginas das revistas

A figura emblematica de Aleksandr Soljenitsin s6 chamou a atencao
literaria portuguesa depois da atribuicdo ao escritor soviético do Prémio
Nobel da Literatura em 1970. Foi nesta ocasido que a revista Brotéria
publicou varios artigos criticos relacionados com a obra literaria deste
polémico escritor russo.

Os dois primeiros artigos sairam com uma diferenca de trés meses.
Os titulos sdo muito semelhantes ao porem a tonica no acontecimento. Um,
“Soljenitsine, prémio Nobel”, foi escrito por Alberto Sobreira (vol. 91, N°11,
1970); o outro, “Solzhenitsin, Nobel da Literatura 19707, foi escrito por Alves
Pires (vol. 91, N° 2, 1971). Alberto Sobreira orienta sobretudo a sua leitura
para 0 impacto sociopolitico que produziram as obras do autor russo na
sociedade russa, e apresenta Soljenitsin jA como um classico e um combatente
espiritual, sucessor da literatura classica russa do seculo XIX de Gogol,
Dostoievski, Tchekov e Tolst6i. Na opinido do autor portugués, ao tomar uma
posicao social ativa Soljenitsin desencadeou um combate espiritual contra a
burocracia partidaria e a burocratizacao das letras na URSS que alcangou um
nivel digno de grande escritor.

A. Sobreira teve em conta trés obras que ja estavam traduzidas e
publicadas no Ocidente: a novela Um dia na vida de Ivan Denissovich [Ooun
Oenv Hsana Jlenucosuua] (1962) e os romances O primeiro circulo [B kpyze
nepeom] (1968) e O pavilhdo dos cancerosos [Paxoswiii kopnyc] (1866-
1868). Refira-se que alguns dos capitulos dos dois romances haviam ja saido
na revista Novy Mir [Hosuwiit mup], entre 1965 e 1966, sendo depois proibidos
pela censura soviética por tocar problemas ideoldgicos, tais como campos de
trabalhos forgados ou intolerancia politica, entre outros, inconvenientes ao
poder oficial. As obras foram editadas na integra, naquela altura, no samizdat,
com circulacdo clandestina, e em 1968, sem permissdo do autor, foram
publicadas fora do pais nos Estados Unidos e na Europa ocidental,
proporcionando-lhe grande fama e popularidade.
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O artigo de Alves Pires é muito mais desenvolvido. Traca o esboco
biogréfico do escritor e passa, entdo, para a analise das mesmas trés obras
tratadas por A. Sobreira, nomeadamente para o impacto cultural e ideol6gico
que provocaram na sociedade soviética e nos paises ocidentais. As referéncias
bibliograficas sobre as publicacbes das traducles, principalmente para
portugués e espanhol, bem como a referéncia a alguns ensaios criticos de
autores estrangeiros relacionados com a vida e a obra do premiado Nobel,
proporcionaram ao leitor portugués um sustentaculo essencial para conhecer
e compreender melhor o fendmeno literario de Soljenitsin sem cair na mera
politizagéo e ideologizagdo da sua obra. Alves Pires menciona, entretanto,
uma outra novela do autor russo, A casa de Matriona [Mampénun 0sop]
ajuizando-a como transmissora de “uma espécie de otimismo doloroso em
que uma certa frescura vigilante de ativa esperanca e juventude, vem
contrastar ¢ em certo modo emulsionar a violéncia das for¢as do mal” (Pires,
1970: 176).

H& mais dois pequenos artigos na mesma revista que contribuiram
para a divulgacdo deste escritor soviético em Portugal. Um deles foi feito a
proposito do langamento do livro Soljénitsyne pela editorial parisiense
L"Herne, em formato quase monumental e dedicado a obra e ao percurso
biografico do autor. Foi escrito, também, por Alberto Sobreira (1972),
aproveitando desta vez a ocasido para se debrucar sobre o valor humano da
literatura soljenitsiana e relevar a posi¢do insubmissa do escritor perante a
maquina do estado. O outro, bastante mais desenvolvido e informativo, foi
elaborado pelo critico portugués Ribeiro da Silva (1973). Com titulo:
“Soljenitsin: Agosto catorze” [B aseycme 1914], debrugou-se sobre o novo
romance do escritor russo — Agosto, 1914 - acabado de sair em Franga.
Acontecimento e artigo poderiam, certamente, dar um impulso para o
romance poder ter versdo portuguesa. A semelhanca do tom épico, a natureza
dos temas, a importancia histérica dos acontecimentos dramaticos que
contém, a dimensdo do sofrimento humano envolvidos no romance de
Soljenitsin, construido como epopeia em varios volumes, conduz o autor do
artigo a criar paralelismos com a famosa epopeia de Ledo Tolstoi, Guerra e
paz. Apesar de algumas desproporc¢des na construgdo do enredo, causadas

pela introducdo de documentos historicos com demasiada extensdo e por
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descricdes demasiado pormenorizadas dos factos, o que leva a quebra da linha
de narragéo e eventualmente dificultam ao leitor seguir o desenvolvimento,
Soljenitsin conseguiu passar a mensagem de um amor lucido pela Rdssia
profunda num momento de encontro do passado com o futuro num pais em
chamas de guerra. Optando pela leitura do romance na linha da literatura
cléassica russa do seculo XI1X, Ribeiro da Silva faz sobressair dois pendores
da alma russa: “melancolia profunda, abandono sofredor e amargura, por um
lado; por outro, pundonor, coragem e espirito totalmente religioso iluminado
pelas certezas interiores” (Silva, 1973:551-352). Em 1974, o romance seria

publicado pela editora Circulo de Leitores.

5.1.4. Mikhail Bulgakov

Ja tratado por Anténio Quadros, o complexo tema bulgakoviano
também foi abordado pelo escritor, poeta, dramaturgo e critico literario Jorge
Listopad. Fé-lo no ano da publicacéo da traducdo do romance Margarita e 0
Mestre [Macmep u Mapeapuma] em Portugal, em artigo titulado: “Mikhail
Bulgakov ou reportagem sobre um romance maldito dentro de um romance
maldito” (Listopad, 1972: 16-23) onde faz uma breve apresentacao ao publico
portugués do escritor e da sua obra. O artigo foi publicado no nimero 5 da
revista Coloquio/Letras.

O pequeno ensaio, muito interessante e esclarecedor, desenha o
percurso biografico e literario do escritor russo, desde as suas experiéncias
jornalisticas as primeiras narrativas, ainda muito autobiograficas, do jovem
médico, as novelas do grotesco social e as polémicas pecas dramatirgicas
acusadas de terem padrdo burgués. Estas ultimas, escritas nos anos 1920-30,
em tempo de colaboragdo com o Teatro de Arte de Moscovo de Stanislavski
e a pedido deste encenador, além do seu intrinseco valor poético, acabam por
criar pontes de ligacdo com a criacdo artistica deste e de outros famosos
encenadores, como Meyerhold e Vakhtangov, desvendando o intimo da sua
arte. Com uma breve passagem pela obra literaria do escritor russo e respetivo
enquadramento na conjuntura cultural soviética, Jorge Listopad edificou a
imagem de um autor observador com uma capacidade satirica tdo “polémica,
nervosa, que as vezes sangra como ferida aberta, com a vontade de mudar
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bruscamente tudo, numa sé geragdo”, mas que a0 mesmo tempo €
profundamente humano.

O lugar de Mikhail Bulgakov na literatura soviética e universal foi
reconhecido ndo somente pela critica literaria atraves dos estudos
bulgakovianos, mas também pelos leitores de todo o mundo, pelo que
mereceu traducdo em muitas linguas. Na imprensa periddica portuguesa
encontrdmos apenas as referéncias dos dois criticos literarios acima
mencionados. Mostraram interesse pela obra com hermenéuticas
multifacetadas, mas o apoucado interesse revela, mais uma vez, a escassez de
especialistas no dominio da literatura e histdria russas, que pudessem ter
permitido contextualizar e interpretar os importantes textos literarios
existentes e como tal reconhecidos, ultrapassando a barreira cultural e

possibilitando assim a sua compreensdo na cultura de chegada.

5.1.5. O triunfo de levtuchenko

Apesar de quase inexistentes as relacfes oficiais entre a URSS e
Portugal, a vertente cultural, embora de uma forma esporadica, tinha algumas
manifestagcdes. Na maioria das vezes tratava-se da publicidade sobre a vinda
de orquestras sinfonicas russas ou intérpretes da masica classica, area artistica
politicamente bastante neutra. Mas no meio desta mais auséncia do que
presenca de contactos com a enigmatica Russia soviética, o surgimento deste
poeta em Portugal provocou uma enorme ressonancia cultural e teve uma boa
cobertura nos meios de comunicacdo social. levtuchenko aceitou o convite
para a sua vinda ca feito pelas Publicagbes Dom Quixote que preparavam 0
lancamento das traducgdes dos seus livros. Entdo, no dia 17 maio de 1967,
Eugueni levtuchenko deu a conhecer ao publico portugués, no teatro
Capitdlio, os oito poemas que haviam sido traduzidos de russo para portugués
por J. Denis-Seabra, a par, também, de poemas de Puchkine e da traducéao
feita por levtuchenko para o russo da estrofe XCII, canto IV, de “Os
Lusiadas” de Camoes. Trata-se, seguramente, de uma das raras traducdes
diretas da poesia russa que ainda hoje, apesar do aumento significativo de
traducdes literérias feitas diretamente de russo, continua praticamente fora da

atencdo dos tradutores portugueses.
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Tanto a declamacdo entusiasta e euforica que o poeta fez dos seus
poemas em russo, como a posterior sessdo de autdgrafos na Feira do livro em
Lisboa que esgotou a tiragem do seu livro Autobiografia prematura
[IIpescoespemennan asmobuozpagus]’®, recentemente traduzido do francés,
foram acolhidas pelo publico portugués com grande interesse e de forma
muito calorosa.

A vinda a lume deste livio mereceu uma critica imediata do
jornalista Alberto Vilaca (Vilaga, 1967), publicada na revista Vértice sob o
titulo “Autobiografia prematura — levtuchenko - Publicagdes Dom Quixote”.
Neste pequeno artigo, editado na seccdo “Literatura”, o autor partilhou a
impressdo que lhe deixou o livro, pintando a imagem de um poeta que ndo
era um simples espetador passivo, mas que intervinha com a sua poesia duma
forma ativa na vida do pais. A propdsito, invocava o tema do papel do poeta
na sociedade, papel que nunca perde atualidade em qualquer época que se
esteja:

Acordar sempre aliciante, o de um tal modo de ver e ser, é-0 mais
radicalmente em levtuchenko, que se ndo quer subtil roedor de harmonias,
percorrendo infindaveis labirintos das imagens e dos ritmos, embriagado
pela exuberancia estéril desse mundo. Poeta que se quer projetado
dinamicamente na vida, homem do seu tempo, ndo é duma evolucéo
estritamente literaria que nos fala, mas da sua aprendizagem a partilhar
como poeta 0s dramas, as lutas, as alegrias do seu povo (Vilaga,
1967:248).

A passagem do poeta soviético pela capital portuguesa no tempo do
fascismo teve, sem divida, grande importancia ndo s ideoldgica mas
também cultural e revelou um enorme interesse por uma poesia totalmente
desconhecida e quase inexistente em versdo portuguesa. Trata-se de um caso
unico e excecional, dificilmente imaginavel no contexto de hostilidade
ideoldgica e politica dos dois paises e que, apesar da censura existente, teve

ndo sé ampla e imediata ressonancia nos meios de comunicagdo no momento

6 Neste livro, o nome do autor esta escrito como Eugénio Evtuchenko, e no livro intitulado levtuchenko
em Lisboa, que saiu trés meses depois no Pearl Habor [/Iepa-Xap6op], editado também pelas Publicagdes Dom
Quixote em 1968 na Série Cadernos literarios, com a traducdo direta de J. Seabra-Dinis, apareceu como
levtuchenko, transliteracéo que foneticamente se aproxima mais da prondncia original.
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do seu acontecimento, mas também deixou um resultado bem real: a
publicacdo do livro. Na nossa pesquisa e anélise dos periddicos portugueses
até 1974 ndo conseguimos encontrar outras referéncias relativas a presenca
ou atuacdo de escritores soviéticos em Portugal, o que valoriza ainda mais o
caso excecional de levtuchenko. Apesar da estadia do poeta russo em Portugal
ter sido t&o curta, ele chegou a conhecer muita gente das letras portuguesas,
como foram Fernando Namora, José Cardoso Pires, Virgilio Ferreira, entre
outros, e inimeros jornalistas’’. O facto de ter havido tdo grande interesse e
entusiasmo pela poesia soviética € comprovado pelas duas edi¢cbes muito
proximas do livro, que saiu com um titulo bem apelativo: levtuchenko em
Lisboa. Poemas de levtuchenko recitados pelo préprio autor no teatro
Capit6lio em 17 de Maio de 196778,

Este encontro memoravel em Lisboa do poeta “melhor do mundo”
com o publico portugués e a rececdo calorosa e entusiasta da poesia deste
“eventual Maiakovski” foram recordados por Alexandre O’Neill sete anos

depois, num artigo que publicou em A Capital, em 5 Agosto de 1974.

5.2. Breve incursao genérica pela imprensa periddica

Terminamos este capitulo com uma breve incursdo genérica pela
imprensa periddica.

De uma forma esporadica, os periddicos portugueses veicularam
para o publico portugués algumas ideias e no¢Ges genéricas sobre a literatura
russa. Esta veiculagdo era quase sempre apresentada como merecedora de
elogios pela sua inovacao tematica e psicologismo profundo e era apresentada
muitas vezes através do contraste com as literaturas ocidentais. Sobre estas
diferengas escreveu Jodo Grave, denominando aquela como sendo a literatura
eslava e estas como latinas. Mas nesta matéria foi bem mais abrangente um
artigo de Miguel Rodrigues publicado na revista A Aguia em 1920. Chamou-
lhe “Literatura russa” e nele fez uma retrospetiva critica desta literatura desde

as primeiras cronicas aparecidas no seculo XII até aos escritores

" Sobre a rece¢do do poeta e da sua poesia, bem como da estadia de levtuchenko em Portugal, pode
ver-se: F. Pacheco, “levtuchenco de raspdo”, in: Vértice, vol. 27, n® 286, junho, 1967, pp. 465-69.
"8 Publicagdes Dom Quixote, Lisboa, 12 ed. Junho de 1967; 22 ed. Maio de 1968.
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contemporaneos. Duma forma sucinta, o autor focou 0s mais importantes
momentos dessa histdria, destacando nomes de autores e respetivas obras que
mais contribuiram para o desenvolvimento de tal vetor.

Um dos autores mencionados no artigo foi o poeta Alexandre
Griboedov que se tornou famoso com a “encantadora comédia” A tristeza vem
do espirito (I'ope om yma), pela critica satirica que tece a sociedade russa e
que ainda hoje permanece com atualidade. A tradugdo do titulo desta comédia
ndo foi muito adequada, pelo que ndo conseguiu transmitir a forca de
intervencdo social que a obra depositava. Bastaria ter optado pela palavra
correta do original russo para que a obra adquirisse outra tensdo emocional e
fosse ao encontro da intencéo do autor: A desgraga vem do espirito.

O destaque mais notado foi atribuido a Alexandre Puchkine, “a
maior honra e gloria da literatura russa”. Rodrigues atribuiu muita atencao a
poesia russa. Frisou bem a importancia do espirito rebelde e ao mesmo tempo
de profundo lirismo de Miguel Lermontov; a originalidade poética, livre da
influéncia ocidental, de Constantino Batiuchkov; a lirica de Nikita Koltzov...
Mas entre as varias obras daquele grande escritor e poeta, distinguiu a sua
melhor obra de prosa, a novela A Filha do Capitdo, apresentando,
curiosamente, a transliteracdo do titulo russo Kapitanskuia Dotchka
(Kanumanckas oouxa) como designacdo corrente acompanhada da traducgéo
portuguesa. Curiosamente, 0 nome de Dostoiévski aparece no meio de outros
novelistas, como Gontcharov, sem qualquer indicacdo bibliografica nem
opinido critica. Pelo contrario, mereceu relevo especial Turguieniev, com a
sua obra Memérias d"um Sportsman, pelos belos quadros de paisagem e tipos
originais da sociedade russa que retrata. Supostamente, trata-se da novela
Memérias de um cacador [3anucku oxommnuxa], obra que impressionou
Consiglieri Pedroso e lhe abriu 0 novo mundo literdrio. Quanto a Leéo
Tolstdi, ndo se alonga e refere as obras Guerra e paz e Anna Karenina como
“conhecidas de todo o mundo civilizado”. Finaliza a pléiade dos selecionados
com referéncias aos famosos Anton Tchekhov, “autor de alguns esbogos
encantadores da vida das cidades”, e Maximo Gorki, dotado “de
originalidade, e ndo poucas vezes de ousadia em alguns contos tirados da vida
popular” (Rodrigues, 1920:173).
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Como é visivel, a opinido do autor do artigo ndo difere muito da ideia
geral que se criou na critica literaria portuguesa sobre a importancia da
literatura russa contemporanea, que “rivaliza agora com outras antigas e
modernas, tanto em beleza como no ndmero de obras-primas” (Rodrigues,
1920:173) e que, por isso, adquiriu um verdadeiro estatuto autbnomo quer em
autores quer em obras.

Dostoievski foi, depois de Ledo Tolst6i, o escritor russo que
despertou maior interesse da imprensa portuguesa. Mesmo os tradutores
refletiram sobre as ideias dostoievskianas e a sua obra artistica. Varias
revistas se focaram nele, com maior ou menor relevo. E o caso de Pensamento
(N° 105 de 1938) que inclui, numa nota da redagdo, o titulo: “Dostoiewsky
escritor de sempre”, em que percorre o seu dificil percurso biografico e as
principais obras de “um escritor tocante, cheio de piedade pela humanidade”
(1938:20-184), ou o Mundo literario, semanario de critica e informagéo
literaria, cientifica e artistica (N° 8 de 1946) que publicou um artigo de
Domingos Monteiro - “Dostoievsky e o otimismo”- onde analisa as obras
numa perspetiva comparatista com a literatura ocidental, nomeadamente com
a obra poética de escritores franceses como Zola, Stendhal e Proust. Segundo
Domingos Monteiro, na poética do grande romancista transparece a ideia da
forca do homem, da sua capacidade de reconciliacdo, do instinto de
purificacdo e de alegria suprema que vence o lado animal e viril do ser
humano. Concordamos com o autor do artigo quando afirma: “Com tudo 0
que tem de sombrio, de trdgico, de profundamente dramaético, a obra de
Dostoiévski, € por isso essencialmente otimista” (Monteiro, 1946:5).

Entre os artigos dedicados a Dostoievski, podemos destacar alguns
que transmitem um olhar de fora, através de um outro prisma cultural. No ano
de 1938, o0 semanario O Diabo (n° 186) deixou ca eco do escritor através da
publicacdo de um artigo sobre a sua influéncia na literatura contemporanea.
Trata-se da tradugdo de um artigo da revista francesa Le Mois com o titulo “A
influéncia de Dostoiewski nos escritores contemporaneos”. Mais tarde, em
1956 a Brotéria disponibilizou um pequeno ensaio do critico literario
soviético Uran Gourelik, anunciado como “especialista em estudos sobre
Dostoievski”. A contribui¢do destes pontos de vista vindos do exterior e

enriquecidos com conhecimentos e ideias nascidos noutras culturas teve,
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naturalmente, efeitos positivos para uma formacgdo mais completa e alargada
do fenébmeno de Dostoievski no polissistema da literatura portuguesa.

E j& que falamos da Brotéria, encontramos nela um interessante
ensaio filosofico de M. Esteves saido em 1939 (volume XXIX) de titulo, “O
advento da parusia do Anticristo”. No subcapitulo dedicado ao romancista
russo - “O apocalipse de Dostoiewski” - 0 autor engendrou a sua andlise
confrontando as ideias filosoficas de Berdiaev, Nietzsche, Chevtsov com as
ideias dostoievskianas transmitidas pelas expressdes dos herdis das suas
principais obras. O interesse especial deste artigo consiste na forma que
podemos considerar Gnica como faz as citagdes das obras de Dostoievski. No
meio das fontes bibliogréficas usadas, na sua maioria em alemao e em francés,
encontramos duas referéncias bibliograficas em russo, facto muito raro nas
fontes bibliograficas dos autores portugueses e que nos levou a crer que o
ensaista tinha conhecimentos da lingua russa. A nossa suposi¢ao ganha maior
probabilidade pelo facto de vérias citacfes que serviam de argumento para
defender o seu ponto de vista sobre o problema do Anticristo serem retiradas
do primeiro volume original do romance Os Irmdos Karamazov [Bpamoes
Kapamasoewt], da editora russa em Berlin lzdanie Ladyjnikova. Talvez
também por isso, o titulo da obra no artigo foi apenas transliterado Bratia
Karamazovy, sem apresentar a traducdo. Ao longo do seu raciocinio o autor
nunca menciona o nome do romance em portugués, induzindo talvez que
através do nome do herdi citado, lvan Karamazov, o leitor facilmente
conseguiria identificar a obra em causa. N&o deixa também de ser curiosa a
opcao de M. Esteves colocar em notas de rodapé a transliteracdo de todas as
citacbes do romance, colocando a sua traducdo no corpo do texto, o que
inverte a pratica habitual.

Este ensaio também forneceu ao leitor portugués informacdes das
realidades socioculturais da Russia muito importantes para entender as
mudancas sociopoliticas necessarias para uma melhor compreensdo dos
acontecimentos e as alteracdes que vivia a Russia na viragem do seculo e que
determinaram mudancas cruciais na formagdo de um novo estado soviético.
Neste sentido, a explicacdo dada da etimologia dos vocabulos derivados do
mesmo radical bolchevismo, bolchevique (6orvuesusm, borvuesux) —bolche

(6onvwe), maior - e do oposto menchevique (mewviuiesux) — menche
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(menvuee), menor (Broteria, 1939, vol. XX1X:209) - que designaram as duas
forgas politicas principais surgidas na disputa do poder politico contra o
regime czarista no inicio do século XX. Ao mesmo tempo, outros termos
russos como mujik e intelligentsia entram no texto do artigo sem traducéo,
face a sua frequéncia de uso nos ensaios de reflexdo relacionados com o
pensamento, literatura e cultura russas. Da mesma forma foi empregue o
lexema Katorga’® (xatopra), trabalhos forcados, que néo teve a generalidade
de uso que os dois primeiros exemplos tiveram.

Vamos agora referir-nos a dois artigos de Natalia Nunes®® que sairam
na Vértice e na Cronos onde a autora procura estabelecer uma linha
transversal filosofica e artistica que une entre si as obras literarias do autor.

Na Vértice, publicou um pequeno ensaio intitulado “Apontamentos
sobre o pensamento ético de Dostoiewsky”. Apoiando-se nas citaces de
varias obras do escritor, desde as menos conhecidas, como A granja de
Stepantchikovo [Cero Cmenanuuxoso u eco obumamenu], O sonho do Tio
[Zaorowxun con], ou 0 Jogador [Mzpox], as mais emblematicas, como Crime
e castigo [/Ipecmynnenue u naxasanue] € Os irmdos Karamazov [bpamoes
Kapamaszoewi] constrdi uma base ética para a obra artistica dostoievskiana.

O segundo artigo que saiu no segundo nimero da revista literaria
Cronos - “Prefiguragdo de “O Grande Inquisidor” em uma novela de
Dostoiévski” — fixa-se huma outra novela anterior do autor - Dona de casa
(Xoazsiika) — para seguir o caminho proposto no titulo, realcando nesta a forte
presenga do “realismo compreensivo dostoievskiano” que recria a realidade,
a penetra sem a ultrapassar, a deformar ou a sem lhe sobrepor uma outra”
(Nunes, 1965:4).

Este pequeno ensaio-reflexdo saiu nas paginas daquela revista
literdria j& depois de a autora ter finalizado o seu trabalho de elaboragdo da
Obra completa de Dostoiévsky. A novela analisada, que também foi traduzida

por Natdlia Nunes, teve mais duas traduces para portugués com outros

™ Ao encontrar este lexema apenas neste artigo ndo podemos concluir que ndo tenha sido usado noutros
textos, s6 que em comparacdo com o emprego dos dois primeiros, a frequéncia é muito menor.

8 Natalia Nunes (1921) é uma escritora, tradutora e ensaista portuguesa. Traduziu algumas obras para
a Obra Completa de Dostoievsky (vol. I, Il e 1V) e a Obra Completa de Ledo Tolstéi (vol. I e Il) que sairam na
editora Nova Aguilar, Rio de Janeiro, em 1960-1961 e 1963, respetivamente. Além desta tradugéo, fez a Introducéo
Geral, Prélogo as Seccoes e Prélogo a Obra, bem como diversos glossarios a de Dostoievski. Em 1964, a mesma
editora lanca a sua traducdo do romance do escritor soviético Konstantin Simonov, Nao se Nasce Soldado
[Conoamamu ne poscoaromes]. Recentemente, em 2008, foi reeditada pela editora Quasi a sua tradugdo da novela
de Dostoiévsky, Coracdo débil [Craboe cepoye], que saira pela primeira vez em 1966 na editora Portugalia.
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titulos: A Senhoria e A Hospedeira®. O raciocinio analitico que desenvolveu
foi apoiado no estudo do bidgrafo do autor d"Os Irm&os Karamazov, Stanislav
Mackievicz. Este estudo - Dostoiévsky - foi traduzido para portugués pela
editora Livros de Brasil e saiu em 1930. Ora, numa das citagdes que a autora
portuguesa fez deste estudo deparamos, mais uma vez, com a confuséo vulgar
veiculada pelo biografo, em torno de vocabulos russos. No emprego do
lexema Inteligéncia russa, em vez de intelligentsia (unmennucenyust), mesmo
que empregue com letra maiuscula, induz o leitor comum no erro de
compreensdo. Sentindo esta eventual ambiguidade, a tradutora desfez a
confuséo apresentando uma explicacéo ao leitor do correto sentido do lexema.
Define, entdo, o termo mal compreendido intelligentsia como “conjunto ou
classe dos intelectuais, literatos, filésofos, e também politicos, do século XIX,
que prepararam a Revolucdo de 19177 (Nunes, 1965:5). Como j& vimos, esta
leitura abrangente ja fora apresentada por viajantes portugueses referidos no
Capitulo 1. Anote-se, também, que os principios de transliteracdo dos
antonimicos e toponimicos russos ou estrangeiros adotados nas traducdes da
Obra Completa foram também aplicados pela autora no presente ensaio.
Entre a classe dos tradutores, ela foi uma das primeiras que introduziu o
acento gréfico na silaba ténica para aproximar a grafia a sonoridade fonética.
Mas analisaremos esta matéria noutro capitulo sobre a problematica da
traducao.

Né&o podemos deixar de referir um outro ensaio do colaborador da
revista Brotéria, Alves Pires: “O romance polifonico de Dostoiewsky”. Foi
editado em duas partes no volume 93, n% 10 e 12, de 1971. Neste estudo
critico dividido em dois fragmentos ligados entre si através da sustentacao
tedrica de Mikhail Bakhtin e George Steiner, o autor constrdi a sua analise
percorrendo as paginas do estudo bakhtiniano A poética de Dostoiewsky que
acabara de sair em francés e do do ensaista inglés, Tolst6i ou Dostoiewsky. O
interesse especifico deste ensaio € o de confrontar o pensamento e a poética

de Dostoiévski com os de Tolstdi que desenvolve na primeira parte, o de

8 Nas paginas da revista Coloquio/Letras encontramos uma reflexao muito interessante sobre a poética
de Dostoévski, da escritora Agustina Bessa-Luis:"Dostoievski e a peste emocional”. Neste ensaio, que foi publicado
no n.° 61 de Maio de 1981, a autora referiu-se a esta novela com mais um titulo: A Patroa (p. 19). Ndo sabemos qual
foi a fonte bibliografica usada por A. Bessa-Luis, mas a escolha de Natalia Nunes de Dona de casa, parece-nos a
gue mais vem ao encontro do programa intencional do autor russo, dada a neutralidade da expresséo relativamente
a posse econémica e a centragdo no papel acolhedor da heroina.
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analisar com profundidade a polifonia dostoievskiana, na segunda parte.
Alids, como se V&, o proprio titulo do artigo remete imediatamente para a
teoria bakhtiniana. Trata-se, sem ddvida, de um dos poucos artigos criticos
sobre escritores russos com merito bastante para poder ser publicado em
revistas literarias especializadas.

Dos semanérios direcionados as tematicas de lazer e recreio, O
Diabo foi, talvez, o que teve com alguma regularidade atengédo a assuntos
relacionados com a literatura russa. Durante a sua curta vida, de 1935 até
1940, encontramos nove referéncias ao tema entre artigos de reflexdo sobre
autores como Nicolau Gogol, Feodor Dostoievski ou Maximo Gorki, excertos
de obras e comentéarios sobre novidades bibliogréaficas em lingua portuguesa
de autores russos. Alias, a pratica da publicacdo de pequenos contos ou de
excertos de obras literérias estrangeiras da RuUssia ou outros paises, quer de
autores conhecidos quer dos que apenas comegavam a ser traduzidos em
Portugal, foi utilizada por muitos jornais e revistas. Por exemplo, em cinco
nameros reunidos no volume XXVIII (1905) da revista O Ocidente, sob a
rubrica Literatura russiana, foi publicada a novela de Ivan Turguieniev,
Tenente Jergunoff [Mcmopus neiimenanma Epeynosa] (1868). No mesmo
ano, a revista Serdes, 2° série, no volume 1, publicou uma bela lenda sobre o
altruismo humano de Maximo Gorki: O coracdo resplendente [/ opswee
cepoye]. Mas voltando a O Diabo, o jornal escolheu no n°187 (20.03.1938),
na rubrica Escritores de sempre, Dostoiewsky, sobre quem publicou uma nota
bibliogréfica, alguns seus posicionamentos conceptuais importantes sobre
Amor do proximo, Liberdade, Crendices, Alegoria, ilustrados com citac6es
extensas extraidas de Os irmdos Karamazoff [Bpamwes Kapamazosul],
Recordacgfes da casa dos mortos [3anucku uz mépmeoeco domal, A patroa
[Xossuixa] e O jogador [Mepox]. No nimero 177 (13.02.1938) e na mesma
rabrica a escolha foi de Maximo Gorki. Neste caso, 0s conceitos mais
importantes para a compreensdo artistica do escritor foram ilustrados com
excertos de A Mée [Mams], Tomaz Gordeieff [@oma 'opoees] e A vida de
Klin Sanguine [PKusue Kiuma Cameuna). Conhecido como “escritor do
proletariado”, Gorki foi, de facto, o mais publicitado nas paginas deste
semanario. Com efeito, ja antes do artigo anterior (n°® 109, 26.07.1936),

Avelino Cunhal ilustrara os leitores com um grande artigo sobre 0s momentos
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mais marcantes da biografia do escritor que mais influenciaram a sua criacéo
artistica e a posi¢do ativa na sociedade. E no n® 181 (13.03.1938) versara “O
realismo humanista de Gorki” pela pena do jornalista francés Jean-Richard
Block. Baseado em referéncias diferenciadas, o autor francés cruzou na sua
analise os tracos artisticos mais relevantes dos principais escritores russos,
abrindo ao leitor portugués o fascinio da obra do autor de A Mée.

Como é facil de perceber, este tipo de publicacbes era muito
importante para a divulgacdo da literatura mais desconhecida, e ndo sé
ajudava a compreender as principais orientacdes artisticas e filoséficas dos
escritores como também despertava a vontade de conhecer, na integra, as
obras citadas. Sdo apenas alguns exemplos que demonstram a preocupacao
das editoras em criar no publico interesse e gosto pela leitura das literaturas
focadas ou outras.

Ja observdmos anteriormente que, na época finissecular, era
bastante comum os pensadores portugueses fazerem leituras da obra poética
dos escritores russos sob um prisma filosofico. Tolstoi e Dostoiévsky foram
0s mais escolhidos. Mas em meados dos anos trinta, a revista Brotéria, em
outubro de 1936 (vol. XXIII) publicou um pequeno ensaio de Méario Martins
- “Gorki e Nietzsche” - dedicado ao pensamento destes dois escritores. O
autor do artigo confrontou, por um lado, as ideologias historicamente opostas
do escritor russo e do filsofo aleméo; por outro, uniu-os através de um traco
psicolégico que na sua opinido era comum: a melancolia. Embora entre as
fontes que usa apareca a dada altura citado o livro do escritor russo editado
em portugués, Cartas, publicado em Lisboa em 1931, o fio do raciocinio
desenrola-se em torno de trés obras de Gorki: Os vagabundos, Une tragique
enfance e Tomaz Gordeieff.

Esta indicacdo leva-nos a falar um pouco da grande difusdo em
Portugal da primeira obra deste conjunto: Os Vagabundos. Comegamos por
uma nota explicativa referente a esse titulo, Os Vagabundos. Esta
identificacdo ndo existe enquanto obra de Gorki. Advém de uma publicagédo
feita por um tradutor francés na sua lingua, de uma compilacéo aleatéria de
trés contos pioneiros do escritor: Tchelkache [Yerxaw] (1895), Malva
[Manvea] e Konovalov [Konosanos] (1897). Saindo com esse nome, 0

tradutor acabou por canonizar este titulo, ndo s6 na sua lingua como em todas
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para as quais serviu no ocidente, de mediador de traducdo. Quanto a
popularidade do livro c, falam as cinco edi¢des saidas no curto periodo de
1904 a 1919 e mais uma edicdo em 1956. Sairam pela editora lisboeta
Guimardes. Em todas as edicdes desta traducdo feita por Manuel Ribeiro,
mesmo na ultima, o nome do escritor foi transliterado como Maksim Gorkii.
Mais tarde, outras editoras e outros tradutores dirigiram o seu olhar para esta
pequena coletanea do escritor do proletariado. Foi 0 caso de uma edi¢do sem
data na Editorial Inicio, com traducdo de Fernanda Pinto Rodrigues. Em
1972, a editora portuense Inova publicou as Obras completas de Gorki, onde
introduziu Os Vagabundos também como obra literdria auténoma,
aproveitando para isso uma edicdo de 1971 que optara por um titulo mais
correto, embora também inexistente: Trés contos. A traducdo foi de Egipto
Gongcalves.

Para n6s, 0 maior interesse reside no uso de trés vocdbulos russos
que o autor utilizou no texto de forma muito explicita. O primeiro foi usado
nas formas singular e plural: bossiak [6ocsx] e bossiaki com associacdo direta
ao lexema vagabundo, vagabundos. A traducdo que aparece no dicionario
Russo-Portugués do vocabulo 6ocax dad equivaléncias a maltrapilho,
farroupilha, no sentido de o6opsanerr, e SO depois aparece vagabundo com a
conotagédo de 6poasra. O lexema vagabundo tem certa conotacao pejorativa
gue remete para comportamento associal, vadio, 0 que ndo corresponde a
intencdo do escritor que pretendia mostrar o drama da vida de gente pobre,
dos pés-descalcos, significado literal, alias, da palavra russa.

Ainda tendo em atencdo Gorki, encontramos um artigo
comemorativo do seu centenario publicado na revista Brotéria (vol. 86, n°4,
abril, 1968): “No centenario de Gorki (1868-1936)”. Pertence ao jornalista
Alberto Sobreira, e nele expds o autor uma breve biografia do escritor, as suas
origens humildes, o arranque dificil da vida, a sua fama. Quase ndo falou da
obra literaria, apenas referiu, de passagem, os romances A Méae, Foma
Gorgieev e K. Samguine, (titulo original: A vida de Klim Samguine). A
preocupacdo do autor foi sobretudo mostrar a orientacéo politica do escritor
do proletariado e a ambiguidade que nele transparecia mais nos ultimos anos

da sua vida.
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A revista Vértice (n°® 199, agosto, 1960) da-nos conta de uma
pequena nota muito interessante da responsabilidade de R. Costa Camelo:
“De Tchekhov para Gorki”. O escrito foi construido em torno de um livro
saido em Londres, Selected letter of Anton Checkhov”, de autoria Lillian
Hellman Hamish Hamilton. Camelo expande o lado dramaturgico dos dois
escritores russos que no inicio do século XX colaboravam com o recente
Teatro de Arte [XynosxecrBennsiii Teatp] (Teatro Artistico) de Moscovo de
Konstantin Stanislavski. O interesse mutuo para com o teatro e 0 entusiasmo
das novas resolucdes teatrais e dramatdrgicas resultaram numa forte amizade
que transparece na sua vasta correspondéncia. Alids, o jornalista portugués
incluiu no seu artigo, como exemplo destas relagdes calorosas, uma carta de
Tchekhov a Gorki.

Um dos momentos mais interessantes do artigo, e que afinal o une a
quase todos os que escrevem sobre Gorki, é aquele em que o autor faz
referéncia a Vladimir Korolenko (1853-1921) 8, o escritor que tanto apoiou
o talento de Gorki nos seus primeiro passos literarios e que foi responsavel
pela afirmacdo do escritor na literatura do seu pais. Mas aparece um
pormenor que pela sua raridade ndo podemos omitir. Foi o autor ter usado a
forma feminina do nome da esposa de Ledo Tolst6i, como madame Tolstaia.
Deduzimos do facto que a opcdo do autor portugués, que nao sabia russo, tera
sido a de se limitar a respeitar a fonte usada, pois nas traducdes estrangeiras
a marcacdo a ou —aia (-as) para o género feminino dos apelidos masculinos
nunca é usada.

O Diabo ndo costuma poupar espaco para fornecer informacgoes
biograficas e publicar excertos de obras de escritores russos. Serve esta
observacdo para anunciarmos um grande artigo nele publicado com o titulo,
“Gogol. Notulas acerca da sua vida e sua obra”, de Angelo Carneiro (n° 137,
7.02.1937). Trata-se de um dos mais abrangentes ensaios sobre este escritor,

e foi escrito com base nas interpretaces que o literato francés Visconte de

82 \/ladimir Korolenko foi contista, jornalista e ativista dos direitos humanos russos. Foram traduzidas
varias pequenas novelas suas. A primeira foi O sonho de Macar (Con Maxapa), que saiu na editora lishoeta
Spartacus, em 1900, e de novo trinta anos mais tarde, na mesma editora e com a referéncia de tradugéo direta sem
indicar o nome do tradutor; outra foi a novela O miisico cego (Cnenoti myswixanmy), traduzida por Natércia Caramalho
e que teve muitas publicacOes assentes na editora Sirius. A primeira edigdo foi em 1941 e a segunda em 1945. A
editora Europa-América editou a mesma traducdo em 1958 e 1971. A novela As arvores tém medo, da editora
Portugalia, traduzida por Anténio Ramos Rosa, saiu sem a data, e Os ruidos no bosque (Jlec wymum), da editora
Fomento de Publicagdes, foi langada em 1959.

127



Vogué fez no seu livro ja citado, Le roman russe, na traducao francesa de Les
maitres des romanciers russes, do critico russo Serguei Pisemsky, e na
Psychologie des romanciers russes, de Ossip Lourié®. Também séo bastante
interessantes alguns quadros que aparecem no artigo relacionados com as
raizes ucranianas de algumas obras de Gogol que ainda ndo tinham tido
traducdo para portugués e que, por isso, exibiam o titulo em francés, como
em Noitadas de Dikanka [Beuepa na xymope 61u3 JJuxanvku], OU, NOUtros
casos, o titulo original, como Wiy [Bui]®, mencionando o autor entre
paréntesis que o tradutor francés optou pelo titulo O Rei dos Cronos. Esta
opc¢do do tradutor francés que conduzia o leitor & mitologia grega foi de tal
forma errada que o ensaista portugués decidiu manter o titulo da novela
conforme apresentado nos estudos criticos que consultou. Estas duas obras de
Gogol eram baseadas no folclore ucraniano com forte presenca das realidades
e de tragos nacionais, facto muitas vezes ndo levado em consideracéo e pouco
respeitado pelos tradutores da época que recorriam com bastante frequéncia
a substituicdo das referéncias do polissistema da cultura de origem por outras
alusOes culturais extraidas do seu proprio polissistema literario.

O langamento da novela de Anton Tchékhov, A sala n°6% [[anara
Ne6], foi aproveitado pelo mesmo jornal para falar da obra deste escritor
russo. Foi no n° 200 de 24.07.1938 que apareceu editado um grande artigo de
Cordeiro de Brito sobre o tema: “A importancia de Anton Tcheckoff. A
proposito da publicagdo de “A sala n® 6. Ai falou da poética do escritor
russo no contexto da literatura nacional. Como continuacao desta tematica de
Anton Tchekhov veio a lume em 15.08.1938 um artigo de Jodo Alberto:
“Acerca do escritor Anton Tcheckoff”, onde apresentou consideragdes sobre
as “razdes da diferenca entre a arte de Dostoiewsky e a de Tcheckoff”,
mostrando a importancia e atualidade da obra deste autor russo nos tempos

de entdo.

8 Ossip Louri¢ (Ocun Jassnoud Jlypsé) (1868-1955) é de origem russa. Foi filésofo, psicélogo na
Franca e na Bélgica e escreveu ensaios sobre teoria da literatura. Foi professor da I"Université Nouvelle de Bruxelles
e desenvolveu estudos sobre 0 pensamento de Ledo Tolstéi e de Henri Ibsen.

8 Viy é um personagem da mitologia eslava oriental que sai do inferno e mata as pessoas com o seu
olhar. Os seus olhos estdo cobertos com grandes pestanas que ele ndo consegue levantar sozinho. A etimologia do
antropénimo Viy vem do ucraniano Bisi, Biiika ou bielorusso Beiika — pestana. Ver, a este prop6sito: saxos B. B.,
Tomopos B. H. Crassincras mughonocus. Suyuxnoneduueckuii crosaps. llBuii , w3n. Dmmuc Jlak, M., 1995. [Ivanov,
V.V., Toporov, V.N., Mitologia eslava. Dicionario enciclopédico. Ed. Ellis Lak, Moscovo, 1995, p. 90].

8 A tradugdo mais correta do titulo da novela é “A enfermaria N°6”. Pela primeira vez com este titulo
a novela foi publicada na coletinea tchekhoviana “A enfermaria no 6” e outros contos” saiu na versao portuguesa

de Maria Luisa Anahory editada por Verbo em 1972 na série Livros R T P. Biblioteca basica verbo com o N° 67.
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Na imprensa periodica portuguesa, Anton Tchekhov apareceu mais
destacado enquanto dramaturgo original. Pecas teatrais do autor foram
traduzidas e conheceram até exibicdo em palco portugués. Mas ndo sé ca. E
reconhecido que a popularidade mundial da obra dramatirgica do escritor
deixou na sombra o lado bem brilhante da sua obra poética tdo apreciada pelo
leitor russo e tdo pouco divulgada no ocidente. Para o leitor russo, Tchekhov
foi antes de mais o mestre incontestavel de contos cheios de ironia e humor
que realcam o ridiculo do homem e da sociedade. Pois bem, a revista Vértice
dedicou uma parte substancial dos n°s 196/197 do volume XX (1960), a estas
duas facetas da obra artistica deste autor, frisando a sua importancia quer no
ambito teatral quer na area literaria universal. S&o dois os titulos unidos pelo
mesmo nome: Anton Tchekhov. Um complementa: “O dramaturgo e a sua
época”, e ¢ do jornalista Mério Vilaga; o outro: “Contista maravilhoso”, da
especialista em literaturas russa e ocidental, Maria Yelizarova®. Este foi
extraido do nimero de janeiro de 1960 do Le Courrier, da Unesco. A
publicacdo assinada por esta professora universitaria russa, autora de muitos
estudos literarios, pela qualidade com que apresenta, da a revista um toque
académico introduzindo grande confianca cientifica a quem a Ié.

Apresenta a mesma revista um terceiro elemento em sequéncia aos
dois artigos: um pequeno conto pessimamente traduzido de Tchekhov: Uma
boa mulher [Jyweuxa] (1899). Infelizmente ndo traz indicacdo do nome do
tradutor. Pois bem, a amplitude deste conjunto, aliada as varias ilustracdes
através de imagens ou fotografias que véao sendo intercaladas ndao s6 chama
mais a atencao dos leitores como provoca neles um efeito muito mais forte e
duradoiro do que quando se trata de artigos pequenos e esporadicos.

E também de assinalar neste semanario, para nos tio surpreendente
quanto precioso, a facilidade com que nas suas paginas deparamos tanto com
nomes de literatos ou outros intelectuais russos mundialmente conhecidos
como com a invocagdo de nomes completamente desconhecidos do publico

portugués, incluindo os do tempo soviético, como por exemplo o de Feodor

8 Maria Yelizarova, especialista da literatura russa e universal, foi professora e foi autora da
monografia A obra de Tchekhov e problemas do realismo das finais do século XIX. (1958) [TBopuectBo YexoBa u
BOMpOCHI peanu3ma koHna XIX Beka].
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Gladkov®’ (1883-1958). Mas o fecundo periddico ndo se limitou apenas a
divulgar as novidades desta literatura. Desempenhou também um importante
papel pedagdgico assente num Consultério onde respondia a perguntas dos
leitores no sentido de aconselhar as melhores traducgdes, de enquadrar nas
correntes literarias escritores, etc. Sao varios 0s casos com que se depara.
Atente-se, por exemplo, na importancia que deu o jornal a questdo da
qualidade das traducdes que circulavam no mercado portugués. Na resposta
ao pedido de opinido de um dos leitores do Funchal sobre a melhor traducéo
portuguesa de Crime e Castigo, transparece a complexidade da situacdo
devido a inexisténcia de traducdo direta, ja que o texto esta submetido a uma
dupla traducéo e a qualidade da ultima pode ser determinada pela qualidade
da primeira. A dificuldade da resposta prende-se, também, com a falta de
conhecimento da lingua de origem (por enquanto! como desabafa
esperangosamente o jornalista que responde) para poder confrontar o original
com a respetiva tradugéo francesa mediadora da traducéo portuguesa. Mesmo
assim, a opinido da redacdo do jornal sobre a qualidade das traductes
francesas na sua generalidade apresenta-se bastante critica, por serem muitas
vezes incompletas. Destaque positivo mereceram as carissimas mas
completas traducdes da “Nouvelle Revue Frangaise™.

Dentro dos limites temporais da nossa investigacdo, para além dos
poucos elementos que menciondmos ndo conseguimos encontrar muitos
artigos dedicados a poesia russa. Sem divida que, do ponto de vista da
traducdo, a poesia é uma area literaria muito mais dificil e complexa, que
exige ndo sO respeito ao programa intencional do autor como um
conhecimento extralinguistico vasto e aprofundado, tanto do poeta concreto
em causa como da sua contextualizagé@o no polissistema da literatura nacional.

Na nossa pesquisa encontramos duas antologias poéticas traduzidas
e organizadas pelo poeta portugués Jorge Sena e publicadas pela editora Asa.
A primeira, de titulo, Poesia de 26 séculos. De Arquiloco a Nietzsche, saiu

em 1970; a segunda, Poesia do século XX. De Thomas Hardy a C.V.

8 Feodor Gladkov integrava-se na corrente do realismo soviético. A obra que lhe trouxe
reconhecimento e mais fama foi o romance Cemento [ZJemenm] (1925) que focava o tema do trabalho duma forma
viva e aprofundada. O livro tornou-se muito popular na Russia e mereceu o elogio de Maximo Gorki que valorizou
muito esta obra destacando a sua importancia social e inovacdo literaria. Mais tarde, como jé referimos no capitulo
anterior, o filésofo portugués Leonardo Coimbra dedicou o ultimo capitulo do seu livro sobre a Russia a analise
sociopsicoldgica deste livro de Feodor Gladkov.
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Cattaneo, saiu na portuense Editorial Inova em 1978. Decidimos integrar este
livro no circuito da nossa investigacdo dado que o interesse especial destas
antologias consiste, antes de mais, na introducéo inclusiva e esclarecedora das
correntes literarias, dos nomes dos poetas principais e contextualizacdes das
literaturas nacionais na perspetiva universalista. Ora, da literatura russa foram
traduzidos apenas dois poetas do século XIX, Puchkin e Lermontov,
integrados na primeira antologia, e trés poetas contemporaneos, Aleksandr
Blok, Ana Akhmatova e Osip Mandelstamm na segunda. No preféacio a
Poesia do seculo XX, o poeta portugués contraria a opinido gerada no ocidente
sobre a fraca qualidade da poesia russa revolucionaria excluindo-a, desta
fora, do mapa cultural. Na opinido do autor, esta afirmacdo deve-se a um
défice de traducBes desta poesia russa face as numerosas traducdes da
literatura de ficcdo, situacdo que o poeta pretendeu alterar com esta sua
contribuicdo como tradutor. De qualquer forma, ainda que sendo poucos 0s
poetas russos e poucos 0s poemas traduzidos por Jorge Sena, foi importante
esta sua inclusdo na antologia poética, ja que assim possibilitou ao leitor
portugués formar uma ideia mais globalizada da literatura russa e ficar a
conhecer nomes dos mundialmente conhecidos poetas do romantismo e

modernismo da poesia russa.

Ao percorrer tantas paginas das revistas e jornais portugueses
podemos afirmar que ao longo do periodo por n6s analisado a literatura russa
marcou a sua presenca sobretudo através da curiosidade despertada por
acontecimentos momentaneos relevantes que prenderam a atencao do leitor,
quer provenientes do palco nacional quer do mundial. Este nosso longo
percurso teve como objetivo ndo apenas fazer o levantamento dos artigos
publicados, mas também auscultar o seu contetdo geral sem aprofundar a
analise critica e cientifica dos textos recolhidos. A heuristica sobrepés-se,
entdo, a hermenéutica.

Verificdmos que um dos fatores principais que contribuiram para a
publicidade e o despertar de interesse do leitor pela literatura russa, foi o
contacto pessoal dos autores dos artigos com a realidade literéria russa.
Ensaistas e literatos como Consiglieri Pedroso e Anténio Quadros foram

intencionalmente a procura da nova realidade literaria fazendo uma leitura
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critica e a descoberta de novos nomes e de novas obras. Um outro fator
relevante foi o algoritmo cultural que determinava o centro de atencdo de toda
a imprensa periddica nacional. As datas importantes, como a do nascimento
ou a da morte dos escritores, a atribuicdo de prémios ou a simples presenca
no territério do pais mereciam a cobertura jornalistica que muitas vezes
ostentava serenidade e adquiria algum ar cientifico. Ao mesmo tempo,
encontramos a publicacdo de muitos andncios sobre a edi¢do de livros
traduzidos, principalmente naquelas revistas que possuiam para este objetivo
uma rubrica propria. Escolhemos alguns desses relacionados com a
problemética da traducdo para analisar em capitulo proprio. Finalmente,
podemos considerar que, apesar da quase auséncia até a Revolucdo de Abril
de relacdes oficiais entre os dois paises, houve algum interesse pela literatura
russa. Mas podemos também afirmar que, infelizmente e de uma maneira
geral, poucas vezes ultrapassou a mera curiosidade e quase nunca se
transformou em estudos regulares, nem atingiu o nivel cientifico que

caracterizou os campos de outras grandes literaturas europeias.
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CAPITULO Il

Ecos de Tolst6i em Portugal a partir da imprensa periédica

O nivel de projecdo e o conhecimento universal de Tolstoi permitem
que dispensemos elaboracéo detalhada da sua vida e obra. Nesta base, apenas
apresentaremos um quadro biobibliografico minimo que facilite seguir mais
facilmente as referéncias que iremos usar no contexto da sua presenca em
Portugal.

Tolstdi nasceu em 28 de agosto (9 de setembro no calendario juliano)
de 1828 no seio de uma familia de antigas linhagens da aristocracia russa que
remonta a época de Pedro o Grande. O lugar onde nasceu, lasnaia Poliana,
propriedade da sua mée, situada na regido de Tula, a duzentos quilémetros de
Moscovo, tornou-se para o escritor num ponto referencial da sua vida e obra.
Os principais passos da sua vida, 0s seus pensamentos e as suas ideias
encontraram reflexo nas suas obras literarias e, mais tarde, nos ensaios
religioso-filosoficos. Teve a infancia feliz no meio de quatro irmdos muito
amigos, apesar de ser marcada pela morte de sua mée quando Tolstéi fez dois
anos. Rodeado pelos cuidados dos familiares, teve uma juventude inquieta e
por vezes boémia que passou pela busca de si proprio. Nos estudos, nao
chegou a acabar o primeiro ano da faculdade de linguas orientais, mas
frequentou depois o direito, também sem chegar ao fim, na Universidade de
Kazan, onde Ihe nasceu um grande interesse pelos iluministas Montesquieu e
Rousseau. Entre lasnaia Poliana e as duas capitais russas, fez mais uma
tentativa de continuar estes estudos na Universidade de S. Petersburgo, mas
a forca do vicio do jogo e da vida gastadora e de boémia foi mais forte.
Aceitou a sugestdo do seu irmdo mais velho Nikolai para entrar na carreira
militar e seguir com ele, em 1851, para o Caucaso, onde passou dois anos.

Seguiu depois para a Crimeia, onde participou em operacdes militares
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mostrando sempre valentia e coragem nas batalhas, sendo condecorado com
uma medalha®. Em 1856 deixou a carreira militar que prometia ser brilhante,
e regressou a S. Petersburgo.

As primeiras experiéncias literarias comecaram a aparecer ja na
época universitaria e foram continuadas com maior realce durante o seu
servico militar. Do Céucaso, mandou para uma revista literaria, Sovremennik
[Copemennuk] (O Contemporaneo), dirigida pelo poeta democrata Nikolai
Nekrassov, a sua primeira obra, Infancia, que saiu em 12 de setembro de
1852. A novela teve grande sucesso entre os leitores e na critica literaria que
projetou logo grande futuro para o jovem talento. Em 1855-1856, na mesma
revista, foram publicados os trés Contos de Sebastopol, trés auténticos
relatos-testemunhos do horror da guerra e da morte. Estes relatos sobre as
atrocidades e os perigos que enfrentaram os defensores desta cidade russa
impressionaram muito a sociedade. De certo modo, estes contos iam servindo
de preparacdo para o romance-epopeia Guerra e paz. O tema da guerra e da
tragédia humana provocadas pelas destrui¢cbes militares foi retomado mais
tarde na novela Os cossacos e num pequeno conto, O prisioneiro do Caucaso,
que Tolstbi escreveu para 0 manual Azbuka, usado na sua escola em lasnaia
Poliana. J& nesta altura se criara nele o espirito pacifista.

As duas viagens que decidiu realizar pela Europa depois da saida do servico
militar, em procura da liberdade social, foram manchadas nos seus objetivos
pelas praticas da morte através da guilhotina que observou e pelo
impressionante contraste que encontrou entre o luxo e a miséria. A sua
desilusdo pelo modo de vida europeu espelhou-se num interessante conto,
Lucerno, traduzido para portugués com este titulo e também com o titulo O
Musico. Estas duas viagens pela Europa ndo foram, de facto, apenas um
simples passeio de um jovem curioso que visitava museus e participava em

serdes e bailes das casas desfavorecidas.

8 Na verdade, teve outras, como junker (oficial inferior) e depois como oficial. Foram-lhe concedidas
seis medalhas. A primeira - “Cruz de S. Jorge” - durante a campanha militar no Caucaso, mas baseado na conviccéo
de que a possibilidade de melhorar a vida de um companheiro deve prevalecer sobre a vaidade pessoal, abdicou dela
a favor de um soldado, seu colega. As outras foram-lhe atribuidas pelas faganhas na guerra da Crimeia na defesa de
Sebastopol, sendo que as duas Ultimas foram “Em memoria de 50 anos da defesa de Sebastopol”. Uma destas, de
prata, foi-lhe atribuida na qualidade de participante na batalha; a outra, de bronze, como autor dos Contos de

Sebastopol.
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Seguiram-se mais publicacdes de contos e do primeiro romance
Felicidade conjugal (1859). Todavia, estes foram escritos que foram
passando despercebidos pela critica literaria que s6 comecou a falar de novo
no autor quase doze anos depois, com 0 aparecimento das primeiras paginas
do romance-epopeia Guerra e paz numa revista literaria, a Russki vestnik
(Mensageiro Russo), em 1865. Durante o0 ano seguinte, nos nimeros 2 a 5
desta revista, foram publicados os capitulos que suscitaram uma maior
atencdo nos leitores em geral, mas também na critica literaria. A popularidade
do romance tornou-se tdo grande que logo em 1868 saiu a segunda edicao.
Entretanto, o aparecimento de Anna Karenina, em 1875, reforcou o
reconhecimento do grande talento de Tolst6i a nivel mundial.

Para Tolstdi, o tema da familia foi muito importante. Por isso o focou
repetidamente nas suas obras, logo a comegar pelas primeiras novelas, muito
autobiogréficas, Infancia (1852), Adolescéncia (1854) e Mocidade (1856),
intrinsecamente ligadas; depois, no romance Felicidade Conjugal (1858); o
romance Anna Karenina (1875-1877) centrou-o, também, em torno da mesma
vertente, lendo a familia como instituicdo de cariz social e evocando de tal
forma as questdes do amor e do ciime que nunca mais perderam atualidade.
Neste romance retratara muitos momentos autobiograficos desenhados em
torno das suas relacdes com Sofia Andrievna Tolstaia, com quem casara em
23 de setembro de1862. Dezasseis anos mais nova, Sofia foi desde logo a sua
ajudante principal, assumindo tarefas de secretaria do escritor, copiando
inimeras vezes 0s manuscritos das suas obras, tomando conta da ampla e
crescente correspondéncia que Tolstdi trocava, tanto com o simples leitor ou
seguidor dos seus ensinamentos, como com famosas personalidades russas e
estrangeiras, como foram Stanislavski, Gorki, Gandhi, entre muitas outras.

A sua vida literaria foi conciliada com atividades pedagdgicas na
criagdo de um novo padréo de ensino e na escrita de livros de leitura para
principiantes.

A crise interna que Tolstoi comecou a sentir por finais dos anos
setenta levou-o a criagdo de uma ideologia filosofica propria que assentava
nos principios da simplicidade e da n&o-violéncia. Inspirado em Rousseau,
defendeu que o homem devia viver do seu trabalho e que se devia renegar a

exploracdo do homem pelo homem e a violacdo da personalidade individual
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pela maquina estatal, e se deviam mudar os modos existentes de vida pela
negacdo do luxo e pela aproximacdo da natureza, dando importancia
primordial as bases da moralidade. Tanto algumas das suas obras literarias e
dramaturgicas como os panfletos criticos de indole anti czarista e anticlerical
foram proibidos pela censura russa, situacdo que se tornou mais critica pela
posicao social ativa do escritor. Por isso, alguns dos panfletos e algumas das
obras tiveram a primeira edi¢cdo no estrangeiro. Foi o caso ja referido de
Ressurreicao (1899) ou do panfleto contra o czar Nicolau I, Nicolau, o pau
(1887).

O seu contributo e apoio, ora na organizacdo de cantinas para 0s
pobres durante a fome que matou milhares de pessoas nos anos de 1891 e
1892, ora na distribuicdo de alimentos e sementes aos camponeses que
haviam perdido a colheita e estavam condenados a morrer de fome, ora na
ajuda as coldnias de seitas religiosas que fugiam da Russia por perseguicao
da Igreja oficial foram muito frutuosos, como o foram as suas criticas e apelos
escritos.
Tolstdi depressa ganhou inimeros apoiantes e discipulos tanto na Russia
como no mundo inteiro, 0 que contrastava com a falta de compreenséo e
aceitacdo de muitos dos seus posicionamentos, manifestadas pela maioria dos
seus filhos e, principalmente, pela esposa. A forte necessidade que sentiu em
viver a vida segundo os principios que tracara levou-o a fugir de forma secreta
de casa na companhia do seu médico Dmitri Makovitski. Este foi o Gltimo
caminho do grande escritor, rebelde pensador que acabou a sua vida na
pequena estacdo de Astapovo, no dia 20 de novembro, dez dias depois da sua
fuga, por ndo conseguir vencer uma forte pneumonia. Tinha oitenta e dois

anos.

Como aconteceu noutros paises, Ledo Tolstéi foi, a par de
Dostoiévsky, a personalidade russa que mais atencdo concitou entre a
intelectualidade e na imprensa portuguesa, nomeadamente a periodica.
Agrupadmos o conjunto de referéncias que encontrdmos na nossa pesquisa
sobre ele em trés vetores que respondem mais ao nosso objetivo e a
abundancia de elementos recolhidos: o que diz respeito as ideias e

representacdes da pessoa; o das analises e opinibes relativas a obra literéria
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em geral; e o das referéncias ou analises mais aprofundadas de algumas obras
escolhidas pelos autores dos ensaios. Contempldmos nas bases de dados
varios elementos, desde artigos de critica literaria, a outros de simples
divulgacdo ou até a meros anuncios sobre as novidades bibliograficas do

mercado livreiro nacional.

1. A pessoa e as ideias

A faceta mais conhecida de Tolstoi foi e continua a ser, sem duvida,
a literaria. Mas distinguiu-se, como se depreende do sintético quadro
biobibliogréfico que tragamos, noutros campos, como foram o filosofico ou
0 pedagdgico. Recordemos, por exemplo, que além de ser considerado um
dos mais carismaticos precursores da Escola Nova, foi um dos principais
sustentaculos das correntes libertarias no mundo da educacdo. A escola que
abriu na sua propriedade de lasnaia Poliana para os seus trabalhadores foi
organizada nestes moldes. Tal perfil foi filosoficamente sustentado por ele e
acabaria por desenhar-se como escola paradigméatica com um grande nimero
de prosélitos, como se sabe®.

O reconhecimento e a fama que Tolstéi granjeou em Portugal,
sobretudo no meio da intelectualidade, assentaram inicialmente sobretudo na
sua imagem de pensador e fildsofo. Embora pareca estranho, esta vertente
impos-se inicialmente a de romancista. Foi uma situacdo de certa forma
inversa a de outros paises europeus como a Franga, a Alemanha ou a
Inglaterra. Aqui, as obras traduzidas do romancista comegavam a circular
pouco tempo depois do seu langcamento no pais de origem ou até ao mesmo
tempo, como foi o caso do romance proibido pela censura czarista,
Ressurreicdo® (Bockpecenue). De facto, no ocidente, a popularidade do
autor de Guerra e paz assentou muito e de forma quase imediata na sua
criacdo artistica e s6 muito mais tarde se alargou ao reconhecimento dos
postulados do Tolstdi pensador, campo em que depressa adquiriu, também,

muitos seguidores em todo 0 mundo.

8 Da imensa bibliografia que existe sobre o assunto, podemos indicar a conhecida Histéria da
pedagogia, volume I, de N. Abbagnano e A. Visalberghi (Lisboa, Livros Horizonte, s.d.).

% Ver, a este propdsito, o nosso artigo “Censura czarista e literatura”, publicado nas atas do IX
Coléquios de Outono Censura e inter/dito, do Centro de Estudos Humanisticos da UM, 2008.
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Este interesse predominante que o autor teve em Portugal nesta area
teve outros acompanhantes. Decorreu e veio na sequéncia da ampla atencao
que varios outros autores russos da época ca tiveram na mesma vertente,
muitas vezes sob a forma de controvérsias. Com efeito, sdo muito frequentes
as referéncias ou até mesmo extratos de obras de Vladimir Soloviev, Dmitri
Merejkovsky, Nikolai Berdiaev e até do anarquista Piotr Kropotkine. Todos
eles se tornaram bem conhecidos de um vasto nimero de leitores portugueses.
Ha& varias razdes para esta situacdo diferenciada. Uma delas, talvez a mais
forte, assenta no numero reduzido e tardio de traducGes das suas obras
literarias; outra a quase inexisténcia de estudos sobre a literatura russa em
Portugal. Na vizinha Espanha, por exemplo, saiu logo em 1887 uma obra de
E. Pardo Bazan de titulo, La revolucion y la novela en Russia (Madrid).

A figura de Ledo Tolstoi foi muitas vezes abordada na imprensa
portuguesa. Logo no inicio do século, ainda antes da morte do escritor, duas
publicacdes desenham a imagem do Tolstéi moralista e filésofo. Num
pequeno artigo com o titulo simples, “Tolst6i”, publicado do jornal portuense
Diario da tarde (n° 237, 12 de out. 1900), o ja referido jornalista Jodo Grave
falava do “sentimento profundo de justica” do “austero filosofo russo”, ao
mesmo tempo que depositava grande esperanca no florescimento e
frutificacdo das ideias deste “semeador lendario”. A par, o mesmo jornal
publicava expressdes e frases soltas de Tolstdi sobre a postura moral do
escritor.

Facto sintomatico e com grande significado em matéria de difusdo
foi, em nosso entender, a decisdo de Domingos Ferreira, diretor e redator da
revista mensal barcelense de propaganda livre, Alerta, em disponibilizar o
espaco das primeiras paginas do n° 6 deste 6rgdo de informacdo para
apresentacdo de duas personalidades russos de renome mundial: Ledo Tolstdi
e Maximo Gorki. O artigo intitulado “Ledo Tolst61”, supostamente da autoria
do redator da revista, referiu-se unicamente ao “grande filésofo russo”.
Curiosamente, ndo escreveu uma Unica palavra sobre a sua obra literaria. O

pretexto da publicacdo foi a edicdo, naquela altura, do panfleto pacifista de
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Tolstéi, “O que eu penso da guerra?” (Uto s mymato o Boiine?) °!, acabado de
ser lancado no mercado livreiro nacional “em uma traducdo espléndida e
correta”. A analise que o redator da revista barcelense faz a concegdo
tolstoiana de Deus entra em conflito com a leitura feita por Jaime de
Magalhées Lima e Leonardo Coimbra referida no nosso capitulo I. A ideia de
Deus no escritor russo era concebida por estes dois pensadores como
primérdio da sua ideologia. Mas esta teoria ndo impediu o autor barcelense
de expressar uma visdo critica e de ndo-aceitacdo de alguns pontos dessa
filosofia que concebia Deus “como esséncia da Paz ¢ do Amor, o Todo que
domina o infinito”. Tal interpretagdo ndo se enquadrava no pensamento
padrdo do jornalista portugués para quem isso ndo passava “de uma fantasia
absurda, uma criacdo grosseira inventada para impor respeito a obra
destruidora do clero, aos crimes horrorosissimos que a Igreja proclama como
dogma”.

Encontrdmos também um artigo breve mas bastante curioso
publicado pela revista mensal Serdes, (22 série, vol. VI, 1908) a propdsito do
aniversario do autor de Guerra e Paz. Com o titulo “Tolstoy octogenario”, o
artigo, também da responsabilidade da direcdo da revista, procura tirar o véu
de santidade e a camada evangelista do escritor que, perante o leitor
portugués, formara a imagem de um ser “quase unico na Russia”,
desobediente social e religioso que, quando Ihe vinha ao espirito o desejo de
“afrontar a igreja dominante” e “criticar o czar”, fazia isso sem sofrer
quaisquer represalias nem sequer incobmodos. De uma forma irénica, realca
também a negacdo, a critica e o desprezo feita por Tolstoi a arte erudita e
regista a viragem que faz para uma simplicidade plena, padrdo que estende a
fé, a vida e até a cultura. Mesmo o reflgio que o autor de Guerra e paz
procurou no campo ndo era ai encarado com seriedade, lendo-se no seu traje
de peles de carneiro ou de fatos de 1& grossa e no modo de viver como 0 mais
humilde mujique da sua terra como uma simplicidade falsa, mais aparente
que real. Na verdade, segundo o autor do artigo, Tolstdi permaneceu, afinal,

na boa vida que antes levava, aceitando os cuidados da mulher que Ihe

% Este panfleto contra a guerra niponica de 1904 saiu na editora lisboeta A Editora com traducéo de
Ribeiro de Carvalho e Rosa Morais. Teve duas edi¢des, sendo a 12 em 1905 e ndo em 1906 como faz pressupor o
catalogo eletrénico Porbase da Biblioteca Nacional.
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proporcionava uma “alimentac¢do simples mas da melhor espécie, cozinhada
com toda a pericia de um chefe parisiense”; escolheu viver sem nenhum
copeque para abdicar da sua fortuna a favor da mulher e filhos, mas nao
recusou os cuidados e conforto daquela. Mesmo assim, no meio de todas as
criticas contra o escritor russo, principalmente contra as consideradas
incongruéncias na sua vida, ndo negava o articulista que Tolstoi era
“terrivelmente sincero”, embora carregado de um idealismo que ndo deixava
de ser utopico e meramente sonhador: “Qualquer que seja o nosso pensar
acerca das suas crengas, devemos respeitar-lhe o forte empenho em prol da fé
simples, da pureza e da verdade. O mundo conforme ele o quer sem ddvida
que nunca serd; todavia a sua grandeza e o poder da sua doutrina tém a vista
para os ideais de uma humanidade perfeita” (p. 178). Esta concessao positiva
seria muito mais enfatizada se quem escreveu o artigo adivinhasse que Tolstoi
abdicaria pouco depois destas benfeitorias familiares, abandonando a casa
para viver entregue a si proprio. Desta resolucéo resultaria, como € sabido, a
sua morte num curto espaco de tempo.

Tolstoi morreu a 20 de novembro de 1910. O acontecimento, dada a
fama que o escritor jA havia alcancado, ndo deixou de ser registado na
imprensa periodica portuguesa mais destacada. Assim foi com a revista
quinzenal A Aguia. Este importante 6rgdo do movimento da Renascenca
Portuguesa dedica as primeiras paginas do segundo nimero de dezembro de
1910 a memdria do escritor russo. Trés artigos e varios retratos desenhados
por pintores portugueses encheram as sete primeiras paginas da revista,
procurando oferecer ao leitor uma imagem versatil de Tolst6i como pensador
e como escritor. Os dois retratos de Tolstoi referentes aos ultimos anos da sua
vida, feitos por Jaime Cortesdo e por Julio Ramos, discipulo de Soares dos
Reis, ddo ao extenso artigo do conhecido escritor portugués Teixeira de
Pascoais - “Tolst6i” — um rico enquadramento e s&o um excelente

complemento ilustrativo (ver ilustracGes 1, 2 e 3).
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TOIESIECg

Sinto na face o rubor de Dante quando encon-
trou Virgilio, a caminho do sex Inferno, ao tomar
a penna para escrever sobre Tolstol. Kscrever
dcerca de alguem é encarar com esse algueny; é
olhél-o em pleno rosto.

E eu sinto que, n’este momento, a divina figura
do Mestre, desfazendo
distancias, quebrando a
tampa recente do se-
pulero, se alevanta pe-
rante os meus olhos
caidos de respeito, ti-
midos da sua propria
audacia, envergonhados
como os de Dante...

Fallar d’'um morto
é, de alguma forma,
resuscitd-lo. A Palavra
temn poderes magicos e
demoniacos; 0 som que -
ella deixa no ar e a
forma que ella imprime
no papel, sio da mesma
materia da bengala. de
Mefistofeles e da lyra
de Orfeu... Por isso,
eu tenho médo de lidar
com as palavras, prin-
cipalmente quando se
dirigem a uma Crea-
tura humana como Tol-
stol, esse actual Phan-
tasma Russo feito de
todas as sombras e do-
res da Humanidade,
pairando sobre as I[lo-
restas nuas e as ste-
pes nevadas, apavoran-
do, nas meias-noites de
vento e chuva, as al-
mas egoistas dos gran-
des senhores que governam o Imperio russo,
[l;rendendo, matando e deportando.” Mas esse

hantasma, que para os criminosos & negro,

ando se aproxima das humildes choupanas
os moujiks, illumina-se como a noite depois da
estrella de alva, envolvendo-as n’'um amoroso dia
redemptor.

Tolstol soffreu genialmente a Dor. Russa que
¢ um dos maiores Imperios da Dor Humana.
Todo o tremendo cahos russo existin na alma
c6ésmica de Tolstoi, durante os annos da sua vida,

TOLSTOI

3

‘ procurando, anciosamente, a synthese harmonica

¢ fralerna. E TolstoV teve a sue visdo da harmo-
nia futura d’esse Cahos.— Como alcancgal-a?—Re-
ligiosamente. E entao comegou a pregar a sua
Religidgo dimanada do Evangelho de Christo que,
deante dos scus olhos, fomou um sentido talvez
mais puro ainda e elevado. Dois mil annos decor-
reram sobre as paginas d'esse Livro; dois mil
annos de visdo religiosu criavam a »isdo lolstoiana.

Aquelles olhos en-
covados e sombrios, de
que nos fallum os seus
retratos, ahertos n’um
rosto tosco e selvagem
gue lembra um esbogo
humano de serra, pare-
cem olhar d'uma pro-
fundidade imensa de
tempo; dir-se-ha que a
luz visionaria que os
illumina, foi roubada,
como outrora o fogo
celeste, d4s primordiaes
nchulosas, ao sol, ds es-
trellas, na hora da sua
creacdo. Por isso, aquel-
les olhos que parecem
olhar desde o Princi-
pio das Cousas, soube-
ram vér, e portanto,
crear um destino 4 Al-
ma Humana. Sim: elles
atingiram a Sombra
mysteriosa que paira
Além de Tudo, dirigin-
do os homens e os deu-
ses, e 4 quem o proprio
Jupiter obedece . .. Tol-
stol aponlou um des-
tino 4 nossa alma. Nao
descubriu uma Finali-
dade porque na Natu-
reza nao cxiste wm fim;
mas creou-a espiritual-
mente; e desde esse instante creador, a Vida hu-
mana comeg¢ou a ter wm fim; a vida humana ou,
pelo menos, a vida de Tolstoi e lodas as vidas

ue se casaram com ella e por ella foram fecun-
adas e orientadas.

O mundo, isolado do pensamento humano, é
uma cousa amorpha, sem sentido, semelhante a
uma confusdo de nuvens; mas integrado n’esse
pensamento, elle define-se, adquire o seu aspecto
logico, torna-se um corpo com principio e fim. O
pensamento faz da Natureza o mesmo que um

(Desonho de Jaime Coriesto.)

llustracdo 1. Primeira pagina da revista com retrato de Ledo Tolst6i por Jaime Corteséo.
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“R AGUIA,, ) -8

sem um destino talvez, como o8 lyrios florescem
e como os astros gravitam. ..
Mas a obra tolstojana perderd, portanto, o seu
vator? De forma alguma! Péde ndo ser util a um
aiz, a uma raga, alé mesmo ao genero humano,
mas é util 4 Natureza inteira que ficou, depois
della, mais augmentada em vida espiritual, mais
liberta e redimida. Stm: o Sér Animico que Tolstoi
criow. veiu tornar mais povoado o Reino Espiri-
tual, onde o Universo encontra a sua ultima
perfei¢ao.
A materia serve-se do homem para alcangar a
sua perfeigio; mas ndo a realisa nelle, como o
vegetal, por exemplo, ndo péde realisar em si a

perfeicao animal. B a arvore estd para a ave assim ;

{Dessnho de Jilio Ramos.}

TOLSTO!L

suas fraquezas e miserias, cria espiritualmente um
individuo liberto d'essas fraguezas e miserias,
isto 6, um Deus. E que fica a ser a sua vida¥
Uma tendencia constante para. esse mundo supe-
rior que elle criou. E o mesmo se dd com as so-
ciedades.

Hamlet, Julieta, Hercules, Quixote, Eneias pas-
seavam, um dia, atravez do scu Reino Espiritual,
quando viram um novo sér da sua especie que se
aproximava (’elles: era Nekulodov.

Por isso, a morte de Tolstol; esterelisagio de
uma leiva fecunda, fol uma catastrophe para o
Reino Animal que desceu, e para o Reino Espiri-
tual que estacionou no seu desenvolvimento.

A alma humana, ao lado da alma das eousas,
chora sobre o tumulo de Tolstoi; os oito carva-
lhos, que o vigiam, rodeando-o amorosamente,
ouvem os cantos e as oragdes dos camponezes e
com elles cantam e rezam.

A Humanidade e o Universo estao de luto.

TeireinnTuuerna,

A esthetica de Tolstoi

¢ Quando a scu tempo, de longe e de alto, se
| possa. destacar no seu aspecto pittoresco e dis-
[tincto cada uma das theorias estheticas que o fim
do seculo findo provocou, de Wagner a Nietzsche,
de Ruskin a Tolstol, ha-de ver-se nellas distincta-
mente a profunda aspira¢ao idealista duma epoca
que embalde procurdra matar a séde na fonte séca
do positivismo.

as nenhuma nos aparece mais ingenuamente
idealista e tocada dum luar coado de prophcecia
antiga do que essa do formidavel romancista
dA Guerra e o Paz.

A quem conhece as bases organicas da sua
esthelica parecerd estranha a minha afirmacdo. E
- £ S-S WX SRS e ——— - T

et BRSNS

lustragdo 2. Final do artigo com outro retrato de Ledo Tolstdi por Julio Ramos.
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romances de Zola e de De Goncourt com os de
Bourget e Peladan, para concluir que o romance
moderno tem por mobil unico a conducio dos

TOLSTO!l (Desenho de Jodo Augusto Ribsiro.)

ersonagens a uma scena de sensualidade e de
uxuria. Certamente, esse vient-de-parailre egual-

sinho e banal. nunca foi erguido & cathecoria. de

lustragdo 3. Retrato

de Ledo Tolstoi por Jodo Augusto Ribeiro.
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O autor portugués da saudade transmitiu no seu escrito a ideia do
pensamento de Tolstoi através da uma imagem alegdrica primorosamente
descrita como “atual Fantasma Russo feito de todas as sombras da
Humanidade”, que condenou o crime e levou o amor aos humildes. Na
perspetiva do autor amarantino de A arte de ser Portugués, Tolstoi “sofreu
genialmente a Dor Russa que é um dos maiores impérios da Dor Humana.
Todo o tremendo caos russo existiu na alma coésmica de Tolstoi durante os
anos da sua vida procurando, ansiosamente, a sintese harmonica e fraterna”
(Pascoais, 1910:1). Tal como o redator da barcelense Alerta, Teixeira
Pascoais ndo viu no pensamento religioso de Tosltéi um guido para a conduta
do homem como ser vivo, como Ser Animal. Na sinceridade e no impeto de
combater o Mal, Teixeira de Pascoais, sem minimizar a importancia da
personalidade de Tolstdi, assemelhou a figura do pensador russo ao célebre
her6i de Cervantes: “O espirito dominou completamente Tolsto6i, atirando
com ele para além da Terra e das Estrelas! A sua Figura rastica, seca,
escaveirada, reduzida a sonho, aparece ao pé de D. Quixote — essa sublime e
imortal Caricatura tragica!” (ib.1910:2). Desta forma, o escritor portugués
negou a obra religiosa de Tolstéi qualquer sustentacdo pratica, vendo nela
apenas uma forma de utopia com elevado valor humano de cariz universalista
que apenas “pode pertencer a Vida”. A “pena mistica” de Tolstoi e a “lanca
herdica” de Quixote foram canonizadas pelo saudosista portugués nas
“extremidades dos ultimos raios deste foco imenso de luz espiritual”. Nesta
leitura profética de Tolstoi, ndo ha duvida que estd presente a forma de
mundividéncia do préprio escritor portugués, extraindo daquele o que para
ele era mais valioso do pensamento profético e aquilo com que sentia mais
afinidades. Efetivamente, toda a obra poética do autor de Maranus tendeu
para 0 misticismo e para 0 mundo do além, como € sabido.

Esta vertente filosofica de Tolstdi foi também encarada pelo mesmo
autor através da perspetiva do conflito entre a carne e o espirito, conflito
centrado na libertagcdo das fraquezas e das misérias espirituais do homem.
Sem mencionar nenhuma obra de Tolstoi, 0 escritor portugués limitou-se
apenas a enfileirar o her6i de Ressurreicdo (Bockpecenue), Nekhludov, na
galeria de Hamlet, de Julieta, de Hércules e de Quixote, todos unidos através

do “Reino Espiritual”. Com efeito, apesar da conformidade e unilateralidade
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na percecdo do pensador e escritor russo como idealista e espiritualista e da
atribuicdo ao valor e a utilidade da sua obra um significado mais historicista
e universal que prético, Teixeira de Pascoais terminava as suas reflexdes
afirmando o seu profundo pesar: “A alma humana, ao lado da alma das coisas,
chora sobre o timulo de Tolstoi. [...] A Humanidade e o Universo estdo de
luto.” (1910:3).

O diplomata portugués Veiga Simdes leria a obra e as ideias do
escritor russo sob um angulo diferente, no ensaio “A estética de Tolsto61”,
publicado no mesmo nimero da revista A Aguia e ilustrado também por dois
desenhos, um de Jodo Augusto Ribeiro, pintor e professor de desenho e
matematica no Instituto Industrial do Porto e outro assinado por Luis Filipe

(ver a seguir).
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“A AGUIA,,

Je rais la passer & remuer encore d’anciens souve- |
nirs, pour la derniére fois peut-élre». Pela ultima |
vez? Porqué? Para qué? Porque o livro acaba? '
Para acabar o livro? Aquelle encore nio foi pen-
sado pelo personagem:—foi pensado e escripto |
pelo proprio aulor. 2 Y

Eis o romancisia que Tolsloi admira — porque |
deita abaizo. |

*

Essa extranha figura antiga (ue nos aparece
em todos 0s seus relralos é porventura o melhor

|
|
|

artistica de Tolstoi a metaphysica que géra_os
conceitos de arte. 0 que é a arte? nasceu da illu-
sio que a si mesmo se deu o proprio autor de
que deveria objectivar o seu conceilo artistico de
férma que o mundo pudésse segui-lo. Liberto do
arcaboigo scientifico que Tolstoi pediu de empres-
timo, apenas fica o trago limpido e primitivo do
espirito de Tolstoi,-- do Tolstoi prophetico da
phrase prophetica.

Essa phrase fica na sua obra marcada por um
livro dez vezes celebre:— Ressurveigdo. Pois bem:
passados dez annos sobre o aparecimento ruidoso
desse livro, ninguem de boa fé conscguird relé-lo
sem o achar infantil.

K terd que regressar ao Tolstoi enorme da
Arma Rarenine e A Guerra e a Paz.

oy

Tolstoi e Dostoiewsky

Quando, na minha mocidade, li pela primeira
vez trabalhos lilterarios de Tolstoi, 0 que me im-

Coimbra — Dez. 7-1910.

TOLSTO!

(Dossnho do Luls Felipe.)

commentdrio 4 sua fé artistica. Evoquémos esse
olhar que parece viver habitualmente desviado do
mundo na purificagio das coisas simples, e que
um momento, nesse momento em que o vémos,
encarou o mundo, no atheio olhar semicerrado de
quem nao pdde ver a polvchromia da vida. habi-
tuado a projectar as suas imagens sobre o mundo
ideal num mundo de cores simples e eguaes,
como a alma simples e egual do primeiro pro-
pheta ou do primeiro redemptor.

E nio estejamos mais a projectar na férmula

pr €como i ada e impresumivel nota
peculiar e propria do genio do artista foi uma
especie de videncia na morte apés a morte, que
me inculin a surpreza do fulgor do assombro em
uma das scenas da juventude militar do auctor
no cerco de Sebastopol, durante a guerra da Cri-
méa; e cuido que busquei marcar esta impressao
em uma das paginas do meu livreco da Geragdo

a tempos tomei conhecimento do volume es-
cripto por D. Merejkowsky, com o titulo d’cste
artiguinho, onde e cstudu a pessoa e a obra
dos dois grandes prosadores; estd, com a au-
ctorisacio do auctor, traduzido para francez pelo
conde Prozor e S. Persky e esta versio acha-se
precedida. d'um prefacio pelo conde Prozor. E

, edigao da antiga Livraria Academica Didier, hoje

casa Perrin & C.5 em Paris.

Ora, no livro primeiro, o capitulo TII oceu-
pa-se do pensamento da morte em Tolstoi; elle é
muito interessante; todavia, devo dizer que me
parece que o critico ndo penetrou - sufliciente-
mente a fundo na questio mesma. Porquanto é a
idéa da morte, permanente, irreductivel, que dd o
tom especifico das icoes romanescas de
Tolstoi e as extrema entrc todas na litteratura
moderna, consoante flagrantemente nos é licito
observar na sequencia dos quadros episodicos e
das crises moraes que constituem a trama da
Guerra ¢ Pas. Nao & o terror do anniquilamento,
o horror da caducidade; o sr. Merejkowsky nio

| distinguiu, na sua subtileza, o discnminado ma-

tiz; é a comprehensdo de que s6 a idéa da morte
péde valorisar a vida, cmprestando-lhe indepen-
dencia, nobreza e altura, dando sériedade ao que,
de si, se nos figura ndo $6 inane e vio como irri-

sorio e grotesco.

 —
e————

Porto—Dez. de 1910.

llustragdo 4. Ultima pagina do artigo de Veiga Simdes ilustrado por Luis Filipe.

O raciocinio que constréi Veiga Simdes no seu ensaio parte da

7

é a Arte?% [Uro Takoe

analise do polémico estudo tolstoiano, O que
uckycctso?]. Nele, o autor posicionou o seu ponto de vista estético centrado

sobre o papel e a finalidade da arte através da rejeicao total das ideias estéticas

%2 Na RUssia, este escrito foi publicado em 1898 com muitos cortes da censura na revista Questdes de
filosofia e psicologia. A primeira edi¢do sem cortes saiu no ano seguinte, em Londres, em russo e em inglés, com
traducdo de Aylmer Maude e com um preféacio do préprio Tolst6i. Em Portugal, a tradugéo desta obra foi bastante
tardia, ja no século XXI. A editora Gradiva lancou o livro em 2013, sendo traduzido por Ekaterina Kucheruk e
exibindo um prefacio de Aires Almeida.
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de Tolstai. Alias, o ensaista portugués acabou por entrar em confronto direto
com o autor de Guerra e Paz, ndo somente nas questdes tedricas que diziam
respeito a arte, mas atacando também o préprio valor estético de uma parte
da obra literaria tolstoiana. Como sabemos, tudo aquilo que Tolstdi escreveu
até a sua crise ideoldgica em 1877-1881 — afinal as obras que Ihe davam a
maior fama -, deixou para ele de existir e, mais ainda, confessava
envergonhar-se de o ter escrito®. Ora, eram precisamente essas obras
literdrias que constituiam para o ensaista portugués o nucleo da maior
admiracdo. A fase posterior era, na sua opinido, apenas a fase profética do
escritor, como lhe chamou, a fase da ressonancia momentanea, marcada por
um célebre livro, Ressurreicdo, que “passados dez anos ninguém de boa-fé
conseguiria reler sem o achar infantil”. Veiga Simdes condenava assim o
tempo da escrita ideologica do escritor russo e augurava com esperanca o
regresso ao Tolstdi enorme, ao Toltdi de Anna Karenina e de A Guerra e a
Paz.”

A revista A Aguia, que sobretudo Pascoais sustentava e a que dava
perfil, rematava a trilogia das publica¢6es dedicadas ao autor de Guerra e paz
através de uma breve nota do fildsofo portugués a que ja dedicamos espaco
no Capitulo I do nosso trabalho, Sampaio Bruno. O artigo em causa, “Tolstoi
e Dostoiewsky”, além de consagrar uma critica ao livro, traduzido para
francés, do filésofo russo Dmitri Merejkowski, precisamente com 0 mesmo
titulo do artigo, regista as impressGes da mocidade obtidas pela leitura das
obras de Tolstéi, principalmente dos contos de guerra de Crimeia. Esta
pequena descricdo tem um interesse muito particular pelo facto de Sampaio
Bruno dar nela conta da forte influéncia de Tolstoi que sentiu logo a partir da
leitura das primeiras paginas das suas obras. Estes pequenos contos terdo
provocado no pensador portugués, segundo o proprio diz, uma impressao

inesperada e impresumivel através das cenas de morte descritas com mestria

% Jlustramos esta atitude de rejeicdo de Tolstoi para com as suas obras literarias apenas com dois
exemplos. Em janeiro de1871, Tolstoi escrevia na carta dirigida ao seu amigo famoso, o poeta Afanassi Fet: «Kak s
CYACTJIMB ... YTO MHCATh OpeOe/IeHd MHOTOCIOBHON BpOJE ,,BOMHBI st 00JbIIIe HUKOTAA He cTaHy» // “ Sou tdo feliz
que ... jamais vou escrever um disparate prolixo do género da Guerra” (Toxctoii JI. H. IICC. 1.61. [Obras
Completas, vol. 61, p.247]). No dia 6 de dezembro de 1908, escrevia no seu Diario: «Jlroau no0sT MeHs 3a Te
MyCTSKH — ,,BoifHa U MUP‘‘ U T. M., KOTOPBIE UM KaXKyTCsl OYEHb BAXKHBIMU» // “As pessoas gostam de mim por
aquelas insignificancias como Guerra e paz, etc., que lhes parecem muito importantes” (Toscroii JI. H. TICC. 1.56
[Obras Completas, vol. 56, p.162]).

146



pelo jovem autor russo, participante ativo no cerco de Sebastopol, impresséo
que ele préprio transcreveu numa das paginas do livro A Geragdo Nova %.

E vulgar que as pequenas revistas, acabadas de criar ou ndo, invistam
no destaque de acontecimentos importantes da sua contemporaneidade com o
objetivo de atrairem leitores. Um dos exemplos fragrantes desta via foi a
revista minhota de Viana do Castelo, Limia. Face ao acontecimento da morte
do autor de Guerra e paz que estava a ser noticiada e discutida em todo o
mundo, o redator ndo quis deixar passar a ocasido propicia a atracdo dos
leitores e convidou duas ilustres personalidades da cultura e das letras
portuguesas, o fildsofo Leonardo Coimbra e Jaime de Magalhdes Lima, para
escreverem sobre a incontornavel figura.

Os dois aceitaram e exprimiram nas paginas da revista 0s seus
sentimentos de perda do grande filésofo, escritor e homem. O primeiro
publicou logo no n° 3 da revista, no més a seguir a morte de Tolst6i, em
dezembro, uma pequena nota onde falou da vertente da arte do grande
escritor. Valorizando o seu contributo, escreveu a dado passo: “A sua arte, a
que ele realiza nas suas obras, é viva, concreta, profundamente psicoldgica e
moral. E 0 mais grave e sério conhecedor das realidades subjetivas”
(Coimbra,1910: 44). Quanto a Magalhdes Lima, discipulo assumido de
Tolstdi, recordamos a interessante carta que 0 ensaista escreveu ao redator da
revista, também menos de um més depois da morte do escritor, em 19 de
dezembro de 1910. Esta carta foi publicada no n°4 (jan. de 1911) da revista
com o titulo: “Da influéncia de Ledo Tolstoi” ilustrada com o retrato do

escritor por Cristiano de Carvalho. (llustracédo 5)

% Ver a nota 29 do Capitulo I1.
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Da influéncia de lsedo Tolstoi

AVEIRO, 19 de dezembro de 1910
... Senhor Jodo Péris:

Ia agora responder & carta com que V... me onrou em 28 de novembro tiltimo,
confiando-me a missd@o de rejistar na sua Limia o passamento de Lefo Tolstoi.
la dizer-lhe que, apesar da mirha boa-vontade e da muita simpatia que me merece
essa pequenina revista, cativante na sua
pequenez e ja afagada por tam belos no-
mes das letras portuguesas, ndo me seria
fdcil satisfazer os seus desejos. Compro-
metido a falar no «Ateneu Comercial do
Porto» da carreira gloriosa de aquele su-
blimado jénio relijioso dos nossos tempos,
e trabalhando simultdneamente em um bre-
ve estudo da sua vida e obras, nfo era
justo pulverizar assim a atengéo, o tempo
e os meus minguados recursos, em matéria
para a qual todo o esfoérco da minha capa-
cidade era pequenino, era nada, em tal
desproporcéo do fim e dos meios que s6
pela paixdo e pela sinceridade do crente
se desculparia a auddcia do critico.

Seria &rro grave de método, e porven-
titra abonaria pouco a sensibilidade de uma
consciéncia moral e literdria por demais
esenta de esitagdo e escriipulos, que eu,
para dar um falso cumprimento ao con-
vite, o satisfizesse em meia diizia de notas
tiradas ao acaso de um amontoado des=
conecso de eshogos, tentativas e documen-
tos truncados e confusos.

Com certeza. e muita mdgoa minha,
bem pouco valerfio depois de escolhidos,
corrijidos e ligados. Porém agora, no es-
tado de desordem em que os tenho, néo
s6 se me afiguram de todo inintelijiveis,

TOLSTOIl — (Desenho de Cristiano de Carvalho)

lHustracdo 5. Fragmento do artigo de J. M. Lima na revista Limia com desenho de Cristiano
de Carvalho.

Ai reflete o autor o sentimento de profunda dor pelo
desaparecimento do pensador russo e, a0 mesmo tempo, de admiracdo e
fascinio pela sua criacdo artistica. Como ja foi atras referido, Magalhdes Lima
foi um dos seguidores fiéis da doutrina tolstoiana e dos postulados moralistas
daquele filosofo, escritor e pedagogo. Como se sabe, chegou a concretizar na
prética tais teorias em termos de modo de vida. Referindo a importancia e o
significado que Tolstdi teve para si proprio, releva a indelével marca que o
autor de Ressurreicdo vai deixar na memoria coletiva. Tudo surge claro na

mensagem fixada pelo escritor aveirense:

A obra de Ledo Tolst6i tem para mim um resplendor claro como o sol, e como
ele iluminando a terra, todo o globo. Ha-de ter em Portugal a influéncia que
teve em toda a Europa, na América e na Australia, por todas as latitudes, em
todo o lugar em que os homens suspeitaram ou sonharam uma obediéncia
religiosa do seu ser a um espirito divino e eterno (Lima, 1911:66-67).
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Algumas revistas de maiores dimensdes exibem largas paginas com
artigos que dao a conhecer ao leitor portugués os momentos mais importantes
da vida do conde russo e as principais caracteristicas do seu pensamento
filoséfico e de criacdo literaria. Contudo, como é natural, nem sempre a
grandeza e o reconhecimento sem macula das doutrinas e ensinamentos
“evangelistas” do autor de A Minha religido foi opinido veiculada pelos
jornalistas portugueses. Foquemos um caso tipico destas valoragOes
heterogéneas e as vezes enviesadas, através de um extenso artigo critico de J.
Macedo d"Oliveira, na revista O Ocidente (n® 1151 e 1152 de 1910).
Comecando por apresentar uma sintese biogréfica de Tolstdi, destaca as suas
principais obras literérias, passa pela atividade pedagogica, a que concede
rasgados elogios, e foca a mudanca no pensamento do escritor quando vai ao
encontro de concecdes evangelistas. Num juizo muito pessoal, o autor
considerou, a partida, “o conde Ledo Nikolaievitch Tolst6i, a maior
celebridade literaria depois de Victor Hugo” e viu nele um “génio
assombroso, misto de filésofo, literato, pedagogo e profeta”
(Oliveira,1910:283). Esforcou-se, entretanto, por apresentar ao leitor nacional
diferentes perspetivas destas quatro vertentes, recorrendo a varias revistas
estrangeiras de renome, bem como a opinides de pessoas que se pronunciaram
sobre a personalidade do escritor russo. Mas a partir daqui, a visao
apresentada passa a ser ndo s6 muito controversa mas também ambigua,
refletindo a dispersdo e relutancia das diversas opinides que na altura
vogavam em torno do escritor. Ndo negava, obviamente, a beleza, a
profundidade nem o reconhecimento universal da obra literaria de Tolstoi,
mas tergiversava no meio das controvérsias existentes sobre as suas ideias
evangelistas e, mais ainda, sobre os posicionamentos sociais do autor de
Ressurrei¢do. Na tentativa de mostrar rigor na sua critica, invocara nomes de
projecdo. Trouxe, entdo, a balha a perspetiva sociopsicoldgica do italiano
Enrico Ferri®. Ao raciocinar no quadro das teorizac@es da psicologia criminal

lambrosiana, Ferri apreciara a seu modo o emblematico escritor russo

% Enrico Ferri (1856 — 1929) foi psicdlogo e criminologista italiano, aluno do famoso criminologista
Cesare Lombroso. Compartilhou com o mestre a énfase posta nas caracteristicas psicolégicas dos criminosos. Nesta
base, Ferri concentrou-se no estudo de caracteristicas psicologicas que, a seu ver, contribuiam para o
desenvolvimento de tendéncias criminosas num individuo. Entre estas caracteristicas constavam a grafia, a literatura

eaarte.
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considerando-o um grande génio de inteligéncia mas em que sobressaia ainda
mais o génio da sentimentalidade e em que o génio da agéo era nulo, perfil
que o induzia a identificA-lo como um homem santo. O posicionamento de
Ferri reforcava a visdo dualista que o seu professor Cesare Lombroso tinha
sobre o caracter complexo de Tolstoi ao propor estuda-lo simultaneamente
como homem delinquente e como homem de génio.

O facto de J. Macedo de Oliveira recorrer a opinido de um
especialista que pouco tinha a ver com os estudos literarios, bem como a
opinides de eclesiasticos, deveu-se sobretudo a moda jornalistica da época
que vigorava na imprensa ocidental em geral. Com efeito, estava-se num
periodo histdrico em que se notava uma popularidade crescente das teorias e
dos estudos psicologicos estimulados pelas ideias de Freud e Jung, que tinham
a intencdo de desvendar o subconsciente humano e revelar as suas
caracteristicas intrinsecas, associando tais dindmicas ao comportamento do
homem e criando assim um perfil da sua personalidade. Ora, uma figura téo
emblematica como era a do autor de Guerra e paz nao poderia escapar a mira
dos estudiosos da natureza psicoldgica do homem, que procuravam aplicar
nele as suas suposic¢des tedricas. O cariz evangelista do escritor russo acendia
ainda mais a chama desses desejos. Mesmo assim, o autor do artigo ira muito
mais longe do que ia a controversa opinido do psicologo italiano ao tragar,
nesta faceta em que sobressai 0 plano ideolégico, um quadro muito mais
negativo. Nao ostentard nomes de especialistas para corroborarem a sua
teoria, mas fara coro com o “grande niumero de russos” que culpavam Tolstoi
de “descer do seu trono de poeta para trazer as multidoes a felicidade
imediata, agitando o mundo com as suas teorias, sem oferecer as massas
nenhumas ideias de emancipacdo real, 0 mais pequeno sentimento de
liberdade ¢ de dignidade”. E continuara: “Deu-lhes menos de nada, isto é,
negacoes e conselhos de abnegacéo, o que é o cimulo do espirito reacionario
e doloroso. Tolstoi fez pelas suas teorias falsamente evangélicas, mais mal a
evolucdo do povo russo que todas as politicas do czar e todos os santos
sinodos” (ib.:286). Este controverso perfil ¢ reforcado por Macedo de

Oliveira através do “adequado” testemunho do esoterista Jules Bois® que

% Jules Bois (1868-1943) foi um escritor, poeta, dramaturgo, ensaista, critico de arte e jornalista
francés, cujas obras estdo impregnadas do espirito do esoterismo.
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conhecera de perto Tolstoi e que opinara sobra a personalidade e escritos do
autor de Anna Karenina. A imagem que dele pinta focando sobretudo as suas
doutrinas, fixa uma personalidade que ndo passa de um extremista e
anarquista, cuja “simplicidade de costumes” ¢é transformada por Bois em
“retrocesso a vida selvagem” e cuja religido crista por ele propagada “nao era
mais do que a de um narcético budista”.

Acrescentamos uma ultima referéncia apresentada por este jornalista
de O Ocidente: partindo da opinido do “homem de letras russo” Boiarski, fez
transparecer claramente uma imagem dupla do escritor a partir da atitude e
do sentir complexos e heterogéneos que a sociedade russa construiu em
relacdo a ele. Seguindo Boiarski, centra-se no vetor da ideologia de Tolstoi
para ostentar o choque que ela representa relativamente ao avanco cientifico
de entdo, principalmente nas areas da sociologia e da economia. Mesmo
assim, Oliveira, alids na peugada do autor que cita, ndo rejeita o valor da obra
literaria de Tolstdi, recomendando-a a todas as pessoas. Paralelamente, a
recusa evidente das ideias filosoficas do pensador ndo impediu que citador e
citado frisassem a postura humana do escritor russo como merecedora de todo
o respeito. Escreve: “[... Jinclinamo-nos perante o nobre coracdo e o subtil
espirito desse gigante do pensamento; admiramos 0 génio grandioso e
milagroso desse cérebro inesgotavel, contemplamos essa vida de apdstolo e
sentimos grande veneracdo por esse poder artistico” (ib.,1910: 294). Neste
quadro de representacdes positivas, torna-se curioso constatar varias citacdes
que Oliveira trouxe a lume por tradugdo do jornal francés L "Humanité. Foi
através delas que salientou o lado do lutador pela verdade, pela justica e pela
fraternidade e do combatente contra a violéncia e contra a mentira. E também
de realcar, nesta visdo elogiosa e positiva, o périplo que o jornalista de O
Ocidente faz sobre a quantidade, tiragem e qualidade das edi¢des que as obras
de Tosltoi tiveram quer na Russia, na lingua de origem, quer no estrangeiro
através das respetivas tradugdes, situacdo que considera inimaginavel no
mercado livreiro portugués. A intencdo que transparece € clara quando chama
a atencdo para as enormes receitas que Tolstoi proporcionava as editoras
russas e europeias em geral em curtos espacos de tempo: incentivar as editoras
portuguesas a seguir caminho paralelo, o que néo deixa de significar desejo

convicto de difusdo no seu pais de tdo eminente homem das letras e da cultura.
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Ainda na circunstancia das celebracdes da morte de Tolstoi, logo no
ano imediato, a revista Serdes, no seu volume XIlI, publicou um longo artigo
biografico de catorze paginas, de Reis Machado: “Tolstéi. A vida de um
homem”. O titulo comprova, desde logo e mais uma vez, a valorizagdo e
significado que para sociedade portuguesa em geral e para os intelectuais em
particular teve o Tolstoi-pensador e o Tolstdi-moralista. A explicacéo
encontra-se nas linhas-mestras do artigo, como vamos ver.

Comeca o jornalista portugués por lastimar o facto de a morte do
grande escritor russo passar quase despercebida na sociedade portuguesa.
Mas encontra causas, e estas ndo passam pelo menor valor do escritor, mas
pelo estado lastimavel da cultura em Portugal pela letargia de trés séculos que
s6 agora dava sinais timidos de retoma”. Entretanto, entrando na
hermenéutica do autor que analisa, Reis Machado contrasta as leituras
polémicas que normalmente sdo feitas do autor de Ressurrei¢do, de Anna
Karenina e de Guerra e paz, em que ¢ classificado como “um doido perdido
nas estepes da Russia, o apostolo de uma nova religido, um literato de talento,
um socialista fantasioso”, com aquelas em que o mundo inteiro sente a
necessidade de conhecé-lo no que esta para além do literato. Vai até mais
longe, ao ditar que o pensador russo pode ter para sociedade portuguesa um
valor especial, valor sobretudo radicado na faceta humana do escritor que 0s
portugueses deviam estudar, pela simples razdo de “Tolstoi ter sido,
sobretudo, um homem”. O novo ideal que este propde e representa assenta
clara e adequadamente, na opinido do jornalista, a sociedade portuguesa no

periodo historico que estava a viver:

Atravessando Portugal uma forte crise de crescimento em que S40 necessarios
0s grandes caracteres, as grandes almas que ponham um interesse superior
acima do proprio interesse e que encaminhem a vida que surge, a figura moral
de Tolstoi impde-se-nos como um modelo a imitar, o seu estudo como um
estimulo que nos diz que a existéncia ndo tem valor sendo quando é
sacrificada a um ideal que nos ultrapasse, que lhe dé um sentido
verdadeiramente humano (Machado,1911:323-324).

Este extenso artigo adquire uma pertinéncia ainda maior quando se
verifica que o corpus é grandemente enriquecido com o enlacamento de
descricdes dos principais momentos da vida do escritor e com excertos e

152



citacOes das suas obras literarias e ensaios filosoficos. De certa forma, o
cruzamento das ideias com a ficgdo, com o imaginério tolstoiano, revela de
forma mais completa uma personalidade e uma vida que ¢ “grande exemplo
de luta entre o que é e o que deve ser” (ib.,1911:323). Anote-se que as citaces
usadas foram retiradas de obras ja traduzidas para portugués, quatro das quais
eram novelas de ficcdo com forte cariz biogréafico: Infancia (JlerctBo) €
Adolescéncia (OtpouectBo), com titulos bastante evidentes a esta perspetiva,
O principe Nekhlioudov (M3 3ammcox kus3s J[. Hexmromosa), um conto
inspirado nas impressdes de um acontecimento dramatico e chocante no qual
ficou envolvido durante a sua primeira viagem pela Europa em 1857, e
Cossacos (Kasaku), uma novela baseada nas suas primeiras experiéncias de
servico militar no Caucaso.

O pensamento e posicdo de Tolstoi relativamente a sociedade e a
Igreja sdo esclarecidos por citagdes dos ensaios Confissdo (Mcrnosenn) €
Resposta ao Sinodo (Oteer Cunomy), este ultimo relacionado com a sua
excomunhdo pela Igreja ortodoxa, em 1901. Referéncias a obras principais,
como Anna Karenina (Auna Kapenuna), Sonata a Krautzer (Kpeiineposa
conara) OuU Ressurreicdo (Bockpecenue), na altura ja traduzidas para
portugués, ou a outras ainda néo traduzidas, como o romance Guerra e Paz e
respetivos herdis, rematavam o quadro geral do ensaio. As ultimas palavras,
escritas ha cento e trés anos, parece terem sido escritas hoje, tal a atualidade
e pertinéncia das afirmacdes nele contidas relativamente ao presente
momento historico de Portugal, avassalado por uma crise na sociedade que €
mais de valores do que de economia, ndo se distanciando nisto da restante

Europa:

Com vultos da envergadura de Tolstéi aprendam os portugueses, a
reconhecerem a forca potentissima de que dispde o homem quando tem um
Ideal sentido e querido, aprendam a ndo seguir rotineiramente pelo caminho
por onde os seus instintos conduzem; aprendam a ndo serem apenas artistas
se tém tendéncias artisticas, literatos, se tém tendéncias literarias, médicos se
tém tendéncias para a medicina, politicos se tém tendéncias para a politica,
aprendam sim a serem sobretudo homens, adquiram uma vida humana base
de toda a vida social, literaria, artistica, cientifica. Como Tolst6i ergam
acima do proprio interesse, o interesse coletivo e nessa crise formidanda que
Portugal atravessa, criem, num esfor¢co supremo de autoeducacdo, uma
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Patria moderna, desenvolvendo-se ao abrigo de uma forte Democracia para
um futuro de Razdo, de Justica, e de Amor (ib.,1911: 339).

N&o queremos nem podemos deixar de realgar o especto visual do artigo que
se apresenta com uma série de fotografias, na altura inéditas em Portugal:
uma da esposa Sofia Andreievna; outra do proprio conde Ledo Tolstoi em
tempo de juventude; uma terceira com a sua imagem enquanto simples
peregrino na ida para o convento Optina Pustyn; outra com ele no leito de
morte; uma da sua sepultura® no meio do bosque cumprindo vontade do
préprio, como vimos; e uma ultima com uma multiddo no momento da
despedida. A esta galeria de fotos do escritor em vérias fases da sua vida
acrescenta-se mais uma que destaca o seu trabalho de escritor: um fragmento
de manuscrito (ver infra). Estas imagens complementam, sem dudvida, a
informacdo exposta no texto e permitem ao leitor (re)conhecer o autor de

Guerra e Paz, ajudando a eliminar o seu anonimato perante os leitores.

9 Tolstdi exprimiu vontade sobre o proprio enterro logo em 1895, no seu Jornal intimo. No dia 27 de
marco desse ano, escreveu: "Ecimu MOXHO, TO (XOPOHHTH) 0€3 CBSIMIEHHUKOB W oTmeBanmst. Ho ecimu 3to Oymer
HETPHUATHO TeM, KTO OyAeT XOpOHHUTb, TO IIyCKail XOpPOHST, KaK OOBIKHOBEHHO, HO KaK MOXKHO MOJCIICBIE W
nonpoe”. // “Se for possivel, [sepultem-me] sem padre e sem cerimonia flnebre. Mas se isso for do desagrado das
pessoas que me enterram, podem-me sepultar como habitualmente, mas de forma mais barata e mais simples”
(CobOpanue counHeHuii B 22 ToMmax, u3A. XyIoXKecTBeHHas iuteparypa, Mocksa, 1978—1985, Tom XXI, c. 14
[Obras em 22 volumes, vol. XXII, ed Khudojestvennaia Literatura, Moscovo, 1978-1985, p.14]. O lugar que 0
escritor escolheu para a sua sepultura foi o lugar das suas brincadeiras em crianca a procura de um magico pauzinho
verde que a todos dava felicidade e que foi referido no seu primeiro testamento: «4To0GbI HUKAKHX OOPSIOB HE
TNPOU3BOAWIIN ITPHU 3aKOIAHHUU B 3€MJIIO MOCTO TEla; )IepeBﬂHHHﬁ Fp06, M KTO 3aX04€T, CBE3E€T UJIN CHECET B JIEC
Crapsrit 3aKa3, HAMPOTHB OBpara, Ha MECTO 3eNEHOM manoukm». //“Nao realizar nenhuns rituais durante o enterro do
meu corpo; que o caixao seja de madeira; quem quiser pode-me levar para o velho bosque em frente do barranco no
lugar do pauzinho verde. ] Esta lenda do reino da felicidade dos Irmé&os-formiga, ouvida na sua infancia, foi usada
por Tolst6i em obras como Hadji Murat.
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FRAGMENTO DE UM MANUSGRITO DE TOLSTOI

lHustragéo 6.

A partir da publicacéo dos ensaios filosoficos, dos anuncios e a¢do
de resignagdo dos privilégios sociais e econdmicos e dos artigos e panfletos
que exprimiram o seu protesto contra a Igreja e o poder, a vida de Ledo Tolstoi
ficou na mira da imprensa mundial. Nesta base, os Gltimos dias do autor de
Guerra e paz a partir do momento em que foi descoberto na pequena e
desconhecida estacdo de caminho-de-ferro Astapovo, depois da fuga
repentina e nao justificada de casa, foram seguidos e relatados ao minuto por
muitos jornalistas de todo o mundo. Como é sabido, a noticia sobre a
localizacdo do escritor fugitivo chegou repentinamente as duas capitais,
Moscovo e S. Petersburgo, transformando num instante a pequena povoagao
num quartel-general dos mass media. Foi sobre este tdo celebrado
acontecimento que em 1950, passados portanto quarenta anos apds a morte
do escritor, que a revista Vértice (dez. n° 88, vol. 10) deu espaco a um
interessante artigo de titulo, “Ledo Tolstéi morreu ha 40 anos na estagdo
ferroviaria de Astapovo”. Esta assinado por Antonio Brochado. Trata-se de
uma espécie de cronica dos ultimos sete dias do grande escritor, desde a fuga
de casa em 31 de outubro de 1910, até a morte na casa do chefe da pequena
estacdo. Os factos, os pormenores dos acontecimentos e as citagdes do Jornal

intimo que A. Brochado expds para conhecimento dos leitores portugueses
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foram extraidos, como o jornalista diz, do “belo livro” do poeta russo e
francés Vladimir Pozner, Tolstoi est mort, editado em Franga em 1935. Por
sua vez, Pozner inspirara-se e baseara-se numa compilacdo de material
inédito constituido pelos telegramas enviados durante esses tenebrosos dias
de vida do escritor russo, compilacdo editada pela Biblioteca Nacional
Lenine, em Moscovo, em 1929, sob o titulo, A morte de Tosltéi. Documentos
inéditos (Cmeptp Tomncroro. ITo HoBeiM MaTepuaigam). N&o se trata de um
relato de jornalismo sensacionalista que tem como objetivo ganhar a palma
de ouro da transmissdo de informacdo em primeira méo, mas sim da real
descricdo da angustia das pessoas mais proximas e da preocupacdo e medo de
acOes do poder czarista, enfim, do Gltimo adeus dos mujiques. Pois bem, é um
quadro sintético desta narrativa que Brochado nos fez chegar.

A Brotéria (abril, vol. XXXVI) concedia espaco em 1943 a Abilio
Martins para escrever um artigo de titulo prometedor as atenc¢des dos leitores:
“Tolstoi anarquista”. O articulista centrou a sua analise em torno dos
ensinamentos de Tolstoi e ndo se desviou da linha da maioria dos ensaios
dedicados ao autor de Ressurrei¢do. Os ensaios religiosos e filosoficos de
Tosltoi, invocados para argumentacdo critica, foram usados da traducédo
alema, facto justificado pela “impossibilidade de consultarmos uma edicao
mais acessivel das obras de Tolst6i”. Entre as obras filosoficas citadas pelo
jornalista portugués estdo: Religido e moral (Perueus u mopanw), O que
fazer? (Ymo oenramw) € Reino de Deus dentro de nés (ILJapcmeo Booicue
snympu nac). A escolha da tematica é justificada pelo analista da Brotéria:
“Nao nos deteremos, porém, a analisar em Tolst6i o literato; interessa-nos
nele principalmente o pensador, sobretudo naquilo em que as suas ideias e
convicgdes possam interferir, de perto ou de longe, com os problemas sociais
da humanidade” (Martins,1943:347). Depois, através da analise dos textos
sociopoliticos e religiosos do escritor, Albino Martins chegara a conclusao,
que fundamenta em numerosos autores, de que “Toda a teoria social de

Tolst6i, apesar das suas repentinas invocagfes a «lei do amor» e ao
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«Cristianismo», ndo merece, juridicamente, sendo um nome: anarquia
(ib.,1943: 353)"%,

Mesmo sem pretender fazer estudo analitico de Tosltoi o literato,
como afirma, Abilio Martins deu lugar a algumas achegas ao leitor portugués
sobre a perspetiva literaria do escritor russo. Esta parte do artigo, embora
sendo menor, ndo deixa de ser surpreendente. Encontrdmos nela varias
curiosidades, nem todas correspondendo a realidade, sobre a heranca artistica
do escritor russo. O leitor menos informado fica a saber que basta ter em conta
o conjunto das trés obras, a que o articulista chama “trilogia”, A guerra e a
paz (sic), Ana Karenina e Ressurrei¢gdo para se entender como ele se
consagrou “como um dos maiores vultos mundiais dos ultimos tempos”, para
além das composicgdes poéticas que escreveu...*

Este ensaista portugués, como muitos outros, também nédo conseguiu
vencer a tentacdo de comparar os dois grandes autores russos no que diz
respeito a analise da alma humana. Considerando que a primazia de
Dostoievski consiste na “profundidade mergulhante” do estudo da alma, e que
a de Tolstoi assenta na agitacdo dindmica “dos grandes problemas sociais”,
Abilio Martins ndo deixou de conceder uma superioridade incomparavel ao
autor de Guerra e Paz “na pintura e compreenséo total da auténtica vida russa
do seu tempo, sobretudo, embora ndo exclusivamente, nos aspetos
campesinos” (ib.,1943:346). Mas ndo deixou de levantar uma questdo muito
pertinente sobre a percecdo da obra traduzida no novo polissistema literario.
Trouxe a baila o problema que continua a preocupar os estudos literarios
comparativistas sobre a diferenca de aceitacao e de relevancia da obra literaria
e da sua traducdo pela cultura nacional e pela cultura de chegada,
respetivamente. Na obra de Tolstoi, sustentou o autor do ensaio, evidenciou-
se uma unificagdo intima “com a alma nacional russa, no que esta tem de
mais vincadamente tipico”. Principalmente este ponto de vista torna Tolstoi

num “escritor nacionalista russo por exceléncia”, e precisamente por isso, 0

% Embora a margem do raciocinio e conclusdes do autor do artigo sobre o pensamento filoséfico de
Tolst6i, queremos anotar o que foi certamente um lapso das datas da fuga e morte de Tolstoi: refere 14 e 20 de
setembro em vez de 10 e 20 de novembro, respetivamente, que sdo as datas corretas.

% Como se sabe, Ledo Tolstoi ndo escreveu poesia. Deve ter confundido com o dramaturgo e poeta
Aleksei Konstantinovitch Toslt6i, de quem ja falamos no cap. II. Alias, bastara ler a obra O que é a arte?, mas nao
sO, para se entender qudo grande era o seu sentimento negativo relativamente a este género literario. Sobre a
classificagdo “trilogia”, ficamos sem saber se da significado especifico ao termo, o que ndo seria correto, ou se o
emprega no seu sentido mais vulgar como conjunto aleatério das trés obras.

157



romance Guerra e paz, “a melhor e a mais profundamente sua das obras
literarias”, nao pode ser devidamente apreciado pelos nao-russos. O problema
tinha consisténcia e foi profusamente comprovado pela realidade dos factos,
como fomos observando na nossa pesquisa: por falta de conhecimentos
historico-culturais, os leitores estrangeiros com poucos ou nulos saberes de
contexto sentem dificuldade em construir uma linha narrativa e, como

sustentou o autor,

...quedam-se, geralmente, um tanto desorientados, em meio duma multidao
larga de personagens, caracteres e situagdes, que da, ndo raro, quase a
impressdo dum acervo cadtico e indigesto e limitam-se, as mais das vezes, a
apreciar nele, apenas, a beleza formalista dum ou doutro episédio de
pormenor (ib.,1943:346).

Seguimos a opinido do analista. De facto, muitas das visdes expressas a partir
do exterior do sistema cultural da obra em geral, e deste romance em
particular, contrastaram com a perce¢do “do russo autenticamente russo”,
daquele “que compreende e sente androginicamente a alma funda” e que sabe
apreciar este romance “‘quase como que uma epopeia nacional” (ib.,1943:346-
347).

Terminamos este ponto com uma referéncia a teoria estética de
Tolstdi. Quase trinta anos depois da morte do escritor, em 1939, Carlos
Bastos, nos dois numeros integrados no volume VIII da revista Pensamento,
levantou mais uma vez a polémica que por ca circulou através de autores
varios a volta do tratado do escritor, O que é a arte? Neste pequeno ensaio a
que Bastos chamou “A Estética de Tosltoi”, o autor discordou do pensador
russo afirmando que a arte “caminha, necessariamente, em sentido inverso do
universalismo tolstoiano (Bastos,1939:12-77). A base da discordancia é
Obvia, pois Bastos ndo aceitara a arte como meio universal de comunicacao
entre os homens. Partindo deste pressuposto de universalidade que o
distinguiria dos outros meios porque tem como objetivo especial transmitir
sentimentos e emogdes, ndo necessitando, por isso, de preparacdo especial
para o seu exercicio de captacgdo, tal posi¢do afrontava a opinido muito mais

seletiva do articulista.
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Como se pode constatar por esta amostra, as ideias e doutrinas de
Tolstoi nas vertentes da filosofia e da moral e também nas concecdes de arte
ndo conseguiram gerar unanimidade nos autores portugueses. Ha
interpretacbes completamente opostas sobre o pensamento tolstoiano.
Encontramos seguidores e até discipulos, mas também opinides bem
negativas que realcam os seus efeitos maléficos e prejudiciais, quer para a
sociedade russa quer para as do universo exterior. Entre as muitas paginas das
revistas e jornais, depardmos com representacbes de uma personalidade
complexa e contraditéria, mas considerada quase sempre sincera na sua

verdade e a¢Oes morais.

2. O literato

A rececdo da obra literaria foi bastante unanime e pacifica e nédo
provocou disputas ardentes entre oS ensaistas portugueses. Encontrdmos
varios artigos de caracter geral que contemplam, além de dados biograficos,
analises desta vertente. Sigamos algumas mais significativas.

Na comemoracdo dos cento e cinquenta anos do nascimento do
escritor russo, a revista Seara Nova (n° 1596/1597, out./nov. de 1978), na
seccdo Letras e Artes, quis dar énfase ao facto e publicou um artigo muito
extenso do fil6logo, tradutor e académico da Academia das Ciéncias da
Rassia, Stepan Mamontov (1923-2001). llustrado por vérias fotografias do
autor de Guerra e paz, o ensaio p0s o leitor em contacto com 0s momentos
mais relevantes na vida do escritor: 0 seu caminho literério, as caracteristicas
dos herois das obras principais, o pendor literario e humanista do autor. E
deveras fecundo em informacdo no que toca a estes pontos. Mas ha um dado
a que sobretudo queremos fazer referéncia pelo carater que supomos inédito,
ja que ndo encontramos mais nenhuma fonte que o referisse. Trata-se da
veiculacdo informativa da existéncia de uma carta de um grupo de escritores
e ensaistas portugueses dirigida ao escritor russo com felicitacbes pelo seu
octogésimo aniversario. O grupo dos que assinaram a carta é constituido por
doze pessoas de grande estatura cultural, social e politica. Ei-los: Tedfilo
Braga, Abel Botelho, Alfredo Mesquita, Magalhdes Lima, Archer de Lima,
Bernardino Machado, Henrique Lopes de Mendonga, Jodo Freitas Branco,
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Eduardo Schwalbach, Marcelino Mesquita, Antonio Pinheiro e Gualdino de
Campos'®. Além do autor, a revista ndo apresenta nenhuma outra referéncia
que permita saber se o artigo foi escrito diretamente para a revista, se foi
escrito em portugués ou se foi traduzido e por quem, mas a mencao sem
grandes introdugdes explicativas e enquadramentos ao “famoso encontro” de
Jaime de Magalhdes Lima, na propriedade de Tosltoi lasnaia Poliana, faz
pressupor que o artigo foi escrito especialmente para o publico portugués.
Esta hipotese é reforcada pela mencdo que o autor tambem faz a carta do
escritor portugués Archer de Lima a Tolstoi, datada de 24 de junho de 1900,
na qual aquele colocava algumas duvidas sobre questdes como a morte e a
forca da doutrina evangelista, entre outras.

No mesmo ano de 1978 e relativa a mesma comemoracao apareceu
uma outra peca muito paralela a de Mamontov e igualmente longa, com quase
vinte paginas. Segue o percurso biogréfico e literério e a intervencao social e
religiosa do autor de Guerra e paz, e é oriunda da pena do escritor portugués
Fernando Namora. A revista Veértice deu-lhe guarida no seu volume
XXXVIII. O maior interesse do escrito € ter sido construido com excertos de
obras do proprio Tolstéi, como o titulo claramente indica: “Itinerario de
Tolstoi — por ele proprio (excertos) ”.

A intencdo do escritor portugués foi de mostrar ao leitor uma
personalidade complexa através das suas multifacetadas personagens que se
assimilavam muito as proprias vivéncias emocionais, ja que Tolstoi
experimentara os mais variados e até opostos sentimentos “da ambigdo ao
desprendimento, da luxdria a peniténcia, do egoismo a generosidade, da
desmesura ao rigor” (Namora,1978:670). Na perspetiva de Fernando Namora,
a obra literaria do escritor russo possuia um forte vinculo autobiografico,
talvez mais do que qualquer outra da literatura mundial, e foi determinada
pela “sua dramatica necessidade de autoanalise e de aperfeicoamento moral”.

Falando do mundo tolstoiano, o escritor portugués sustentou:

A obra de Tolstéi é simultaneamente um desapiedado inventario da sua
existéncia e uma saga da problemética do destino do homem. Em vez de se
centrar em personagens fulcrais, na tradicdo das grandes epopeias, reparte-

100 Como ¢ sabido, dois destes nomes, Tedfilo Braga e Bernardino Machado, haviam de ser presidentes
da Republica Portuguesa.
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se por uma vasta orquestracéo de figuras singularmente demarcadas, que, no
seu conjunto, nos ddo o todo humano. Nesta obra, o herdi é a propria
humanidade multipla e inquieta, procurando em vao resolver o seu drama,
ora apelando a justica e lutando pela sua dignificacdo, ora transida perante
amorte e 0 anseio de perenidade. Mas a par das vicissitudes das rela¢des dos
homens entre si, existe outro conflito ndo menos aparentemente insoldvel: o
de cada homem consigo mesmo (ib.,1978: 670-671).

Numa passagem breve e muito precisa que envolveu todas as
principais obras literarias do escritor russo, Namora conseguiu captar o
essencial no intimo de cada um dos seus herdis construindo paralelismos com
0 autor. Trata-se, sem duvida, de um dos poucos ensaios criticos claros e
inclusivos sobre a obra literéria tolstoiana, que conseguiu contrabalancar e
entrelacar a vida do escritor e a respetiva obra literaria. A opinido e a
interpretacdo da obra tolstoiana feita por si tém um significado profundo por
se tratar de um julgamento ndo s6 a partir de outro polissistema cultural mas,
0 que é mais pertinente, do espaco poético préprio, da prépria experiéncia
literaria. Consideramos ter sido muito importante a divulgacdo conseguida
neste ensaio de tdo vasta e multifacetada informacéo sobre o escritor russo.
Esta importancia tornou-se ainda maior pelo facto de ela ter sido repetida pelo
menos mais duas vezes, o que alargou e diversificou consideravelmente o
circulo do publico-alvo. Com efeito, no ano seguinte ao desta publicacdo na
revista Vértice, a Academia das Ciéncias de Lisboa editou na integra o ensaio,
numa separata, e trés anos mais tarde, em 1982, a revista Histdria abriu um
dos seus niimeros com o mesmo trabalho de Namora®®*,

A importante revista Mundo literario, de Jaime Cortesdo e Adolfo
Casais Monteiro, cumpriu também o seu papel de difusdo do conhecimento
de Tolstdi em 1946. Fé-lo através da publicacdo de um artigo (n° 26 de 1 de
nov.) do grande revolucionario e filésofo marxista russo Gueorgui
Plekhanov'%%: “Tosltéi e a natureza”. E uma tradu¢io de um artigo que foi
escrito por Plekhanov em 1908 para um livro comemorativo do octogésimo

aniversario de Tolstdil%,

101 Separata das Memorias da Academia das ciéncias de Lisboa, Classe de Letras, tomo XX, Lisboa,
(Braga, Barbosa & Xavier), pp. 277-304, e revista Historia, n® 40, fevereiro de 1982, p.p. 2-24, respetivamente.

102 Gueorgui Plekhanov (1856-1918) [I'eopruit ITnexanos] foi um famoso filésofo e revolucionario
marxista, autor de varias obras de filosofia, religido e arte. Debrugou-se sobre problemas do papel da arte e da
religido na sociedade, entre muitos outros.

103 Este livro ndo chegou ser editado. O escrito saiu a lume pela primeira vez na revista literaria
moscovita Zvezda, n°4, em 1924.
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O foco de atencéo do revolucionario russo foi mostrar a importancia
que teve a natureza na criacao artistica de Tolstoi, realcar a sua sensibilidade
para com a natureza e o forte amor pela vida e, consequentemente, o terror
ante a ideia da morte. As bases para esta analise foram retiradas das ideias e
sentimentos que transpareciam das obras literarias e dos ensaios filosoficos
do autor de A Morte de Ivan llitch. O destino da vida proporcionara-lhe
experimentar “com a maxima intensidade o sentimento de medo da morte,
precisamente quando mais gozava a consciéncia da sua unidade com a
Natureza.” Plekhanov desenvolveu no seu artigo o pressuposto de ter sido da
unidade com a Natureza que cresceu e ganhou forca em Tolstoi a ideia ndo so
da imortalidade da alma, mas também da “necessidade da imortalidade do
corpo”. Ter nogdo da evidéncia da impossibilidade de tal imortalidade, teria
sido a maior tragédia da sua vida. O posicionamento de Tolstoi, segundo
Plekhanov, “ndo merece elogio nem reprovagdo, mas reconhecer tal facto é
necessario a todo aquele que queira compreender a psicologia deste grande
escritor da terra russa”(Plekhanov,1946:7).

Tal como na abordagem ao escritor e dramaturgo Anton Tchekhov a
que a revista Vértice concedeu espaco em dois nimeros (206 e 207), também
Tolstdi teve o privilégio de usufruir da atengdo da mesma revista com trés
artigos de homens de letras (vol. 20, n° 206/207, nov./dez. de 1960). Dois
deles sdo de estrangeiros que quiseram partilhar com o leitor portugués as
suas reflexdes sobre o grande escritor. Os artigos trazem a tona trés pontos de
vista de sistemas culturais diferentes, completando e enriquecendo deste
modo a interpretacdo da obra e da personalidade do autor. Vejamos:

A pedido da revista, o0 poeta, escritor e ensaista belga Franz Hellens
(1881-1972) espraiou-se por uma andlise comparativista do pensamento dos
dois grandes escritores vistos por muitos como rivais pelo menos na grandeza:
o0s autores de Os irmaos Karamazov e de Guerra e paz, respetivamente. O
tema do escrito abrange algo sempre caro aos intelectuais mas também ao
publico em geral e infere-se do titulo, “Grandeza ¢ Humanismo”, que em
termos mais ch&@os poderiamos traduzir nas questdes: qual dos dois é o maior
escritor e qual deles & o mais humano? O desenvolvimento processa-se em
torno de duas defini¢des: “Que é um grande escritor? Que é um escritor

humano”? N&o iremos destrincar aqui pormenores, mas a aplicacdo das
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questdes a cada um é muito interessante e decorre em torno de andlises de
estilo e de caréacter. Diremos apenas que as preferéncias do poeta belga se
projetam para Tosltéi, ilustrando-as com recurso a obras como Guerra e paz
e Ressurreicao e usando também o seu Diario e as Confissfes que vai citando.
Na perspetiva de Franz Hellez, houve poucas afinidades na percecdo do
mundo na sua dimensdo social e moral entre os dois escritores. Diz, a

proposito, a dada altura:

Ha entre Dostoiévski e Tolstoi o fosso, o0 abismo que se cavara no grande
século da literatura grega entre os filésofos das escolas pré-socraticas e 0s
sofistas que iam precipitar a decadéncia. Em Tolstoi, a paix&o das ideias de
“meio-termo”, resultado de uma dialéctica longa e dificil; em Dostoiévski, a
andlise, a discussdo e tantas vezes a disputa sobre consideracdes de ordem
particular. Numa palavra, Tolst6i é construtor; Dostoiévski é destruidor —
sendo este Gltimo termo tomado no sentido filoséfico da palavra (Hellenz,
1960:615).

O segundo artigo desta série € bastante curioso e remete para as reflexdes de
um literato francés que em plena guerra se debruca sobre conceitos universais
e essenciais para a vida do homem, tais como poder, guerra e paz. O texto
publica extratos inéditos sediados em arquivo de um Caderno de notas do
escritor, poeta, ensaista e jornalista francés Jean-Richard Bloch (1984-1947)
que viveu na Unido Soviética a partir de 1941, emitindo programas na radio
em lingua francesa. Foi ai que escreveu as notas, e sdo respeitantes apenas a
dois dias as que aqui se transcrevem: as de 30 de agosto e 1 de setembro de
1941. Bloch néo escreve diretamente sobre Tolstoi. Trata-se de reflexdes do
ensaista sobre a matéria do titulo: “Acerca de Guerra e Paz”. E 0 tema que 0
faz evocar Tolstoi, percorrendo as ideias do autor de Guerra e paz sobre a
forca do seu povo, da sua nacdo, do poder e liberdade revividos e
contextualizados no tempo da maior catastrofe do seculo XX, a segunda
grande guerra, e no espaco deste novo sistema cultural em que agora se
integrava.

A escolha da publicagdo com que a Vértice nos presenteia para
finalizar este conjunto de artigos dificilmente podia ser melhor. E um pequeno
excerto do ja referido livro Cidades e Paisagens, de Jaime de Magalhdes

Lima, discipulo de Tolstoi e o Gnico portugués que se conhece que visitou e
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conversou com o grande escritor russo. Trata-se precisamente das paginas nas
quais Lima narrou 0 seu encontro com 0 escritor russo na sua propriedade
lasnaia Poliana, em outubro de 1888.

Na imprensa por nos analisada e respeitante a esta rubrica merece-
nos destaque especial um artigo com o titulo “Tolstdi”, publicado no jornal O
Diabo, n° 7, de 12 de agosto de 1934. O subtitulo entre parénteses informa
que se trata de um excerto inédito da conferéncia proferida por Bourbon e
Meneses, fervoroso militante antimonarquico e republicano, sobre o grande
escritor russo, em 5 de maio de 1933, na universidade Popular Portuguesa. O
facto mais curioso e significativo foi o jornalista e escritor ter escolhido como
tema da conferéncia o autor de Guerra e paz. Depois, té-lo promovido e
difundido no meio académico portugués, por natureza a mais progressiva e
politicamente mais ativa camada social dos séculos XIX-XX. Mais uma vez,
0 centro das atencOes de Bourbon foi construir paralelismos e oposicoes,
artisticos e filoséficos, entre os dois enigmaticos escritores russos, Tolstéi e
Dostoievski. O jornalista republicano foi buscar a pintura a ilustracdo das suas
reflexdes e consideragdes sobre o fendomeno literario dos dois escritores

russos:

[...]a literatura de Tolstdi faz lembrar, pela impessoalidade, a pintura de
Velasquez, que um critico comparou a uma janela aberta sobre a Vida...
Como artista Tolstéi pode, pois, considerar-se no polo oposto ao de
Dostoiewsky. O autor dos Irmdos Karamazoff é um visionario, como
Rembrandt, Tolstéi um naturalista como Holbein. Dostoiévski concentra o seu
poder divinatério nas regides onde a razao humana vacila, como uma luz
exangue, e em cujas obscuridades se agitam as misteriosas larvas do delirio.
Tolstoi € um génio plastico cuja retina absorve, avidamente, os volumes e as
formas (Meneses, 1934:6).

Claro que ndo ficou pela dimensdo literaria a analise do republicano
portugués. Teorizou, também, sobre a luta de Tolstoi pela verdade e pela
justica, matéria com que concluiu o seu discurso pintando a imagem de
Tolstdi como um apdstolo, um profeta, um impulsionador que, no final do
seculo XIX, langou “o mais eloquente grito da consciéncia humana contra as
iniquidades dolorosas do mundo contemporaneo.” (ib.,1934:6).

N&o conseguimos saber se a conferéncia alguma vez foi publicada
na integra ou se teve outras publicacdes além desta. De qualquer forma, tanto
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a conferéncia em si como a publicacdo deste artigo um ano mais tarde, ainda
que contendo apenas excertos, ndo deixou de ter significativa ressonancia,
sobretudo pela natureza dos alvos a que foi dirigida.

Terminamos este percurso sobre abordagens da obra literaria do
escritor russo com mais duas referéncias bibliograficas. Em dezembro de
1937, no fim do primeiro ano da sua existéncia, o jornal portuense,
quinzenério de ciéncia, arte e critica, Sol Nascente (n° 20), na sua sec¢do “Sol
a Sol”, publicou uma nota do redator, “Evocando Tolstoi”, para relembrar, 27
anos ap6s a morte, aquele que foi “a grandeza espiritual da humanidade feita
simbolo vivente” e que para toda a geracdo intelectual foi “um guia e um
mestre, pelo menos um altivo despertador de energias”. E um escrito
laudatério. Um outro artigo breve, “A licdo artistica de Ledo Tolstoi”,
assinado por um tal C.F., aparece na revista Vértice (vol. X1V, n® 124, jan. de
1954). Apesar da sua brevidade, o autor levantou um problema muito
pertinente, principalmente para a literatura nacional contemporanea, sobre a
criacdo literaria. Falando do procedimento arduo da criacdo da escrita, C. F.
apelou e exprimiu a sua admiracdo pelos processos de escrita tolstoiana,
processos “sentidos, ndo artificiais, ndo pré-inventados” que resultam numa
prosa “maravilhosa de naturalidade e de claridade viva”. Contudo, segundo o
articulista, a perfeicdo da escrita de Tolstdi ndo era casual nem aparecia por
si propria. Enraizava num continuo trabalho de busca e de resolucdo de
hesitacdes sobre a precisdo da palavra certa. Nele, o0 processo criativo era um
doloroso ato que arrastava sofrimentos e grande persisténcia na procura da
palavra exata e clara. Alias, o autor lembra o desabafo feito por Tolst6i no
seu Diario'® ([uesnux) sobre a insatisfacdo constante por n3o conseguir
encontrar de imediato a formula perfeita e de estar sempre “longe de ter
atingido o que era necessario e possivel”. E curiosa a atitude do autor do artigo

ao contrastar esta abordagem do processo de criagdo artistica com a dos seus

104 O rigor e exigéncia para consigo proprio no que diz respeito ao processo criativo da escrita, transparecia
muitas vezes nas notas do seu Diario. Assim, trabalhando ja sobre a sua primeira novela Infancia, o autor anotava:
«Hamo HaBcera oTOpoCHTh MBICIL IHCATh O3 MonpaBok» [€ necessario deixar para sempre a ideia de escrever sem
corre¢des] (IToiHoe coOpaHue counHeHNH, T. 46, ¢. 144 [Obras completas, vol. 46, p. 144]. E mais adiante: «Hano,
TJIAaBHOC, HE TOPOIIMTHCA MUCaTh, HC CKy4aTh IONPABJIATE, IICPECACIIBIBATE ACCATH, ABAIATH pa3 OOAHO U TO XKE» [E
necessario ndo escrever com pressa, néo se aborrecer de corrigir, de refazer dez, vinte vezes a mesma coisa] (ITonHoe
coOpaHue counHeHHH, T. 64, ctp. 40 [Obras completas, vol. 64, p. 40]).
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colegas nacionais de pena: “Nenhum dos nossos escritores trabalhou os seus
livros com tanta teimosia, tanto entusiasmo e tanta dececdo, com saltos tdo
terriveis da exaltacdo ao desespero, como Ledo Tolstéi” (C.F.,1954:31). Este
lamento sobre a falta de elaboracdo criativa nos escritores portugueses
conduziu C.F. a ideia interessante e de grande utilidade que seria a
compilacdo em livro de um sistema estético a partir de ideias mais precisas
sobre a matéria, nomeadamente sobre “o trabalho de escritor, a forma da obra,
a técnica da escrita, a lingua, o estilo”, enfim, todo o sistema estético
harmonioso de Tosltdi que sobre isto jamais envelhecera, ja que a sua palavra

({4

¢ uma agua viva”. Eis o retrato final que dele traga:

Ledo Tolstoi é uma escola de arte literaria para todo o mundo, integrada num
escol de escritores que suscitam na terra inteira uma larga corrente, sem
precedentes, de pensamento artistico. E uma escola da qual a nossa nova
literatura atual extrai o conhecimento vivificador da arte e a inspiracéo para
as suas obras sobre o homem novo (ib.,1954:32).

Esta representacdo tdo subida fez o autor do ensaio concluir que de téo forte
originalidade teriam de surgir, obviamente, seguidores, como de facto

aconteceu.

3. Obras mais destacadas

Embora fosse interessante e importante para 0s nossos intentos, néo
conseguimos encontrar na imprensa periédica um ndmero significativo de
artigos que se debrucassem sobre obras especifica de Tolstdi. Atribuimos este
facto a ja referida situacdo geral da critica literaria portuguesa, que apenas
esporadicamente prestava a atenc¢do a literatura russa.

Da pesquisa que fizemos, encontramos somente dois artigos sobre o
romance Guerra e paz e um outro dedicado ao ultimo romance de Tolstoi,
Ressurreicao. Todos foram publicados em periddicos diferentes. Num espaco
de tempo relativamente curto sairam em duas revistas literarias publicacfes
sobre o grande romance de Tolstdi, Guerra e paz, epopeia do povo russo.
Uma delas é de Alexandre Cabral (1917-1996) e aparece na revista Veértice

(vol. XIV, n°133, out. de 1954) com o titulo: “Cinco apontamentos sobre
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Guerra e paz”. E um artigo bastante extenso e esta repleto de reflexdes
criticas sobre a “monumental obra” de Tolstoi1, “fundo sulco de humanidade
que anima as dezenas de personagens dos seus romances” (Cabral, 1954:551).
Todavia, apesar de reconhecer como a generalidade dos criticos que esta obra
“ocupa na Literatura Universal um lugar na primeira fila”, o escritor
portugués considera que o tema do povo, a imagem dos camponeses ou
mujiques, foram muito superficiais, fragmentarios, que ndo chegaram a sair
de um estado embrionario, quando comparados com as camadas superiores
que ganharam no romance “uma individualizagdo marcada”. (ib.:554). A
justificacdo desta situacdo estava, segundo o autor do artigo, em que Tolstoi
“nao foi capaz de penetrar esse universo, estranho para ele”.

N&o queremos desmerecer o interesse do autor da Vértice pelo
escritor e pensador russo. Mas tal perspetivacdo nao corresponde em nada a
realidade. Fazer tal tipo de afirmaces s6 é possivel ndo conhecendo
minimamente a biografia de Tolstdi, o seu interesse pela vida dos camponeses
e até pela literatura popular. Como sabemos, ndo houve uma aceitacdo
unanime sobre a mudanca no pensar e no modo de vida do escritor de lashaia
Poliana, que chegou a fazer lavoura com os camponeses da sua propriedade.
Muitos acharam a atitude excéntrica e ndo o levaram muito a sério, mas ndo
tiraram a Tolstoi a sinceridade do seu pensamento e da sua acdo. Alexandre
Cabral ndo terd lido ou entdo ndo compreendeu a comédia tolstoiana O
primeiro destilador ou como ganhou o diabo o seu pedaco de pao'®, editada
pela Aguilar, em Madrid, onde se remetia o leitor para uma verificagdo da
imagem superficial do mujik que as obras do russo veiculavam.
Paralelamente, o autor de Terra Quente também ndo conseguiu ver no meio
das muitas paginas do romance que tentou analisar, aquele que foi
objetivamente e na opinido quase unanime dos criticos da literatura, um dos
herois principais, 0 povo russo, nem fez parte do seu campo de atencédo a
célebre figura de Platon Karataev, um mujique arrancado da sua terra em

plena guerra e cuja figura representava, para Tolstdi, a imagem do homem do

1% Trata-se de uma comédia de Ledo Tolst6i com o titulo original ITepsuiii 6unoxyp, unu Kax uepmenox
kparowky 3acayacurn, destinada ao teatro popular e contra o alcoolismo. O tema foi aproveitado da sua fabula Como
diabinho ganhou o pao, baseada em duas lendas muito semelhantes, uma bielorussa e outra tartara, que o escritor
russo encontrou na coletanea Lendas populares russas, de Alekasandr Afanassiev. Tolst6i uniu as duas variantes da
lenda e substituiu o fim atribuindo-lhe uma forte carga de moralidade ao culpar os camponeses consumidores de
vinho em vez do diabo que os aliciava (Obras de Tolstdi, vol. X, p. 504).
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povo comum que ele sempre associava ao povo russo. As palavras do préprio
autor de Guerra e paz, ditas a sua mulher Sofia Tolstaia em 1877 ao terminar
Anna Karenina, a proposito das ideias principais de dois seus romances,
comprovam em demasia o que acabamos de dizer: “MHe Tenepp Tak sCHA MOSI
MBICIIb,... Tak B «AHHe KapennHoi» s 1001110 MBICIIb ceMelinyto, B «BoliHe
U MHUpPE» JIOOMJ MBICIh HApOJHYIO, BCJIEICTBHE BOWHHI 12-ro roma...” //
“Agora as minhas ideias sdo claras... Em Anna Karenina eu gosto da ideia
da familia, em Guerra e paz gostei da ideia do povo, em consequéncia da
guerra de 1812...” (Toncroii, 1981,t. 1X:417 [Tolstoi]).

Uma outra vertente negativa, anotada por Alexandre Cabral, diz
respeito a construcdo do romance. A estrutura desproporcional da obra com
extensas cenas de batalhas e de descri¢cbes militares, contrastando com 0s
poucos e insignificantes quadros da paz, justificava, segundo o autor do
ensaio, que a obra tivesse apenas a primeira parte do titulo: Guerra. Assim, o
ensaista portugués tomou, estranhamente, a epopeia de Tolstéi por um
romance bélico, sem perceber que o autor recorrera a guerra ndo para mostrar
grandes telas de combate e de confrontos de dois exércitos e seus generais,
mas para fazer ver que a guerra foi uma forga modeladora da mentalidade
social russa, da consciéncia da identidade nacional em todas as suas camadas
e que provocou mais tarde a rebeldia de membros de varios grupos
clandestinos, de oficiais e de intelligentsia, de movimentos oposicionistas que
protestavam contra a servidao e contra a ideologia czarista. Enfim, passou ao
lado da percec¢do do autor do artigo a ideia de Tolstdi de descrever a complexa
sociedade russa que, cinco anos depois dos acontecimentos descritos no
Epilogo, sofreria um novo abalo que sacudiu a camada superior russa: a
revolta dos Dezembristas, em 14 de dezembro de 1825. As raizes desta
rebelido estavam naquela sociedade, naqueles herdis do romance que Cabral
elogiou mas que, apesar dos seus elogios e de os retratar magistralmente, ndo
conseguiu adivinhar neles o suporte ideoldgico que sustentaria mais tarde o
nucleo do protesto daquela parte progressista da camada superior contra a
situacdo politica que atravessava a Rulssia na altura. De todos estes
desentendimentos nasceu a confusdo de Alexandre Cabral quando tragou
comparagOes entre o tratamento do tema do povo em Guerra e paz e 0 que

foi feito por um escrito dos anos sessenta do século XX, O Don silencioso, de
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Mikhail Cholokhov. Do ponto de vista de Alexandre Cabral, o escritor
soviético foi muito mais equilibrado na apresentacdo das diferentes classes
sociais, dando a mesma relevancia aos herdéis do povo. Ora, ndo tem sentido
comparar estas duas. A de Cholokov centra-se quase apenas no grupo social
dos cossacos de Don, grupo limitado e muito homogéneo, ao passo que
Guerra e paz € uma obra que abrange toda a sociedade russa com todas as
classes sociais bem presentes. Além disso, é dificil fazer uma andlise
comparatista entre duas situacGes tdo diferenciadas de guerra que anulam a
expressao do autor “acontecimentos semelhantes”.

Nuno de Sampaio (1925-2005) foi escritor, poeta e ensaista.
Também ele cultivou admiracgdo pelo escritor russo e publicou um breve mas
bem preciso ensaio na Coléquio, Revista de Artes e Letras (n° 5-6,1959:
“Alguns aspetos da Guerra e paz de Tolstoi”. A Avaliagdo que Sampaio faz
do romance ¢ francamente positiva, pois o considera como “um tratado da
sabedoria superior”, cheio de fascinantes e multiplas surpresas onde se
revelam as maravilhas da vida que se sentem quer nas leituras que dele se
fazem e que requerem repeticdo, quer em estudos. Nas trés partes em que
estruturou o texto transparece a opinido simples e genérica sobre o tema do
romance, resumido na histéria de duas familias da nobreza moscovita ao
longo de vinte anos, desde o inicio do século XIX até a conspiracdo dos
Dezembristas, em 1825, que por lapso é identificada pelo autor como
conspiragdo dos setembristas. No quadro da literatura universal, Nuno de
Sampaio pde em grande destaque esta “nova Iliada” tolstoiana que retrata a
poética dos tempos de paz e quadros muito verosimeis de guerra, auténticos
“espelhos de verdade”, uma subtil comédia humana mais veridica e realista
do que apareceria no proprio realismo balzaquiano.

O ensaista portugués escolheu para sua analise as faces humana e
psicologica da obra, realgcando-as em aspetos tematicos, na técnica da
abordagem e apresentacdo das personagens e na transmissdo da mensagem
que o autor russo pretendia fazer chegar ao leitor. O poeta, fazendo uma
leitura paralela e cruzada com outras obras literarias, sob o prisma da propria

vivéncia poética, considerou:
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Tal como Os irmdos Karamazov (bpames Kapamazossr), mas mais
subjetivamente, a Guerra e paz é uma reflexdo sobre a existéncia de Deus:
acima do seu mundo de figuras flutua serenamente um céu limpido e azul
ausente de toda a grande literatura contemporanea de Joyce a Camus. E uma
obra de confianga em Deus e na humanidade, escrita por um homem que
padeceu muito, mas a quem a dor patenteou uma verdade apaziguante. A
Guerra e paz foi concebida sob o signo da solidariedade numa época em que
0 seu autor ainda né@o experimentara as amargas dececdes que marcaram téo
profundamente a Sonata a Kreutzer (Sampayo, 1959:99).

Na sec¢ao “Vida Literaria” da Brotéria (vol. 95, n° 9, setembro de 1972), 0 ja
citado ensaista Alves Pires publicou um artigo intitulado “Ressurreicéo, de
Tolstoi”. E um ensaio muito interessante que espelha as ideias da doutrina
tolstoiana sobre a moral, a justica e 0 humanismo. O valor desta reflex&o sobre
Tolstdi e estendida a literatura russa é acrescido pelas fontes que cita, umas
traduzidas em portugués e outras em linguas estrangeiras. A nosso ver, um
dos estimulos desta publicacdo foi o lancamento do volume V das Obras
completas de Tolst6i (Arcéadia Editora, Colecdo Classicos Universais) que
contém esta obra.

Partindo dos estudos de G. Steiner, de Troyat! e de K. Waliszewski
(Littérature russe) sobre Ledo Tolstdi, o ensaista fez uma analise transversal
da obra literaria tolstoiana destacando este que foi o Ultimo romance do
escritor russo. O juizo critico que construiu sobre a obra refere que, dos trés
romances de Tolstdéi - Guerra e paz (1870) Ana Karenine (1875) e
Ressurreicdo (1899-1900) -, o ultimo ¢ indubitavelmente “o de menos
consciéncia artistica”, mas prevalece sobre os outros pelo “rigor arquitetonico
e veeméncia de linguagem”. Segundo ele, neste romance o idedlogo
sobrepde-se mais notoriamente ao ficcionista, e o pensador sobrepujou aqui

0 pintor em muito mais elevado grau que nos dois romances anteriores.

106 Este escritor, tradutor e critico literario francés de origem arménia, Levon Aslani Thorosian ou Lev
Aslanovich Tarasov (Jle Acnanosuu Tapacos) (1911, Moscovo /2007, Paris) foi conhecido com o pseudénimo de
Henri Troyat. Deixou a Russia depois da revolugdo de 1917 e radicalizou-se em Paris. A Russia foi um dos seus
temas prediletos, e a ela dedicou mais de 100 romances e novelas. Entre estas obras destacam-se as biografias de
grandes personalidades russas, politicas ou literarias, como Ivan IV, o Terrivel, Catarina, a Grande, Rasputin, Feédor
Dostoievski (1940), Pouchkine (1946), Anton Chekhov, (1971) ou Leo Tolstoy (1965). Destas biografias
romanceadas apenas foi traduzida para portugués A vida de Dostoiewski, por Maria Franco e Jodo Cabral do
Nascimento, editada em 1958 pelos Estddios Cor. Apesar do grande artigo de Jodo Mendes, publicado na revista
Brotéria (vol. LXXXIII, n° 8-9, 1966: 252-257) dedicado ao aparecimento no mercado francés da biografia de
Tolstdi, na qual mostra a seriedade e abrangéncia do estudo e a sua importancia e falta que faz para as letras
portuguesas, esta obra ainda continua a esperar por tradutor. Entretanto, foi feita a tradugdo de uma obra de grande
valor cultural deste escritor francés que colmatou algumas faltas no conhecimento da cultura russa. Trata-se de um
romance intitulado, A vida quotidiana na Rassia no tempo do Ultimo czar. Foi traduzida para portugués por Maria
da Graga Lameiras Fernandes e editado pela Livros do Brasil, em 1960.
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Ressurreicao foi, na opinido de Alves Pires, uma forma persuasiva e acessivel
de apresentar as multiddes uma perspetiva “de cores socializantes”, bem
como todo o seu programa religioso e moral. Concordamos com as ideias

conclusivas do ensaista portugués que finalizam estas reflexdes:

O que nos oferece em Ressurreicdo ndo € apenas uma série de péaginas
grandiosas ao ritmo da melhor visdo tolstoiana, em que a narrativa da viagem
dos prisioneiros (e de um modo geral toda a parte de reportagem é uma
grande verdade) em direccdo aos campos de trabalhos se faz com um tracado
de desenho de uma amplitude bem digna do visionador dos imensos cenarios
de Guerra e paz; (...) mas é sobretudo o convivio admiravel com uma ndo
menos admiravel pléiade de personagens bem russos, que 0 mesmo é dizer
com testemunhas bem qualificadas da essencial condicdo do homem que
sofre, anseia e espera (Pires,1972:226).

4. Prefacios. Alguns exemplos

Correspondendo geralmente a leituras por fora da obra que se
apresenta, os prefacios sdo espacos de importancia fundamental para colocar
o leitor a par do contetdo e sobretudo dos contextos da obra em causa. Estes
elementos paratextuais, segundo a classificacdo de Gérard Genette,
desempenham um papel muito importante no estabelecimento do didlogo
texto artistico - leitor. Este autor francés amplia os limiares do texto literario
com a inclusdo de segmentos heterogéneos que desempenham a funcéo de
ajuda/orientacdo do leitor no processo comunicativo. Elementos verbais
como dedicatdria, indice, introducdo, nomes dos capitulos, e ndo-verbais
como as ilustracdes, a apresentacdo do livro, constituem o paratexto que
juntamente com o texto principal poderdo ser considerados como um Unico
texto. O paratexto e o texto principal perseguem o mesmo objetivo
constituindo, por isso, um texto s6. Ao mesmo tempo, tanto o paratexto como
0 texto principal representam dois textos autdbnomos que estabelecem relacées
hierarquicas entre si. O critico francés vé& neste conceito uma forma de

transcendéncia textual:

una presencia muy activa alrededor del texto, de ese conjunto, por cierto
heterogéneo, de umbrales y tamices que Ilamo el paratexto: titulos, subtitulos,
prefacios, notas de contratapa, y muchos otros entornos menos visibles pero
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no menos eficaces que son, para decirlo de alguna manera un tanto rapida,
la vertiente editorial y pragmatica de la obra literaria y el lugar privilegiado
de su relacion con el publico y, por su intermedio, con el mundo. El escritor
produce un texto, el publico recibe un libro; entre estos dos actos suceden
cosas diversas que los estudios literarios no tienen costumbre de considerar,
ni tampoco —hay que reconocerlo- disponen de los medios necesarios para
hacerlo. Uno de estos medios, que tienen para nosotros, eternos filélogos, la
ventaja de ser todavia (0 ya) texto, podria ser el paratexto o aquello (entre
otras cosas) por lo cual el texto se transforma en libro (Genette, 1985:53).

Na introducdo que faz ao conhecido livro, Seuils, que versa e
desenvolve esta matéria, a definicdo que apresenta ¢ mais econdomica: “Le
paratexte est donc pour nour ce par quoi um texte se fait livre et se propose
comme tel a ses lecteurs, et plus généralemente au public” (id., 1987:7).

No caso de um autor como é Tolstoi, de contextos espaciais,
historicos e culturais tdo dispares dos de Portugal, podem tornar-se preciosos
instrumentos para quem vai ler obras do autor. Por isso, quisemos néo
desprezar este vetor, embora o trabalho néo tivesse sido muito fecundo. De
facto, na pesquisa que fizemos ndo encontrdmos muitos prefacios que
trouxessem informacdo suplementar de grande relevo ao leitor. Por isso,
limitamo-nos a analisar quatro casos que se enquadram nos limites do nosso
percurso investigacional.

Comecamos pelo prefacio aos Contos populares, elaborado pelo
discipulo de Tolstoi, Jaime de Magalhdes Lima. O livro foi editado em 1915,
tendo sido a traducgéo realizada por Antdo de Lancastre e feita a partir da
versdo inglesa dos tradutores a quem Tolstdi confiava as suas obras.

Cinco anos apds a morte de Tolstoi, em 1915, a editora portuense
Empresa Grafica "A Universal" lancou, entdo, o livro que reunia sete contos
do autor de Guerra e paz prefaciados pelo discipulo portugués. E um prefacio
longo em que o nosso escritor expde, mais uma vez, o quadro da visdo
tolstoiana sobre a problematica da arte delineada no tratado O que é a arte?.
A leitura que ai faz é bastante diferente da de outros colegas literatos
portugueses, como por exemplo os do jornal A Aguia, que na mesma altura
expressaram opinides bem negativas, considerando as ideias tolstoianas sobre
a arte uma aberracdo. O fundamento de ndo-aceitacdo da doutrina de Tolstoi
sobre a sua visdo de arte erudita por parte dos autores de A Aguia, servindo-
se no caso de argumentos de feicdo wagneriana, ndo é considerado por Jaime
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de Magalhdes Lima adequado. Lima ndo vé discrepancias nas doutrinas e
crencas entre os dois lados, mas sim linguagens diferentes resultantes das
diferenciadas condi¢Ges naturais. A sua argumentacdo a favor do
posicionamento de Tolstoi assenta na grandeza e na importancia da sua obra

literaria:

Quem chegou a esta simplicidade n&o foi 0 escravo de propensdes naturais
ou de qualguer fatalidade que outro modo de ser lhe ocultasse. Nao ignorava
a complexidade na arte; ai foi um dos mestres mais subidos e justamente
gloriosos. Quem escreveu estes contos é aquele mesmo que nos guia no
labirinto que intitulou A Guerra e a Paz, é aquele mesmo que nos faz assistir
durante muitas horas de ansiedade ao drama angustioso da desventurada Ana
Karenine (Lima, 1915: X).

Para Magalhdes Lima, toda a obra literaria do grande escritor tinha
a mesma importancia e 0 mesmo valor moral e estético. Mesmo as pecas
aparentemente simples e pequenas absorviam os pensamentos das suas obras
grandes. E por isso ele deu relevancia tdo grande a edicdo deste pequeno livro
de contos populares russos passados pelo prisma tolstoiano: “Apostolo da
simplicidade contra a complexidade, da ingenuidade contra o artificio, da
singeleza contra a ostentacdo, da clareza contra a obscuridade, da franqueza
contra a dissimulacdo, bem podia ser que a sua arte se fundasse em uma
fortaleza eterna” (ib.,1915:1V).

Para 0 nosso estudo tém um interesse especial as opinides expressas
pelo escritor portugués acerca do tradutor, Ant&o de Lencastre, bem como as
préprias traducdes deste. Esta ndo foi o primeiro trabalho do tradutor. Jé ficara
conhecido pela sua versao portuguesa de Ressurreicdo publicada na editora
lisboeta Guimardes & Ca e lancada em 1902. O elogio que Lima faz ao
tradutor espelha o conceito de traducdo que estava em voga e que foi na época
bastante generalizado e praticado por muitos tradutores, ndo s6 em Portugal
mas também fora. Os elogios assentavam no carater expressivo e na facilidade
de compreensao por largas camadas de leitores, 0 que assegurava a chegada
da mensagem do autor a um campo vasto. Mas Lima elogiava também as
escolhas de Lencastre. Pela traducdo que fizera de Ressurreicdo tornara
acessivel “aos menos cultos e dotara as letras patrias com uma obra em que a

grandeza de Tolstoi atingiu talvez o seu maior resplendor”; agora com os
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Contos “em que, sem embargo a arte do mestre confundida com o ardor do
apostolo alcanga[va] a maior profundeza” (ib.,1915: XI), cumpria o tradutor
tarefa de grande merecimento. Frisando que as traducOes dele eram
“escrupulosamente feitas sobre textos averiguadamente exatos”, realgou a
oportunidade que com esta traducdo dos Contos proporcionava, ndo so pela
transmissdo dos valores literarios que eles continham, mas também pelos
valores morais que ofereciam a nossa tdo abandonada educacao (ib.,1915:11-
12).

A popularidade das fabulas tolstoianas transpareceu na aposta de
varias editoras que com invejavel regularidade se viraram para a sua
publicacdo. Com efeito, além do livro referido, encontrdmos mais uma
publicacdo com o mesmo titulo de Contos populares, mas com contos
completamente diferentes, da responsabilidade editorial da Grafica
Lisbonense, langada em 1947. Infelizmente, nesta edigéo, tanto o nome do
autor da “Noticia de abertura” como o do tradutor permanecem omissos.
Paralelamente, veio a lume outra publicacdo com o titulo simples de Contos,
traduzidos por Fernando Lopes Graca e publicados pela editora Sirios, em
1941, e finalmente uma outra em 1973 com o titulo de Contos russos, da
editora portuense Inova, com traducgéo de Agostinho da Silva.

Das cinco traducBes de Guerra e paz feitas durante o periodo da
nossa analise, trés delas incluiam uma introducdo que visava ndo apenas este
romance-epopeia mas toda a obra literaria do escritor. A primeira traducéo
foi simbolicamente feita em plena Segunda Guerra Mundial, em 1942, pelo
escritor José Marinho*?’, e foi lancada pela Editorial Inquérito. Contém a
edicdo integral desta obra que é composta por trés volumes, contendo no
primeiro uma “Pequena adverténcia do tradutor” dirigida aos leitores, “nos
quais, com a alegre emocao da beleza patente, ocorrem diversas interrogacoes
e problemas acerca do significado do que leem e das suas multiplas relagoes”
(Marinho,1942:7). Esta versdo portuguesa, comparada com as de outros

paises europeus, € tardia, ja que aparece numa altura em que muitos ensaios

107 José Carlos de Aratjo Marinho (1904-1975), discipulo de Leonardo Coimbra, é um filésofo
portugués autor de varios livros: O Pensamento Filosofico de Leonardo Coimbra (1945), Teoria do Ser e da Verdade
(1961), Filosofia: ensino ou iniciagdo? (1976), Estudos sobre o Pensamento Portugués Contemporaneo, (1981),
etc. Colaborou em varias revistas portuguesas, tais como A Aguia, Seara Nova, O tempo e 0 Modo, Coléquio, etc..

Além da obra Guerra e paz, fez tradugdes de obras de Balzac, Stendhal, Rilke e Dostoievski.
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da obra filoséfica de Tolstoi, bem como as mais conhecidas obras literarias
do autor, estavam ja a circular no mercado livreiro portugués. Sobre a obra, o
tradutor destacou que Guerra e paz representou o manifesto “de todos os
grandes dons do artista”, sendo caracterizada ndo apenas “pela vastiddo com
que foi concebida, pela riqueza e variedade da acdo, pelo profundo
significado humano” mas antes de mais e sobretudo por ter sido o escrito “em
que o engenho humano atingiu mais funda expressdo”.

N&o ha ddvida que o tradutor compreendeu bem a mensagem do
autor russo quando fez uma leitura abrangente do romance, nao o limitando
aos acontecimentos concretos relatados nas longas paginas tipicas do género
de um romance histdrico. Fazendo uma leitura antes de mais artistica da obra,

e por isso universal, o tradutor exprime a sua convicgao de que:

A guerra neste romance descrita e visionada é uma certa guerra; a paz,
considerada aqui com aquela minucia de observacéo, aquela pormenorizacao
atenta e incansavel tdo caracteristica deste mestre do romance psicolégico, é
por um lado, uma certa paz, mas para além disso, é da absurda e imperiosa
guerra de hoje, de amanha e de sempre que o autor nos fala, da paz va e

mesquinha, vivida sem dignidade e sem grandeza, que é a paz dos homens”
(ib.,1942: 9).

No enquadramento e no contexto histérico concreto dos anos quarenta do
século XX, quando saiu esta traducdo, estando Portugal perante a iminéncia
de uma invasdo militar numa guerra de dimensdo mundial, esta obra tornava-
se de uma grande pertinéncia pelas ideias que patenteava sobre o ser humano
em todas as suas revelac@es e em seus multiplos aspetos. Nela, Tolst6i ndo
evidenciava o heroi, antes dissolvia o homem individual no grande todo
humano. Desta forma, perante o leitor contemporaneo, este € o romance que
pode servir “de espelho” a qualquer época historica fora das caracterizacdes
individualizantes e limitantes que se prendem a um determinado periodo. E
sobretudo desta forma que marca a sua atualidade e pertinéncia.

De entre todos os textos dedicados ao romance-epopeia analisados
por nos, José Marinho foi o Gnico autor que frisou a importancia da existéncia
dos mondlogos incessantes que as personagens travam consigo proprias,
procedimento que serviu para 0 autor russo demonstrar a ideia de que 0s

problemas das relagbes humanas passam muitas vezes pelos problemas das
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relagbes de cada um consigo proprio. Marinho finalizou a pequena nota
introdut6ria com uma descricdo multifacetada, onde ilustra bem como Tolstoi

concebeu o seu imprescindivel e incontornavel conceito de paz:

a paz entre os homens, a verdadeira serenidade, a auténtica compreensao, o
perduravel amor e alegria que ndo mente, ndo podem surgir das instituicdes
e dos atos do que foi e esta sendo e sera talvez sempre o homem, mas de um
sentimento que ignoramos totalmente ou em parte, da resolucdo de um
problema que ndo podemos ou sabemos por (ib.,1942:14).

O interesse especial dos outros dois prefacios deve-se muito ao facto
de estes terem tido posteriormente uma publicacdo autbnoma em revistas,
proporcionando assim uma divulgacdo ainda mais abrangente da obra
artistica do escritor russo. O primeiro é da autoria do escritor Jodo Pedro de
Andrade!®® e diz respeito & mesma obra Guerra e paz que saiu em 1943 com
traducédo de Garibaldi Falcdo; o segundo foi escrito pelo bem conhecido Jodo
Gaspar Simdes, muito mais completo e aprofundado, ja& com caracteristicas
de verdadeiro ensaio. Foi destinado*® & edigdo deste romance publicado pela
Editora Sol com ilustragdes de Julio Pomar, em 1957. Chamou-nos a atencéao
a partilha das razdes que levaram o tradutor, que é também Jodo Gaspar
Simdes, a escolher o autor e a obra traduzida.

Foi a revista Seara Nova que incluiu nas suas paginas o prefacio de
Jodo Pedro de Andrade. Apareceu com o titulo “Sobre Tosltoi” (vol. 41, n°
827 de 19 de junho de 1948). A redacdo da revista escolheu as partes mais
genéricos do estudo, ou seja, as que delineavam a obra artistica do escritor
russo sem apresentar referéncias as suas principais obras, e as que se referiam
ao Tolstdi-homem, libertando-o, desta forma, da imagem profética cheia de
misticismo apostélico, tdo enraizada na literatura ensaistica portuguesa. Mais
uma vez, no estudo do critico literario portugués cruzam-se os dois grandes
autores Tolstdi e Dostoievski, ambos tdo marcadamente russos e tdo

universais. Como transparece do desenvolvimento do texto, nota-se que o

108 O novelista, critico literario e teatral e tradutor Jodo Pedro de Andrade (1902-1974), além da
introducéo a epopeia Guerra e paz, foi o autor da introducéo e das notas da Histéria da Literatura Russa, do critico
italiano Ettore Gatto. Este livro saiu em 1959 na série Histéria llustrada das Grandes Literaturas, da
responsabilidade da Editorial Estudios Cor de Lisboa. A traducdo que fez da obra critico-biografica A Vida de
Tolstéi, do literato Daniel Gillés, langada pela mesma Editorial Estidios Cor em 1962, foi mais um contributo para
a divulgacéo do nome do grande escritor da literatura russa.

105 Este estudo teve também divulgagdo no Brasil, sendo utilizado para o prefacio geral as Obras
Completas de Tolstéi editadas pela editora brasileira Aguilar, em 1961.
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ensaista portugués sentiu intrinsecamente mais afinidades com a obra de
Tolstdi, que procurava o sentido da vida, nota dominante da toda a sua obra,
e que conhecia tdo profundamente tanto “as suas misérias e fraquezas como
os seus cumes de exaltagao e de paixao”. Jodo de Andrade, tal como Jaime de
Magalhées Lima, ndo conseguiu fazer a separacédo entre a obra artistica e obra
a filosdfica, entre o Tolstdi-escritor e oTolstdi-pensador. Vejamos como o

afirma:

Na obra que nos legou aparecem, com a fluéncia e a indiferenca da vida, o0s
mais entusiasmados sentimentos e 0S momentos aparentemente mais
insignificantes, tendo por fundo uma natureza descrita sempre com as vivas
tonalidades que o seu olhar recolhia de tudo em que passava. A par do
moralista, do profeta social e do homem religioso, que cedo se revelaram na
sua obra, esta sempre o observador limpido, que acorre mesmo nos momentos
em que o mistico vence, fazendo que ao discutivel dos conceitos se junte a
visdo harmoniosa do artista (Andrade, 1948:165).

Jodo Gaspar Simdes, tradutor e estudioso de Ledo Tosltoi, foi um
dos poucos ensaistas que olhou com aten¢do mais cuidada para a obra artistica
de Ledo Toltsoi. Escreveu dois ensaios que serviram de prefécio a tradugoes
feitas pelo proprio. Um deles, Ledo Tolstoi, Romancista, saiu integrado numa
sua publicacdo de ensaios intitulada, Interpretaces literarias, que a editora
Arcadia, na sua colecdo Série Literatura, publicou em 1961. Aquele mesmo
ensaio, mas com titulo diferente - “Breve estudo critico-biografico” -, foi
utilizado para prefacio a Obra Completa do grande escritor que foi langada
no mesmo ano no Brasil pela editora Aguilar. Ndo ha duvidas de que este
facto de difusdo simultanea em dois paises diferentes e geograficamente tdo
distantes, favoreceu muito a forga da expansao e difusédo do nome e da obra
do autor de Guerra e paz. Fixemo-nos um pouco no escrito.

O conhecimento da literatura russa em Portugal, segundo Gaspar
Simdes, iniciou-se com o0s grandes romances do autor de Os Irméaos

Karamazov que, através de tradugdes francesas nos anos vinte'? do século

110 Na segunda metade do século XIX, a literatura francesa caracterizou-se por um intenso contacto
com a literatura russa através das imensas tradugdes das obras literarias dos mais populares autores russos coevos.
Ja foi referido no Capitulo I do nosso trabalho o esforco feito na traducéo e divulgagao destes autores pelo escritor
Ivan Turguieniev, por tradutores como llia Danilovitch Halpérin-Kaminsky, que conheceu pessoalmente Tolstoi,
por W. Bienstock e Victor Derély, entre outros, que proporcionaram popularidade e reconhecimento a literatura
russa no seio da critica literaria e do publico. A titulo de exemplo, entre as primeiras obras que conheceu o leitor
francés estdo duas novelas dostoievskianas publicadas nas paginas da revista Les Annales de la Patrie no mesmo
ano da sua edigdo na RUssia: a novela Monsieur Prohartchine, escrita em 1846, que logo em outubro do mesmo ano
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passado, comecaram a ter versdes portuguesas e a ganhar popularidade e
notoriedade entre o puablico nacional. Na verdade, a literatura francesa
conhecia as obras de Dostoiévski ja nos anos oitenta do século dezanove.
Aliés, este nome apenas completava a famosa escola literaria russa de
Turguieniev, de Gogol e de Gontcharov, j& muito conceituada na critica
literaria francesa. Mesmo em Portugal, as primeiras traduc6es daquele autor
datam do inicio do século XX. De facto, em 1901 o leitor portugués podia j&
ler o romance dostoievskiano Crime e castigo (Ilpectyruienue u Haka3aHUE)
na versao da sua lingua. Fora Camara Lima o tradutor, e a obra foi publicada
pela editora lisboeta Tavares Cardoso e Irm&o. Mas constata-se tambem que
neste mesmo inicio de século XX as obras literarias dos dois grandes autores
russos, Dostoiévski e Tolstoi, principalmente novelas e alguns romances,
tiveram representacdo quase igual. Porém, como alias ja foi referido, no que
respeita ao segundo, foi o vetor doutrinario e ndo o literario que encontrou em
Portugal mais simpatizantes e discipulos, 0 que nao deixou de contribuir para
a divulgacdo e até a popularizacdo da sua filosofia. A atracdo pela poética do
autor de Os irmdo Karamazov, segundo o ensaista portugués, foi estimulada
pelo “amor das inconsequéncias e dos pélagos psicoldgicos” que o leitor
portugués procurava nas suas leituras, e s6 muito mais tarde “principiou a
leitura mais atenta desse outro génio que parecia menos profundo apenas por
ser, em verdade, mais claro” (Simdes, 1961:56).

Sim0es aproveitou o escrito que vimos referindo para tracar o
percurso bibliogréfico e de criacdo literaria do autor de Guerra e paz. Focou
com critério 0s momentos que considerou mais pertinentes para que o leitor
portugués tivesse uma melhor percecdo das ideias do autor e das mudancas
nas suas ideias morais, sempre muito discutidas quer pela sociedade russa
quer pela do ocidente. Por razBes 6bvias, a maior atengdo concedeu-a a grande
epopeia Guerra e paz, que estudara em pormenor quando trabalhou na sua

traducéo.

saiu no volume XLVIII daquela revista; a novela La Logeuse (Xossiika), escrita em 1847 e publicada em outubro-
dezembro do mesmo ano nos volumes LIV e LV da mesma revista. A editora Plon langou em 1884 o romance Crime
et Chatiment, que saiu em 2 volumes, e em 1886, Les Possédés. Ambas as tradugdes foram feitas por Victor Derély.
Outros dois romances de Dostoiévski, Le Joueur e Les Freres Karamazov, foram traduzidos por Elia Halpérine-
Kaminsky (o altimo romance em colaboragdo com Charles Morice) e a editora Plon langou-os em 1866 e 1888,
respetivamente.

178



No contexto da literatura ocidental, segundo o juizo de Gaspar
Simdes, a epopeia de Tolstoi, com os seus “elementos assaz heterdclitos”
dificilmente poderia ser colocada ao lado das obras-primas francesas, como
eram Le Rouge et le Noir ou Madame Bovary. Compreende-se, por um lado,
a opiniao do ensaista portugués que, ao ver no romance dois planos paralelos,
achou que as longas reflexdes nele contidas atinentes ao quadro historico-
filoséfico ficavam “inteiramente alheias” ao enredo da ficgdo e eram, “na
maior parte dos casos, de uma prolixidade intoleravel”. Nesta base, o leitor
sentia certa dificuldade na rececdo e contextualizacdo de algumas linhas
tragadas na epopeia tolstoiana, lendo-o como uma espécie de aviltamento,
dado que Ihe era estranho aquele sistema literério por falta de conhecimentos
culturais e historicos russos. Todavia, 0 ensaista e historiador da literatura
portuguesa ndo deixou de considerar aquela epopeia como uma obra impar da

literatura universal. Vejamos o perfil do seu reconhecimento:

Se porventura se expurgasse a Guerra e Paz das consideracfes que antecedem
alguns dos seus capitulos e de toda a sua parte epilogal (o0 segundo epilogo),
teriamos ndo s6 um perfeito romance, mas um dos mais perfeitos romances
de toda a literatura universal. E tanto assim que Guerra e Paz «nem romance,
nem poema, nem novela», como dizia Ledo Tolstoi, € hoje considerado o mais
alto documento da arte de ficgdo que ainda se escreveu em qualquer literatura
(ib.,1961:66).

Gaspar Simdes conseguiu ver 0 que ndo viu o escritor Alexandre
Cabral quando, ao terminar o seu ensaio relativo a epopeia tolstoiana, deixou
em aberto estas duas perguntas sobre a literatura russa: “l) Seria possivel a
Tolsti, membro de uma classe determinada, tratar as figuras de outra classe
com o mesmo profundo conhecimento? 2) Quais as tradicGes literarias russas?
A figura do camponés ja tinha entdo o direito de cidadania na literatura
nacional?” (Cabral,1954:560). As respostas a estas perguntas que tanto
preocuparam Alexandre Cabral podem encontrar-se nas paginas do prefacio
daquele critico literario sobre Tolstoi. Referimo-nos a uma breve passagem
que escreveu sobre a personagem de Platdo Karataev, que a primeira vista
parece ser secundaria mas que, na verdade, era uma figura-chave. Ao
classifica-la como “a mais bela figura moral de todo o romance”, deu a

entender a dimenséo e profundidade que Tolstdi atribuiu nas suas paginas a

179



imagem do povo russo e ao seu papel no desenvolvimento draméatico do
percurso histdrico da época em quest&o.

Quase toda a vasta, versétil e riquissima obra artistica de Tolstoi
esteve na mira analitica deste ensaista portugués. Foram excecao,
infelizmente, os contos populares aos quais, afinal, o autor de Guerra e paz
deu tdo especial atencdo. Da sua abrangente analise, Sim&es elaborard uma
conclusdo que ultrapassaré a projecao das suas ideias filosoficas, moralistas

e evangelistas:

Por muito que admiremos 0s preceitos do seu catecismo, a verdade € esta,
que Tolstéi legava aos vivos alguma coisa mais valiosa que a sua angustia
moral: legava-lhes a sua obra de artista. Sem ela o moralista ha muito que
teria morrido definitivamente. Se a morte para Tolstdi, era mais importante
do que a vida, alguma coisa vale mais para todos nds que a vida e a morte:
esse poder miraculoso de perpetuar a angustia humana, no fim de contas a
suprema virtude do génio tolstoiano (Simdes, 1961:79).

Mas apesar de tdo rasgado elogio, ndo podemos concordar plenamente com o
autor do ensaio no que diz respeito a dimensdo doutrinaria tolstoiana.
Admitimos algumas incoeréncias no dominio do pensador e filésofo Tolstoi
que se tornaram, de facto, mais visiveis e percetiveis na contemporaneidade.
Mas ndo podemos deixar de realcar o0 humanismo profundo que permanece
como traco indelével e atual da sua figura.

A escolha que fizemos do prefacio ao livro de Ledo Tolstdi, A
felicidade conjugal 1! (Cemeitnoe cuactse, 1859), foi determinada também,
além de algumas justificacdes afins da escolha anterior, pela popularidade
duradoura do romance, bem como pela diversidade de tradutores e editoras
gue apostaram na obra tendo como perspetiva o0 sucesso editorial. Uma das
primeiras edi¢des desta obra é de 1904 e saiu na Editora Vilva Tavares
Cardoso, em Lisboa, com traducdo feita por Joaquim Leitdo. O romance
integrou um livro que também continha os escritos: O diario d'um marcador
de bilhar (3anucku mapkepa, 1856), Uma tormenta de neve (Merens, 1856,)
Alberto (Anpbept, 1856) e Do diario do principe D. Nekhludov (13 3ammcok
kus3s JI. Hexmioposa. Jlrorepn, 1857). S6 que o titulo que figurou no livro

111 Entre parenteses constava o titulo Katia, que se deveu a tradugdo francesa que serviu de base a
versdo portuguesa. No Capitulo VI do nosso trabalho analisaremos as op¢des de varias traducdes, nomeadamente

desta.
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foi o do romance em referéncia. Entretanto, trinta anos mais tarde, em 1934,
a editora lisboeta Parceria A. M. Pereira langou a obra com traducéo feita por
Luis Cardoso, com o titulo Katia. As ultimas duas traducdes sairam com o
mesmo titulo que dera Joaquim Leitdo.

Em 1963, Jodo Gaspar Simdes fez a traducdo de dois romances
tolstoianos: A felicidade conjugal e Os dezembristas, publicados pela editora
lisboeta Arcéddia. Onze anos depois, em 1974, na Editores Associados de
Lisboa, sairam os mesmos dois romances, desta vez traduzidos por Jodo
Marcos. E ao prefacio do livro que contém as tradugdes de Gaspar Simdes
que nos vamos referir, dizendo desde ja que o autor praticamente s se refere
a primeira obra, fazendo apenas uma breve referéncia a segunda e s6 no final
do texto.

Na nossa opinido, o prefacio reveste-se de interesse sobretudo pelos
seguintes aspetos: antes de mais, porque ai se apresenta uma andlise
contrastiva entre os dois habituais grandes escritores russos, Dostoievski e
Tolstdi, apoiada fundamentalmente em reflexdes do alemdo Thomaz Mann,
do francés Jean-Paul Sartre e o0 do russo Merejkowski; em segundo lugar,
porque esta leitura contrastiva introduzia o leitor portugués no campo poético
de dois escritores universais fazendo a apresentacao das suas principais obras
literarias, o que veio a facilitar uma maior compreensdo da sua dimensao
artistica.

E também muito importante para 0 nosso estudo atender ao
comentario do prefaciador que comprovou a nossa suposicao a respeito da
rececdo de Tolstoi em Portugal, ou seja, de que, por muito tempo se tera
apreciado em Portugal s6 o tolstoiismo, a sua doutrina bastante polémica da
ndo-violéncia, que partiu, segundo Gaspar Simoes, “de uma conce¢ao do
homem tdo ingénua como reconfortadora, adrede preparada para satisfazer a
mentalidade dos livres-pensadores, misto que era de evangelismo racionalista
e de moralismo humanitario” (id., 1963:10-11).

Como anota o ensaista, a explicagdo da situacdo pela qual as obras-
primas do autor da Guerra e paz sé foram conhecidas e divulgadas em
Portugal muito tarde, “quando ja ia muito adiantado o século XX”, assenta
em duas razdes: por um lado, criou-se nas letras portuguesas o culto da obra

dostoievskiana, que veio preencher a lacuna do naturalismo racionalista
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francés que ofuscou quase por completo a dimensdo humana; por outro, nao
foi compreendido o naturalismo das obras tolstoianas, naturalismo que n&o
tinha nada que ver com os valores naturalistas tdo evidentes em escritores
portugueses como foram Eca de Queirds ou Camilo Castelo Branco. Esta
incompreensdo justifica-se, segundo Simdes, pelo tipo de obras tolstoianas
traduzidas por volta de 1927 e que deram a conhecer Tolstdi a Portugal, como
foram Ressurreicdo e A Sonata a Kreutzer. Supomos que, além de tardias,
estas duas obras ndo terdo tido para Gaspar Simdes 0 mesmo valor artistico
daquelas que foram mencionadas no prefacio dos dois romances referidos.
As duas referéncias ao tempo e as datas que o autor do prefécio
anunciou como o comeco da divulgacdo das obras tolstoianas em Portugal
parecem-nos no minimo estranhas e fazem pressupor que o ensaista nédo
conhecia as tradugdes de muitas das novelas do inicio do século XX ja acima
referidas, como Infancia e Adolescéncia, Cossacos, Poli-koushka
({Tonuxywxka), por exemplo, todas elas traduzidas por Joaquim Leitdo e
lancadas pela mesma editora lisboeta, Viuva Tavares Cardoso, e que
remontam a 1904. Porém, desconhecemos a fonte usada por Gaspar Simdes.
Alids, da data indicada de 1927 como comeco da circulagdo em Portugal das
duas Gltimas obras do autor de Guerra e paz, ndo conseguimos encontrar nos
catalogos das bibliotecas portuguesas nenhuma edicdo de qualquer destas ou
outras obras de Tolst6i. O mais surpreendente € que a primeira edi¢cdo do
romance Sonata de [sic] Kreutzer, que exibia um subtitulo inexistente no
original - estudo social —, fora ja traduzida e publicado pela editora portuense
Ernesto Chardron, Lugan & Genelioux, em 1892. E cinco anos mais tarde,
em 1897, o mesmo romance saia em Lisboa na Empreza Editora com traducao
de C. Dantas. Sem embargo, o interesse pelo tema da oposi¢cdo dos sexos e a
sua abordagem nesta obra tolstoiana, encarada mais como um estudo social
do que como texto literdrio, motivou outras edigdes da obra, como as da
editora lisboeta Guimaraes que langou a traducdo de Maria Benedita Pinho
nos anos de 1911, 1916, 193? e 1960. A ultima edi¢do que encontramos
dentro dos limites temporais do nosso estudo foi feita pela editora lisboeta
Portugalia, trés anos depois da traducdo de Gaspar Simdes, em 1966, e foi

traduzida por Alfredo Brés.
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Um outro ponto muito relevante para percecéo do leitor nacional dos
dois romances que constituem o livro prefaciado, foi 0 enquadramento destes
em toda a producdo criativa de Ledo Tosltéi. O primeiro aparece como um
“romance embrionario de outros mais vastos € mais completos”, foi “um
documento dos mais extraordinarios desse naturalismo incompativel que da
a Tolst6i a palma do génio épico.” (Simdes, 1961:15). O conceito tolstoiano
da familia, que para o entdo jovem Tolstdi era projeto de felicidade, assim
como a ideia das relagdes conjugais, a partir deste romance torna-se presente
em muitos outros, como Anna Karenina ou Sonata a Kreutzer. O segundo,
mesmo sendo um projeto inacabado, mais tarde serviu de ponto de partida
para a epopeia Guerra e paz, ¢ demonstrou, na opinido do ensaista, “quéo
poderoso era ja o génio de Tolstdi na animacdo de caracteres da indole
historica e sobretudo na pintura de tipos de tdo funda e vasta humanidade”
(ib.,1961:17).

A esséncia da obra artistica do autor de Guerra e paz, segundo o
autor, ultrapassou as fronteiras da literatura e da cultura e revelou-se pela sua

naturalidade singela:

Em Tolstoi 0 génio ndo é o signo da cultura, ndo é do dominio da civilizacao,
ndo é do reino da inteligéncia. O génio em Tolstoi é da esfera da imortal
saude, do imortal realismo, como que a repeticdo prodigiosa dessa
genialidade primitiva caracteristica das épocas em que o homem ainda se ndo
distingue completamente da natureza (ib.,1961:18).

Tém muito especial importancia para 0 nosso estudo as afirmacées
do ensaista portugués sobre os momentos que despertaram 0 seu interesse
para a literatura russa e transformaram Tolstéi “numa das [suas] minhas
predilecdes”. Se para Consiglieri Pedroso a descoberta da literatura russa foi
por ter conhecido as belas novelas de Ivan Turguieniev, Jodo Gaspar Simdes
abriu-se para Ledo Tolstoi quando a geracao dos leitores portugueses de que
ele fazia parte fizeram a descoberta de outro grande escritor russo, Fedor
Dostoievski, que em pouco tempo atingiu grande popularidade. Por ndo sentir
muitas afinidades intrinsecas com a poética dostoievskiana, 0 ensaista
portugués sentiu a necessidade de refugiar-se “junto de um escritor que por

assim dizer representava um porto de abrigo contra as tempestades da
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insanidade de espirito que o culto exagerado de um génio malsdo podia vir a
provocar” (ib.:9). Foi precisamente este interesse que levou Gaspar Simdes a
aproximar-se de Tolstoi, voltar a ele em periodos diferentes da sua vida e
conseguir conhecé-lo melhor através das suas tradugdes. A primeira que fez
foi a do pequeno conto Polikushka, que fez em 1942; mais tarde, em 1956-
57, debrugou-se sobre a epopeia Guerra e paz e depois em Anna Karenina
que foi integrada no segundo volume da Obra Completa da editora brasileira
Aguilar (1961). E para nds muito significativa, relevante e muito simbdlica a
sincera preocupacdo demonstrada por ele pela falta que Guerra e paz fazia
para a cultura e literatura portuguesas, inquietacdo que expressava ja em
1940, em plena guerra mundial, tentando convencer um editor portugués da
necessidade de verter para a nossa lingua a grande epopeia tolstoiana que,

afinal, chegaria tdo tardiamente ao leitor portugués, em 1942112,

5. Alguns casos ligados a publicidade

Era e é costume que muitas revistas e jornais nacionais cologuem
nas suas paginas, em sec¢des proprias, notas informativas publicitarias das
novidades livreiras tanto nacionais como estrangeiras. Este tipo de
informacdo é normalmente muito sucinto e persegue o objetivo de elucidar o
leitor sobre tracos gerais do enredo de uma obra literaria, dando umas achegas
avaliativas sobre a obra concreta ou o seu autor. Temos e vamos referir alguns
exemplos que se projetam para 0 n0sso objetivo.

Na rubrica “Literatura estrangeira”, a revista O Ocidente (vol.
XXXV, n° 1223, 20 de dez. de 1912: 279-280) dedicou uma breve nota ao
romance tolstoiano Anna Karenina justificada pelo langamento do livro no
mercado livreiro nacional pela editora Guimaraes & C*. Sob o titulo “Acerca
do romance Ana Karenine”, o autor Rui D"Aboim faz publicidade ao livro e
concede louvor ao seu tradutor, “o nosso bom amigo Vasco Valdez”!3, Esta
nota foi elaborada em conformidade com todos os padrdes do marketing

publicitario, insinuando que se trata da historia intima do prdprio autor:

112 Gaspar Simdes comete uma pequena imprecisdo quando afirma que a primeira tradugio da epopeia
tolstoiana saiu depois da segunda guerra mundial, isto é, depois de 1945. Existe uma edi¢do de 1942, da editora
lishoeta Inquérito, com tradugdo de José Marinho.

13 Este livro foi reeditado em 1946.
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O entrecho do romance foi-lhe dado por um acontecimento veridico. Tolstoi
vira o cadaver mutilado dessa mulher e sentira uma pungente impressao. Em
conclusdo: todos os acontecimentos descritos na Ana Karenine estdo ligados
a historia da vida intima de Levine, isto é: a do préprio Tolstoi. Cremos que
estes pormenores bastam para que os amaveis e gentis leitores dessa
ocidental revista, cedam a tentacdo de ler este belo romance do notavel
escritor russo Tolstoi, ja falecido (pp.279-280).

Estamos perante uma fragrante manipulagéo da ideia do romancista,
bem ao agrado do gosto do publico pequeno-burgués, ao transformar um
escritor classico, mais ainda, um doutrinario e evangelista, num heroi dum
romance frivolo em torno de um cadaver mutilado de uma mulher que
supostamente tinha ligacbes com o proprio autor. Curiosamente, esta
publicidade, com aparente aspeto de um artigo ensaista e ndo de uma simples
publicidade ao romance, foi a mais antiga que encontrdmos na nossa
investigacdo. Era uma altura em que na imprensa portuguesa eram muito
escassas as publicacfes de juizos criticos quer sobre o autor quer sobre a sua
obra. A leitura que fez o autor desta publicidade enquadra-se bem no padréo
do romance amoroso, dentro dos parametros da literatura ocidental
tradicionalista.

Algumas décadas mais tarde, o jornalista Méario Martins, da revista
Brotéria (vol. LXXI, n°1, 1960:120-121), veria a mesma obra de forma muito
diferente. Tendo como referéncia a edi¢do de 1959 pelos Estudios Cor, com
traducdo de José Saramago!'*, Martins classifica a obra como “romance
famoso” e parte para a apresentacdo levando em conta o trabalho critico-
literdrio existente no sistema cultural portugués. O jornalista da Brotéria
apresenta entdo ao leitor uma obra intrincada, profunda, que levanta
problemas morais muito sérios e que chocam com o socialmente instituido

provocando dramas psicologicos muito graves.

114 Esta traducdo de José Saramago foi também aproveitada pelo Circulo de Leitores para, em 1971,
langar uma edicdo. Com efeito, este foi um dos romances de Le&o Tolst6i que, desde finais dos anos vinte do século
XX mais chamou a atencédo de varias editoras. Teve seis traducdes diferentes em Portugal. Além das ja referidas
duas edicdes da traducdo de Vasco Valdez, a editora portuense Civilizagao, na sua Série amarela, 3 e 4, langou uma
em 1928 e repetiu em 1941, ja com o titulo Ana Karénine, traduzido por Alice Ogando. Quatro anos antes da traducéo
de José Saramago, em 1954, sob o titulo Ana Karenina de Léon Nikolaevitch Tolstoi, foi publicada a versdo
portuguesa de Mario Gongalves na editora Minerva. A editora portuense Crisos, em 1958, apresentou ao leitor uma
publicagéo sua com tradugéo de J. A. de Almeida Neto. Curiosamente, quase a0 mesmo tempo, em 1969-70, sairam
a lume as publicagdes desta obra tolstoiana em duas editoras diferentes: a reedicéo da tradugéo de Méario Gongalves
pela editora Minerva na sua Biblioteca popular Minerva, com os nimeros 63-65, e a traducéo de Jodo Gaspar Simdes
integrada na Obra Completa de Tolst6i, da responsabilidade da editora lishoeta Arcédia. E de notar que o titulo da
obra teve trés variagdes diferentes no seu toponimico.
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N&o ha davidas de que o jornalista fez uma leitura muito atenta e
séria do romance, independentemente do sentido da hermenéutica, o que lhe
permitiu ver a linha geral que, na sua opinido, Tolst6i delineou para o seu
romance. Este tracaria dois eventuais caminhos opostos que poderiam ser
seguidos pelo homem: “o do mal, que teve como desfecho o suicidio”; e o do
bem que conduziu “ao encontro de Deus e da paz”. Segundo ele, a par desta
riqueza moral que espelhou a “visdo cristd da vida e do homem”, destacou as
qualidades artisticas desta “obra-prima” que merece leitura de todos. Tanto
as “belas descrigdoes” de variadas camadas da sociedade russa, como as
representagdes dos herdis que fogem do perfil de quaisquer “titeres” e que s&o
“pessoas vivas, complexas, por vezes ricas de contradi¢des internas” (p. 120),
colocam este romance no patrimoénio da literatura universal. Todavia, nem a
traducdo em si nem o tradutor de Anna Karenina, na altura um simples
jornalista do jornal O Diario, mereceram, estranhamente, aval explicito do
autor da referida nota informativa.

Ha mais duas notas publicitarias editadas pela revista Brotéria,
saidas com dez anos de diferenca, que chamaram a nossa atencéo por dizerem
apenas respeito a uma novela tolstoiana de titulo O demoénio branco Khadiji
Murat (Xamxu Mypar). Trata-se de uma novela que foi comegada em 1896 e
trabalhada durante alguns anos, tendo tido os ultimos retoques em 1904. Mas
nunca chegou a ser editada durante a vida do autor de Guerra e paz. A novela
saiu pela primeira vez s6 em 1912, e foi na altura considerada como uma
verdadeira joia literaria.

O enredo tem como base dados veridicos e relata os acontecimentos
da guerra de 1851, no Caucaso, na qual o proprio Tolstoi participou, e onde
conheceu de perto o herdi da sua novela. Traga uma imagem romantizada de
um herdi avaro do povo caucasiano que despreza a morte. Esta pequena obra
que a editora Arcédia publicou em 1958, na sua cole¢do Autores estrangeiros,

n° 2, foi traduzida pela primeira vez por Antonio Sérgiol’® e obteve um

115 A mesma tradugdo ja tinha saido em 1934 no Brasil, na editora Civilizagdo Brasileira do Rio de
Janeiro. E embora ndo fazendo parte do nosso objetivo de investigagao a andlise da situacdo das tradugdes no Brasil
nem da sua troca mitua com Portugal, todavia achamos interessante apresentar alguns casos de que tivemos
conhecimento no nosso percurso investigacional. Com efeito, verificAmos que este ja era o segundo caso do
cruzamento na circulagdo das mesmas tradugdes feitas por tradutores portugueses e que sairam 8 a 15 anos mais
cedo em edicoes brasileiras. Outro caso é o da ja referida traducéo de Guerra e paz feita por Jodo Gaspar Simdes e
integrada na Obra Completa, em trés volumes, da editora brasileira Nova Aguilar em 1960 e s6 mais tarde, em 1968-
73, em Obras Completas na editora lisbonense Arcédia.
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merecido elogio da parte do jornalista da Brotéria (vol. LXIX, n°4 de 1959:
364-365).

A leitura valorativa que o jornalista faz desta a novela e de que ela
representa “o gigantesco e complexo povo da Russia”, o povo multinacional,
onde sobressai “a verdade dos caracteres, a perspicacia da analise psicologica,
0 interesse dramético da efabulagdo” descritos com realismo e exatidao e que,
além de ser bem traduzida era bem acompanhada por uma breve introducéo
do tradutor, o que possibilitava ao leitor enquadrar essa obra literaria no seu
contexto historico-cultural.

H& uma outra edicdo desta novela tolstoiana, lancada desta vez pela
Portugélia Editora, que ndo escapou a atencdo dos cronistas livreiros.
Aconteceu dez anos mais tarde. O jornalista Jodo Maia, nas paginas da mesma
Brotéria (vol. LXXXVIII, n° 1, jan. de 1969: 83-85), teorizou sobre critica
literaria sob o titulo Dois livros de ficcdo. O interesse desta pequena
publicacdo encontramo-lo, sobretudo, no elogio do que chama “pequeno
romance” que trouxe ao leitor portugués um novo Tolstoi que deu uma licao
de heroismo em circunstancias dramaticas “onde vingou o poder do simbolo,
a universalidade desta arte que tem por horizonte o0 homem”, fazendo assim
do livro de Tolst6i um livro atual. A versdo portuguesa desta Gltima novela
tolstoiana foi concretizada com traducdo de Mota da Costa, atestada na nota
critica da revista como excelente. Porém, para além destes elogios que tece,
para nds sdo as Ultimas palavras do escrito que encerram a maior importancia.
Por isso as transcrevemos: “A seguir: critica do livro de Clara d"Olival Areias
Movedicas (Portucalense Editora. Porto): em torno de cenas de amor
frustrado com os condimentos habituais em isca a curiosidade dos leitores.
Para terminar: € preciso ler Tolstoi!” De facto, € dificil encontrar uma forma
tdo convidativa de fazer publicidade visando um publico a procura de novas
leituras.

J& aludimos no capitulo anterior a uma outra forma que as edi¢Ges
periddicas encontraram para despertar o interesse do publico relativamente as
novidades livreiras e publicitar autores do renome mundial: a
disponibilizagcdo de paginas inteiras para publicar excertos das suas obras
literarias. Era também uma forma de tornar as edi¢des diferentes. Pois bem,

Ledo Tolstoi ndo foi excecdo nesta estratégia. Damos alguns exemplos apenas
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para ilustracdo do facto: o almanaque Pensamento (1940: 207) publicou uma
pequena féabula tolstoiana: Pedra. O jornal O Diabo (1.05.1938:5)
disponibilizou uma pagina inteira para publicacdo de excertos de vérias obras
do escritor russo, nomeadamente de: Os cossacos, Dezembristas, Guerra e
paz, Anna Karenina, e também de artigos e de panfletos politicos como foi o
Da anexacdo da Bodsnia e da Herzegovina, O progresso e Instrucdo da
Russia.

A preocupacdo de as edigbes periddicas trazerem a lume as
novidades de uma vida literaria sempre em mudancas movia-as a procura das
formas mais imaginativas que conseguissem despertar o interesse do leitor.
Foi assim com o semanério Mundo literario (n° 17, 31 de ag. de 1946: 1, 10
e 13) que descobriu nas paginas da revista francesa Confluences (n°9, fev. de
1946) e publicou traducdo da versdo francesa de um capitulo inédito do
grande romance tolstoiano Guerra e paz. Originariamente, este capitulo fora
publicado num jornal russo, o Diério Literario (17 de nov. de 1945), no
numero dedicado ao 35° aniversario da morte do autor do romance.

Enfim, Tolstéi povoou com alguma abundancia as paginas da
imprensa periddica portuguesa. A vertente filosofica de Ledo Tolstoi atraiu a
atencdo dos pensadores portugueses provocando admiracdo nuns, como
Sampaio Bruno ou Leonardo Coimbra, e rejeicdo noutros, como foram
Teixeira Pascoais ou Veiga Simdes. Foi a obra literaria do autor de Guerra e
paz que teve a maior aceitacdo por parte dos homens de letras de Portugal,
criando nesta area discipulos e admiradores da sua estética artistica, como foi
Jaime de Magalhdes Lima. E interessante notar que, além dos artigos de
autores nacionais, 0s jornais e as revistas recorreram também a fontes
estrangeiras, nomeadamente a francesa e a russa, 0 que contribuiu para o
alargamento e a diversificagdo da rece¢do do autor na cultura portuguesa.
Consideramos que 0s momentos mais importante na analise hermenéutica do
escritor russo quer enquanto pessoa quer como autor representam sdo 0s que
protagonizaram escritores como Fernando Namora, Gaspar Simdes, Jodo
Pedro de Andrade e José Marinho. A natureza dos escritos dos trés ultimos
autores projeta-os para a categoria de paratexto do romance-epopeia Guerra

e paz.
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Nem sempre as hermenéuticas corresponderam a real natureza das
obras que estavam em foco, é verdade, por razdes varias que fomos
enumerando, mas mesmo estas cumpriram um papel de grande importéancia
na difusé@o e conhecimento em Portugal do grande mestre do pensamento e da

literatura russa que se tornou figura universal.
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Capitulo IV

Abordagens modelares de tradugéo

1. Texto e traducdo — conceitos e teorias

Ao longo de toda a historia da humanidade a comunicacdo entre diferentes
povos e culturas representa uma das fontes da dindmica indispensavel para o
crescimento e desenvolvimento daquela. Por sua vez, a cultura que 1ari Lotman (2000)
caraterizou como memdoria nao genética do coletivo, guarda e acumula a experiéncia
do passado, num determinado nimero de textos e de simbolos culturais. Teoriza este

semiotico russo:

Kynomypa ecmv nawsms. Ilosmomy ona nascez0a ceészana ¢ ucmopuel, 6ce20d
noopasymesaem HenpepvleHOCMb, HPABCMEEHHOU, UHIMEIEKMYIbHOU, OYX08HOI
IHCU3HU YeloeeKa, 06u¢ecm6a u yenogeuecmea. M nosmomy, K020a Mbl c060pum o
Kyiemype Hauieli, cogpemeHHou. Mbvl, moocem Ovimb camu moz20 He HOO03pPesas,
2060pUM U 00 02POMHOM nymu, KOmpwili sma Kyiemypa npowina. Ilymv smom
Hacdumoeleaem mbvlcaduiemus, nepewiazueaem cpanuybl UCMOPUHECKUX  INOX,
HAYUOHATIbHBIX KYIbIYD U NOSPYAHCAEN HAC 8 OOHY KVIbIYPY — KVAbIYPY Yel08eyecmed
[Cultura é memoria. Por isso ela esta sempre ligada com a histdria, sempre pressupde
uma continuidade da vida moral, intelectual e espiritual do homem, da sociedade e da
humanidade. Por isso, quando falamos da nossa cultura contemporéanea, mesmo que
nao nos apercebamos, falamos sobre o longo caminho percorrido por esta cultura. Este
caminho conta milhares de anos, ultrapassa as fronteiras das épocas historicas e das
culturas nacionais e submerge-nos numa cultura que é cultura da humanidade]
(Lotman, 2001:8)*,

Cultura e lingua, antes de mais, sdo fendmenos sociais, sdo formas de

comunicacdo entre os homens. Nesta perspetiva, o diadlogo que as culturas e as

116 Dada a inacessibilidade para a generalidade dos leitores da compreensdo da lingua russa, as fontes citadas nesta
lingua serdo traduzidas de imediato em lingua portuguesa figurando em italico e entre parenteses reto.
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literaturas estabelecem entre si durante o seu percurso historico seria impossivel sem
a mediacdo de uma das mais antigas atividades humanas que é a traducao, j& que esta
é uma das formas mais préaticas de tornar exequivel a passagem de textos de uma
cultura para outra, a intercomunicabilidade.

Cultura como sistema semidtico é uma organizacéo aberta e dindmica que se
encontra em evolucdo permanente e em comunicacdo atraves de sinais estruturais
internos e externos. Neste sistema, as obras literarias, possuindo uma estrutura
complexa com elevado nivel de informacdo, transitam no tempo e no espaco, entram
nas novas culturas e criam novas relacdes intraculturais transformando o texto literario
num valor universal. Na opinido de Mikhail Bakhtin, “uma obra literaria [...] revela-
se principalmente através de uma diferenciacao efetuada dentro da totalidade cultural
da época que a vé nascer, mas nada permite encerra-la nessa época: a plenitude de seu
sentido se revela tdo-somente na grande temporalidade” (Bakhtin, 1979:366). Desta
forma, compreende-se como as imensas traducdes das literaturas europeias e orientais
que se fizeram na Russia, principalmente a partir do seculo XIX, enriqueceram
claramente a literatura russa introduzindo novas formas poéticas, como foi o caso do
soneto, por exemplo, antes desconhecido na literatura russa. Da mesma forma, atraves
das traducdes, a literatura russa de Gogol, de Dostoievski, de Turguieniev, de Tolstoi,
de Tchekhov, entre muitos outros, encontrou também novos leitores para além das
margens da cultura nacional. O que acontece no ambito das formas da-se, também, no
ambito das respetivas visdes do mundo. Nao restam davidas que as mundivisfes de
um Cervantes, de um Shakespeare, Moliére, Goethe, Byron, encontraram 0s Seus
nichos em diferentes literaturas nacionais de chegada, nomeadamente na russa.
Contudo, as traducdes de todas estas obras literarias exteriores integraram-se nos
novos contextos das literaturas nacionais de chegada adquirindo novas relacdes, novos
sentidos e potenciando novas interpretacdes. Introduzindo-se numa nova cultura, as
traducdes literarias estabelecem didlogo com os polissistemas literarios das culturas de
chegada conseguindo assim, ao texto original, uma vida propria, auténoma,
determinando muitas vezes, mesmo que por vezes apenas indiretamente, o
prolongamento e enriquecimento da vida daquele texto original. S&0 muitos os
exemplos que encontramos na literatura russa deste prolongamento e enriquecimento
internos de literatura estrangeira. VVeja-se o caso do quixotismo que atravessou varios
escritores russo e que dele fizeram uma hermenéutica e uso bem diferente do original,

quer sob o ponto de vista socioldgico, quer sob o filosofico. O mesmo acontece,
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naturalmente, com a literatura mundial. Trata-se, afinal, de uma marca que se nota bem
presente na vida humanat!’,

Podemos dizer que um texto estranho de outra cultura contrasta pela sua
diferenca com os textos da cultura de chegada e deste modo consegue revelar mais
facilmente os sentidos e as relaces de tudo o que rodeia o recetor do texto traduzido,
fazendo perceber melhor a prépria vida. O contacto entre as culturas ndo sé da uma
vida nova ao texto da cultura de partida mas também, na visdo bakhtiniana, contribui

para o enriquecimento reciproco das culturas comunicantes:

A cultura alheia so se revela em sua completitude e em sua profundidade aos olhos de
outra cultura (e ndo se entrega em toda a sua plenitude, pois virdo outras culturas que
verdo e compreenderdo ainda mais). Um sentido revela-se em sua profundidade ao
encontrar e tocar outro sentido, um sentido alheio; estabelece-se entre eles como que
um didlogo que supera o caracter fechado e univoco, inerente ao sentido e a cultura
considerada isoladamente. Formulamos a uma cultura alheia novas perguntas que ela
mesma nao se formulava. Buscamos nela uma resposta a perguntas nossas, e a cultura
alheia nos responde, revelando-nos seus aspetos novos, suas profundidades novas de
sentido. [...]. O encontro dialogico de duas culturas ndo lhes acarreta a fusdo, a
confusdo; cada uma delas conserva sua prépria unidade e sua totalidade aberta, mas
se enriquecem mutuamente (Bakhtin, 1979:368).

Dito de outro modo, as traducdes é reservado um papel importante na
influéncia de gostos e padrdes estéticos fazendo num novo polissistema literério. Elas
desempenham um papel importante nesta transmissdo relativamente a cultura de
chegada, criando influéncias nos gostos e padrdes estéticos no novo polissistema.

Na base do conceito de polissistema literario que o grupo de Tel-Aviv,
nomeadamente Even-Zohar (1990), desenvolveu nos anos setenta foi proposto um
modelo de comportamento da literatura traduzida na literatura de chegada segundo um
ponto de vista historico. Segundo os autores, a literatura traduzida como subsistema
vista em termos histéricos pode ocupar uma posicdo primaria que correspondera a
criagdo de novos estilos e géneros, ou secundaria, reafirmando estilos e géneros ja
existentes no polissistema literario de chegada. A literatura traduzida com o seu carater
inovador, principalmente quando entra numa literatura marginalizada, enfraquecida,
tende a desenvolver a funcdo primaria participando de forma ativa na vida da

literatura-recetora, principalmente em épocas de crise (Albir, 2001: 562-563). Este

117 Esta questdo tdo interessante encontra-se muito bem abordada na monografia do hispanista e tradutor russo,
Vsévolod Bagno, na obra Pelos caminhos de Dom Quixote [Jopozamu [jon Kuxoma], ed. Kniga, Moscovo, 1988.
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fendmeno é mais notorio nas novas literaturas nacionais que extraem de outras ja
existentes tudo o que elas precisam para seguir um caminho préprio. Foi o que
aconteceu com a literatura russa dos finais do século XVIII, inicios do século XIX, ao
absorver no seu seio varios géneros literarios, originarios das literaturas classicas e de
outras literaturas mais velhas, principalmente da inglesa e da aleméa o que, antecipando,
proporcionou o seu rapido desenvolvimento e florescimento.

Uma das principais fungdes sociais da arte e da literatura, aquilo a que l0ri
Lotman, na sua visao semiotica, denominou como sistemas secundarios, é despertar
no recetor emocdes e sensacdes fortes e intensas por meio de textos de cultura
expressivos e carregados de valores estéticos. Os textos artisticos, segundo o
pensamento deste fildsofo soviético, aléem da funcdo comunicativa, que cria certa
norma de comunicacdo estética, desempenham uma funcdo modelizante, em que a
linguagem textual (o conteddo do sistema) reproduz em tracos genéricos um
determinado modelo artistico do mundo. A realizacdo desta comunicacdo dos textos
artisticos s6 é possivel dentro de um contexto historico-social. Fora dele, esse texto
apresenta-se como sendo algo “incompreensivel, semelhante a um texto que se
encontra numa pedra tumular”, para usar expressao do autor (1978:456).

A cultura e a lingua enquanto seu sistema primario, ja que ocupa naquela um
lugar central, segundo a perspetiva historico-social, “HeOTmENIUMBI: HEBO3MOXKHO
CYIICCTBOBAHUC sA3bIKA (B IIOJIHO3HAYHOM IMOHUMAHHUHU O3TOT'O CJ'IOBa), KOTOpLII71 He ObLT
OBl MOrpYy>XEH B KOHTCKCT KYJIbTYPhI, U KYJbTYPbI, KOTOpasd HEC UMECJIa ObI B HCHTPC
ce0si CTPYKTYphl THUIIA €CTECTBEHHOTO s3bIKa~ [sd0 inseparaveis: uma lingua (na
plenitude do sentido da palavra) ndo pode existir se ndo estiver inserida no contexto
de uma cultura e uma cultura ndo pode existir se ndo tiver no seu centro uma estrutura
do género de lingua natural] (Lotman, 2000: 486-487). Os modelos universais do
mundo que se formam no pensamento humano sdo marcados por tragos nacionais
préprios e por tracos psico-antropoldgicos que diferenciam uma cultura da outra. A
particularidade nacional de cada cultura reflete-se necessariamente na lingua desta
cultura, no modo como a lingua descreve o mundo. Wilhelm von Humboldt (1988:
305) viu precisamente na lingua o “reflexo do espirito da nagdo, a forma original da
criacdo e da comunicagdo de ideias”, quando partindo do pressuposto que “a lingua ¢

energia espiritual unida da nagdo”. Diz Humboldt:
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Paznvie azviku — 5mo omnioosb He paziuunvie 0003HaueHUss OOHOU U MOl dice sewu, d
pasiudrnvie BUOCHUA ee; U eciu eeuib oma He A6JIAencs npedmemom BHeUulHezco mupa
[...]. Uepez mmuoecoobpazue s3b1K08 Oisi HAC OMKpwvIEAemMCs 002AMCmMeo Mupa u
MH02006pa3ue moco, Ymo Mol NO3HAEM 6 HEM, U YesloeedecKoe Ovimue cmanoeumcs OJis
Hac wupe, NOCKOJNbKY A3blKU 6 Omuemiusoblx U 0eliCIEeHHbIX uepmax oarom Ham
pasnuunvle cnocodvt mviuiienus u eocnpusmus. [As diferentes linguas ndo sdo
denominagoes diferentes da mesma coisa, mas sdo visoes diferentes desta [ ...]. Através
da variedade das linguas abrimos a riqueza do mundo e a dissemelhanc¢a daquilo que
nos conhecemos nele; a existéncia humana torna-se mais ampla porque as linguas déo-
nos em tragos reais e nitidos diversos meios de pensamento e de perce¢éo] (ib.:349).

Para descrever os fendmenos da vida, cada lingua cria um instrumentario
lexical marcado pelas relagBes extralinguisticas no seu contexto nacional, socio-
historico, psicoldgico e antropoldgico. Deste modo, passando pelo prisma da
mentalidade nacional e da visdo do mundo, os mesmos fendmenos podem partir de
origens iguais ou diferentes em cada lingua. Os multiplos estudos na area da linguistica
contrastiva, no caso concreto das linguas russa e portuguesa, realizados por
investigadores russos, mostram as diferencas e semelhancas no funcionamento do
russo e do portugués assim como nos campos lexicais destas duas linguas. Algumas
palavras, como, por exemplo, as palavras portuguesas arco-iris e oéculos e,
respetivamente, as russas padyea € ouxu - tém a mesma forma interior do segundo
nivel nominal: arco de vérias cores (pasuoiBerHas nyra), € olhos (ouwm),
respetivamente, 0 que ja ndo acontece em outras linguas indo-europeias como o
francés e o inglés. Em francés, como podemos ver, a etimologia da palavra ja é outra:
em francés arc-en-ciel (arco no céu) e lunettes (pequenas luas), em inglés e aleméo
rainbow (arco de chuva), glasses (vidros), respetivamente. Mas também entre
portugués e russo podem existir divergéncias internas a este nivel: ovo estrelado e
auunuya-enazyuwvs (0vo-olho). Estes exemplos sdo uma pequena amostra dos modos
diferentes da visdo da realidade em cada cultura. Desta forma, é compreensivel a
existéncia, na lingua russa, de uma grande variedade no conjunto sinonimico que
expressa varios tipos de queda de neve: mypra, Merenb, OypaH, CHeXXHast Oypsi, BbIOTa,
mo3eMka, contraposta a uma maior restricdo na lingua portuguesa que se limita aos
lexemas nevada, nevasca, nevdo, além da forma descritiva tempestade de neve!®,

Durante o seu desenvolvimento histérico, a lingua fixa conceitos, realidades e imagens

118 Os exemplos que apesentamos relativos & lingua portuguesa acrescem aos que sdo apresentados em lingua
francesa e inglesa de H. Baseesa, [N. Valieeva] (2010).
194



nacionais significativas que sdo transmitidas de geracdo em geracdo construindo,

assim, um modelo proprio de mundo.

2. Traducdo como mediador da comunicacdo intercultural. Os principios da

teoria comunicativo-funcional

Paradoxalmente, sendo a atividade de tradutor uma das mais antigas

atividades humanas, a teoria da tradugdo como ciéncia formou-se, segundo a opinido
de alguns investigadores, apenas em meados do século XX!%°, Esta situacio deve-se,
antes de mais, a natureza complexa da traducdo que implica a envolvéncia de vérias
ciéncias 0 que, por sua vez, determinou a existéncia de diferentes abordagens a sua
problemaética quer enquanto processo quer enquanto resultado.
Um problema muito discutido entre os tedricos foi o de delimitar o enquadramento
cientifico dos estudos da traducéo na area da linguistica ou na da literatura, assim como
dar resposta a questdo sobre o que representa o verdadeiro objeto dos estudos de
traducéo: deve enfatizar-se o processo, ou deve atender-se sobretudo ao resultado? Na
opinido do tradutor e tedrico da traducdo sovietico Aleksandr Shveytser (IlIseiiuep,
1970, 45), a teoria da traducéo

AeAemci uHmepOucuunguHaprlM HanpaesjleHuem, JuUHee6UCmu4eCKum 6 ceoell OCHoOee,
mecHO CMblIKarowumcsa ¢ ncuxoxzuuzeucmukoﬁ, coquﬂuueeucmukoﬁ u apea/leoﬁ
ﬂUHZGucmuKOIZ, a makotce ¢ HeKomopvimu HeluHeeUCMU4YeCKUMU HayKkamu (Hanpwwep,
¢ numepamyposeoenuem)y [representa uma area interdisciplinar com uma base
linguistica e com um relacionamento estreito com a psicolinguistica, a sociolinguistica
e a linguistica real, bem como com algumas disciplinas ndo linguisticas, como, por
exemplo os estudos literarios.]

Neste momento, ndo ha davida que a investigacdo e os estudos da traducao
deixaram de ocupar um papel meramente “secundario” no quadro das outras
disciplinas das humanidades, ja que se tornou numa ciéncia com um objeto autobnomo
de investigacdo, metodos proprios e problemas cuja pertinéncia exige uma resposta
cientifica. Porém, a diversidade na abordagem da problemética da tradugdo e a
diferenciacdo dos pontos de partida para a sua investigacéo cientifica proporcionaram

e exigiram também defini¢Ges terminoldgicas especificas e delimitadoras de campos e

119 A este proposito, pode ver Lvévskaya, Z. (1997) e Sdobnikov, V., Petrov O. (2006).
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os consequentes modelos de trabalho. A panoramica dos postulados sustentados pelas
varias teorias da traducdo é convenientemente apresentada no livro Traduccion y
Traductologia. Introduccion a la Traductologia, da investigadora espanhola Amparo
Hurtado Albir (2001). De facto, a obra contém uma importantissima base teorica de
estudos de traducdo pelo que representa um dos suportes mais completos para a
orientacdo cientifica de eventuais caminhos de investigacdo. Entre as recentes
referéncias bibliogréaficas desta literatura, podemos destacar o livro do autor inglés
Jeremy Munday (2014) que recentemente foi traduzido para portugués. E um suporte
teorico indispensavel para ter ideia sobre os avangos dos Estudos de Traducdo e as
perspetivas do seu desenvolvimento. Ndo podemos deixar de referir, também, o livro
de Anthony Pym (2013), Teorias contemporaneas da traducdo: uma abordagem
pedagogica, que foi traduzido pelos docentes do ILCH, tendo em vista também o
objetivo pedagogico da formacdo de tradutores no Mestrado de Traducdo e
Comunicacdo Multilingue a funcionar na Universidade do Minho.

Contudo, nos ultimos anos foi notorio o crescimento de uma forte tendéncia
cientifica na area com cada vez maior nimero de estudos que hoje em dia assentam
nas teorias da comunicacgdo considerando-se, nesta via, a tradugdo como um meio de
transmissdo de mensagens de uma cultura para outra. Na nossa investigagdo que
seguird a analise de trés traducdes do romance de Ledo Tolst6i, Guerra e Paz, tomamos
como base teorica geral a ideia comunicativo-funcional de Zinaida Lvovskaya
[JTeBoBCKast] exposta no seu ultimo livro, Problemas actuales de la traducién, que saiu
em Granada em 1997 e foi traduzido para russo em 2008. Problemas relacionados com
matéria especifica da traducéo literaria, serdo abordados sobretudo de acordo com as
suposigdes tedricas de T. Kazakova [Kasakosa], Popovi¢ e Levy, alem de alguns
outros.

Uma breve retrospetiva a historia da teoria da traducdo mostra que 0s
primeiros estudos na area da traducéo assentavam em conceitos linguisticos centrando-
se em questdes de equivaléncia e de adequagdo entre os textos de partida e os de
chegada, deixando de fora da sua atencdo a fungdo comunicacional dos textos. Assim,
na opinido do cientista inglés J. Catford, expressa no seu livro A Linguistic Theory of
Translation, publicado em 1965, o problema central da traducgéo esta na equivaléncia
da traducéo e na revelagédo dos sentidos adjacentes nos textos de partida e de chegada.
O autor define a tradu¢do como “the replacemente of textual material in one language

(SL) by equivalent textual material in another language (TL) (ib.,1965:20). Ora, esta
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afirmacédo faz sair a traducao das limitacdes da lingua, ja que o autor considera os
textos traduzidos como equivalentes “when they are interchangeable in a given
situation” (ib.,1965:49). Mas ao referir-se a situagdo, Catford tem em consideracao
apenas uma situacéo referencial e ndo comunicativa, focando desta forma as questdes
semanticas no processo da traducdo. Os postulados de Catford serviram de base a
teoria semantica da traducdo que acolheu varios linguistas, como foram L.S.
Bardukharov (bapayxapos 2009 [1975]) ou A. Fedorov (®énopos 1984), entre outros.

Também partindo das posi¢Bes semanticas, mas sob um angulo diferente, os

linguistas americanos Nida e Taber defendiam que

nepeeod 3dKjaovaemcs 6 eocnp0u36e()enuu Ha A3blKe-peyenniope Haubosee OAUK020
ecmecmeeHH020 IKEUBAIEHMA UCXOOHO20 COO6M4€HME, 60-nepevlx, C MOUYKU 3PEeHU:l
3HaueHusl, a 80-emopwix, ¢ mouku 3penus cmuis [a tradugdo é uma representacdo na
lingua-recetora de um equivalente do texto de partida do ponto de vista, em primeiro
lugar, do significado e, em segundo lugar, do estilo] (Shveytser, 1988:70).

Na sua definicdo da traducdo, Nida destaca a importancia da transmissédo do
sentido do texto, a primazia do contetdo sobre a forma, o respeito das normas da lingua
de chegada, o respeito pelo estilo do texto de partida e a maior aproximacao possivel
do texto da partida. O conceito da equivaléncia dindmica, oposto ao conceito de
equivaléncia formal, introduzido por este autor, ja invoca o fator pragmatico no
processo da traducdo destacando que a reacdo [responses] do recetor da traducdo,
deveria ser quase idéntica a reacdo do recetor do original, bem como leva em conta a
existéncia de duas situagdes comunicativas: a criacdo e percecdo do texto original e a
criacdo e percecdo do texto traduzido. Neste caso, a reacdo pressupde uma percecdo
geral do texto a nivel de compreensdo do conteldo, a nivel emocional, etc. (Shveytser,
1988:78). A proeminéncia que Nida atribui aos fatores extralinguisticos da traducao,
isto é, ao percurso pessoal do autor do texto com a sua formacéo, profissao, posicdo
social, experiéncia de vida, religido, etc. (fundo genérico) e a sua lingua, literatura,
cultura (fundo linguistico), comprova o postulado da impossibilidade da equivaléncia
absoluta da traducéo, ja que dentro de mesma cultura é impossivel encontrar dois
recetores iguais do ponto de vista da experiéncia de vida, das mentalidades e da
bagagem cultural. Contudo, sem minimizar a importancia das ideias de Nida como
precursor da teoria comunicativa da traducdo, concordamos com Zinaida Lvdvskaya

na sua afirmacdo de que a maior fragilidade dos postulados daquele autor reside em
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deixar de fora da consideracéo tedrica a intencdo do autor do texto original, uma vez
que, na sua opinido, ai radicava precisamente “el problema méas importante de la
equivalencia comunicativa en traduccion: la contradiccion dialéctica que se da entre la
lealtad al programa conceptual del autor del TO y la aceptabilidad del TM en la cultura
meta” (Lvovskaya, 1997:12).

A importéncia dos fatores extralinguisticos no processo da traducdo foi
destacada pelo teorético e tradutor soviético A. Bardukharov, na sua definicdo de
traducdo. Este autor parte de pressupostos semantico-semidticos e interpreta a traducao
como «IIponecc Hp606pa30BaHI/I}I PEYCBOTO ITPOU3BCACHUSA HA OTHOM S3BIKE B PEYCBOC
MMPOU3BCACHUC HA APYTI'OM A3LIKC IIPHU COXPAHCHUH HCU3MCHHOI'O IUIaHa COACPIKAHUA,
TO ecTh 3HaueHus» [processo de transformagédo do texto verbal numa lingua em texto
verbal noutra lingua mantendo invaridvel o plano do conteddo, quer dizer o
significado.] (bapayxapor (Bardukharov), [1975] 2010:11). A expressdo plano do
contetdo ou o termo significado, na perce¢do do autor, sdo apresentados com um
sentido amplo que contempla todos os tipos de relagdes que tem o signo linguistico no
ato comunicativo e sobressai das delimitacGes do significado denotativo ou significado
referencial, termo usado na sua teorizacdo. A condicdo, manter invariabilidade do
plano do conteudo, diz respeito ao que muitos tedricos da traducdo chamam sentido
do texto do discurso, e admite as perdas inevitaveis que surgem no processo de
traducdo devido as diferencas estruturais existentes nas duas linguas.

Continuando a seguir o0 autor, o requisito necessario para a existéncia do texto
como criagdo verbal impde, inevitavelmente, a existéncia de trés momentos
extralinguisticos: o tema, a situacdo comunicativa e 0s participantes do ato
comunicativo, isto é, o emissor (que fala ou escreve) e o recetor (que ouve ou I€) com
a sua experiéncia e o conjunto de conhecimentos extralinguisticos e linguisticos que
comporta. Estes elementos extralinguisticos encontram-se em relacfes estreitas com
aspetos linguisticos que estdo na construcao do texto e realizam a descodificacao do
sentido do texto no ato concreto da fala, eliminando a sua polissemia linguistica bem
como recuperando as unidades linguisticas suprimidas por elipse. E precisamente na
limitacdo da polissemia do texto, segundo o autor, que reside a importancia destes
componentes extralinguisticos (ib.,2010:31). O tradutor, além de dominar os
conhecimentos da lingua de chegada e da lingua de partida e os respetivos métodos de
traducéo, tem de ter conhecimento quer do tema quer da situa¢cdo comunicativa na qual

funciona o texto. No caso da tradugdo literéria, o tradutor tem que
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3HAMb nepe@oc)wwoeo asmopda, €20 MUupoeo3spernue, acmemudecKue 832115061 U 6K)Cbl,
JumepamypHoe medeHue, K Koniopomy npuHa()ﬂeofcum amom aenmop, e2o meopqecmtﬁ
Memoc), a makosice onucoleaemyro 6 OAHHOM xydoofcecmeeHHOM np0u3eedeHuu anoxy,
00CMAHOBKY, YCII0BUSL HCUZHU 00UeCmea, e20 MAmepuaIbHYio U OYX068HYI0 KVIbmypy U
muoz2oe opyeoe. [conhecer 0 autor traduzido, a sua mundovisdo, as suas opinides
estéticas e gostos, a sua corrente estética, 0 método de criacdo, bem como a época
descrita na obra literaria: ambiente, condi¢fes de vida da sociedade, a sua cultura
material e espiritual, e muitas outras coisas.] (ib.,2010: 36).

O tedrico eslovaco Jifi Levy serviu-se de uma perspetiva linguistico-
funcional para sustentar a sua ideia de traducéo, especialmente a da traducéo literaria.
Estabeleceu um quadro convencional de trés unidades: o conteldo objetivo da obra ou
a intengéo do autor, o seu programa conceptual, e duas concretizagcdes projetadas para
a consciéncia do leitor do original e para a do leitor da tradugéo. Estas trés estruturas
serdo sempre diferentes e irdo depender do grau de diferenca que se manifestar entre
os dois tipos de leitores: diferencas de linguas e diferencas no volume de
conhecimentos extralinguisticos. Deste modo, o objetivo principal do tradutor, na
percecdo de Levy, consiste na forma como ele consegue reduzir a0 minimo as
diferencas entre estas trés unidades criando um texto-meta aceitavel pela cultura de
chegada. A distancia incomensuravel existente entre o material linguistico do original
e 0 da traducdo ndo permite obter expressdes semanticamente idénticas e por isso,
conclui o autor, a traducéo linguisticamente fiel € impossivel. Fica apenas um espaco
para uma aproximacao possivel no campo da interpretagdo. Neste seu pressuposto, Jifi
Levy parte da natureza criativa da atividade do tradutor e introduz o conceito de

traducdo criativa em que destaca trés pontos principais:

a) ycmanosnieHue 00beKMUBHO20 CMbICAA NPOU36e0eHUss, 0) UHmMepnpemayuoHHAs.
nO3UYUsL NePegoOYUKd, 8) UHMePnpemayus 00bEKMUSHOU CYUWHOCIU NPOU3BEOCHUSL C
2mou nosuyuu — nepeeodqecmﬂ KOHYenyus npousge()eHuﬂ U  BO3MOIMNCHOCMb
«nepeoyenku yennocmeti. [a) compreensdo do sentido objetivo do original; b)
posicionamento da interpretacdo do tradutor; c) interpretacédo do sentido objetivo do
original a partir do posicionamento do tradutor, isto é, a concecdo do original pelo
tradutor e a eventual possibilidade de reavaliacéo de valores.] (Levy, 1974: 50).

A interpretacdo do tradutor ndo pode ser arbitraria e deturpar o programa
conceptual do autor com alteracGes dos valores estéticos e estilisticos que o tradutor

poderia introduzir no texto-meta. Neste contexto «ienp mepeBoIYMKa — CBECTH K
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MHHHUMYMY CBOC Cy6’beKTI/IBH06 BMEIIATCJIIBCTBO B TEKCT U MaKCHUMaJIbHO
npUOIM3UTHCS K OOBEKTUBHOW CYITHOCTH MEPEBOAUMOTO MPOU3BEICHU» [0 objetivo
do tradutor consiste em minimizar a sua intervencgéo subjetiva no texto e aproximar-se
ao maximo do sentido objetivo da obra traduzida.] (ib.,1974:50-51).

Outro passo importante para a saida das limitagbes da linguistica e que
alargou significativamente o conceito de traducdo foi dado pela escola de Leipzig.
Tratou-se de dar importancia ao ato comunicacional arrastando consigo a perspetiva
social. Este posicionamento encontrou muitos seguidores entre os teoricos e praticos
da traducéo, nomeadamente os tedricos da traducdo na Unido Soviética. Sdo exemplos
claros, A. Shveytser, L. Latychev (JIarsiies) e Z. LvOvskaya, ndo sendo, todavia,
unicos.

0. Kade, tedrico desta mesma escola alemd, considerou a traducdo como um
dos atos importantes de mediacao interlinguistica e intercultural e que representa uma
atividade humana verbal que funciona num quadro de referéncia social e servindo
objetivos sociais (Shveytser, 1988:15). O aspeto sociolinguistico da traducédo
desempenha, entdo, um papel muito importante na transmissdo das realidades
socioculturais e nas manifestacdes linguisticas determinadas pela visdo social da
cultura. Conhece-se 0 modelo trifasico de traducdo proposto por O. Kade. Das trés
fases interligadas em que ele divide o ato comunicativo, o tradutor representa dois
papéis. Na primeira fase ele € recetor do texto original, na segunda, ele préprio é autor
do texto da lingua de partida que codifica para a lingua de chegada, mantendo no
processo de recodificacdo a intencdo comunicativa do autor do texto original. A
existéncia ou ndo da correspondéncia exata entre a inten¢do comunicativa do texto de
partida e do texto de chegada poderia servir como critério para a avaliacdo da traducéo.
No desenvolvimento deste modelo de O. Kade, feito por Aleksandr Shveytser, sobre
o relacionamento entre o autor do texto original e o tradutor no processo de traducéo,
este considera a tradugdo como:

— OOHOMANPABNEHHBI U O8YX(PA3HBII NPOYECC MENCBLAILIKOGOU U MENHCKYNbMYPHOU
KOMMYHUKAYUU, HPpU KOMOPOM HA OCHOBE HOOBEPSHYMO20 YEAEHANPAGNCHHOMY
("nepesooueckomy") amanuzy nepsuunoco mekcma co30aemcs GMOPUYHBIN MEKCM
(memamexcm), 3amenarowuil nepeuunblll @ Opyeoll A36IKOGOU U KyIbmypHoll cpeoe; [-
processo unidirecional e bifasico da comunicacédo interlinguistica e intercultural que
na base da andlise direcionada (“de tradugcdo”) do texto primario cria o texto
secundario (meta-texto), que substitui o texto primario noutro meio linguistico e
cultural];
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— nmpoyecc, Xxapakmepusyembvlil YCMAHOBKOU HaA nepeoauy KOMMYHUKAMUBHO2O
aghghexma nepsuuHo20 mekcma, YACMUYHO MOOUDUUUPYEMOU DATUHUAMU MeHCOY
08yMsL A3bIKAMU, O8YMS KVAbMYPAMU U O8YMSI KOMMYHUKAMUGHBIMU CUMYAYUSIMU.
[processo determinado pela intengdo do efeito comunicativo do texto primario
parcialmente modificado pelas diferengas entre duas linguas e duas culturas]
(Shveytser,1988:75).

As modificacbes a que se refere Shveytser na determinacdo do conceito de
traducdo estdo centradas na natureza das duas linguas envolvidas no processo de
comunicagdo e ndo abrangem a equivaléncia comunicativa do meta-texto, condicéo
necessaria para que o texto traduzido transmita fielmente o programa conceptual do
autor (conceito de Lvdvskaya).

Mas ultrapassemos estas variancias tedricas e centremo-nos na proposta de Jager que
serd uma base importante para o nosso trabalho. E este autor que propde e dilucida o

conceito de equivaléncia comunicativa que define como:

KOMMYHUKAMUBHAA IJK6UBANEHMHOCNb — 2MO OMHOUleHUe Me:)fcdy meKcmom Ha
UCXOOHOM A3bIKE U MEKCMOM HA SA3bIKE nepeeo()a, Komopoe 603HUKaem 6 mex ciydasix,
Ko20a npu nepexode om opucuHald K KOHEYHOMY meKCcmy COXpaHsaemcs uiu ocmaemcst
uHeapuaHmHOﬁ UBHAYANbHAA KOMMYHUKAMUBHAA UYEHHOCMb meKcma [uma relagéo
entre o texto na lingua de partida e o texto na lingua de chegada que pode ser
estabelecida s6 nos casos em que a passagem do original para o texto traduzido se
mantém ou fica invariavel o valor comunicativo primordial do texto] (apud. Shveytser,
1988:79).

Assim, a tradugdo como ato comunicativo vé aumentada a sua complexidade
devido ao facto de ser desenvolvida em dois sistemas linguisticos e socioculturais
diferentes. Nesta base, para ser bem-sucedida, € necessario que respeite também as
normas sociolinguisticas e socioculturais da lingua e da cultura de chegada. O leitor
da cultura de chegada encara o texto traduzido como se fosse um texto original que
apenas foi escrito uma lingua diferente, a lingua materna de origem. L. Latyshev
(JTaterreB) considera que a consciéncia coletiva visiona uma comunicacdo bilingue
de forma praticamente igual a uma comunicacdo monolingue no que diz respeito a sua
capacidade e eficacia. No seu entender, dois principios multidirecionais constituem a

base desta comunicacao:

1) socnpouseedenue cpedcmeamu I ecex 6onee unu menee CyuLeCMEeHHbIX
xapaxmepucmux UT u 2) adanmayus co30a6aemo20 mekcma noo JUH280IMHUUECKUE
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ocobennocmu  eocnpusmus  Hosozo aopecama [1) reproducdo de todas as
caracteristicas do texto de partida por meios da lingua recetora; e 2) adaptacdo do
texto criado as particularidades étnico-linguisticas da percecdo no novo recetor]
(Latyshev, L. e Semionov, A., 2007:23).

As modificacdes adaptativas no texto original que o tradutor quer introduzir
tém um carater limitado e devem respeitar em todos os parametros a intencao
comunicativa do texto original, caso contrario vai acontecer a marginalizacao do texto

de chegada e este j& ndo pode ser considerado como traducéo.

3. Texto literario

3.1. Forma, conteudo/significado e sentido do texto

O texto no seu conceito semidtico é determinado por caracteristicas
estruturais comuns a todos os tipos. Lotman (1978:104-106) defende que um texto
obedece a determinadas caracteristicas como segue:

- € expressivo - ou seja, fixado por determinados signos, e neste sentido opde-se as
estruturas extratextuais;

- é delimitado, j& que tem um comeco e um fim;

- é estruturado, ja que apresenta uma organizacao interna.

E por isso que para reconhecer que um conjunto de frases da lingua natural
corresponde a um texto artistico sera preciso certificar-nos de que aquelas formam uma
estrutura de tipo secundério ao nivel da organizagdo artistica.

O tradutor deve ter em conta o duplo caracter do texto enquanto entidade
autonoma e comunicativa, e 0 mesmo deveria acontecer em qualquer teoria da
equivaléncia. Contudo, é pertinente definir conceitos importantes que esclarecam a
organica aspetual do texto e que até hoje permanecem bastante confundidos ou pouco
esclarecidos em estudos linguisticos e literarios de muitos autores. Sdo os casos de
conceitos como significado, semantica, conteddo, sentido do texto. A nosso ver,
Lvovskaya é quem apresenta esclarecimentos mais sustentados e objetivos sobre esta
matéria no estudo que atras referimos, evitando muitos erros e mal entendidos de
interpretacdo tedrica em problemas da traducéo. Alias, é um percurso que desenvolve
a partir das ideias e teorias de Mikhail Bakhtin. Como é sabido, este estudioso, partindo

do pressuposto de que o significado é uma categoria linguistica de natureza
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enciclopédica, dado que os significados foram elaborados ao longo da extensa
experiéncia humana e através de diversas atividades, incluindo a comunicativa,

delineia a delimitacdo das fronteiras semanticas daqueles termos opinando:

As significacbes lexicograficas das palavras da lingua garantem a sua utilizacao
comum e a compreensao mutua de todos os usuarios da lingua, mas a utilizacdo da
palavra na comunicacao verbal ativa é sempre marcada pela individualidade e pelo
contexto (Bakhtin, 1979:314).

A palavra, entrando no discurso, perde o seu significado absoluto e é
interpretada pelo recetor da comunicacdo de acordo com 0s motivos, objetivos e
conhecimentos extralinguisticos. Nesta situacdo, realiza-se “a saida da esfera do
significado (linguistica) ¢ a entrada para a esfera do sentido (comunica¢do)”
(Lvovskaya, 1997:26). Mikhail Bakhtin sublinha a natureza extralinguistica do sentido
da palavra que se manifesta apenas no contexto dentro do qual se desenrola o ato

comunicativo afirmando que:

ndo lidamos com a palavra isolada funcionando como unidade da lingua, nem com a
significagcdo dessa palavra, mas com o enunciado acabado e com um sentido concreto:
0 conteudo desse enunciado. A significacio da palavra refere-se a realidade efetiva nas
condicdes reais da comunicacéo verbal. E por esta razdo que ndo sé6 compreendemos
a significacdo da palavra enquanto palavra da lingua, mas também adotamos para com
ela uma atitude responsiva ativa (simpatia, concordancia, discordancia, estimulo a
acao) (ib., 1979:311).

Desta forma e partindo daqui, Zinaida Lvdvskaya considera que o
relacionamento significado-sentido funciona a semelhanca daquilo que acontece entre
as categorias filosoficas da forma e do contetdo. A autora, retomando o raciocinio de
R. Jakobson que ja referira a existéncia da relacdo entre signans e signatum (lingua e
fala), e forma e conteddo, bem como do linguista soviético A. Bondarko, avanca
alguns pontos que confirmam a existéncia do paralelismo entre aqueles dois pares de
conceitos. Dada a importancia do assunto, resolvemos apresentar as fundamentacoes
de Lvovskaya (1997:28) ilustrando com exemplos nossos.

Diz a autora:
- 0 mesmo sentido pode ser expresso por varios significados na mesma lingua
ou na transportacdo de uma lingua para outra. E fécil a ilustragao:

VYromaiitecs! [Comam!] Sirvam-se!
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[MTpomry![Peco!] Forca!

Atente-se também no seu segundo principio:

- o significado semantico do texto pode ser reduzido sem prejuizo para o sentido

por determinacdo de razdes linguisticas (excessividade da lingua) e

extralinguisticas (irrelevancia comunicativa de um ou varios elementos do texto

para o programa conceptual do autor e para o destinatario). Siga-se o exemplo:

Reportan nuevo brote de protestas populares en Soweto = Nuevo brote de

protestas populares en Soweto = Nuevas protestas populares en Soweto = Hosast

BosTHa poTecToB B CyaTo. = CHOBa Oecniopsiku B CyaTo.
O contetdo do texto depende diretamente dos maltiplos fatores extralinguisticos que
formam o seu polissistema cultural. Os exemplos demonstraram de forma bem clara
que o significado e o sentido, tendo natureza diferente, ndo estabelecem uma relacéo
proporcional entre si. Deste modo, mais uma vez se confirma a posicédo universal da
relagdo entre a forma e o conteddo como categorias filoséficas existentes nas outras
ciéncias. O facto de 0 mesmo sentido poder ser expresso por varios enunciados, torna
ainda mais complexa a situacdo da comunicacao bilingue que é marcada por diferencas
linguisticas e culturais. Os exemplos apresentados em baixo ilustram bem 0 nosso

ponto de vistal?’,

(1.1) Tlpuexana u wm3BectHas, kak la femme la plus séduisante de Petersbourg (camas
O6BOpO)KI/IT6J'IBHa$I JKCHIIIMHA B HeTepGypre), MOJIoaas1, MaJICHbKas KHATMWHA BOJ’IKOHCKaH,
IpouuIyro 3MMy BbIHICAIIAA 3aMYy7K U TCTICPb HC BBIC3KABIIIAsl B OOJIBIIION CBET II0 MPpUYINHE
CBOE# OepeMEeHHOCTH, HO €3/MBIIIas elile Ha HeOoJbime Beuepa. (Botna u mup, k. 1, 4. 1, T1.
2, ctp. 13). [Chegou também a que era conhecida como la femme la plus séduisante de
Petersbourg (a mulher mais encantadora de S. Petersburgo) a jovem e pequenina princesa
Bolkonskaia, que se casara no Gltimo Inverno e que agora ndo frequentava a grande sociedade
por causa da gravidez, indo apenas a pequenos serdes.] (Guerra e paz, livro I, parte I, cap. 2,
p. 13).

(1.2) A mulher mais sedutora de Petersburgo, a juvenil e gentil princesa Bolkonsky, ali estava
igualmente. Casara no inverno anterior, o seu estado interessante, embora proibisse as grandes
reunides, deixava-a tomar parte nas reunides intimas. (traducdo de Garibaldi Falcdo, Minerva,
1973, vol. I: 47)

120 . A primeira tradugdo que aparece imediatamente a seguir ao texto original é nossa e ¢ fiel a forma e ao sentido
do texto do autor. Em todos os casos afins que se seguem, manter-se-a este mesmo esquema.
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(1.3) A jovem e pequenina princesa Bolkonsky, com fama de ser la femme la plus séduisante
de Petersbourg (a mulher mais sedutora de Petersburgo), chegou. Tendo casado no ultimo
inverno, a gravidez ndo Ihe permitia aparecer nas festas de gala, mas ndo a impedia de aparecer

nas reunides intimas. (traducdo de Maria Isaura Teles Roméo, vol. 1:12)

(1.4) E também apareceu a jovem e pequenina princesa Bolkonskaia, conhecida por a mulher
mais sedutora de Petersburgo, que casara no ultimo Inverno e ainda ndo aparecera na sociedade
por causa do seu estado de gravidez, mas que costumava frequentar as reunides intimas.

(traducdo de Isabel da Nobrega e Gaspar Simdes, p.11)

Nos pequenos exemplos que acabamos de apresentar verificam-se varias
estratégias de traducdo que, alterando a forma do texto de chegada, transmitiram
todavia a ideia do texto original.

Como poderemos ver nos exemplos que seguem (2.3) e (2.4), a presenca do
tradutor torna-se bem visivel ao introduzir no texto original elementos de
embelezamento literario.

Constate-se apenas mais este exemplo:

(2.1) Anppeit Mogair: eMy W IPUSTHO M HETIPUATHO OBLITO, YTO oTell MoHsuI ero. (BoiiHa u
mup, kH. I, 9. 1, tm. XXV, ctp. 140). [Andrei permanecia calado: estava ao mesmo tempo
contente e descontente por o pai o ter compreendido.] (livro |, parte I, cap. XXV:140).

(2.2) André calava-se, triste e a0 mesmo tempo contente por ter sido adivinhado (traducéo de
Garibaldi Falcéo, Minerva, 1973, vol. 1:176).

(2.3) Ao mesmo tempo contente e incomodado por o pai o ter adivinhado, André nédo disse
nada (traducdo de Maria Isaura Teles Romao, vol. 1:120).

(2.4) André calou-se. Estava ao mesmo tempo contente e descontente de que 0 pai 0 tivesse

compreendido (tradugdo de Isabel da Nébrega e Gaspar Simdes, p. 97).

Um répido olhar para estes casos facilmente nos permite realcgar, usando as
palavras da propria Lvovskaya (1997:29-30), dois posicionamentos importantes
relativamente ao estudo da equivaléncia em traducdo e das suas fungdes: “1) el
significado semantico del texto no informa de manera inequivoca de su sentido; 2) la
equivalencia formal, aparte de ser a veces imposible, no garantiza necesariamente la

equivalencia comunicativa, incluso en el caso de que aquélla sea posible.” Com efeito,
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neste raciocinio, a autora considera, e a nosso ver com toda a razéo, que neste momento
a polémica a volta do problema da equivaléncia formal é infundamentada e a
equivaléncia que deve conseguir o tradutor no seu processo de traducdo € a
equivaléncia comunicativa. A questdo da definicdo dos termos equivaléncia e
adaptacdo que sustentou durante estes longos anos a discussdo ardente entre 0s

tedricos da traducdo analisé-la-emos mais tarde.

3.2. Fatores do impacto comunicativo do texto

Todos os tipos de texto, sendo este um sistema semiotico, entram no processo
comunicativo provocando no recetor impressdes emotivas bem como outras reagdes
de vérias ordens. Das caracteristicas comuns a todos os tipos de textos que incitam
efeito sobre o recetor, Vilen Komissarov destaca as seguintes: 1) o conteudo do texto
que pode ser (ir)relevante para o recetor e determinar, assim, um tipo diferenciado de
reacdo. Komissarov ilustra esta vertente com um exemplo assente em duas situacoes
extremas: a diferenca de reacdo provocada pelo enunciado da morte de uma pessoa
préxima ou pelo ganho de um grande prémio); 2) o carater e a organizacao dos signos.
Eis o exemplo que d&, retirado de um livro de K. Tchukovski sobre traducao:
«3narokynapas aeBa, nmouemy Tol Tpenemensy» [Donzela de cabelo dourado, porque
estas a tremer?] ou: «PpDpKast 1eBKa, yero Tol Tpsicembcs» [Gajaca ruiva, porque estas
com fanicos?]). Como se V&, a intencdo do autor € mostrar qudo diferentes efeitos ou
impacto pode produzir no leitor cada uma destas formulas; e 3) o efeito pragmatico
que depende do recetor: a noticia da morte de uma pessoa é recebida de formas
diferentes e depende de varios fatores, como sejam o grau da sua proximidade ao
defunto, a idade da pessoa em causa, etc. (Komissarov, 2002:133). O texto, segundo o
autor, possui um potencial pragmatico que pode ser expresso ou ndo apenas numa
comunicacgdo concreta. O tradutor deve ter em conta a pragmatica do texto e, de acordo
com o objetivo da traducgdo, reproduzir o potencial do original ou altera-lo.

Uma das caracteristicas organicas dos textos artisticos, na percecdo de
Lotman, consiste na redundancia informativa que determina uma variedade de leituras
e interpretagdes do texto. Sigamos o autor: “...¢ precisamente a essa propriedade que
esta ligada a capacidade [...] da arte de entrar em correlagcdo com o leitor e de lhe dar
precisamente a informac&o de que ele tem necessidade e para a percecdo da qual esta
preparado (Lotman,1978:60).
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A traducdo esta diretamente relacionada com outra caracteristica importante
do texto, que é a estilistica, uma caracteristica que determina o género textual. Na
opinido de C. Reiss (1974), o género do texto constitui uma classe de textos verbais
relacionados com trés dimensdes semioldgicas: a semantica, a pragmatica e a sintatica
que “OTHOCATCSI K OTPaXXCHUIKO MHpAa B TCKCTC, K BBITIOTHSIEMON TEKCTOM
KOMMYHHKATHBHON (DYHKIIMM W K BHYTpEHHEH CTpyKType TekcTta” [se referem a
projecdo do mundo no texto, a sua fungdo comunicativa e a sua estrutura interior]
(Shveytser, 1988:32). Desta forma levanta-se a questdo pertinente do relacionamento
entre 0 genero e a linguagem especifica usada no texto verbal e as normas sociais e
culturais. Baseando-se no conceito de K. Dolinin!?, Shveytser (1988:32-33) destaca
trés normas sociais que refletem as tradi¢Bes culturais e tém interesse direto para a
traducdo: as normas de construcdo do texto na lingua de partida, as normas da
construcdo do texto na lingua da traducédo e as normas de traducdo. As interferéncias
das normas culturais nos géneros verbais tornam-se mais evidentes quando se faz a
comparacéo intercultural da sua nomenclatura. Esta ideia de C. Raiss foi retomada por
varios autores que referiram tanto a existéncia de géneros comuns para muitas culturas
(conto, carta, artigo), como géneros comuns para algumas (soneto), ou a existéncia de
géneros especificos para uma dada cultura (bylina (6sutnaa) russa, haiku japonés ou
rubai oriental). Estas conven¢des do género tém importancia para a traducdo que, por
ser inovadora, pode proporcionar a criagdo de um novo género literario na cultura de
chegada, como aconteceu com o soneto na cultura russa ou com o rubai e o gasel,
géneros da poesia oriental traduzidos quer para o russo quer para algumas outras
linguas europeias.

A estrutura verbal de uma mensagem depende basicamente da funcéo
predominante do texto que, por sua vez, desempenha um papel importante na eficacia
do ato comunicativo relativamente a funcdo predominante. Partindo deste seu
pressuposto, Roman Jakobson (2007:123-127) propGe uma classificacdo da fungéo
predominante da mensagem que esta diretamente relacionada ou orientada para um
dos componentes do ato comunicativo. Desta forma, concordando com o linguista
russo, adotamos para 0 nosso estudo a classificagcdo sugerida por este em que destaca:
a funcéo referencial, denotativa ou cognitiva que esta orientada para o contexto; a

funcdo emotiva, ou expressiva, centrada no emissor e que tende a suscitar uma

121 Tomunun, K., Cmumcmuxa ¢panyysckozo sasvika [Estilistica da lingua francesa]. Enderego eletrénico,
http://philologos.narod.ru/dolinin/dolinin1987.htm#par4, data de consulta 27.07.2013.
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impressdo de uma qualquer emocdo; a funcdo conativa que é orientada para o
destinatério; a funcdo fatica orientada para a verificacdo do funcionamento dos canais
de comunicacdo e verificagdo comunicativa dos interlocutores; a fungéo
metalinguistica direcionada para o cddigo; a funcdo poética que é a mensagem
propriamente dita, e cuja forma nao esta, de modo algum, limitada apenas a textos
poéticos.

Tomando em consideracdo a classificacdo das funcbes dominantes,
concordamos com Aleksandr Shveytser de que a funcdo predominante depende
diretamente da pragmatica do texto que esta relacionada com a inten¢do comunicativa
do emissor e com o efeito comunicativo do texto. Por consequéncia, o autor refere a
equivaléncia funcional do texto que é constituida por trés elementos: a intencao
comunicativa (objetivo da comunicacdo), os parametros funcionais do texto e o efeito
comunicativo. Estes trés elementos correspondem aos trés componentes do ato
comunicativo: o emissor, 0 texto e o recetor. Contudo, existe ligacdo entre
equivaléncia funcional e equivaléncia comunicativa. No ato comunicativo, o texto com
a sua funcdo predominante (referente, emotiva, poética, etc.) provoca no recetor um
certo efeito comunicativo que corresponde ao objetivo da comunicacdo. O efeito
comunicativo ¢ visto, entdo, como “o resultado do ato comunicativo que corresponde
ao objetivo da comunicagdo”. O autor entende o “resultado da comunicagdo” em
funcdo da percecao pelo recetor dos varios perfis do texto, o informativo, o emocional
ou outros. Ou seja: seguindo este tedrico russo, a realizacdo da comunicacédo torna-se
impossivel no caso de ndo existir uma conexao entre a intengdo comunicativa e o efeito
comunicativo (Shveytser,1988:93). Estes principios do processo comunicativo numa
cultura também séo perfeitamente validos em relacédo a traducdo enquanto processo de

comunicacdo entre duas culturas.

3.3. Sentido do texto no espaco da comunicacéo

Como ja referimos, o texto para ser bem percebido pelo leitor tem de estar
integrado no contexto comunicativo que lhe atribui um sentido determinado conforme
0 objetivo da comunicacdo. Por sua vez, o sentido do texto tem uma estrutura complexa
e, como todas as estruturas, possui uma hierarquia que, na opinido de Lvdvskaya, é
constituida por trés componentes: a semantica (linguistica), a pragmatica
(extralinguistica) e a situacdo comunicativa (Lvovskaya, 1997:34). O funcionamento
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do texto desenrola-se numa situacdo comunicativa que desempenha um papel
motivador, determinador e atualizador do sentido do texto. O papel promotor da
situagdo comunicativa demarca o0 motivo e a ideia do autor do ato verbal que os forma
no contexto do ato comunicativo. O papel determinante da situacdo comunicativa faz
com que o autor molde o seu programa conceptual de atividade verbal conforme os
fatores relevantes contextuais entre 0s quais estd necessariamente presente o
destinatério. E por ultimo, o papel atualizante da situagcdo comunicativa proporciona
correlacdo entre a reconstrucdo do sentido do texto (componente pragmatico) pelo
destinatario e os seus conhecimentos extralinguisticos. Tudo isto leva Lvovskaya a
concluséo de que a situagdo comunicativa se torna importante para todos os elementos
do ato comunicativo, dada a sua participagdo tanto na formacao do sentido do texto

como na interpretacdo deste mesmo sentido. (ib.:34).

3.4. Hierarquia dos componentes do sentido na estrutura textual

Os elementos linguisticos e extralinguisticos que constituem a estrutura do
sentido do texto encontram-se em relagfes subordinadas formando dentro do ato
comunicativo uma corporacdo integra. Esta (inter)acdo entre os componentes da
estrutura do sentido esta bem explicita no esquema apresentado pela autora russa que
vimos referindo e que n6s consideramos vidvel para servir como um dos suportes
tedricos na nossa analise de dados. O presente esquema demonstra bem a (cor)relacao
entre 0s elementos desta estrutura na qual a situacdo comunicativa ocupa 0 seu topo
hierarquico. Por sua vez, a componente pragmatica que depende das inter-relacdes
entre 0 autor e a situacdo comunicativa ocupa uma posicdo subordinada, e a
componente semantica que representa o papel de instrumento da comunicacéo fica na
ultima posicéo e depende das duas componentes da estrutura do sentido do texto.

Na percecdo da autora, cada um dos componentes possui, por sua vez, uma
subestrutura propria. A (ir)relevancia dos fatores que constituem a subestrutura da
situacdo comunicativa, tais como o autor do texto, o seu destinatario, o lugar, o
tempo, o tema da comunicacao, podem-se alterar muito ou até mesmo serem neutros
de um momento da comunicagao para outro. Desta forma, a autora afirma que “nunca
se puede decir com antelacion qué factor o que informacion acerca de cada uno los
factores tenderd mayor relevancia en cada momento dado de la comunicacion.” (ib.,
1997:36). A autora ilustra esta suposi¢do com um exemplo muito demonstrativo da
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sua experiéncia de intérprete num congresso internacional em Moscovo, em novembro
de 1975, quando ao desempenhar o papel de intérprete ndo conseguiu perceber o
sentido de uma parte do texto de partida em castelhano por falta de informacéo
extralinguistica sobre o orador espanhol, ja que ndo teve ocasido de antever a
participacdo de Espanha nos eventos soviéticos, situacdo impensavel nos tempos da
ditadura franquista. Apenas num momento posterior ao ato comunicativo, quando o
texto forneceu informacdo implicita sobre a historia de Espanha que a intérprete
conhecia muito bem, conseguiu entender que o texto de partida estava relacionado com
acontecimentos na Espanha depois da morte de Franco.

Na subestrutura pragmatica do sentido do texto, a autora destaca dois
componentes hierarquicamente constituidos e interligados entre si: a componente
intencional e a componente funcional. As relacdes entre estas componentes
representam o programa conceptual (intenciono-funcional) do autor do texto e
demonstram a natureza polifuncional do texto. Esta ideia foi resumida num esquema
que a autora apresentou no seu estudo e que nds passamos também a expor para mais

facil compreensédo do nosso trabalho.

Estructura del sentido del texto

Sxtua'mér.l Autor Circunstancias
comunicativa relevantes |~/ Destinatario
Motivo — Objeﬂvo de la comunicacion

P

Intencién principal

Programa
conceptual

IE, | —|IE,|—|IE; IEy

Contenido
semantico
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Como se pode constatar no esquema, a Intencao Principal (IP) do autor ocupa
0 topo da componente intencional e estd condicionada pela situacdo comunicativa.
Contudo, qualquer texto tem uma natureza polifuncional e pode desempenhar varias
funcGes no polissistema da cultura. Tendo em consideracdo uma dada situacéo
comunicativa, o autor determina uma Funcdo Dominante (FD) do texto que torna
possivel a chegada da informacdo ao destinatario: a informativa, a evolutiva, a
apelativa, a emotiva, ou a combinacdo de uma ou mais destas funcbes. Esta FD esta
sempre relacionada com a Intencéo Principal do Autor (IPA) e responde a definicéo
yemanoska [expectavel], uma espécie de atitude comunicativa do autor que determina
a analise e a sintese do texto no processo de traducdo. Dito de outra forma através de
Shveytser (1973, 68-70):

Cneyuguunas 011 OAHHO20 MEKCMA KOHQuUaypayus QGYHKYUOHATbHBIX OOMUHAHM
(Habop 6edyuyux YHKYUOHATLHBIX XAPAKMEPUCIMUK) U ONnpeoersiem emecme ¢
KOMMyHMKaWZM@HOZZ ycmaﬂoekod U COYUOKYIbIMYPHOBIMU HOPMAMU NMOmM UHEAPUAHM,
KOmMOopblil nooaexcum coxpanenuto npu nepesode. [uma combinacdo especifica de
funcGes dominantes do texto (o conjunto das principais carateristicas funcionais)
determina, conjuntamente com a expectativa comunicativa e hormas socioculturais,
aquela invariante que deve ser mantido no processo de tradugéo.]

Entretanto, todas as partes do texto, desde a mais pequena que € uma frase, a
maior - paragrafo, capitulo - transmitem a Intencdo Complementar (IC) do autor que
pode coincidir ou ndo com a IP mas esta sempre dependente dela. Desta forma, as
intengGes complementares contribuem para a realizagdo da IP do autor do texto. A
Funcao Complementar (FC) que é determinada pela IC esta subordinada a FD do texto.
Além das relacdes hierarquicas, a subestrutura pragmatica possui relagdes lineares que
permitem o desenvolvimento coerente da ideia do texto através da unido dos
fragmentos textuais que estdo ligados com o pré-texto e tém a sua perspetiva funcional
direcionada para o p6s-texto.

A terceira componente da estrutura do sentido do texto é composta pela
subestrutura semantica cuja organizacdo é constituida pelo sentido referencial, o
sentido conotativo e o sentido atual. Por sentido atual a autora entende o sentido que
a ideia/frase adquire num determinado contexto da situacdo comunicativa e que é
colocado no cimo da construcgdo hierérquica da subestrutura semantica.

Podemos concluir que no modelo do ato comunicativo monolingue a componente

semantica ocupa o lugar intermédio entre os comunicantes e funciona segundo o
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esquema seguinte: “sentido-texto-sentido”. Lvovskaya constroi este esquema com
base nas ideias e teorias de Melchuk e Zholkovkij.

Partindo do pressuposto de que a comunicacdo bilingue é equivalente ao
processo da traducdo, Lvovskaya propde o proprio modelo de traducéo equivalente
constituido por duas etapas consecutivas. O sucesso desta comunicacao vai depender
muito de fatores subjetivos tais como o profissionalismo do tradutor, a sua experiéncia,
e a propria natureza da traducdo. Na primeira etapa, 0 tradutor atua numa situacdo
comunicativa monolingue tendo por objetivo a compreensdo do sentido do texto de
partida. O tradutor deve relacionar o significado do texto com todos os fatores
relevantes linguisticos e extralinguisticos da situacdo comunicativa para a qual o texto
foi criado. A sua interpretacdo inclui todos os comunicantes, nomeadamente o proprio
tradutor com os seus tragos subjetivos, os seus conhecimentos extralinguisticos, etc. O
objetivo desta analise é compreender o programa conceptual do autor, a rea¢do que o
autor pretende provocar no recetor da mesma cultura e a estrutura hierdrquica
funcional do texto bem como o sentido comunicativo dos meios linguisticos escolhidos
pelo autor para fazer chegar a sua mensagem ao recetor, isto €, as caracteristicas
funcionais do seu idioleto, socioleto, tecnoleto. Esta etapa pode ser apresentada pelo
modelo “sentido (do autor de TP) - significado de TP (escolhido pelo autor) — sentido
(do tradutor).

Na segunda etapa da atividade do tradutor realiza-se a cria¢do do texto de
chegada. A particularidade desta etapa reside no facto de o texto traduzido ir funcionar
numa outra cultura e ser destinado a um leitor diferente do leitor do texto original.
Desta diferenca cultural surgem as principais dificuldades do tradutor que deve criar
um texto que ao mesmo tempo respeite dois parametros: ser fiel ao programa
conceptual do autor e ser aceite e compreendido pela cultura de chegada. O grau de
complexidade na resolugcdo deste problema aumenta com o nivel de afastamento
cultural e temporal que demarca as diferencas culturais e linguisticas existentes entre
os dois polissistemas culturais. Neste processo, a estrutura semantica do texto de
partida pode ser mudada pelo tradutor a favor do respeito pela situagdo comunicativa

do texto de chegada. Como defende a autora:

...en caso de la comunicacion bilingiie equivalente, entre los tres componentes de la

estructura del sentido de dos textos, uno es siempre variable (la situacion
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comunicativa), outro puede ser variable (la estructura semantica) y uno deberia

quedar, en lo posible, invariable (la estructura pragmatica) (Lvovskaya, 1997:40).

As mudancas na estrutura pragméatica numa comunicag&o intercultural que o
tradutor pode introduzir durante a criacdo do texto de chegada devem ser justificadas,
limitadas e determinadas pelo programa conceptual do autor e pela aceitagdo do texto
traduzido no novo polissistema cultural. Como j& referimos, as alteracGes semanticas
que o tradutor tem de executar no ato da traducdo sdo de natureza extralinguistica:
cultural e cognitiva.

O modelo da traducdo equivalente como ato de comunicacdo bilingue
proposta por Zinaida Lvdvskaya possui as seguintes relacbes entre o sentido e o
significado dos textos de partida e de chegada:

sentido del TO (concebido por su autor) — significado del TO (elegido por su autor) —
sentido del TO (tal y como lo comprende el traductor) — significado del TM (elegido
por el traductor en funcidn de la nueva situacién comunicativa) — sentido del TM (tal y
como lo comprende el usuario), o lo que es lo mismo: sentido — significado — sentido —

significado — sentido. (ib.:40).

Retomando o raciocinio da autora russa, concordamos em que o instrumento
linguistico, sendo um dos instrumentos da atividade do homem, desempenha no ato da
comunicacdo, seja ela monolingue ou bilingue, o papel da forma de expressividade do
sentido.

Esta suposicdo mostra que no processo de comunicagdo intercultural, a
equivaléncia formal (linguistica) dos textos de partida e de chegada ndo garante
equivaléncia comunicativa e por isso ndo pode servir de critério a uma realizacédo
comunicativa bem-sucedida. A ideia acima referida demonstra explicitamente que a
componente linguistica se encontra numa posicéo subordinada e dependente das outras
duas componentes extralinguisticas da traducdo que concebem o sentido do texto de

chegada.
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4. Traducéo adequada e traducéo equivalente

Ao longo da histéria da teoria da tradugdo, a discuss@o sobre a defini¢do dos
termos de traducdo adequada e traducdo equivalente passou por varias fases
perspetivando a posicao cientifica da qual partiram os pressupostos tedricos dos seus
autores. Considerando a categoria da equivaléncia como o conceito normativo
determinado pelas fungdes que o tradutor tem de delimitar no processo de traducéo,
varios autores partiram dos principios da teoria da comunicacdo e elaboraram nesta
base a sua defini¢do. Assim, W. Koller destaca cinco niveis lineares da equivaléncia —
denotativa, conotativa, textual (género do texto e normas verbais), pragmaética ou
comunicativa e formal (particularidades estético-artisticas do original: jogo de
palavras, trocadilhos, etc.) - que o tradutor tem de avaliar e organizar hierarquicamente

de acordo com a funcdo do texto numa determinada comunicacao. Neste sentido,

mpe606aime KOMM)/HuKamueﬂo-npaeMamuueCKoﬁ IKeUusajleHmrocmu npu  6cex
yciaosusix ocmaemcs ZJZCZGHeﬁqu, ubo UMEHHO amo mpe606aHue,
npedycmampusarouee nepeoaiy KOMMYHUKAMUBHO020 3(gexma ucxooHozo mexcma,
nodpa3yzwe6aem onpeOereHue moeo e2co acnekma uiu KomMnoHernma, K0m0pblﬁ
Aensiemcs 6edymu/w 6 YCllo8UsX OAHHO20 KOMMYHUKamMueHo2o akma. Hnovimu crnosamu,
UMEHHO 2MA IKEUBANEHMHOCMb 3a0aem COOMHOUEHUE Meofcdy OCMANbHLIMU 6UOAMU
IKeUueajieHmMHocmu — ()eHomamueﬁozZ, KOHHomamuSHOZZ, mekcmyaﬂbHo-HopMamueHoﬁ
u ¢gopmanvroi.[a imposicdo da equivaléncia comunicativo-pragmatica permanece
como principal em todas as condi¢des, precisamente porque esta imposicéo prevé a
transmiss@o do efeito comunicativo do texto de partida e presume a determinacao
daquela componente ou aspeto do texto que sera conducente ao ato comunicativo
concreto. Por outras palavras, esta equivaléncia determina precisamente o
relacionamento entre outros tipos de equivaléncias: denotativa, conotativa, textual-
normativa e formal] (Shveytser, 1988:81).

Por sua vez, o tedrico russo Vilen Komissarov edifica uma estrutura
hierarquica das equivaléncias que sdo entendidas como graus diferentes do sentido
comum entre o original e a traducdo, e em cujo topo est4 o objetivo da comunicacéo.
O ponto comum entre estas duas posi¢des tedricas encontra-se na afirmacgéo de que no
processo da tradugdo «coxpaHeHne TOMHUHUHTHON QYHKIIUH SBIIIETCS HEOOXOMMbIM
yCIOBHEM SKBHMBaJCHTHOCTH.» [a preservacdo da funcdo dominante do texto original

representa a condigdo obrigatoria para a sua equivaléncia] (Komissarov, 1980: 71).
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Indo de encontro ao conceito do objetivo da comunicacdo de Komissarov, Aleksandr
Shveytser constrdi a sua sustentacdo tedrica a partir da tipologia funcional do texto de
Roman Jakobson (2005:122-124). Ele fala do “efeito comunicativo que vé como
resultado do ato comunicativo correspondente ao seu alvo”. Este resultado pode
concretizar-se em compreensao da informacdo e em percepcdo dos aspetos emotivos,
expressivos, etc. Assim, conclui 0 autor que «0e3 COOTBETCTBHS MEXKIY
KOMMYHHKAaTUBHOH WHTCHLIMEH M KOMMYHHKATHBHBIM 3(P(PEKTOM HE MOXKET OBITh
obmenus» [sem a correspondéncia entre a intencdo comunicativa e o efeito
comunicativo ndo pode existir a comunicacao] (Shveytser,1988:91-92). Neste sentido,
a exigéncia que se impde a traducdo equivalente pressupfe «ucUepIBIBAIOLIYIO
nepenady' ' KOMMyHUKATUBHO-()YHKIIMOHAILHOTO HHBApHAHTA" MCXOIHOTO TEKCTa. [a
transmissdo plena da invariante comunicativo-funcional do texto original] (ib.:95).

Lvovskaya, retomando os principios de Shveytser, constréi mais um passo
para sair do paradigma linguistico do conceito de equivaléncia de traducéo e atribui
mais importancia e peso aos fatores extralinguisticos. A sua posicdo sobre a
equivaléncia comunicativa resume-se aos seguintes pontos: 1) pressupde a igualdade
(ndo absoluta) de dois textos somente no plano pragmatico (funcional-intencional); 2)
tem natureza dindmica e relativa; 3) é o Gnico requisito que pode ser previsto a priori;
4) a intertextualidade cultural (a divergéncia cognitiva relevante numa situagéo
concreta) serve de base para a alteracdo da estrutura semantica do TM relativamente
ao TO. Estas manipulagdes devem garantir a aceitacdo do texto pela cultura-recetora.
(Lvovskaya,1997: 56).

O conceito de traducdo adequada nao tem leitura homogénea entre o0s
especialistas de traducdo. Para Aleksandr Shveytser, a traducdo adequada tem um
carater de compromisso que pode levar a certas perdas na traducdo e que o tradutor
tem de adotar a favor da transmissdo dos dominantes principais do texto original.
Contudo, estas adaptacdes no texto traduzido devem ser dominadas pela necessidade
objetiva da traducdo e ndo por mera vontade do tradutor que pode transforma-la numa
traducéo livre (Shveytser,1988:96). As alteragdes que o tradutor faz dentro do conceito
da tradugdo adequada representam apenas a correspondéncia de TM a nova situacao
comunicativa que surge na cultura de chegada. Trata-se de adaptagdes/manipulagdes
que o tradutor se sente forcado a fazer para a mensagem chegar ao leitor de uma outra

cultura. Apresentamos apenas alguns exemplos de traducdo/adaptacdo de Garibaldi
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Falcdo em Guerra e paz de Ledo Tolstoi. Os italicos em lingua portuguesa nao fazem

parte do texto original de Tolstoi, sdo adaptacdes do tradutor.

1. Bbu10 TO BpeMst mepejt 3BaHbIM 00€10M, KOT/ia COOpaBIIMECs TOCTH HEe HAYMHAIOT JJTMHHOTO
pasroBopa B OKHIAHWH TPU3BIBA K 3aKyCKe, a BMECTE C TE€M CUYHMTAIOT HEOOXOIMMBIM
IIEBEIUTHCS ¥ HE MOJIYATh, YTOOBI [TOKA3aTh, YTO OHM HUCKOJILKO HE HETEPIEIUBBI CECTh 32
croin. (Boitaa u mup, 1979, 1. IV, ri. XV, c1p.77).

Era 0 momento que precede o anunciado jantar, esse momento em que ninguém tem empenho
em travar conversa, na espectativa da zakouska — acepipe e aguardente servidos antes do
jantar. (Guerra e paz, traducdo de Garibaldi Falcdo, Minerva, 1973, vol. |, parte I, cap. 18, p.
114).

2. Kak TonpKo 3acibllainch Becenble, BhI3biBatomue 3Byku Janunsl Kynopa, noxoxue Ha
Pa3BeCeIoro Tpenayka, Bce ABEPU 3aJIbl BAPYT 3aCTaBUIIMCh C OJHOU CTOPOHBI MYKCKHUMH, C
JIpyroii — >KEHCKMMHU YJBIOAIOMIMMUCS JHIAMH JBOPOBBIX, BBIIIECIINIAX MOCMOTPETh Ha

Becessierocs 6apuna. (Boiina u mup, 1979, 1. IV, . XVII, ctp.88)

As primeiras notas daquele arrebatador Daliel Cooper, que Ihe recordava o alegre trepak —
danca nacional russa — todas as portas que davam para a sala se guarneceram de homens de
um lado e de mulheres do outro: eram o0s servidores da casa acorridos a contemplar o
espectaculo que Ihes oferecia a alegre extravagancia do amo. (Guerra e paz, tradugdo Garibaldi

Falcdo, Minerva, 1973, vol. I, parte |, cap. 20, p. 126)

Estas adaptacBes sdo necessarias para tornarem a mensagem do autor
compreensivel ao leitor de outra cultura. Sdo feitas atraves do uso de meios linguisticos
da lingua de chegada. Nestes exemplos nota-se claramente a diferenca entre traducdo
equivalente e a traducdo adequada a que Shveytser (1988:99) se refere,
correspondendo a primeira ao resultado da traducdo, e a segunda ao processo da
traducao.

Na futura anélise de textos que iremos fazer adotaremos o conceito de
Lvovskaya que distingue dois sentidos no termo adaptacdo: adaptacéo dentro da
traducdo que resulta na alteracdo da estrutura da seméantica do texto, indo ao encontro
da opinido de Shveytser; e adaptacdo como atividade bilingue heterovalente que
provoca a alteracdo do programa conceptual do autor no texto meta. Nesta situacdo, a

relagdo entre o texto original e o texto traduzido fica muito debilitada a favor da
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nivelacdo das diferencas culturais e da aproximacédo ao texto meta da nova cultura.
Uma das formas deste tipo de adaptacéo é a adaptacao literaria, fenémeno que também
é bastante frequente na atividade verbal monolingue, quando as alteracdes efetuadas
no texto sdo determinadas pela encomenda de algum cliente. Sdo conhecidas em todas
as literaturas as adaptacdes de obras literarias a criangas, como sdo 0s mitos da Grécia
Antiga ou a Biblia, ou, em Portugal, O amor de Pedro e Inés, de José Jorge Letria'??,
entre muitos outros. Estas adaptacdes apresentam novos textos ja num outro sistema
literario com o programa conceptual do autor alterado e com uma nova estrutura
funcional do texto. Esta passagem do texto de um sistema literario para outro,
independentemente de isso acontecer dentro da mesma cultura ou entre culturas
diferentes, arrasta sempre consigo a questdo da alteracdo do programa conceptual do
autor. Nestas situacGes, no que diz respeito a traducdo, segundo Lvdvskaya, trata-se
de uma atividade bilingue heterovalente ou adaptacao.

No meio das muitas traducdes de Guerra e Paz para a lingua portuguesa, a
traducdo do poeta e literato Cabral do Nascimento, que foi publicada em 1973 pela
editora Verbo, representa um exemplo flagrante de uma adaptacdo da obra destinada
a leitores jovens. Deste romance foram traduzidas as duas primeiras partes, mas
ficaram fora do texto traduzido muitos personagens, cenas de batalhas, partes contendo
reflexdes ou pensamentos do autor em geral e outros quadros descritivos que, nao
interferindo diretamente na percecdo do enredo da obra, constituiam uma importante
parte intrinseca. N&do nos restam duvidas de que se tratard de uma traducao a partir de
uma adaptacdo infantil dessa obra tolstoiana resumida por Vladimir Volkoff?,
situacdo bastante frequente no polissistema cultural russo que, de forma acessivel,
permitiu as camadas jovens o conhecimento da literatura universal. O facto de se tratar
de um resumo comprova a nota da editora colocada na capa a informar que, perante o

leitor, esta uma “excelente versdo condensada de Cabral do Nascimento”.

122. 0 mito sobre o amor infeliz de Pedro e Inés esteve sempre muito presenta na literatura portuguesa servindo de
inspiracéo a muitos poetas e escritores ao longo de toda a histéria. Sobre algumas obras enraizadas no mito dramatico deste amor
pode ler-se o artigo de Micaela Ramon (2004:933-942), “Inés de Castro na Fénix renascida - variagbes barrocas de um mito
histérico-literario”. A versdo para criangas do mesmo mito popular portugués foi realizada pelo escritor José Jorge Letria e
ilustrado por Rafaello Bergonse, com o titulo O amor de Pedro e Inés. O livro foi publicado pela editora Ambar, em 2005.

128 Vanessa Castagna, no seu estudo Voz de muitas vozes. Cabral do Nascimento, Tradutor, dedicado as
atividades de tradutor deste poeta portugués, indica apenas a lingua francesa como base para a traducéo para portugués. As
referéncias bibliogréaficas do livro ndo nos indicam a fonte da traducdo pelo que nos foi dificil concluir se se tratava de uma
adaptacdo para jovens feita pelo tradutor portugués ou se o texto base era ja uma adaptacdo do romance. Alids, mesmo as
referéncias da autora daquele livro, quando se admira que a “traducdo de Guerra e Paz [...], destinada curiosamente (italico
nosso), a colegdo de Classicos Juvenis” (Castagna, 2009:69), sdo muito vagas e ndo nos adiantam mais nada no que respeita a
esta questdo. Contudo, as pesquisas que desenvolvemos posteriormente permitiram-nos descobrir que a fonte para a traducéo foi
um resumo da obra tolstoiana feito pelo escritor francés de origem russa, Vladimir Volkoff (1932-2005). Tal resumo foi dado a
luz em 1965 pela editora parisiense Hachette (impr. Brodard et Taupin). A informagéo sobre o autor do resumo do romance
constou apenas na primeira edicéo portuguesa de 1973, realizada pela editora Verbo. Entretanto, as reedi¢des de 1990 e de 1999
eliminaram, inexplicavelmente, essas informagdes.
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Ha também a traducdo de Maria Isaura Correia Peles Romao que foi publicada pela
primeira vez em 1968-73 pela Arcadia. Na ficha técnica do livro ndo esta mencionada
qualquer lingua mediadora, nem se a houve. Consta nessa ficha o titulo original da
obra em russo com transcricdo em letras latinas: Vojna i mir. S&o indicadores que
levam o leitor a pressupor que se tratara de traducdo direta. Mas ao comparar esta
traducdo com o texto original sobressai uma diferenca notéria na fidelidade da
transmissdo, principalmente no que respeita ao estilo do texto e a algumas falhas
menores da traducdo. Paralelamente, ao confrontar esta versdo portuguesa com a
traducdo La Guerre et la Paix, realizada em 1952 pelo tradutor francés Henri Mongault
e editada pela Gallimard, chegamos a conclusdo de que foi precisamente este texto
francés o que serviu de base a tradutora portuguesa. Desta forma, o texto em causa
passou pelo prisma cultural e subjetivo do tradutor francés sofrendo, obviamente,
perdas inevitaveis na traducdo bem como eventuais alteracdes no estilo da narragéo.
Mesmo tratando-se de um tradutor experiente que traduziu um namero significativo
de obras de varios autores russos do século XIX, a marca individual do autor do texto
traduzido transparece necessariamente no seu trabalho e transporta-se claramente para
esta segunda versdo traduzida, isto é, para a versao portuguesa. Claro que teremos que
admitir a incontornavel importancia da funcdo divulgadora que desempenhou este
livro traduzido, principalmente na altura do seu langamento, na aproximagdo das
culturas russa e portuguesa, mas temos também que reconhecer a sua limitacdo na
percecdo do estilo particular da obra artistica de Tolstdi.

Um outro exemplo que vamos analisar € o de traducéo do romance feita por
Jodo Gaspar Simdes, incluida nas Obras Completas editadas pela Arcadia (1968-
1973). Esta mesma traducdo seria editada mais tarde pelas publicacdes Europa-
América sob a responsabilidade Jodo Gaspar Simdes e Isabel da Nébrega. A diferenca
entre esta e a traducdo referida antes, de Maria Peles Romdo, situa-se
fundamentalmente na fidelidade ao estilo literério tolstoiano e numa certa liberdade no
tratamento do corpus no caso da primeira, € nos comentarios que sao apostos a esta
segunda versdo. Uma e outra podem ser consideradas, segundo o paradigma de
Lvovskaya, como atividade bilingue equivalente.

Como se sabe, a posicdo que defende esta autora russa entra em confronto
com os principios da scopos theorie de K. Reiss e H. Vermeer (1996), que admite a
alteracé@o do programa conceptual do autor e a interpretagédo do material informativo

segundo os interesses e as indicagdes de um cliente. Apresentemos dois exemplos
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demonstrativos da diferenca de objetivos que perseguem dois tradutores ao realizarem
0 seu trabalho. Como verificaremos, os resultados da aplicacdo dos dois paradigmas
sdo bem diferenciados. O exemplo que aparece primeiro cobre o paradigma atividade
bilingue equivalente (Gaspar Simdes); o que aparece em segundo lugar cobre o
paradigma scopos theorie (Nascimento Cabral). Como noutras ocasides, a primeira

traducédo pertence-nos e decorre diretamente do texto original.

1. I'padmas OpuTa KEeHIUHA ¢ BOCTOYHBIM THIIOM XYJIOTO JIUIIA, JeT COPOKa IISITH, BUANMO
HU3HYpCHHAA JC€TbMU, KOTOPLIX Y HEel OBLIO ABCHaALaThb YCJIOBECK. MGHJ'II/ITGJ'II)HOCTL (V]
IBIDKCHUH M TOBOpA, MPOMCXOAMBINAS OT CIa00CTH CHUI, IpUIaBaja €l 3HAYNTEIbHBINA BUI,
BHyIIaBIIMH yBakeHue. Kusaruns Anna MuxaitnoBHa [[pybOenkas, kak JOMaIIHUN YeJIOBEK,
cuaeia TyT K€, moMoras B €JIC IPUHUMAHUA U 3aHUMaHUs pa3roBOpoM T'OCTEMN. MOJIOILC)KI)
OblTa B 3aqHUX KOMHATax, HE HaxXO[si HYXHBIM Y4acTBOBaTh B Ipreme BU3WUTOB. ['pad
BCTpEYas U MPOBOXKAJ TOCTEH, pUriiaias Becex k ooexy. [A condessa era uma mulher do tipo
oriental, magra de cara, dos seus quarenta e cinco anos, visivelmente esgotada pelos filhos que
eram doze. A lentiddo dos seus movimentos e da sua fala, devida a fraqueza, atribuia-lhe um
ar de importéncia que impunha respeito. A princesa Anna Mikhailovna Drubetskaia, como
pessoa da familia, também estava ali, ajudando a receber e a entreter com conversa as visitas.
Os jovens estavam nas salas do fundo ndo achando necessario participar na rececao as visitas.
O conde recebia-as e acompanhava-as a saida, convidando-as a todas para o almogo.] (Boiina
u mup, k. La. |, to. VI, cp. 47, 1979 :vol. 1V).

2. Era a condessa Rostov uma senhora de rosto magro, tipo oriental, dos seus quarenta e cinco
anos, visivelmente esgotada por doze partos sucessivos. A lentiddo do seu passo e a
morosidade da sua fala, consequéncias do quebranto das suas forgas, davam-lhe um ar de
dignidade que inspirava respeito. A princesa Ana Mikailovna Drubetskaia também se
encontrava presente, intima da casa que era, ajudando-a a receber as visitas e a manter a
conversagdo. A gente nova estava nas dependéncias das traseiras, desinteressada das visitas.
O conde la se encarregava de as acolher e de as conduzir, convidando toda a gente para jantar.
(Jodo Gaspar Simdes e Isabel da Nobrega, livro |, parte |, cap. X, p.34-35).

3. A condessa Rostova era uma mulher de quarenta e cinco anos, de tipo oriental, cara
macilenta. A lentiddo dos gestos e da fala, proveniente da sua fraqueza, dava-lhe um ar
imponente, que inspirava respeito.

O conde llia Rostov ia ao encontro dos recém-vindos e, enquanto 0s acompanhava a saida,
pedia-lhes que voltassem para jantar. (Cabral do Nascimento, parte I, cap. I, p. 5).

Com o seu resumo, o escritor francés que serviu de mediador a Cabral do
Nascimento (Ultimo exemplo) centrou o corpus do seu texto apenas numa linha
narrativa em torno da heroina Natacha Rostova. Criou desta forma uma nova obra
literaria destinada a um publico-alvo muito especifico — o juvenil. O exemplo mostra

nitidamente como esta versdo francesa do romance de Tosltéi, feita por Vladimir
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Volkoff, ficou liberta da generalidade dos pormenores descritivos bem como de muitas
personagens que foram excluidas das paginas desta tradugdo. Da mesma forma, todos
os fragmentos de reflexdo de Tolstdi contidos no escrito original foram também
eliminados, quer devido ao grau da sua complexidade quer pela auséncia de ligacédo
direta aos herois principais. Estes elementos ndo interferiram, portanto, na coeréncia
da narrativa.

Vamos ao segundo exemplo:

1. Korma urenue, mpogomkasiieecs 6oee yacy, ObUI0 KOHYEHO, JIaHKepOH, OIISITh OCTAHOBUB
TabakepKy W HE TS Ha Beliporepa W HM Ha KOTO OCOOEHHO, Ha4aJl TOBOPUTH O TOM, Kak
TPYAHO OBLIO UCIIOJIHUTH TaKyI0 JUCIIO3UIHNIO, TAC MOJIOKCHUE HCIIPUATECIIA MMPEAIIOIaracTcs
HN3BCCTHBIM, TOraa Kak ITOJIOKCHHUEC 3TO MOXKCT OBITh HaM HCU3BECTHO, TaK KaK HEHIPUATECIIb
HaXoJuTCcA B IBMKeHUH. Bo3paxkenus JlanxepoHa ObUIH OCHOBATENbHBI, HO OBLIO OYEBUIHO,
qTO LOCJIb 3THUX BOSp&)KGHI/Iﬁ COCTOsJIa MPEUMYIICCTBEHHO B JKCJIAHUU JaTh IMOYYyBCTBOBATb
reHepaity BelipoTepy, CTOJIb CAaMOYBEPEHHO, KaK IIKOJbHUKAM-YYEHUKAaM, YATABLIEMY CBOIO
JAUCIIO3UIUIO, YTO OH UMECII ACJI0O HE C OAHUMH AypaKaMHu, a C JIFOJAbMH, KOTOPLIC MOTJIA U €TI0
MOY4HTh B BoeHHOM Jene. Korma 3amoik ogHo00pa3Hblil 3ByK ronoca Beiiporepa, Kyryzos
OTKPBII I'JIaBa, KaK MCJIbHHK, KOTOpI)II\/'I IMPOCHIIACTCA IMPU MEPCPHIBE YCBIIHUTCILHOI'O 3BYKa
METHHUYHBIX KOJIEC, IPUCITYIIAICS K TOMY, YTO TOBOpHI JIaHX epoH, 1, Kak OyTO TOBOPS: «a
BBI BCE €lIc 1mpo 3TH FJ'IyrIOCTI/I!» IMOCTIEIIHO 3aKphLI IJIa3da U €1€ HWXKE OIIYCTHII I'OJIOBY.
[Quando a leitura de mais uma hora acabou, Langeron, interrompendo mais uma vez o girar
da sua tabaqueira e sem olhar para Weirother nem para ninguém em especial, comegou a dizer
como era dificil cumprir uma ordem de batalha como aquela em que a posi¢édo do inimigo era
dada como conhecida quando, na verdade, era possivelmente desconhecida porque o inimigo
estava constantemente em movimento. As objecBes de Langeron tinham fundamento, mas
tornava-se evidente que tinham sido levantadas com o desejo primordial de fazer sentir ao
general Weirother, que lera a ordem com o ar convencido de quem Ié um texto aos alunos da
escola, que ndo estava a lidar somente com tolos mas com pessoas que podiam mesmo dar-lhe
uma li¢do de ciéncia militar. Quando a voz mondétona de Weirother se calou, Kutuzov abriu
0s olhos como um moleiro que acorda com a interrupcdo do som adormecedor da mé do
moinho, escutou o que dizia Langeron e, como que a dizer: «Ainda estdo com as vossas
tolices?», apressou-se a fechar os olhos e a baixar ainda mais a cabega.] (Boiina u mup, KH.
l,a. 1, ro. X1, ctp. 4331, 1979:vol. IV)

2. Quando a leitura, que durou quase uma hora, chegou ao fim, Langeron, detendo o
movimento da caixa de rapé, e sem olhar para Weirother nem para ninguém em particular,
pbs-se a explicar qudo dificil seria executar semelhante dispositivo em que a situacdo do
inimigo se pressupunha conhecida, quando era certo que talvez o ndo fosse de maneira alguma,
visto estar em movimento. Estas objecdes, posto que fundamentadas, era evidente terem por
principal objetivo fazer sentir a Weirother, que lera os seus papéis com tanta seguranca que
dir-se-ia dirigir-se a colegiais, que néo estava perante imbecis, mas de pessoas que muito lhe
poderiam ensinar do ponto de vista militar. Quando a voz monétona de Weirother se calou,
Kutuzov abriu o olho, como um moleiro que desperta em sobressalto ao deixar de ouvir o ruido
sonolento das rodas do moinho, prestou atencdo as palavras de Langeron e, como quem diz:
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«Ah, 0s senhores ainda estdo a volta dessas tolices!», deu-se pressa em cerrar de novo a
palpebra. A cabeca descaiu-lhe mais ainda sobre o peito. (Jodo Gaspar Simdes e Isabel da
Nobrega, livro |, parte 111, cap. XII, p.232)

3. Uma vez terminada a leitura, que durava ha mais de uma hora, o general Langeron, detendo
0 movimento de rotacdo da sua tabaqueira, sem se dirigir a ninguém em particular, exprimiu
a opinido que tinha quanto a dificuldade de executar esse plano, apenas fundamentado numa
posicdo hipotética do adversario, pois tal posi¢cdo ndo podia ser exatamente reconhecida,
devido a frequéncia dos movimentos. Estas objecdes justificavam-se; mas o seu fim evidente
era notar ao general austriaco que ele lhes lera o plano como a estudantes, quando afinal
estavam ali pessoas capazes de Ihe ensinarem a arte militar. O som da voz monocordica de
Weirother, cessando, despertara Kutuzov, como o moleiro que acorda quando param as rodas
do moinho. Depois de escutar Langeron, fez 0 mesmo gesto de cabeca pendida, assim mostrou
0 pouco interesse que tomava naquela discussdo. (Cabral do Nascimento, parte I, cap. V, p.
52).

Mesmo mantendo algumas partes do texto bastante proximas do original, o
tradutor/escritor francés Vladimir Volkoff (ltimo exemplo) criou uma nova obra
literria com um programa conceptual bem diferente das ideias de Le&o Tolstdi, o que
faz enquadra-la no polissistema da literatura infantil, destinada, portanto, a um

publico-alvo muito especifico.

5. Normas de traducéo

A unicidade da situacdo comunicativa da traducao, bem como o seu carater
criativo, ndo significa, de forma alguma, que a traducdo ndo seja uma ciéncia
normativa. Ao longo da sua histdria, este tema tem suscitado o interesse de todos 0s
tedricos no sentido de uniformizar e apresentar as suas defini¢des do conceito e as suas
classificacbes, matérias muito importantes e indispensaveis a criacdo de um corpo
normativo. O ponto de vista da teoria sociolinguistica da traducdo, defendida pelo
tedrico alemdo O. Kade, destaca a norma social da traducdo como um dos seus
importantes critérios. Neste sentido, o autor aponta dois aspetos muito relevantes da
comunicagéo interlinguistica que consistem na transmisséo da reflex&o sobre o mundo
social e as realidades sociais do sistema sociocultural da cultura de partida e na
reflexdo sobre a diferenciacdo da sociedade através da dissemelhanca linguistica. A
traducdo das realidades sociais prende-se com a procura dos analogos funcionais
noutra cultura, o que nem sempre é facil dada a diferenca da divisdo social em

polissistemas culturais diferentes (apud Shveytser,1988:15).
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Entretanto, partindo do conceito de dialogo de Mikhail Bakhtin e dos
principios das normas comunicativas como atividade verbal monolingue, Zinaida
Lvovskaya apresentou a sua perspetiva sobre as normas de traducdo. Parte do
pressuposto de que estas ndo deverdo contradizer as normas gerais do ato

comunicativo. Sigamos a autora:

1. Una traduccion nunca debe entrar en contradicién con el programa conceptual del
autor del TO, es decir: 1.1. Una traduccion no debe dar lugar a falsas implicaturas, o
sea, a aquellas que no se desprendan del TO; 1.2. Una traduccién debe recoger las
implicaturas relevantes para el programa conceptual del TO y para su comprension
por el destinatario del TM, independientemente de que estas implicaturas tengan
marcadores explicitos o implicitos; 2. Uma traduccién no debe contradecir los factores
relevantes de la situacion comunicativa de la cultura meta, o sea, debe ser adecuada a
la nueva situacion. 3. Una traduccion no debe entrar en contradiccion con las normas
de comportamiento verbal y no verbal de la cultura meta, en geral, y con las
convenciones textuales, en particular (a no ser que la violacién de las normas entre en
el PCA de TO, p. €]., para carecterizar asi a sus personajens; pero incluso en este caso
la “violacion” de las normas en el TM debe acometerse a partir del polisistema cultural
meta) (Lvovskaya,1997: 59).

Defendendo o primado comunicativo da abordagem da traducgdo, normalizou
o principio funcional da traducdo que, por um lado, é direcionado para o programa
conceptual do autor, por outro, para a aceitacdo do texto traduzido pela outra cultura.
Ao mesmo tempo, estas normas nédo reduzem a criatividade do tradutor mas servem de
filtros comunicativos que podem impedir o tratamento demasiado livre por parte do
tradutor.

Concluindo, mesmo numa perspetiva que privilegia a equivaléncia linguistica
e textual, as conquistas da teoria da tradugdo nas Ultimas décadas tém proporcionado
aos tradutores um firme suporte tedrico mudando completamente as atitudes em
relacio a sua atividade. S6 o dominio da lingua estrangeira ndo garante
obrigatoriamente a tradugdo bem-sucedida. Outros fatores relevantes, tais como a
formacdo e a preparacdo teorica e conhecimentos extralinguisticos sdo também
requisitos obrigatdrios na atividade qualitativa do tradutor. A variedade e diversidade
de abordagens tedricas na area da traducdo permitem ao tradutor relativizar teorias e
conceitos em conformidade com os objetivos da sua atividade.
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6. Problemas de rececdo da literatura traduzida nos sistemas literarios e

culturais nacionais

Torna-se pertinente a abordagem da questdo da rececéo literaria por outras
culturas numa perspectiva historica. Abordaremos de forma rapida alguns especialistas
na matéria que noa parecem mais pertinentes aos objetivos que perseguimos.

Comecamos por referir como nota prévia o juizo da estudiosa lulia

Obolenskaya [O6onenckas] que interpreta a histdria das traducdes como

00HY U3 mex (hopm Gopm pazsumusi OMKPLIMO20 OUAL02a HAYUOHALLHBIX KYJIbInyp,
Komopas oaem 603MOICHOCMb €20 doxyMeHmupoeamb, no3eojsaent 60CCMaHOBUMb
codepofcaﬂue 2MO20 OUAN02a NO OMOENbHbIM penpuxkamv — nepeeoaafw, Uu oyeHunsb poJib
Kasc0020 yuacmuuros u nocpeonuxos [uma das formas de desenvolvimento do dialogo
aberto entre as culturas nacionais. Dando possibilidade a documentacao deste dialogo,
permite reconstruir o seu conteido atravées de meros fragmentos-tradugdes e avaliar o
papel de cada um dos participantes nesse didlogo] (Obolenskaya,2006:174).

O conceituado teorico russo da literatura contrastiva, Viktor Jirmunski
(Kupmynckuit), sustentou nos seus estudos sobre influéncia interliteraria, partindo de
principios historico-sociais que integram afirmacdes de grande relevo mesta matéria,
que: «Hu ogHa Benmkas HaMOHAJIbHAS JIMTEpAaTypa HE pa3BUBalach BHE JKMBOTO U
TBOPYECKOT'0 B3aUMOJICHCTBHUS C JINTEpAaTypaMH IPyrux Hapo0B,» [nenhuma grande
literatura nacional se desenvolveu fora de uma viva e criativa interacdo com
literaturas dos outros povos] (Jirmunski,1979:71). Entretanto, falando da
problemética da interacdo de diferentes literaturas nacionais do ponto de vista
historico, Jirmunski frisou a importancia da existéncia de condi¢des socioculturais que

a podem proporcionar:

Bruanue ne ecmo cryuaiinwiil, Mexanuueckuil MoI4oK U3gHe, He IMRUPUYECKUll paxm
UHOUBUOYANLHOU Ouocpaguu nucamensi uiu epynnel nucameneu, He pe3yibmam
CAYUALHO20 3HAKOMCMBA C HOBOU KHUICKOU UL YBTIeYeHUs TUMepamypHoti MoOot [ ...].
Besikoe uoeonocuueckoe (6 mom uucie aumepamypuoe) GuusiHue 3aKOHOMEPHO U
coyuanrbHo  00ycnosieHo. Oma  00YCIO8IEHHOCHb — ORPEOeIiemcsi  GHYMpPeHHell
3aKOHOMEPHOCbIO NPEeOULeCMBYIOUIe20 HAYUOHATLHO20 PA3GUMUSL, 00WEeCME8EeHHO20 U
aumepamypnoeo. Umobvl enusHue cmano 603MONCHBIM, OOJHCHA CYUWECmEO8ams
nOMpeOHOCMb 8 MAKOM UOEON02UYECKOM UMHOpMe, HeoOX00UMO Cyuiecmeosanue
AHANOSUYHBIX MeHOeHyull pazeumus, Oolee Ul Menee OMOPMAEHHLIX, 6 OAHHOM
obwecmee u 6 Ooannou aumepamype. [A influéncia ndo é um empurrdo de fora,
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ocasional e mecénico, ndo é um facto empirico da biografia individual de um escritor
ou de um grupo dos escritores, ndo € o resultado do conhecimento ocasional de um
novo livro ou uma atracdo pela moda literdria [...]. Toda a influéncia ideoldgica
(incluindo a literaria) é natural e é condicionada socialmente. Este condicionamento é
determinado pela natureza intrinseca do periodo que acende o seu desenvolvimento
social e literario. Para que a influéncia seja possivel, deve existir a necessidade nessa
importacdo ideol6gica, é necessdria a existéncia de tendéncias analogas no
desenvolvimento, minimamente existentes em dada literatura numa dada sociedade]
(ib.,1979:74).

Ao entrar numa cultura nova, o texto literario, passando pelo prisma de uma
mundovisao diferente, sofre transformacBes e ajustes sociais que Jermunski
compreende como

€20 MEOPHECKYI0 nepepadbomKy U nPUcCnocobierue K mem 00uecmeeHHbIM YCL0BUIM,
Komopbwle A61AI0mcs npednocwmod 636114/140061107’1’1614}1, K 0COOeHHOCMAM Hal{MOHaJZbHOﬁ
IHCU3HU U HAYUOHATIbHO20 XapaKkmepa Ha OaHHOM dmane 06W€Cm6€HH020 paseumusi, K
HAYUOHATILHOU IUMEPAMYPHOU MPAOUYUU, A MAKIHCE K UOCUHOMY U XYOOICECMBEHHOMY
€80€00pazU0 MEOPHECKOU  UHOUBUOYATILHOCIU 3AUMCMBYIoWe20 nucameins [Um
tratamento criativo e uma adaptagdo aos contextos sociais que representam condicgdes
para a interacdo, para a peculiaridade da vida e o caracter nacional numa etapa
concreta do desenvolvimento social, bem como a originalidade ideoldgica e artistica
da individualidade do escritor emprestado] (ib, 1979:75).

A ideia das influéncias literarias tem um desenvolvimento um pouco diferente
na teoria do famoso estudioso literario Boris Eikhenbaum. Este coloca o acento na
interacdo das diferentes literaturas. Segundo Eikhenbaum, a literatura nacional vai
buscar a um autor estrangeiro apenas o que a literatura nacional precisa num momento
concreto, moldando-o conforme as suas préprias necessidades. Desta forma, sustenta
0 autor, «Hukakoro enusnus B HaCTOSIIEM CMBICIIE CI0BA U HE OBbIBA€T, IOTOMY YTO
I/IHOCTpaHHHﬁ aABTOp MMPUBUBACTCA HaA qy)KOﬁ II04YBE€ HE I10 CO6CTBCHHOMy JKCJIaHHIO,
a 1o BbI30BY.» [NA0 existe nenhuma influéncia no sentido pleno da palavra porque o
autor estrangeiro enxerta-se num solo diferente ndo por vontade prépria mas por ser
chamado] (Eikhenbaum,1924:28).

Concordamos com o teorico russo que a literatura de chegada apenas procura
e aproveita procedimentos ou materiais novos das outras literaturas, sobretudo quando
nelas estdo a surgir situacdes de criacdo de uma nova escola, de um novo genero, de
uma nova linguagem. Todas as literaturas sentem com certa periodicidade esta
necessidade de usar os materiais de outras literaturas que depois ficam assimiladas

pela literatura nacional.
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Neste sentido, podemos dizer com Lotman, que 0s textos representam
modelos de cultura que, interagindo no contexto de outra cultura, geram novos textos
alterando ou completando a mundovisdo da cultura de chegada. Desta forma, cada
cultura cria a sua propria imagem de um autor estrangeiro que fica bem diferente do
valor que ele representa na cultura nacional. Com efeito, a imagem maultipla de um
escritor estrangeiro, de um Tolstoi, de um Dostoevski, de um Gogol, criada por
qualquer cultura nacional é produzida através de multiplas tradugdes das suas obras
literdrias. Por sua vez, diferentes traducGes da mesma obra sdo, na opinido de
Obolenskaya, por um lado complementares porque umas abrem as outras novos
sentidos e novos dados, por outro, dificultam a percecdo integral da criacdo artistica
do escritor ou de uma obra concreta na sua unido de forma e contetdo. Aqui coloca-
se a questdo pertinente da qualidade da traducdo que tem, indubitavelmente, um papel
primordial na criacdo da imagem artistica de um escritor estrangeiro e na sua melhor
aceitacdo por um qualquer leitor nacional.

Passaremos agora a uma andlise mais direta e sistematica de casos a partir da obra

que selecionamos: Guerra e paz.
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Capitulo V

Tolstéi em traducéo — analise de casos

A complexidade do texto tolstoiano, do ponto de vista da traducéo,
foi frisada por vérios autores que se debrucaram sobre o problema em
traducdes de Tolstoi. Entre eles estdo T. Motyliova e I. Obolenskaya que
dedicaram alguns dos seus estudos a destacar particularidades varias nesta
matéria, nomeadamente no que respeita ao tipo de linguagem e a
complexidade da sintaxe. Na verdade, nem sempre o procedimento artistico
tolstoiano, concretamente o usado na descrigdo das caracteristicas dos herdis
ou na forma da sua apresentacdo ao leitor foi compreendido ou respeitado
pelos tradutores, quer os estrangeiros quer o0s russos.?

Como € dbvio, o papel do tradutor no processo de traducéo é crucial.
Na construcdo de um novo texto de outro polissistema linguistico-cultural, o
tradutor assume logo duas fungdes cujo desempenho determina o sucesso do
seu trabalho final: ser um leitor atento da obra que lhe chega e ser um escritor
capaz de transmitir a ideia artistica do autor mantendo as caracteristicas
intrinsecas da obra literaria. Como sustenta a este propdsito Eduarda Keating
(2008:121-122),

em primeiro lugar, um tradutor (..) é antes do mais um leitor competente,
capaz de descodificar os jogos do texto, de deduzir as restrigdes geradas
e de lhes responder em termos de construgdo do sentido — numa palavra
de “jogar” com os desafios do texto.

Em segundo lugar, este tradutor tera que ser também um bom Escritor, um
criador submetido as regras impostas pelo texto de partida, disposto a
explorar o seu proprio sistema linguistico-cultural para criar um texto que
“funcione” como o original.

Com efeito, o tradutor deve saber interpretar o texto original que,
segundo 1. Levy (1974:50), deve partir das caracteristicas principais da obra

tendo como alvo manter o valor objetivo desta. Isto significa que a presenca

124 Estamos a falar dos tradutores russos que traduziram as obras de Tolst6i do francés, como s&o o0s
acasos de Irene Paskevitch, Wladimir Bienstock.



do tradutor-leitor ndo pode interferir, no texto traduzido, na impressao estética
da obra e deve minimizar a sua intervencdo subjetiva e aproximar-se
maximamente da esséncia do texto de partida. Levy (ib.:57) diz bem: “O
tradutor de forma alguma deve realizar o seu proprio programa conceptual,
tanto ideoldgico como estético, através da sua intervencdo no texto, cortando
ou aumentando o original, pois isso ja ndo é tradugdo mas € elaboragdo de
texto”. Esta presenca do tradutor e o grau de subjetividade na interpretacdo
do texto de chegada tornam-se mais notdrios na analise comparativa de varias
traducbes da mesma obra literéria.

Uma questdo muito importante do ponto de vista das dificuldades
que enfrenta um qualquer tradutor reside na capacidade do tradutor de manter
e transmitir na traducgdo os tracos caracteristicos, nacionais e culturais, de uma
obra literaria, de forma a néo criar estranheza no leitor.

Este tipo de dificuldades torna-se mais especifico quando se trata de
uma traducdo mediada que transporta um polissistema cultural distante do da
cultura original. A difusdo da literatura russa bem como o seu posicionamento
em polissitemas culturais diferentes dependiam da intensidade da sua
interferéncia nas outras culturas. Deste ponto de vista sdo interessantes 0s
estudos de Even-Zohar (1990, 2007) e Toury (2004) que na analise
historiografica que fazem da cultura hebraica falam da “russificacdo” desta
literatura nos periodos histéricos dos seéculos XIX e XX quando a lingua
russa, bem como o idish de leste, se converteram na sua lingua literaria. Foi
diferente na cultura portuguesa em que a literatura russa foi mediada
principalmente por traducdes francesas, dados os canones da moda europeia
reinantes no século XIX que proporcionavam a proximidade cultural entre
estes dois paises e a acessibilidade geogréafica. Para G. Toury (ibid.:183), as
traducBes de segunda mao apresentam um fendmeno muito relevante na
perspetiva cultural, o que faz com que estas possam ser consideradas, com

todo o direito, objeto legitimo de investigacao:

(...) ningln estudio de carater historico de una cultura en que la traduccién
indirecta se practique con cierta regularidad puede permitirse ignorar este
fendbmeno y por tanto se ha indagar a qué se debe. Habria que abordar el

estdio de las traducciones mediadas en cuanto textos, de laspraticas que
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los origonaron, y de cualquier cambio gque hubieran sufrido no como una
cuestion en si mesma, sino como una interseccion y correlacion entre las

relaciones sistémicas y las nornas historicamente determinadas” (ib.:

183).

Como ja referimos, a nossa andlise vai centrar-se em torno de quatro
traducOes de Guerra e paz feitas antes de 1974 pelos tradutores José Marinho
(1942), Garibaldi Falcdo (1943), Gaspar Simdes e Isabel Nébrega (1957 e
1973), Maria Isaura Romao (1969), todas mediadas por traducdes francesas,
e também da traducdo direta feita por Nina e Filipe Guerra em 2005, por ser
a primeira feita diretamente do russo. Dentro do periodo analisado, até ao ano
de 1974, apareceram no século XX vérias traducdes em francés feitas por
Wiladimir Bienstock, Henri Mongault e Elisabeth Guertik em 1903-1904,
1945 e 1950 respetivamente. Terdo certamente ajudado a colmatar erros e
imprecisdes da primeira que apareceu ainda no século XIX, de lIrene
Paskevitch. Assim sendo, as tradugdes portuguesas a que nos reportamos
assentam, obviamente, nelas, embora nalguns dos casos ndo tenhamos
conseguido estabelecer a relagdo, como veremos.

Duas daquelas traducdes portuguesas, a de Garibaldi Falcdo e a de
Maria Isaura Romao, partiram de textos franceses que identificamos: o da
tradutora russa Irene Paskevitch (1879) e o de Henri Mognault (1945),
respetivamente. Confrontaremos estas duas traducdes portuguesas com 0s
corpora das respetivas traduc@es francesas; quanto aos outros dois casos, em
gue ndo conseguimos encontrar nas bibliotecas portuguesas o mediador
francés, embora estejamos inclinadas a considerar, por conjugacao de datas e
tendo em conta as tradugdes existentes, que ambas tenham como referéncia a
traducdo de Wladimir Bienstock?®, o confronto sera feito diretamente com o
texto original russo a que nds daremos tradugdo portuguesa — uma versao “de

trabalho” o mais literal que for possivel.

125 O tradutor Wladimir Bienstock, ainda durante a vida do escritor russo, organizou em Franga a edicdo
das Euvres complétes de Tolst6i em 43 volumes. Foi langada pela editora parisiense Stock. Além da introducio
bastante pormenorizada feita pelo tradutor sobre a obra tolstoiana, a edicdo contém uma nota de adverténcia de Pavel
Biriukov, amigo, discipulo e biégrafo de Tolst6i. Os primeiros volumes sairam em 1902 e dois anos mais tarde, em
1904, foram editados os volumes de VI a XI que continham o romance-epopeia. Sobre a analise das tradugdes
francesas, bem como de algumas outras linguas estrangeiras, ver Motyliova (1978).
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1. De Boana u mup a Guerra e paz: instabilidades criativas e editoriais

O facto e conhecido. Ledo Tolstoi levou sete anos - desde 1863 a
1870 - a concluir o trabalho da sua obra-prima. O proprio recordaria mais
tarde essa criacdo como um esforco sofredor e alegre, de grande persisténcia
e comocdo (Tosltéi, 1981,VII:367). A génese € menos conhecida:
primeiramente surgiu a ideia de escrever um romance sobre um dezembrista
que regressara do exilio siberiano nos anos cinquenta do século XIX. Em
1856 Tolstoi comecou a trabalhar uma obra que intitulava Dezembristas. Este
trabalho foi continuado em 1863, mas nesta ocasido alarga o nucleo inicial do
escrito e comeca a criacdo do que seria a grande epopeia Guerra e paz. O
raciocinio que o levou a transformar a histéria de um dezembrista num
romance-epopeia pode ser encontrado nos manuscritos que testemunham os
passos que seguiu na edificacdo deste projeto profundo e abrangente de ponto

de vista literério, estético e filoséfico e que ainda hoje continua a ser impar:

B 1856 200y s mauan nucamv nogecmv ¢ U38eCHHbIM HANPABICHUEM,
2epoem KOmopou 0oaxcen Ovblmb Oekabpucm, 038paujarmyuiicss ¢
cemeticmeom 6 Poccuro. Hesonvrno om Hacmosweco cepos sl nepeutesl K
1825 200y, snoxe 3a01yHcOeHUll U HECUACMUL MOe20 2eposi, U OCMAGUIL
Hayamoe. Ho u 6 1825 200y moii 2epoti ObL1 yoice 803MYACANBIM, CEMEUHBIM
yenosekom. Umobwl nousme €20, MHE HYIHCHO ObL10 nepenecniuco K e2co
MOJ000CMU, U MOJIOOOCHb €20 CO8nala ¢ caaeHou oisa Poccuu snoxou
1812 200a... Ho u 6 mpemuii paz s ocmasui Hayamoe... Edxcenu npuiuna
Hawezo mopocecmea ovlia He C]lyllaﬁHa, HO Jedcaia 6 cywHocmu
Xapaxkmepa pyccKoeo Hapooa u 80UCKd, MO U Xapakmep 3Mom O0NH#CeH
ObLL BLIPA3UMBCSL eWE ApUe 8 INOXY Hey0ay U nopadicerull... 3adaua mos
COCMOUm 6 ONUCAHUU IHCUSHU U CMOJKHOBEHU HEKOMOPbIX 1UY 6 nepuod
om 1805 0o 1856 2o0a (Toncroii, 1981,1. VII:368). [Em 1856 comecei a
escrever uma novela com o sentido predeterminado de um heréi que devia
ser dezembrista, que regressava com toda a sua familia do exilio da
Sibéria para a Russia. De forma involuntaria passei do her6i do tempo
presente para o0 ano de 1825, época de erros e de desgracas do meu herai,
e deixei o trabalho comegado. Mas em 1825 o meu herdi ja era um homem
maduro, um pai de familia. Para o compreender, era preciso regressar a
sua juventude, e a sua juventude coincidia com o ano de 1812, que foi
época gloriosa para a Russia... pela terceira vez deixei o que tinha
comegado... Se a causa do nosso triunfo ndo foi o mero acaso, mas estava
na esséncia do caracter do povo e do exército russos, entao este caracter
devia manifestar-se ainda mais vivo na época das desgragas e derrotas...
O meu objetivo consistia na descri¢do da vida e das colisdes de algumas
pessoas no periodo de 1805 até 1856 (Tolstdi, 1981, VII: 368)].
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Os primeiros capitulos do romance comecaram a ser publicadas na
revista literaria Russki Vestnik ([Pycckwuii BectHrk] Mensageiro russo) logo a
partir de 186525, em pleno processo de criagdo da obra. Sairam sob o titulo
O ano de mil oitocentos e cinco, e correspondiam a dois tercos do primeiro
livro do romance. Os inimeros manuscritos do romance demonstram o
trabalho &rduo do processo de escrita do autor, das mudancas e alteracdes da
linha de desenvolvimento do romance bem como da evolucéo dos carateres
dos seus herdis e personagens'?’. Sdo conhecidas, também, as variantes do
titulo do romance que foram surgindo nas varias etapas da sua criagcdo e que
testemunham a mudanca dos limites bem como da periodizacdo dos
acontecimentos no corpus da obra. As primeiras variantes - Trés epocas [7pu
noput] € Tudo estd bem o que acaba bem [Bce xopowo, umo xopouio
xonuaemcs] - tornaram-se demasiado estreitas para a grandeza da ideia
principal do romance e da sua dimenséo literaria e ideoldgica. Apenas nos
finais do ano de 1867, Tolstdi riscou no manuscrito o titulo anterior e escreveu
0 novo: Guerra e paz.

O percurso do romance também néo foi linear. Durante a vida do
autor a obra teve doze edicOes, correspondentes a trés variantes diferentes
com mudancas na divisdo estrutural da obra, eliminacdo e reposi¢do do
francés no corpus do texto, colocacdo de reflexdes filosoficas na Gltima parte
corrigidas e revistas pelo proprio autor e retorno aos seus lugares conforme
ideia inicial do romance.

Durante a organizagdo da publicagdo das Obras completas em 90
volumes (1928-1958), lancada pela Editora Estatal de Literatura
(T'ocynapcTBeHHOE M3/1aTENbCTBO XYJOXKECTBEHHOW muTeparypsl), foram
submetidas a andlise académica de estudiosos tolstoianos as versdes
existentes do romance-epopeia. E tendo em conta as afirmacdes do préprio
autor, expressas no artigo “Algumas palavras a propdsito do livro Guerra e
paz”, foi decidido manter no corpus do texto o francés e outras linguas
estrangeiras usadas pelo escritor. Optou-se também pela divisdo do romance

em quatro livros, em vez de seguir a ideia inicial de Tolstoi da diviséo em trés

126 Esta parte do romance foi publicada nos niimeros 1 e 2 de 1865, e 2, 3, 4 e 5 de 1866 da revista.

127 No estudo muito curioso que dedicou a Tolstdi, o formalista russo Viktor Shklovsky traca uma linha
muito interessante da evolugéo de concegéo do carater dos herdis sofrida desde a primeira versdo até a versdo final
da obra. Ver: Hlknosckuii, B. (1974) Jles Toacmori. [Shklovski, V. (1974), Lev Tolst6i].
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livros que foi aplicada a primeira edi¢do de 1868-1869. Atendeu-se, também,
as correcdes que haviam sido feitas pelo proprio autor na terceira edi¢do de
1873, no pressuposto de que elas correspondiam ao programa conceptual do

autor'?e,

Em torno do titulo do romance tolstoiano tém surgido muitas
especulagcBes ao longo dos anos devido aos varios sentidos que transporta o
vocabulo russo mup (mir). No Dicionario russo-portugués, este vocabulo tem
duas entradas: I. mundo, universo; Il. paz. Estes dois significados foram
exprimidos na lingua russa atraves da grafia existente antes da reforma
ortografica de 1918 que levou a eliminacéo do alfabeto russo de uma série de

[13%5]
1

letras, nomeadamente da letra . Nessa altura, existiam duas palavras
homadfonas: mups, com significado de paz - orcyrcTBHE cCOpbI, BPaXIHI,
Hecornacus, BoWHbBI [auséncia de briga, de inimizade, de discordancia, de
guerra (dains, [Dal] 1956, 1. 2:328); e mipn com um significado muito mais
lato: BceneHHas, [...], HalIa 3emiIs, BCe JIFOIM, OOIMHA, 00IIEeCTBO KPECThsIH |
universo, (...), nossa terra, humanidade, comunidade, sociedade dos
camponeses ([amb, [Dal] 1956, 1.2:330). Ora, logo na organizagdo da
primeira edi¢do autbnoma do romance, com ilustracdes na folha de rosto, foi
riscado por méo de Tolstoi o titulo “1805 rox” (Ano de 1805) e escrito como
titulo, “Bouna u mupv . Foi com este titulo que saiu a edi¢do (ver ilustracéo
1), bem como a primeira tradugéo para francés de Irene Paskevitch, em 1879.
Publicadas ambas ainda em vida do autor e com o seu aval, obra e tradugéo
traziam, respetivamente, os titulos Boura u mupw € La Guerre et la Paix (ver

ilustracBes 2 e 3).

128 Na verdade, a questdo sobre qual a versdo do romance que pode ser considerada como
correspondente final a vontade do autor nao foi completamente deslindada até hoje. Tolstoi terminou o seu trabalho
no romance em 1873, e depois disso ja ndo se interessou mais por esta sua obra, partindo para outros planos artisticos
como o da criagdo do romance Anna Karenina. Por isso, entregou o cuidado das edi¢des do romance-epopeia a sua
esposa. Nesta base, as altera¢des introduzidas no corpus do texto das varias edi¢des que se seguiram ainda durante
a vida do autor sob o patrocinio de Sofia Tostaia ou outros redatores ndo o preocuparam mais.
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llustragdo 1. Antiportada da edi¢do do romance Ano de 1805 que serviu de
folha rosto para a primeira edi¢do de Guerra e paz. O novo titulo foi escrito a lapis

pelo autor do romance
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BOWHA » MWPD,

covYnuaEnIx

Taga X. D6 TMasermase

MOOKBA.

aeen Y A el

llustragdo 2. Primeira edi¢cdo do romance, vol 6, tipografia de T. Ris, casa
de Voeikov, Moscovo, 1869.

233



Iustracdo 3. Primeira traducéo francesa de Irene Paskevitch, Paris, 1879.

Nenhuma das inumeras edigdes publicadas antes ou depois da
reforma ortografica, nem mesmo a da edicdo académica das Obras completas
em 90 volumes ou as posteriores Obras em 22 volumes de 1978-1985, ou as
recentes Obras Completas em 100 volumes que comecgaram a sair no ano de
2000, traz qualquer referéncia ou comentario sobre a eventual gralha no titulo,
0 que alteraria substancialmente o programa conceptual do romance.
Entretanto, uma andlise mais aprofundada dos textos das variantes feitas nos

Gltimos anos permitiu acompanhar as mudangas introduzidas pelo autor tanto
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na sua forma como na sua linha principal. Segundo a filéloga russa,
especialista em Tolstoi e responséavel pela organizacdo do texto do romance-
epopeia e dos comentérios das Obras Completas em 100 volumes, Natélia
Velikanova (BenukanoBa), as varias leituras e interpretagdes do titulo do
romance feitas até agora pelos estudiosos tolstoiistas ndo passam de mero
imaginario que ignorou a historia da criagdo do texto do romance. Seguimos
as suas palavras, pronunciadas num programa televisivo dedicado a criacéo
literdria de Ledo Tolstoi e que fazem luz na polémica tdo ardente no meio

literario:

Boiina u mup aumonumuueckoe couemanue, KOmMopoe
packpvisaemcs Ha 6cex ypoeusx mexcma. Cywecmsyem MHONMCECMBO
MOIKOBAHUT, NOPONCOCHHBIX PAIUYHBIM HAnucauuem cioea mup. B
0opesontoyuorHol opgozpagpuu cyuecmesosano ose aexcemvl. OOHa u3
HUX — MHpP — 0003Hauana co2nacue, HeHAcuIue, AHMOHUM ClI08A BOUHA;
6mopasi — Mip — 6ce OCmalbHble 3HAYEHUsL — JHCUZHb, KOCMOC, 3eMJIs,
Hapoo, obwuna u m. 0. J{oneoe 8pemsa 011 aumepamyposedos oviia bojee
NPUBTEKAMENbHOU MHO2O3HAYHOCTL 8MOpoUL aekcembl. OHa omKpbleaa
603MOJICHOCL  OlIs1 TI0OBIX UHMeEpnpemayuil, B0IbHLIX CYHCOeHUU U
3aKIOYEHUN, He MPedYIoWUX 2IYOOKUX 3HAHUL MEeKCMAa U UCTHOPUU €20
CO30aHUS.

B pannux pyxonucsx obe nexcemul epaguuecku, Kax npaguio,
sbipadicenvl 00unaxkoso — mip. Toacmoil 6 konye 50-x — nauane 60-x
200086 uepe3s U B0CbMePULHOe NUCATL MOJILKO 8 MOM CyHae, eciiu Cl080 Mup
0003HAYANO KPECMbSHCKYIO JCU3Hb. «mak u mup cyoumy. Bo ecex
OCMANLHBIX CAYYASL OH NUCAL MIP. «MIPCKOe 0eNloy, «Xomb no Mipy uouy,
«MIPHBLIL 002080DY.

Becnoti 1867 200a, koeoa opopmuncs gurocogpckuil 3amvicen
KHueu u Ha ommucke pomana «1805 200» Torcmoil nanucan Hogoe
Hazeanue Knueu — «Botina u mupy, xasccoas nexcema obpena 8 pykonucsx
ceoe epaghuueckoe evipadicenue. A 3amem 80 6CEX NPUNCUIHEHHBIX
U30aHUAX 68 HA36AHUU 6Ce20d NUCANIOChL CN08O «Mup». B danvhetiwem ¢
nucbMax, YnoMuHas Hazeéauue kuueu, Toacmou ecezda nucan cio80 mMup
uepes U 60CbMEPUUHOE.

Omu ghaxmoul caudemenbCmayom o mom, 4mo 6 HA38aHUU KHUSU
noopasymesaioce mMoabko 0O0HO 3HAueHue, 80cxodsujee K OpesHemy
ucmounuxy — Eeaneenuio. «/[ymaeme au gvl, umo A npuwen damov mup
3emne? Hem, 2080pr0 8am, HO paszoenenue» (Ee. om Jlyku: 12; 51). [..]
Jlocuka 3amvicaa u KOMROZUYUY KHUSU NOOYUHEHA 0OUeMy OBUNCEHUIO:
om 8O1HbL, BPANCObL U COMHEHULL K MUpy, mMunocepouio u moosu.JGuerra e
Paz é uma combinacdo antonimica que se revela em todos os niveis do
texto. Existem varias interpretac@es criadas pela diferente grafia da palavra
mup. Na ortografia pré-revolucionaria [1917] existiam dois lexemas: um
deles, mups, significava concordia e auséncia de violéncia, antobnimos da
palavra guerra. O segundo, Mips, todos os restantes significados: vida,
cosmo, terra, povo, comunidade, etc. Durante muito tempo, para os criticos
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literdrios foi mais atraente a polissemia do segundo lexema. Ele abria a
possibilidade para todo o tipo de interpretacGes, juizos livres e conclusdes
gue ndo exigiam o conhecimento profundo do texto nem a historia da sua
criacdo. Nos primeiros manuscritos de Tolst6i, ambos os lexemas foram
grafados como mipb: “assuntos quotidianos”, “viver de esmolas”, “tratado
de paz”. Nos finais de 1850 e inicio dos anos de 1860, Tolstoi escrevia com
«m» apenas quando a palavra significava «comunidade camponesa». Em
todos os outros casos escrevia Mipb. Na Primavera de 1867, quando a ideia
filosofica do livro ficou para o autor mais clara e ele escreveu ha impressao
do romance Ano de 1805 o novo titulo do livro com «u» - Boiina u mup -
cada um dos lexemas adquiriu grafia prdpria. Depois, em todas as edi¢des
posteriores qua sairam na contemporaneidade de Tosltoi, no titulo de capa
escrevia-se «Mup». A partir dai, nas suas cartas Tolstdi escrevia o titulo do
romance com «m» - Botina u mup. Estes factos comprovam que ao titulo do
romance se subentendia apenas o Unico significado que remonta a fonte
mais antiga, o Evangelho: «Cuidais vos que vim trazer paz a terra? Nao,
vos digo, mas antes dissensao» (S. Lucas, 12.51). [...] A légica da ideia ¢
da composicao do livro é subordinada pelo movimento geral: de guerra; de
inimizade e de duvidas a paz, a misericérdia e ao amor
(http://gordon0030.narod.ru/archive/15880/index.html, data de consulta,
3.09.2014).

O eco desta polémica transpareceu na recente traducdo do romance

de Nina Guerra e Filipe Guerra que a editora Presenca langou em 2005. A

“Nota dos tradutores. Sobre o titulo do romance” que preludia a obra baseia-

se na suposi¢ado falsa de que “no original russo nao consta a palavra paz, mas

sim um seu homdéfono que significa universo, sociedade, mundo humano”,

concluindo desta forma os tradutores que o titulo foi traduzido

incorretamente. Contudo, tendo em conta a existéncia das muitas corregdes

feitas pelo autor depois da sua primeira edigdo, que resultaram em trés

variantes da mesma obra nunca tocando no titulo, bem como outros factos

editoriais, achamos ndo s6 pouco fundamentada como muito indesejavel esta

nota, que insinua que o leitor de hoje anda enganado!?®,

129 Seria mais sensato, e ndo ultrapassaria as competéncias do tradutor, fazerem a leitura e a

interpretacdo de sentido que o autor depositou no titulo da sua obra, e darem a conhecer ao leitor estrangeiro a
polissemia do léxico mup na sua grafia atual, coisa que para o leitor russo ¢ evidente. E lamentavel encontrar falhas
desta natureza em tradugdes atuais cujo objetivo é também colmatar erros e falhas de tradug@es ja existentes.
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2. A rececdo de Guerra e Paz no mundo editorial portugués

O interesse por Ledo Tolstoi que a fama literaria deste motivou, bem
como a popularidade das suas ideias filosoficas, estimularam a circulacdo de
traducOes das obras deste autor russo no mercado portugués. Ja no inicio do
século XX, mas mesmo assim muito mais tarde do que no resto dos paises da
Europa ocidental, foi traduzido para portugués um ndmero substancial de
novelas tolstoianas e alguns artigos de critica social contra os poderes czarista
e eclesiastico. Foi neste ambito que o leitor portugués conheceu todas as
importantes obras de Ledo Tolstdi, gracas a escritores portugueses como
Joaquim Leitdo, Gaspar Simdes, José Saramago, Mario Braga, a poetas como
Cabral de Nascimento, e a pensadores como José Marinho. Forneceremos
alguns dados sobre esta realidade.

A principal obra literaria tolstoiana, Guerra e paz, entrou no
polissistema da literatura infantil portuguesa através da traducao de Cabral de
Nascimento que se serviu da versdo francesa do escritor francés de origem
russa Vladimir Volkoff, feita para este fim.

Entretanto, havia de ser a importancia atribuida a doutrina filosofica
e ao posicionamento social do autor russo que justificou a traducéo tempora
duma das suas Ultimas novelas, que provocou polémica ardente em todas as
camadas de leitores de todos os polissistemas culturais em que circulou a
traducdo. Falamos de A Sonata a Kreutzer (KpeiiiepoBa conara) que, alias,
correu por ca com nome incorreto, A sonata de Kreutzer, erro corrigido
apenas na traducdo brasileira de Amando Fontes (1941) e na traducéo
portuguesa de Alfredo Bras (1966)**°. Publicada na Russia em 1890 e logo
proibida pela censura czarista, saia a lume em Portugal ja no ano de 1892,
pela editora portuense Ernesto Chardron, Lugan & Genelioux, com um

subtitulo que, do ponto de vista do tradutor, destacava na obra a sua mais

1% De facto, a variedade de tradugéo do titulo da novela A Sonata a /de Kreutzer deve-se ao adjectivo
possessivo Kpeiiyeposa (de Krautzer) que levou os tradutores a leituras diferentes. A traducéo literal seria, de facto,
A Sonata de Kreutzer, mas o autor da novela referia-se, no caso, a célebre sonata N° 9 de Beethoven que foi dedicada
ao violinista e também compositor francés Rodolphe Kreutzer. Ora, esta sonata foi precisamente a geradora de um
acesso de ciumes do her6i Pozdnychev que, de certa forma, determinou o desfecho fatal da historia. Tendo em conta
a limitagdo gramatical da marcacdo de posse da lingua portuguesa, achamos que a tradugéo equivalente do titulo da
novela seria A Sonata a Kreutzer. Lamentavelmente, a falta de cuidado no tratamento deste titulo continuou a
verificar-se em tradugBes recentes, como é o caso, por exemplo, da tradugdo direta de Nina e Filipe Guerra.
Curiosamente, este titulo errado ja fez atribuir a autoria da sonata ao compositor francés.
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importante caracteristica: A sonata de Kreutzer: estudo social. A novidade da
problemética levantada e a linguagem inovadora e aberta da novela
sustentaria o enorme interesse social que teve e que perdurou, dai resultando,
num curto espaco do tempo, novas traducdes encomendadas por diferentes
editoras a varios tradutores nacionais.

A segunda traducéo desta novela foi feita por C. Dantas e lancada
em Lisboa pela editora Empreza logo em 1898. Alguns anos depois, s a
editora lishoeta Guimardes & Ca contribuiria com mais quatro edi¢cdes que
sairam em 1911, 1916, 1930 e 1960 com traducdo de M? Benedita de
Albuquerque Pinho. Curiosamente, em meados do século XX, uma editora no
interior do pais, de Lamego, Edi¢des Crisos, mostrou interesse pela novela
tolstoiana e, apostando na literatura classica, publicou em 1945 na sua
Colecdo econdémica esta mesma traducdo. A prova da importancia desta
novela para o mercado nacional confirmou-se pelo facto que uma outra
editora, a lishoeta Portugélia, apesar do lancamento recente de mais uma
reedicdo da Guimardes & Ca, publicar em 1966 a mesma obra em livro que,
além da Sonata a Kreutzer, continha uma outra novela tolstoiana do periodo
tardio, Morte de Ivan llitch (Cuepme Heana Mnvuua,1886), ambas traduzidas
por Alfredo Brés.

Esta situacdo leva-nos a compreender facilmente ter sido
precisamente o Ultimo romance tolstoiano, Ressurrei¢cdo (Bockpecenue,
1889-1899), aquele que foi o primeiro a ser traduzido para lingua portuguesa.
E que se tratava de um romance com forte carga de critica moral que
condenava inumeras falsidades da instituicdo social. A editora responsavel
foi a Tavares Cardoso (Lisboa). Foi uma das primeiras a lancar esta obra
traduzida, fazendo-o em 1902, quase em seguida a sua publicacdo na Russia.
A traducéo foi feita por um dos mais atentos leitores e tradutores de Tolstoi,
Antdo de Lencastre. A obra foi mais tarde reeditada duas vezes pela lisboeta
Guimardes & Ca, em 1931 e 1945, respetivamente. Nos anos sessenta-setenta
0 interesse por este romance foi manifestado por quatro editoras nacionais
que o langaram quase em simultaneo: em 1965, a editora Minerva publicou
este romance na traducdo de Adelino dos Santos Rodrigues; trés anos mais
tarde, em 1968, a editora ibis, da Amadora, lancou uma edigéo sua; em 1973

comecaram a circular no mercado nacional duas outras tradugdes deste
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romance, uma da autoria do escritor e tradutor Arsenio Mota, que foi
promovida pela portuense Civilizacdo, e outra dos tradutores que ja
conheciam a obra tolstoiana, Alfredo Bras e Maria Clarinda Brés, saindo esta
em Lisboa na Editores Associados. Este numero alargado de editoras assim
como o0s nomes dos tradutores envolvidos demonstram, incontornavelmente,
a pertinéncia desta obra para o polissistema cultural portugués no momento
historico concreto que estava a atravessar o pais.

Esta explosdo editorial das obras do escritor russo, principalmente
de novelas e artigos de cariz social e doutrinario, recaiu nas primeiras duas
décadas do século XX. S6 a Editora lisboeta Viuva Tavares Cardoso teve uma
notoria e quase exclusiva aposta na obra literaria do autor de Guerra e paz.
Esta aposta foi feita gracas as traducdes mediadas do escritor portugués
Joaquim Leitdo que, em seis anos, deu a conhecer ao leitor nacional quase
todas as novelas escritas no primeiro periodo da vida artistica do escritor. Em
1904, esta editora langou uma coletanea cujo titulo correspondia ao nome de
um dos romances: A felicidade conjugal (Cemeiinoe cuacmwe, 1859).
Continha também os contos O diario d'um marcador de bilhar (3anucku
maprkepa, 1856), Uma tormenta de neve (Memens, 1856,) Alberto (4rw6epm,
1856), Do diario do principe D. Nekhludov (3anucku xuszs Hexmodosa
1857).

Como noutras situaces, o0 ndo dominio da lingua russa levou o
tradutor portugués a ter confianca quase plena na verséao da lingua mediadora,
no caso o francés. Desta forma, seguindo o caminho insolito do tradutor
francés, Joaquim Leitdo colocou entre parénteses ao lado do titulo original
deste primeiro romance de Ledo Tolstoi, A felicidade conjugal, o0 nome da
pretensa heroina, Katia, que nao consta do titulo e que, por sinal, nem sequer
é 0 nome da heroina, Masha, mas apenas irmé dela, confusdo que fez também
o tradutor francés. E interessante notar que a primeira traduc&o deste romance
foi feita em 1876 para francés pela ja falada princesa russa Irene Paskevitch
sob o titulo, de toque bem feminino, Mascha - Souvenir et Impression d"une
jeune femme. N&o sabemos o motivo de tal, a ndo ser questdo da mera
sonoridade ou estratégia de atracdo através do exotismo do leitorado
feminino. Pode ter sido o conjunto destas circunstancias que levou o tradutor

francés Auguste-Henri Blanc de La Nautte a usar trés titulos diferentes em
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trés edicOes desta mesma obra: em 1890, data da primeira, Katia; nas duas
seguintes, Le Bonheur conjugal e Le Bonheur de famille, respetivamente.
Como se Ve, repete o erro de trocar 0 nome da heroina ao substituir Maria
(Macha[Mama]) por Katia [Kars], diminutivo de Ekaterina. Desta forma, o
titulo Katia comecou a circular como se fosse livro autdbnomo, constando
como mais um romance do autor russo. Em Portugal, este romance Katia foi
também existindo como titulo original e foi usado ndo sé pelo tradutor da
edicdo antes referido de Joaquim Leitdo, mas também por um outro tradutor,
Luiz Cardoso, que no mesmo ano langou nova versao em Lisboa, editada em
parceria com A. M. Pereira, tendo uma reedicdo feita pelos mesmos editores
em 1934. Conhecemos mais um caso, desta vez ja nos finais dos anos
cinguenta, em 1959. A portuense Livraria Civilizacdo lancou o romance Katia
traduzido por Mateus Valadier.

Esta confusdo e alteracdo de titulo ndo foi acontecimento
exclusivamente portugués. Em Itéalia, por exemplo, 0 romance saiu com outro
titulo muito mais apelativo e que frisando o lado social, a0 mesmo tempo
acrescentava um toque exotico a obra: Katia: Di che vivono gli uomini
(leggenda russa) [Katia. De que vivem 0s homens] da autoria do tradutor
italiano Edoardo Sonzogno, e que foi editado muito antes da versdo
portuguesa, em 1892, em Milano, pela Editore.

Antdnio Sérgio seguira caminho afim na traducdo mediada da novela
tolstoiana Hadji Murat (Xamxu Mypar, 1896). Titulou-a como O diabo
branco: "Khadji Murat” numa edicdo que fez sair no Brasil em 1934. Em
1958 aparecera a obra numa edi¢do em Portugal com titulo ja diferente: O
demonio branco.

Estes artificios de busca de leitores novos e de cativacao de atengdes
sob a pressdo do marketing livreiro determinaram que ndo fosse pratica rara
os tradutores ou editoras atribuirem as traducdes titulos diferentes dos
originais. Assim, nos finais de anos oitenta do século X1X, o tradutor francés
de origem russa E. Halpérine-Kaminsky publicou trés novelas de Ledo
Tolstdi unindo-as sob um titulo bastante dramatico e por isso chamativo: Le
chant du cygne. O livro foi langado pela editora parisiense Perrin em 1889,
sendo mais tarde traduzido para portugués sob o mesmo titulo: O canto do

cisne. O livro aparece na Guimaraes & C.2 em 1890 sem indicagéo do nome
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do tradutor portugués e segue em tudo a versdo francesa, mantendo como
sendo originais os titulos alterados pelo tradutor francés das duas outras
novelas que compdem o livro: o conto Albert (Anb6epr) foi transformado em
Histéria d° um musico; a novela Kholstomer3! (Xomncromep, 1886), em
Histéria d’um cavalo. Apenas o Gltimo escrito do livro, um capitulo do
romance ndo acabado Os Dezembristas (JlexaObpucTtsi), que mais tarde deu
origem ao romance-epopeia Guerra e paz, manteve o seu titulo original
acompanhado das notas explicativas da editora russa sobre a histéria da sua
criacdo e da justificacdo da editora portuguesa pela publicacao desta variante
da obra. Desta forma, O canto do cisne tornou-se como que uma nova obra
do autor de Guerra e paz, e teve honra de edi¢des varias como tal: em 1910,
1915 e em 1930. Sé nas edicBes de 1910 e 1915 consta 0 nome do tradutor -
Eugénio Vieira. Curiosamente estas mesmas novelas foram integradas
noutras coletdneas na mesma época, mas ja com os titulos traduzidos
literalmente do russo. Estamos perante um facto muito interessante de
duplicacdo destes escritos tolstoianos, que adquiriram uma grande
popularidade naquele tempo e circularam simultaneamente sob titulos
diferentes.

Existe mais uma coletanea curiosa traduzida por Joaquim Leitdo, que
deu énfase a um tema emblematico de Tolstoi e se tornou titulo: A morte. Este
pequeno livro juntou cinco quadros narrativos que expressam a Visdo
tolstoiana deste fendmeno e mistério tdo temido pelo escritor russo. A
coletanea saiu em 1905 na editora lisboeta Vilva Tavares Cardoso e integrou
uma novela que chamou a atenc¢éo de outros tradutores: A morte de Ivan Ilitch
(Cmeptp MBana Unbuua, 1886). A segunda novela integrada foi A morte de
um cavalo, acrescentando mais um titulo a ja referida Kholstomer. Para além
destes escritos, constam também da publicacdo o pequeno conto Trés mortes
(Tpu cmeptu, 1859) que ¢ um triptico de histdrias de mortes aparentemente
autonomas mas ligadas intrinsecamente entre si: a de uma fidalga, a de um

mujique e a de uma arvore, e dois pequenos excertos dos dois romances do

131 Alterando o titulo da novela, o tradutor manteve o nome do seu heréi, o cavalo Kholstomer, sentindo
necessidade de explicar ao leitor portugués o significado deste vocabulo. Introduziu, entdo esta nota de rodapé:
“Palavra russa que quer dizer, literalmente traduzida, medidor de tecidos, alusdo feita ao longo movimento de bragos
que, constrangido, faz o medidor continuamente, e que o autor compara ao alongar das pernas do cavalo.” (p. 73). O
mais provavel é que esta e as poucas notas de rodapé existentes no livro sejam da autoria do tradutor francés que deu
importancia apenas ao nome do heréi da novela deixando de fora da explicagcéo os nomes de outras personagens que
também arrastavam certa carga de significado.
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escritor russo com titulos suficientemente explicitos para evidenciarem a sua
origem, Guerra e paz e Ana Karenina, respetivamente: A morte do principe
André e A morte de Nicolau Levine. Este curioso pequeno livro tem o seu
valor artistico e ideoldgico acrescido por focar um tema que € muito
importante na concecdo artistica e filosofica tolstoiana, que é a morte. Tolstoi
teve com a morte um relacionamento dificil e instavel, encarando-a como um
enigma superior da existéncia humana que, por um lado, resolve as
contradi¢cGes da vida, mas por outro é terrivelmente antinatural na sua
esséncia. Neste pequeno opusculo transparece muito nitida em Tolstoi a ideia
do medo da morte que s6 um homem de grande moral pode vencer. Estamos
perante mais uma prova da valorizacdo do Tolstoi-filésofo que completa o
Tolstoi-artista.

Refiramos outros casos de manipulacdo de titulo de obras
tolstoianas: a novela tolstoiana Os Cossacos (Kaszaxu, 1863) saiu sob este
titulo na traducdo de Joaquim Leitdo pela editora lisboeta Vilva Tavares
Cardoso em 1905. Cinco anos mais tarde, em 1910, outra editora lisboeta, a
Empresa Literaria Fluminense, lancou esta mesma novela com um titulo
muito diferente mas bem mais aliciante: A odisseia d'um viajante: novela do
Céucaso. Mesmo constando na contracapa a informacdo de que o titulo da
primeira edi¢do foi Os Cossacos, os dois titulos circularam simultaneamente
no polissistema literario portugués duma forma independente, representando
para um leitor vulgar duas obras diferentes e autdnomas. Acontece,
entretanto, um caso paralelo com uma das novelas do periodo aureo do
escritor russo, Polikuchka (ITonukymika,1863), traduzida por Joaquim Leitao.
Depois da sua primeira edi¢do na Vitva Tavares Cardoso em 1905 sob o titulo
Poli-kouchka (o uso do travessdo € injustificado), foi publicada por mais duas
editoras com um titulo que, embora estranho, se apresentava com uma forte
conotacdo social e fortemente apelativo para uma larga camada de pablico
que procurava uma literatura de intervencao social: Martires do dinheiro. O
titulo original Polikouchka, embora exo6tico, permanecia socialmente muito
neutro, 0 que ndo correspondia aos objetivos comerciais das editoras,
Empresa Literaria Fluminense e Santos & Vieira, que langariam uma segunda
edicdo cinco anos depois. Refira-se que a Empresa Literaria Fluminense ainda

indicava o titulo original da novela na ficha técnica.
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Num quadro de interesse educacional e moral, a editora lisboeta
Gleba langou em 1943 dois titulos: Um caso de consciéncia e Tortura da
carne. O primeiro corresponde a primeira versdo do romance Ressurrei¢éo
que, segundo nota do editor, foi publicada na Russia em 1934 pelo Museu
Estatal Tolstoi. Foi traduzida por Isolino Caramalho; o segundo, sujeito a
mesma tematica, corresponde & novela O Diabo (IpsiBoi, 1889). A mudanga
desnuda a ideia do conflito moral e psicolégico da novela do escritor russo.

Esta necessidade de uma literatura virada para as questdes sociais foi
determinada pela situacdo sociopolitica que se vivia em Portugal na primeira

metade do século XX.

3. Tolstoi em traducao indireta — alguns aspetos gerais

Como jareferimos, a primeira traducéo de Guerra e paz foi feita para
francés pela tradutora de véarias obras tolstoianas, Irene Paskevitch. Saiu em
S. Petersburgo sob a chancela da editora parisiense Hachette com o titulo La
Guerre et la Paix e sob a assinatura Une Russe. Esta edi¢do francesa exibe a
nota: “Traduit avec 1’autorisation de 1’auteur”, facto que até hoje ndo foi
comprovado documentalmente. Todavia, dadas as circunstancias, ndo se pode
excluir a possibilidade de o aval ter sido dado oralmente pelo autor a tradutora
(Motyliova, 1978:14).

Esta traducdo contém muitos erros e imprecisdes, que foram fruto
nao s6 de “melhoramentos” traduzidos em exclusdes de partes e
principalmente de expressGes populares, mas também em alteracbes ao
préprio conceito programatico do autor, transformando o texto original num
romance banal. A maior alteracdo sofrida foi a do Epilogo do romance. Seria
mais sensato, e ndo ultrapassaria as competéncias do tradutor, fazerem a
leitura e a interpretacdo de sentido que o autor depositou no titulo da sua obra,
e darem a conhecer ao leitor estrangeiro a polissemia do léxico mup na sua
grafia atual, coisa que para o leitor russo é evidente. E lamentavel encontrar
falhas desta natureza em traducGes atuais cujo objetivo é também colmatar
erros e falhas de traducdes ja existentes, de onde a tradutora retirou as partes
gue continham reflexdes de teor filosofico-historico do autor, colocando-as
no fim da obra. E dificil aceitar esta deciso e ainda menos a justificagio que
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apresentou na nota ao Epilogo onde viola seriamente o projeto conceptual do
autor: “Malgré le talent hors ligne déployé par ’auteur dans I’exposé
philosophique de la premiére partie de cet épilogue, nous avons cru pouvoir
I’omettre dans notre traduction, sans inconveénient pour la marche et la clarté
du récit. (Note du trad.)” (vol. III, p. 393). O tradutor portugués simplificou
esta explicacdo com a nota: “Afim de ndo prejudicar a marcha do romance,
publicamos em apéndice as consideragdes filosoficas que o autor faz no
comego deste epilogo” (Garibaldi Falcao, p. 674). Da mesma forma, a
traducdo do titulo com os artigos definidos deturpa o sentido da obra, pois
induz alguma limitag&o a visdo universal da ideia tolstoiana.

Mesmo assim, e apesar destas deturpacGes textuais e ideoldgicas, a
atividade tradutora da princesa russa Irene Paskevitch foi muito importante
na divulgacdo da obra que serviu de base as primeiras tradugdes para outras
linguas estrangeiras, tais como a inglesa, a holandesa, a hingara, a polaca ou
a espanhola *2, A primeira traducdo para espanhol a partir desta versdo
francesa, por exemplo, foi feita logo em 1889-1890 por tradutor anénimo com
o titulo, La guerra y la paz: Novela rusa. Version castellana de EI Cosmos
Editorial, que saiu em trés volumes. Depois, em curto espacgo de tempo até ao
comeco do século XX sairam em Espanha mais duas traducées desta obra, ao

contrario da notada caréncia em Portugal.

Curiosamente, em Portugal foram langadas quase ao mesmo tempo
duas tradugdes deste romance em plena guerra mundial, iluminando leituras
dos acontecimentos vividos pela sociedade portuguesa que assistia a um
mundo mergulhado na guerra e na destruicdo. Facto interessante é verificar
que estas traducdes partiram de textos mediadores diferentes, apesar da
simultaneidade do seu aparecimento. Da analise comparativa que fizemos
entre as tradugdes francesa e portuguesa pudemos concluir que, embora néo
seja referido na ficha técnica qualquer elemento respeitante ao original usado,
foi a traducdo francesa de Irene Paskevitch, como ja dissemos atras, que

serviu de base ao tradutor Garibaldi Falcdo. Como ja referimos, esta traducao

132 A este proposito, pode-se consultar um estudo muito interessante da autoria da estudiosa russa
Tamara Motyliova (1978) que foca o percurso histérico de alguns casos da traducéo do romance Guerra e paz em
varios paises europeus, como a Franga, a Alemanha e a Inglaterra, desde o aparecimento das primeiras tradugdes.
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foi publicada pela editora Minerva em 1943 e comporta um prefacio critico-
biografico bastante aprofundado do critico literario Jodo Pedro de Andrade
com o titulo “Sobre Tolst6i”. Quanto a outra de José Marinho (1942) podera
ser, como também ja referido, a de WIladimir Bienstock. Esta primeira
traducdo de José Marinho foi publicada em trés volumes sob o titulo geral
Obras Completas, apesar de ser a Gnica obra que compds a edi¢do. Teve uma
segunda edicdo que veio a lume em 1963.

Embora em Portugal se tenha comecado muito mais tarde a traduzir
a vasta obra de Ledo Tolstoi, a atividade editorial mostrou uma dindmica
surpreendente quer no que diz respeito a variedade de obras traduzidas quer
a quantidade de edicOes destas antes de Abril de 1974. O exemplo da epopeia
Guerra e paz ilustra bem o interesse editorial portugués para com o escritor
russo. Além disso, o facto de num curto espaco de tempo trés edicdes serem
acompanhadas por introduces - caso da traducao de Garibaldi Falcdo com a
introducdo do escritor Jodo Pedro de Andrade, da traducdo do literato Gaspar
Simdes (edicdo 1957) o qual incluiu também uma introducéo biobibliografica
sua sobre o escritor russo, e da traducéo do escritor José Marinho onde consta
uma “Adverténcia” -, comprova bem a nossa afirmacéo.

N&o é menos interessante a evolugdo destas traducdes. A primeira de
José Marinho, em trés volumes, teve uma segunda edicdo em 1963 pela
editora Inquérito. Curiosamente, saira neste mesmo ano a segunda edicdo da
editora Minerva da traducdo que publicara em 1943 num s6 volume, agora
dividida por seis, integrados numa colecdo cujo nome faz compreender tal
divisdo: Biblioteca Popular (vol. 20-26). Tal opcdo demostra bem a intencao
da editora de fazer chegar ao leitor portugués a obra tolstoiana numa edicéao
mais econdmica e acessivel, permitindo deste modo uma maior difusdo e a
popularizacéo da obra tolstoiana.

Outro momento alto das publicagcbes de Guerra e paz aconteceu
desde os finais dos anos sessenta até meados dos anos setenta. Falamos das
traducdes de Isaura Romao e de Gaspar Simdes e Isabel Nobrega. A tradugéo
de Isaura Romao foi pela primeira vez publicada nos volumes 2 e 3 das Obras
Completas de Ledo Tolstoi (1968-1973) da Arcadia e sairam no ano de 1969.
Este facto atribuiu uma certa credibilidade ao trabalho da tradutora que foi

aproveitado em 1973, pela editora Ulisseia, para um lancamento da obra em
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4 volumes. Paralelamente, uma das mais ativas difusoras literarias e culturais
portuguesas, o Circulo de Leitores, promoveu junto dos seus leitores duas
edicdes em trés volumes lancados em 1972. J4 em 1979-1980, avancou com
uma segunda edicdo. Mas ndo podemos deixar de atribuir um grande mérito
a esta mesma editora por ter realizado uma edicdo da obra em 1974, em
braille. Além do significado que comportou a iniciativa, proporcionou
naturalmente um alargamento do potencial publico e revelou a grande
importancia que a obra tinha para o polissistema literario portugués.

Foi a traducdo de Gaspar Simdes que teve o percurso mais complexo.
Foi publicada pela primeira vez na editora Sol, em 1957, e saiu em trés
volumes com o prefacio biografico da autoria do tradutor e ilustracbes de
Jalio Pomar'3, Posteriormente, em 1973, a Editora Europa-América lancou
em dois volumes uma traducdo conjunta de Gaspar Simdes e da escritora
Isabel Nébrega, na colecdo Livros de Bolso. A alteracdo principal deste novo
projeto foi a eliminacdo das partes do francés e do alemédo do corpus,
marcando a respetiva traducéo portuguesa com italico. Deixando o texto sem
alteracdes quer do contetido quer do estilo, os tradutores introduziram apenas
algumas correcBes ortograficas nos exotismos russos e eliminaram,
justificadamente ou ndo, algumas notas, entre as quais havia algumas
incoerentes e outras insignificantes. Também foram retiradas da edicdo as
ilustracGes de Julio Pomar da edicdo anterior e a introducado. Ora, esta versdo
serviu precisamente de base a todas as outras publicacbes da Europa-
América. Apenas dois anos mais tarde, em 1975, a editora resolveu publicar
uma segunda edicdo deste livro, por provaveis razdes de esgotamento da
primeira edicdo. Efetivamente, esta versdo de Gaspar Simdes e de Isabel
Nobrega foi a que teve o maior nimero de publicagBes, continuando a
aparecer no século XXI com uma edi¢cdo num volume Unico em 2002 e uma
outra em 2010. Por sinal, nesta ultima foram reintroduzidas no corpus as
frases do original em alemédo e inglés que aparecem traduzidas em notas. O

facto da saida da segunda edigdo € muito sintomatico, tendo em consideragédo

133 varios desenhos de Jilio Pomar — cinquenta e dois — que ilustravam o romance Guerra e paz foram
na altura proibidos pela PIDE, como recorda o préprio pintor na sua Introdug&o do ilustrador a edicdo comemorativa
do centendrio da morte de Ledo Tolst6i, saida em 2010. A edi¢do em 10 volumes com as ilustragdes do pintor
portugués e o prefacio de Lobo Antunes foi langada pela Levoir - Marketing e Contelidos Multimédia, servindo-se
da traducdo de Nina e Filipe Guerra. Foi bastante simbélica a abordagem do romance tolstoiano pelo pintor
portugués, para quem Guerra e paz foi “declaradamente uma obra em aberto (...), uma obra com a desmesurada
ambicao de pensar o mundo, caracteristica maior dos grandes frescos de toda a literatura” (Pomar, 2010:9).
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que precisamente neste periodo, em 2005 e em 2009, a editora Presenca
lancou a primeira e a segunda edi¢Oes de uma traducdo direta feita pelos
tradutores Nina e Filipe Guerra.

A estas edi¢cdes dos anos setenta podemos acrescentar uma outra
edicdo da Editora Amigos do Livro que, na sua colecdo Grandes Romances
Historicos, langcou em 1975 este romance tolstoiano em quatro volumes.
Também ndo escaparam as atencOes editoriais as camada jovens. Neste
ambito, a editora Verbo dedicou em 1974 um volume na colecdo Classicos
Juvenis a esta obra-prima de Tolstoi, a qual foi traduzida pelo poeta portugués
Cabral de Nascimento. Nos anos noventa, em 1990 e 1999, esta tradugdo saiu
a lume no volume 14.° da colecdo Verbo, Cléassicos da Juventude. A
“explosao” das publica¢des do romance-epopeia na primeira metade dos anos
setenta faz-nos pressupor a existéncia da enorme necessidade do publico
portugués de ter a sua disposicdo uma leitura multifacetada dos grandes
valores morais e humanos, levando-o a procurar respostas a questoes vitais

nas obras dos grandes classicos da literatura universal.

4. Quadros problematicos de traducdo no romance-epopeia Guerra e

paz

Um romance complexo e polifénico como é o Guerra e paz, talvez
mais que qualquer outra obra literaria, apresenta na traducdo muitas
dificuldades que se prendem com varios aspetos, ndo s6 decorrentes do
contexto histérico-cultural no qual se insere a narrativa e do periodo da sua
criacdo, mas também da natureza linguistica do romance e da poética muito
especifica de Tolstoi. No nosso estudo que tem de obedecer a limitacdes,
decidimos focar algumas questdes importantes relativas a transmissdo da
ideia poética do autor de Guerra e paz bem como questdes mais genéricas
mas pertinentes em qualquer tipo de traducBes do russo para o portugués.
Destas Ultimas abordaremos a questdo da transliteracdo/traducdo de
antroponimos russos que, por via mediada, entraram na cultura portuguesa. A
particularidade da lingua russa em formar um leque muito variado de
diminutivos dos primeiros nomes proprios que pouco ou nada se parecem

com a forma de partida, bem como o uso de formas de género nos apelidos,
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tdo proprio nas linguas eslavas, ficam muitas vezes a margem do tradutor
ocidental que opta ou por ignorar estas particularidades culturais ou introdu-
las no texto sem dar qualquer explicacdo o que confunde muitas vezes o leitor.

Na abordagem do discurso da narrativa do romance demos atencéao
especial a presenca do autor/narrador, carateristica relevante na ideia
conceptual da obra literaria mas que nem sempre é atendida pelos tradutores
ocidentais.

Um dos tragos importantes deste romance-epopeia tolstoiano, alias
um dos mais polémicos e que gerou grande discussao no interior da critica
literaria russa na altura da sua saida, foi o uso da lingua francesa nos discursos
das personagens tolstoianas. A particularidade deste caso, do ponto de vista
da traducdo, prende-se ao facto de que todos os fragmentos em francés
tiveram traducdo do autor, nalguns casos muito propria. Esta particularidade
muito intencional do autor foi quase sempre ignorada quer nas traducdes
mediadas quer na tradugdo direta.

A compreensdo da imagem das personagens passa muito pelas
carateristicas particulares dos respetivos discursos, o que exige uma atencao
especial do tradutor. Na sua narrativa Tolst6i recorre a varias formas
linguisticas para fazer sobressair tanto as carateristicas pessoais das
personagens como para marcar a sua pertenca uma determinada classe social
ou a determinada cultura. Muitas vezes isso acontece quando o autor introduz
a voz interna da personagem que se torna num dos mais importantes
procedimentos artisticos na construcao da poética tolstoiana.

N&o ha duvida que o romance Gerra e paz, pertencendo antes de
mais a literatura universal, € uma obra profundamente russa no seu espirito e
na sua mundivisdo. Dai ter sido tdo importante para Toslt6i marcar no
discurso dos seus herdis, pertencentes a todas as classes sociais, as ligacdes a
cultura popular russa através do uso na sua linguagem de expressdes
idiomaticas e adagios populares. Nesta base, dada a pertinéncia dos pontos
acima referidos, vamos aborda-los ja de seguida segundo o ponto de vista da
dificuldade da traducéo.

Embora a perspetiva mais corrente da critica da traducéo parta da

cultura de chegada, nds atenderemos prevalentemente a cultura de partida em
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funcdo da nossa propria origem, 0 que se repercute na selecdo dos temas e

dos casos escolhidos.

4.1. Narrador, Autor e relacbes com a harrativa

A presenca do autor na narrativa e a sua “participagdo” NnOS
acontecimentos manifestam-se ao longo das péaginas através de muitas
descricdes ou reflexdes, ora relacionadas com o pensamento dos herdis do
romance, principalmente aqueles com quem ele simpatiza ou com o0s quais se
identifica, ora como sequéncia daqueles pensamentos mas ja com caracter
geral. Gérard Genette (1972: 252) fala na intencionalidade do procedimento
do autor da narrativa em construir o préprio discurso utilizando verbos na
primeira pessoa. A opcdo por esta forma verbal, releva o autor, ndo consiste
na simples escolha entre duas formas gramaticais mas entre duas atitudes
narrativas: “faire raconter 1’histoire par 1'un de ses “personagens”, ou par un
narrateur éstrange a cette histoire. La présence de verbes a la permiere
personne dans un texte narratif peut donc renvoyer a deux situation trés
diferentes, que la grammaire confond mais que 1’analyse narrative doit
destinguer: la désignation du narrateur (...), et 1'identité de personne entre le
narrateur et un des personnages de I’histoire”. A narrativa tolstoiana no
romance-epopeia, segundo a definicdo deste estudioso francés, integra-se no
tipo homodiegético onde o narrador esta presente na qualidade de uma das
personagens desta.'**

Nas traducdes indiretas, muitas vezes, esta forma de discurso tolstoiano
com a utilizacdo dos noés, [msz], Nossos [mawu], perde-se, e a voz do
sentimento do narrador deixa de se ouvir ao criar-se um fosso entre ele e as
suas personagens. Damos um exemplo em que o narrador consegue, a partir
de uma pequena descricdo do sentimento lascivo que dominou Pierre
Bezukhov ao ver o corpo da bela Héléne, centrar-se num crescente sentimento

de atracdo fisica que generaliza e no qual se inclui o leitor:

1% No seu Discours du récit, Genette (p. 252) considera que nos textos de ficgdo o narrador é sempre
uma figura ficticia mesmo quando este papel é desempenhado pelo préprio autor. Assim, ele destaca dois tipos de
narrativas de acordo com a manifestagdo do narrador nelas: a narrativa heterodiegética quando o narrador esta
ausente na narracéo e homodiegética quando o narrador coincide com uma das personagens da histdria contada por

ele.
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(10.1)"° Om caplan TemIo ee Tena, 3amax AyXOB M CKPBII €€ KOpCeTa IpH
newxkennn. OH BUAeJ HE ee MpPaMOPHYIO KPacoTy, COCTABJISABIIYIO OJHO LIEJIOE C €€
IUIaTbEM, OH BUAECJ M YYBCTBOBAJI BCIO IIPEJIIECTh €€ T€JIa, KOTOPOEC OBLIIO 3aKpBITO
TOJNBKO OJiexka0M. 1, pa3 yBUIaB 3T0, OH HE MOT BUJIETh HHAYE, KAK MbI He MOMKeM
BO3BPATHTHLCS K pa3 00bscHeHHOMY oOMany. [Sentia o calor do seu corpo, o cheiro
do seu perfume, ouvia o ranger do espartilho em cada movimento. Via ndo a sua
beleza marmorea formando um todo com o vestido, mas via e sentia todo o encanto
do seu corpo, coberto apenas com um vestido. Ao ver isso uma vez, Pierre ja ndo
poderia vé-la de outro modo, tal como nés ndo podemos voltar a acreditar num
engano ja desfeito] (livro I, parte Ill, cap. I, p.260).

O exemplo (10.5) foi o que mais conseguiu transmitir esta ideia
tolstoiana da atragdo fisica sentida por Pierre em relacdo a Héléne e sequente

generalizagéo:

(10.5) Sentia-lhe a tepidez do corpo, respirava-lhe os perfumes, ouvia-lhe o
leve estalar do espartilho. E 0 que o atraia ndo era aquela beleza marmérea, que
formava um todo com o vestido, mas o0 encanto desse corpo jovem que adivinhava
por debaixo da toilette [italico no original]. E, desde que fizera esta descoberta, j&
Ihe ndo era possivel ver mais nada, pela mesma razdo que ja ndo somos capazes de
aceitar um erro uma vez que o conhegamos (p.183).

A versdao de Isaura Romdo (10.4) apresentou alguns elementos
introduzidos pela tradutora que ndo constam no texto original, alterando
assim o estilo da narrativa que, com o emprego dos adjetivos assinalados em
italico, introduz um togque mais feminino no corpus da traducdo. Contudo, na
ultima parte, a tradutora manteve expressa a voz do sentir do narrador

presente:

(10.4) Sentia a tepidez desse corpo jovem, respirava-lhe o perfume, ouvia o ligeiro
rogagar do corpete. Para |4 da beleza marmorea que formava um todo com os trajos
gue usava, ele adivinhava, sob o véu ligeiro das roupas, todos os encantos dum
corpo adoravel. E a partir do instante em que fez essa descoberta, ja ndo lhe era
possivel pensar doutra maneira, do mesmo modo que nenhuma fraude nos consegue
enganar duas vezes (1:222).

(10.8) 1l sentait la tiédeur de ce jeune corps, il respirait son parfum, il percevait le
léger craquement du corset. Au lieu d’une beauté marmoréeenne ne faisant qu'un
avec latoilette, il devinait sous le voile léger du vétement tous les charmes d”un corps
adorable. Et dés I"instant ou il avait fait cette découverte, il ne lui était plus possible

1% para simplificar a apresentagdo dos exemplos optamos pela sua numeragéo. O primeiro algarismo
diz respeito ao nimero do exemplo, o segundo indica as traducdes diferenciadas. O ndmero 1 corresponde ao
original, 0 2 é a traduc&o de José Marinho, o 3 é a de Garibaldi Falcdo, o 4 é a de Maria Isaura Romdo, 0 5 é a de
Gaspar Simoes e Isabel Nobrega, 0 6 é a de Nina e Filipe Guerra, 0 7 é a de Irene Paskevitch, o 8 é a de Henri
Mognault.
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de voir autrement, de méme que nous ne pouvons nous laisser prende une seconde
fois a une supercherie (p.259).

No exemplo de José Marinho (10.2), tanto como no de Garibaldi Falcédo
(10.3), a adjetivacédo acrescida pelos tradutores distanciou estilisticamente o
texto traduzido e proporcionou uma interpretacdo que excluiu do quadro o

nés do autor:

(10.2) Sentia-lhe o calor do corpo, respirava-lhe os perfumes, ouvia-lhe o estalar do
espartilho a cada momento. N&o o atraia aquela beleza que tdo bem se harmonizava
com o vestido aberto, mas o encanto do corpo juvenil que adivinhava por baixo do
vestido. E desde esse momento gque o viu, ndo péde ver mais coisa alguma, assim
como ndo é possivel voltar ao erro uma vez que se desvaneceu (1:216).

Entretanto, a versdo de Garibaldi Falcdo, como podemos ver, apresenta-nos
uma visdo marcada pelos gostos literarios de Irene Paskevitch, por sua vez

condicionada pelos gostos literarios da sua época:

(10.3) Sentia o tépido calor daquele corpo, misturado com o suave cheiro dos
perfumes e ouvia vagamente ranger o corpo do vestido ao minimo momento. N&o
eratodavia o perfeito conjunto das belezas daquela estatua de marmore que acabava
de o impressionar assim; eram 0s encantos daquele corpo arrebatador que
adivinhava sob aquela ligeira gaze. A violéncia da sensacdo que lhe penetrou em
todo o ser fez desaparecer para sempre as primeiras impressdes e foi-lhe téo
impossivel voltar a elas como é impossivel tornar a achar as ilusdes perdidas
(1:132-133).

(10.7) 1l sentait la tiede chaleur de son corps, mélée a la suave odeur des parfums, et
il entendait vaguement craquer son corset au moindre mouvement. Ce n’était pas
pourtant le parfait ensemble des beautés de cette statue de marbre qui venait de le
frapper ainsi; c¢’étaient les charmes de ce corps ravissant qu’il devinait sous cette
légere gaze. La violence de la sensation qui pénétra tout son étre effaca a jamais
ses premiéres impressions, et il lui fut aussi impossible d’y revenir, qu’il est
impossible de retrouver ses illusions perdues (Irene Paskevitch, parte I, cap. I11, I,
p. 231).

N&o podemos deixar de destacar a opgdo que consideramos estranha
da tradugdo direta (10.6) a propdsito do corpo coberto “por acaso com um
vestido”, que pode criar no leitor certa ambiguidade relativa a norma do uso
do vestuario. A prépria utilizacdo dos nomes das personagens, evitados por

Tolstdi, abranda o efeito desejado por este.

(10.6) Sentia o calor do corpo dela, o cheiro do seu perfume, ouvia o ranger do
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espartilho ao ritmo da respiracdo. O que Pierre via ndo era a beleza marmoérea de
Héléne fazendo conjunto com o vestido, Pierre via e sentia todo o encanto do corpo
Hélene, por acaso coberto com um vestido. E ao ver assim Héléne uma vez, ja Pierre
ndo poderia vé-la de outro modo, tal como ndo podemos voltar a acreditar num
engano j& desmascarado (Nina e Filipe Guerra I: 281).

Nas cinco traducGes portuguesas deste pequeno excerto € nitida a
presenca do tradutor. Relevamos como exemplo marcante o (10.3) de
Garibaldi, no qual foram introduzidos varios elementos de “embelezamento”
e tensdo emocional romantizada no sentir do heroi tolstoiano. Expressdes ndo
existentes no texto original, como estatua de marmore ou ligeira gaze na
descricdo da Hélene, ou a forma de referir os sentimentos que dominavam
Pierre na presenca desta - violéncia da sensacao que lhe penetrou em todo o
ser — distanciam-se muito da poética tolstoiana, aproximando-se de gostos
literarios idealizados que estavam em moda na época da escrita e publicacdo
do romance no ocidente. Nesta e nas outras perspetivas dos tradutores perde-
se 0 sentido da forte atracdo sexual que o autor queria atribuir a Pierre e ndo
apenas uma certa violéncia da sensagao de natureza indefinida. Desta forma
ndo ficou bem explicito de que ilusdes perdidas fala o autor/tradutor, criando
assim no leitor um certo espanto.

As descricBes de guerra ocupam um lugar primordial na narrativa deste
romance-epopeia. Nos numerosos relatos de batalhas e movimentos de tropas,
Tolstoi recorre ao estratagema que temos vindo a mostrar, da inclusao do seu
sentimento de pertenca nas narrativas. Por isso, quase sempre se referiu as
tropas russas na primeira pessoa do plural: mst, nawu, nés, os nossos. O
exemplo que segue (11) é muito interessante do ponto de vista da posic¢éo do
narrador/ autor que se associa a si proprio ao grupo dos participantes nas
operacgdes militares, quer em situacOes de atos quer de pensamentos destes.

Veja-se:

(11.1) B Hm3ax, Tme Ha4aloCh JaeN0, ObUT BCE eme TycTOH TyMaH, HaBepXy
MMposACHEIO, HO BCE He BHUAHO OBLII0 HUYETO W3 TOr0, 4TO MNPOUCXOJMNIIO BIICPCAU.
Beumn mu Bce cruthl HENIPUATEIIA, KaK MbI NPpEeANnoJaraiam, 3a 1€CATb BEPCT OT HAC
WM OH OBLI TYT, B 9TOH YepTe TyMaHa, — HHUKTO HE 3HaJ 10 AeBsAToro yaca. [NOS
pontos mais baixos, onde a batalha tinha principiado, o nevoeiro continuava espesso;
no alto estava mais claro, mas continuava a nao poder ver-se 0 que se passava um
pouco a frente. Estariam todas as for¢as inimigas, como nés pressupinhamos, a dez
verstas daquele ponto, ou encontrar-se-iam naquela linha de bruma? Ninguém soube
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isso antes das nove horas] (vol. IV, livro |, parte 111, cap. X1V, p. 343).

Como poderemos ver, este posicionamento de Tolstéi ndo foi
transmitido nas traducgdes (11.2) e (11.5). A voz de fundo do autor/narrador

ficou perdida:

(11.2) Nos pontos mais baixos, onde comecara a batalha, 0 nevoeiro continuava
densissimo; nos pontos altos havia mais claridade, mas ndo se percebia nada do que
se passava mesmo a frente dos olhos. Todas as forcas inimigas estavam, como se
supunha, a dez verstas, ou ali em frente naquela linha de bruma? Eis o que ninguém
conseguiu apurar antes das nove (1:283).

(11.4) Nas zonas mais baixas, onde se desenrolava a agdo, ainda havia um espesso
nevoeiro. Mais para o alto, comecava-se a ver-se mais claro, se bem que ainda néo
fosse possivel distinguir o que se passava. O grosso das for¢as inimigas estaria, como
nés supunhamos, a duas ou trés léguas dali? Esperar-nos-ia, pelo contrario, atras
daguela linha de nevoeiro? Ninguém sabia (1:292).

(11.5) Nos pontos mais baixos, onde a agdo tinha principiado, 0 nevoeiro continuava
espesso; nas eminéncias estava mais claro, mas continuava a ndo poder ver-se o que
se passava um pouco adiante. Estariam todas as forcas inimigas, como se supunha,
a dez verstas daquele ponto, ou encontrar-se-iam naquela linha de bruma? Eis o que
ninguém soube antes das nove horas (p.241).

Quanto a traducdo de Irene Paskevitch que Garibaldi utilizou, nada se
nota sobre este procedimento de Tolstéi. Mas ndo nos admiramos desta
liberdade, pois ela acontece com muita frequéncia na tradutora. Por isso, ndo
retirando importancia historica a esta primeira traducdo do romance-epopeia,
concordamos com as autoras russas Tamara Motyliova e lulia Obolenskaia
que frisaram o tratamento demasiado livre que ela deu a tradugdo do texto
tolstoiano, no qual chegam a faltar cenas de batalhas ou pensamentos e
reflexdes filosoficos e morais do autor.

Como se V&, a presenca do narrador na primeira pessoa no corpus do
texto € muito notéria. Em cenas militares acontece mesmo com muita
frequéncia, quer em descri¢fes de grandes batalhas, quer até em pequenas
deslocacBes do exercito russo. Apresentamos apenas alguns exemplos
ilustrativos desta fusdo do narrador com figurantes das cenas. Diga-se desde
jaque as traducdes inserem, por vezes, falsas especificaces que ndo estdo no
texto original. Quando se Ié nelas: tropas, oficiais, soldados... russos, 0

original diz: nossas tropas, nossos soldados, oficiais...

(12.1) Co BceX CTOpOH CIBIIIHEI OB HOBBIE M HOBBIE PACCKa3bl 00 OTAECIBHBIX
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MpUMepax MYKECTBAa, OKA3aHHBIX HANIUMM COJIATAMU M oduuepamMu Ipu
Aycrepaute (Vol. V, livro 11, parte 1, cap. 2, p.20).

(12.6) De todos os lados se ouviam mais e mais histérias sobre os exemplos de
coragem dos nossos soldados e oficiais, em Austerlitz (trad. Nina Guerra e Filipe
Guerra, vol. 11:22).

(12.5) Por todo o lado se citavam novos pormenores da bravura revelada em
Austerlitz pelos soldados e oficiais russos (p. 271).

(12.2) Por todos os lados se citavam novos rasgos de bravura dos soldados russos e
dos seus oficiais, em Austerlitz (I: 318).

(12.4) Todos os dias se contavam novas proezas a respeito dos nossos soldados e
dos nossos oficiais (1:328).

Mas ja na primeira traducao para francés, de Irene Paskevitch, podemos

ver que o sentimento de pertenca do narrador é bem visivel:

(12.7) Chaque jour, on citait de nouveaux traits de courage accomplis a Austerlitz
par nos soldats et par nos officiers: celui-ci avait sauvé un drapeau, celui-la avait
tué cing francais, cet autre avait pris cing canons (Livro I, cap. 1V, parte |1, p. 339.).

Mais um exemplo:

(13.1) Metannuuecku, oriyiias, 3a3B€HENI0 OpyAne, U Yepe3 TONOBbI BCEX HALIUX
non FOpOﬁ, CBHUCTs, HIPOJICTCIIa I'paHaTa U, AAJICKO HE JOJICTCB 0 HCIIPHUATCIIA,
JIIBIMKOM IOKa3ajla MECTO CBOEro MajcHUs W JomnHyna. Jluna conpgat u 0(1)I/IuepOB
IMOBECCJICIIN TIPU 3TOM 3BYKE; BCC IOIHAIMCH W 3aHAINCH Ha6J'IIOIL6HI/I${MI/I Hazg
BUIHBIMH, KaK Ha JIaJJOHHU, ABHUXXCHHUAMHU BHU3Y HAIIUX BOMCK U BIICpEAN —
nBwKeHusiMy ipudkasmerocs: nenpusitens (livro 1, parte 11, cap. VI, p.175).
(13.6) O canh&o emitiu o seu tinido metalico, ensurdecedor e, por cima das cabecas
dos nossos, que estavam no sopé do monte, assobiando, voou uma granada e, longe
de chegar até ao inimigo, mostrou com uma pequena fumaga o ponto onde tinha
caido e rebentou. // Os rostos dos soldados e dos oficiais animaram-se com este som;
todos se levantaram e se puseram a observar o movimento das nossas tropas, em
baixo, visivel como na palma da mao, e, mais longe, 0 movimento do inimigo a
aproximar-se (1:190).

Das traducdes indiretas, a traducao de Gaspar Simdes foi, na nossa opinido, a
que melhor transmitiu a ideia do texto original na descri¢do antes transcrita.
Mas cai também no erro de substituir os pronomes nds, N0Ss0S Por russos,

eliminando assim a inclusdo do narrador nos factos que esta a contar:

(13.5) Ouviu-se o estampido de um trovao metélico e o projétil passou, assobiando,
por cima da cabeca dos russos, no sopé da colina; muito longe do lugar onde estava
0 inimigo uma nuvem de fumo veio assinalar o sitio onde o projétil tinha caido.
Soldados e oficiais rejubilaram ao ouvir a detonacdo. Todos se levantaram e
puseram-se a observar, 14 no fundo, os movimentos das tropas russas, tao visiveis
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como se estivessem na palma de uma mao, e mais adiante 0 movimento do inimigo,
gue se aproximava (p.122-123).

A versao de José Marinho (13.2) segue 0 mesmo critério errado e prima
também pela auséncia de alguns detalhes desta cena, tais como estavam no
sopé do monte / visivel como na palma da méo / o ponto onde tinha caido e
rebentou, entre outros que empobrecem a panoramica do quadro desenhado

e retiram dramatismo ao acontecimento:

(13.2) Com um som metélico e ensurdecedor, a granada voou silvando, e ao longe,
aguém, um pouco, do inimigo, indicou, por meio de fumo, o lugar onde deflagrara
ao cair. Os rostos dos oficiais e soldados iluminaram-se ao ouvir o estampido. Todos
se levantaram e faziam observac@es acerca do movimento das tropas que se viam em
baixo cerca do inimigo que avancava. (1:147-148)

A traducdo da Isaura Roméo (13.4), mesmo mantendo a referéncia
tolstoiana ao exército russo na primeira pessoa empobrece, por um lado, a
narrativa do romance eliminando uma parte descritiva da cena bem como o
elemento emocional que mostrava a atitude ativa de como reagiam 0s
soldados as mudangas no campo de batalha: “os rostos dos soldados e dos
oficiais animaram-se”; por outro, introduz elementos de adjetivagao estranhos
ao corpus do texto mediador que mantém, e bem, a linha estilistica do
original. Nas outras traducdes foi feita, de uma forma ou de outra, referéncia

a reacdo dos militares sobre o0 que estava a acontecer:

(13.4) O estrépito da detonacdo animou as nossas tropas. Oficiais e soldados
levantaram-se todos para observarem, l& em baixo, 0s movimentos dos nossos
homens, que se viam muito distantes e, mais longe, 0s soldados do inimigo que se
aproximavam. (1:151).

(13.8) La premiére picce recula alertement. Elle gronda d’un son metallique,
assourdissant, et, au-dessus de tous les ndtre massés au pied de la colline, le boulet
passa en sifflant; mais il éclata fort en avant de I"ennemi, apres avoir marqué son
point de chute par un Iéger nuage de fumée. // Le bruit de la détonation réjouit fort
nos troupes. Officiers et soldats se levérent tous pour observer, en bas, les
mouvements de nos hommes qu’on apercevait tres nettement et en face ceux des
soldats ennemis qui approchaient (p. 171).

A traducdo de Garibaldi Falcdo acrescenta outra imprecisao, aliés ja

habitual, de insercdo de elementos alheios que, na opinido da tradutora
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francesa que segue, eram adequados a este tipo descricdo. A presenca do

sentimento do autor é explicita no texto mediador:

(13.3) Um som metalico e ensurdecedor soou: a granada, sibilando, voou por sobre
as cabecas dos nossos e foi cair a frente do inimigo; uma ligeira nuvem de fumo
indicou o sitio da queda e da exploséo. Os oficiais e soldados tinham acordado com
esse ruido e todos seguiram com interesse a marcha das nossas tropas no fundo da
montanha e a do inimigo que avangava (Garibaldi Falcéo, p.91).

(13.7) Un son métallique et assourdissant retentit: la grenade, en sifflant, vola par-
dessus les tétes des notres et alla tomber bien en avant de I’ennemi ; un léger nuage
de fumée indiqua I’endroit de la chute et de I’explosion. Officiers et soldats s’étaient
réveillés a ce bruit, et tous suivirent avec intérét la marche de nos troupes au bas de

la montagne, et celle de I’ennemi qui avangait (Irene Paskevitch, Livro I, part Il, cap.
VI).

Achamos interessante verificar que as tradugdes francesas (13.7) e (13.8) as
quais tivemos acesso seguiram fielmente a ideia artistica tolstoiana e
mantiveram as expressdes usadas pelo autor de Guerra e paz, respeitando a
forma heterodiegética da narrativa. Contudo, na maior parte das traducdes
indiretas notou-se a pouca importancia que os tradutores atribuiram ao tipo
desta narrativa tolstoiana na qual a presenca do narrador foi determinada por
uma opcao artistica do autor. Desta forma, a falta da voz do autor/narrador
heterodiegetico que deixou de ser ouvida na narrativa alterou o seu tipo e
eliminou esta personagem tolstoiana. Desrespeitou-se o perfil estético do

autor.

4.2 Problemas genéricos da transcri¢do/tradugdo dos antroponimos e

top6nimos russos para a lingua portuguesa

4.2.1 Nomes dos escritores russos nas letras portuguesas

E ponto assente que as diferencas linguisticas entre os idiomas
arrastam grandes dificuldades nos processos de tradugdo. No caso particular
do portugués e do russo estas dificuldades agravam-se ainda pelo facto de as
duas linguas terem sistemas de grafia diferentes. Esta situacéo torna-se ainda
mais confusa quando temos em conta tradugdes indiretas que ja passaram pelo
filtro de um outro sistema linguistico e adquiriram caracteristicas

sociolinguisticas e discursivas dessa cultura intermediaria. Ora, 0s
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antroponimos, toponimos e outros marcadores culturais das realidades
tipicamente nacionais tornam-se os primeiros a sofrer as discrepancias e
deturpacdes resultantes do tratamento da tradugdo. As letras portuguesas sé
nos Ultimos anos comecaram a utilizar de forma mais sistematica a
transliteracdo que ndo obedece as normas ortogréaficas da lingua portuguesa,
alterando as propostas vindas principalmente do francés e do inglés e, embora
mais raramente, do alemao.

Ao percorrer muitas paginas da imprensa periodica portuguesa bem
como de traducgdes da literatura russa deparamos com muitas variacdes em
termos que marcam as realidades nacionais ou os antropénimos russos. E
interessante notar a tendéncia que se verificou ao longo do periodo da nossa
analise, de substituicdo gradual da transcricdao fonética da lingua de partida
para a transliteracao dos vocabulos segundo a ortografia da lingua portuguesa.
Na segunda metade do século XIX, quase todos o0s antropdnimos russos
entraram na lingua portuguesa através do francés, que seguiu o principio de
respeito das normas fonéticas dos lexemas russos em vez de uma simples
transliteracdo. Também ¢é importante notar que mesmo nesta e restantes
linguas mediadoras houve uma evolugdo nos critérios adotados para a
transcricdo dos antroponimos russos, embora tendendo mais expressamente
para a transliteracdo. De qualquer forma, a ndo existéncia naquele periodo
historico de normas®3® estabelecidas para correspondéncia universal entre
caracteres cirilicos e latinos, lancou a responsabilidade da decisdo para o
critério do tradutor, que recorria a sua experiéncia e/ou conhecimento da
lingua para fazer a transcricao.

Da anélise que fizemos torna-se facil constatar que os primeiros
nomes que entraram nas literaturas ocidentais foram os que sofreram maior

variacdo na sua escrita. Assim, o nome do ja referido escritor russo que foi o

13 A tentativa de resolver o problema da transliteracdo do cirilico para letras latinas no sentido da sua
universalizacéo foi realizada através da criacdo de sistemas padrdo oficiais que estabeleceram correspondéncias
entre as letras dos alfabetos cirilico e latino. Neste momento existem dois sistemas de normatizagao da transliteracéo
dos dois alfabetos que sdo usados pelos organismos oficiais. A Organizagdo Internacional para Padronizacdo
(International Organization for Standardization) — ISO, criada em 1946 e onde a RUssia participou como um dos
fundadores, propds um sistema de padréo no qual a cada letra do alfabeto cirilico correspondia uma letra do alfabeto
latino, sendo qualquer falta de letras latinas compensada por letras latinas com sinais diacriticos. Além do sistema
do ISO 9-1995 foi criado o sistema russo TOCT 16876-71 «IIpaBuia TpaHciutepauuu OyKB KHPHUILIOBCKOTO
angasura OykBamu JaTuHCKoro andasuray// “Regras de transliteracdo de letras do alfabeto cirilico para letras do
latim”, com duas variantes TOCT-1 e TOCT-2, e que de facto, acabou por ser mais usado na pratica quotidiana. Este
assunto, muito importante para tradutores de todas as &reas, pode ser consultado em varios escritos bem
fundamentados e pormenorizados do tradutor e linguista russo D. Ermolovitch (2005: 26).
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mais citado nas letras francesas e que atualmente se transcreve nas fontes de
expressao portuguesa como Ivan Turgueniev (MBan Typrenes), apresentou-
se na literatura portuguesa com seis variacoes. Platon Vakcel, no livro que ja
citimos, optou pela transcricdo fonética usada também pelos tradutores
franceses - Ivan Turgueneff ou Tourguenev; ao mesmo tempo, a fonte aleméa
contribuiu com a variante lwan Turgenjew; mais tarde, 0 nome do escritor
russo havia de sofrer adaptacGes proprias dos tradutores portugueses as
normas ortograficas da sua lingua: Turghénev, Turghuéuiev; ficou finalmente
nos nossos dias com a transliteracdo mais usual de Turguénev.

Esta quantidade das “experimentagdes linguisticas” passava muito
pelo desconhecimento completo da lingua russa em que o tradutor portugués
ndo fazia a minima ideia da sonoridade do léxico russo que estava a
transliterar.

Foi precisamente em meados do século XIX que a tendéncia na
transmissao fonética dos antroponimos russos proporcionou alguma variagdo
nas terminagdes em quase todos 0S nomes russos que acabavam em —oB OU —
eB, obtendo na traducdo a transliteracdo —of(f) ou —ef(f), respetivamente. Este
facto deve-se a particularidade das consoantes sonoras na lingua russa
poderem ser surdas ou ndo conforme o seu posicionamento na palavra,
criando deste modo variacBes. Vejam-se os exemplos de Adanacben
[afa'nasejf] Afanasief ou Afanasiev, Typrenes Turgueneff ou Tourguenev,
Kapamazor [kara'mazef] Karamazoff ou Karamazov, JlomoHOCOB

[lama'nosif] Lomonossoff ou Lomonossov, e ja em meados do século XX,
Xpymés [k"ru'fof] Kruschef ou Krouchtchev. De todos os antropdnimos

russos que circulavam nas linguas europeias naquela altura venceu a
correspondéncia literal da dltima consoante, mantendo-se apenas a
transliteracdo inicial nos nomes mais carismaticos como, por exemplo,
Smirnoff, adotando esta forma na famosa marca de vodka.

Outra causa desta discrepancia prende-se, a nosso ver, com o facto
de em cada lingua serem usados valores diferentes, quer para transcrever 0s
mesmos sons que existem nestas linguas quer, o que é mais complicado, para
sons tipicamente russos. Surgem daqui variagOes, principalmente nos

antroponimos, que contém os sons sibilantes do grupo de fricativas [[] e [3]
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que sdo representados em russo por caracteres proprios, COmo ur ux 4 , €
que se transformam, em linguas diferentes, em combinacfes especificas.
Assim, temos a transliteragdo inglesa Ilymkuu ['pufkin] Pushkin e a
portuguesa Puchkine. No caso do espanhol, onde ndo existe o fonema [f],
optou-se pela transcricdo inglesa Pushkin. No francés, que também néo possui
este fonema, adotou-se o grafema Pouchkine, respeitando também a
transcricdo do y [u] russo como [ou], seguindo as normas linguisticas desta
lingua.

Na transcri¢cdo de antropdnimos russos para linguas de caracteres
latinos que ndo tém sons de correspondéncia ao fonema x [k"] vai aparecer
uma maior variedade de opcGes graficas nessa fonia. Os casos dos escritores
Anron Yexos ['tfek™ef] e Muxaun Illonoxos ['[olak™ef] foram os que mais
diferencas constataram nos textos traduzidos para portugués. Ao projetarem
as normas fonéticas da lingua intermediaria criaram grande confusédo no leitor
portugués sobre a pronuncia correta do vocabulo russo de origem. Alias, a
confusdo comegou logo no primeiro nome Anton ou Anton que as vezes foi
mantido e que noutras foi traduzido para portugués como Antonio. No que
respeita as variaces do nome Yexos nota-se uma certa unanimidade nos
tradutores portugueses na transliteracdo do som 1 como tch e uma disperséo

acentuada na transliteracdo da letra cirilica x [k"]:

Tchekhof, Tchekoff, Tcheckoff, Tchekov, Tchékov, Tchéchov,
Tchekhov.

Menos usual nos textos portugueses foi a transliteracdo espanhola
Chejov que, transmitindo, segundo as normas ortograficas espanholas, a
prondncia que mais se aproxima foneticamente do original, ndo deixou de
confundir o leitor portugués com o valor fonético de j diferente do habitual.
Por sua vez, a combinacdo usada atualmente na maioria das linguas europeias
como kh, e que corresponde ao sistema de 'OCT-2, para um leitor comum
vai corresponder apenas ao som k, sendo o h sempre mudo. A incerteza na
transliteracdo do nome do Nobel da Literatura que comecgou a ser falado em
Portugal ja nos anos sessenta, foi bastante visivel nos exemplos encontrados

na literatura portuguesa: Cholokov, Cholocov, Cholokhov.
259



Uma outra consoante que pode estar na terminacdo dos
antropGnimos russos e cuja transcri¢ao para portugués ndo encontrou até hoje
correspondéncia Unica € i [j]. Este som, que existe na lingua portuguesa mas
ndo possui caracter proprio, ficou representado tanto por y, que na altura ndo
fazia parte do abecedario portugués, como por i, e nesta diferenca grafica deu
formas diferentes: (Toncroii [tals'toj]) Tolstoy e Tolstoi, ([locTtoeBckuii
[deste'jefski]) Dostoievsky ¢ Dostoievski, (benmunckuii) Belinsky e Bielinski,

(Topekuii ['gorki]) Gorky e Gorki.

A transcrigéo das vogais russas que sofrem nas palavras reducées ou
alteracbes fonéticas foi outro problema que interferiu nas diferencas da
transcricdo de toponimicos russos. Esta situacdo foi notoria principalmente
no caso do o [0] que, ndo sendo acentuado, se I& como [a] ou [i] conforme a
sua posicdo silabica na palavra. Esta situacdo deu variagdes no nome do
conceituado dramaturgo russo do século XIX Aleksandr Ostrovsky
(Anexcanmp Octposckwuii[as'trofski]) que aparece citado por muitos autores
portugueses. As opcdes destes autores guiaram-se ou pela transcri¢do
explicitamente fonética que resultou em Astrowski, ou, na maioria dos casos,
apresentavam uma transliteracdo do antroponimo, ficando Ostrowsky.

A particularidade da grafia da lingua russa em atribuir, em
determinadas situagdes, a possibilidade de um carater corresponder a um ou
a dois sons (consoante [j]+vogal) notou-se nas transliteragdes dos caracteres
[e], [€] e [to0]. Assim, no inicio das palavras, a letra [e] transmite 0 som [je]
que, no caso do nome do poeta soviético EBrennit EBTyienko, por exemplo,
tanto deu a transliteracdo Evtuchenko (Eerymienko [jeftu'[enke]), como a
transcricdo  fonética levtuchenko. Esta dificuldade ocorre apenas
relativamente ao apelido do poeta, ja que o problema do primeiro nome,
Esrenuii, foi resolvido, adaptando-0 para o correspondente Eugénio.

Nomes como ®&nop e FOpwuii passaram por varias modificagdes. O
primeiro aparecia inicialmente como Fedor, que em portugués adquire um
significado pouco adequado a um nome proprio, ou Fédor, marcando a
primeira silaba como tonica para evitar a desagradavel associacdo. Mais
recentemente tem aparecido nas variagdes Feddor ou Fiddor. Quanto ao

segundo nome, HOpwuii, vinha inicialmente através do francés com a
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transcricdo Yuori, mas hoje ganhou legitimidade em lingua portuguesa na sua
forma de luri. Estes exemplos mostram que, apesar de certa confusdo que
ainda reina nas letras portuguesas na conversao de antropdnimos e toponimos
russos, nos ultimos anos verificou-se a tendéncia de aproximacao assimilativa

da fonia russa pela lingua portuguesa de nomes usados com maior frequéncia.

4.2.2 Herdis e personagens da literatura russa com sotaque portugués

Ao analisar as dificuldades de traducdo relacionadas com a
problematica de abordagem das realidades culturais russas, escolhemos os
pontos que nos pareceram fundamentais na perce¢do ndo sé do programa
conceptual do autor mas também na edificacdo pelo leitor de uma imagem
sociocultural de um povo e de um pais desconhecidos. Neste sentido
focaremos aspetos que de ponto de vista da traducdo ainda hoje ndo tém um
tratamento uniformizado na transliteragdo e que, portanto, continuam a
suscitar dificuldades aos tradutores.

A prética francesa de traduzir/adaptar os antropdnimos estrangeiros
a realidade nacional foi, como sabemos, tomada por norma também pelos
tradutores portugueses. Nomes como Amnna, [l€rp, IlaBen, Bacunuid,
Muxaun, Hocud, Cemén, Auapeit, Hukonaii, [Anna, Piotr, Pavel, Vassili,
Mikhail, lossif, Semion, Andrei, Nikolai] transformaram-se em Ana, Pedro,
Paulo, Basilio, Miguel, José, Simdo, André, Nicolau. Maior sorte tiveram os
antrop6nimos sem correspondéncia direta a nomes portugueses, como
Aksinia, Matriona, Pelagueia, entre outros.

O caso mais curioso encontrdmo-lo na traducdo feita por Alfredo
Bras e Maria Clarinda Bras em Ressurreicdo, traducdo editada pelo Circulo
de Leitores em 1978. Estes tradutores, que ndo tinham qualquer conhecimento
da realidade russa, foram condicionados pela versdo francesa relativamente
ao primeiro nome de batismo da heroina — Katuicha - que era Liubov
[JTroO0BB], palavra que em russo significa amor e que foi traduzida por
Aimee. Entdo, este ultimo figura tambeém na traducdo portuguesa como nome
de batismo da heroina! Alias, aconteceu caso semelhante com o primeiro
nome do proprio autor Tolstoi - Lev [JIe] - que foi traduzido em trés

variagOes por influéncia das vérias linguas em que foi sendo traduzido: Leo,
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Léon e Ledo. Um outro caso interessante pode ver-se na forma de apresentar
0 nome que se da aos cées raffeiros na Russia — Jutchka. Em todas as
traducOes, com excec¢do da de Isaura Roméo, foi usado o nome conforme o
original, sendo que a traducdo de Gaspar Simdes acrescenta uma nota
explicativa: nome corrente dos cachorrinhos. A resolucdo da tradutora
portuguesa Isaura Roméo foi bastante original. Adomesticou 0 nome optando
por Farrusco em vez de usar Noiraud da versédo mediadora francesa que, por
sua vez, recorreu ao mesmo procedimento adomesticador.

Esta questdo da traducdo dos nomes proprios poderia ndo ser téo
fragrante se ndo se tratasse de nomes de personagens da alta sociedade russa
que, por estarem na moda, levavam os tradutores a adaptarem-nos a sua
prépria lingua, principalmente nos casos do francés e do inglés. Nas suas
obras, Tolstdi faz uma divisdo bem clara no tratamento dos seus herdis,
mantendo certa perseveranca na forma de os chamar. Assim, tanto Pierre
Bezukhov, como Anatol, Heléne e Julie, por exemplo, traziam a forma
francesa transcrita com alfabeto cirilico - ITleep, Anatoas, Dnen, XKrou -,
situacdo que desapareceu por completo nas versdes francesas condicionando,
de certa forma, as traducdes portuguesas que tiveram como referéncia as
versdes daquela lingua.

Mais uma caracteristica especificamente russa diz respeito aos
patronimicos, mas parece que combinagdes do género de José Alexeievitch
ou Pedro Kirilitich, entre varios outros, ndo criaram estranheza nos tradutores,
levando os leitores a acreditarem na existéncia dos antrop6nimos no sistema
cultural russo.

Verificou-se também uma certa confusdo em casos de apelidos
femininos originariamente russos que, segundo a norma gramatical valida
para as linguas eslavas em geral, tém a terminacgdo do respetivo género. Nas
mesmas paginas, conviviam Maria Inavovna Dolokhova [Mapust IBaHoBHa
Honoxosa], princesa Bolkonskaia [Bonkonckas], em forma correcta, com a
condessa Rostov [PocToB], na sua forma masculina em vez de Rostova. N&do
foi raro manter apenas as formas masculinas como, por exemplo, a da
princesa Bolkonski [Boakorckwuii]. Encontramos casos em que, por exemplo,
0 nome da princesa Maria Lvovna Karagiuna [Mapus JIbBoBHa Kaparunal]

figurava na mesma traducdo como princesa Karagiune [Kaparusu], o que
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confundia e dificultava, naturalmente, a propria compreensdo do leitor
portugués. Certo é que, na maioria das tradugdes, as formas femininas destes
apelidos russos foram ignoradas, aparecendo a forma masculina. Manter nas
linguas estrangeiras esta terminacdo masculina nos apelidos femininos russos
foi, entdo, pratica generalizada e podemos até dizer que foi norma daquela
época. Tanto assim foi que o proprio Tolstoi seguiu este principio nas
traducOes de francés que fez do seu romance-epopeia. Algumas traducdes
tardias francesas, mesmo a mais divulgada de Henri Mongault, continuavam
a sequir este critério ocidental de ndo diferenciacdo de género no apelido. Na
base desta errada norma, esta a falta de conhecimentos da realidade cultural
russa, realidade que néo deixou de ser espelhada nas tradugdes portuguesas.

N&o é menos confusa a questdo das formas diminutivas dos nomes
préprios que muitas vezes diferem muito da sua forma completa. A utilizacédo
das duas formulas raramente leva o tradutor a introduzir nota explicativa a
indicar que se trata da mesma personagem embora tratada de forma diferente.
Os nomes mais usuais, como por exemplo, Dmitri, Nikolai, Piotr ou Andrei
que se tornam irreconheciveis nas suas variantes diminutivas - Mitia,
Mitenka, ou Dima, Nikolenka ou Nikolushka, Piétia ou Petienka,
Petrucha/Petruchka, ou Andriucha - figuram simultaneamente nas obras
literarias criando muitas vezes a impressdo do (des)aparecimento repentino
de uma nova personagem. As formas diminutivas Sacha ou Sachenka com o
sufixo carinhoso que também tem pouca parecenca com a sua forma
completa, Aleksandre/Aleksandra, aparece por vezes na sua formatacéo
linguistica portuguesa como Sachezinha. Ora, ndo é dificil adivinhar como
estes usos, que sao bastante frequentes, podem criar embaracos ao leitor
quando néo sdo acompanhados de alguma informacéo suplementar.

N&o é menos interessante a questdo dos nomes femininos que em
muitas culturas ocidentais ganharam direito a existéncia autbnoma. Nomes
bastante usuais no meio cultural russo, tais como Sofia, Natalia ou Tatiana,
aparecem com muita frequéncia nas péaginas literarias nas suas formas
diminutivas: Sonia, Natacha e Tania. Ora, o interesse pela literatura russa e a
atracdo pela sua cultura exotica, que entraram em moda na segunda metade

do século XIX, fizeram com que estas formas diminutivas perdessem o elo
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de relacdo com as suas formas completas e tornaram-se independentes e

comuns noutros sistemas culturais.

4.3 A lingua francesa como caracteristica intrinseca de Guerra e paz

Uma das ideias conceptuais do romance-epopeia foi a apresentacéao
da imagem da sociedade russa em toda a sua complexidade e em todas as
relagbes. Foi com este objetivo que o autor de Guerra e paz recorreu ao
francés como um dos meios caracteristicos que marcaram o modo de
comunicar e de pensar da aristocracia russa naquele periodo historico, assim
como optou por fixar os discursos dos herois franceses em russo,
manifestando desta forma as caracteristicas intrinsecas desses herdis %',

No processo de traducdo, esta particularidade intrinseca desta obra
tolstoiana representou uma das dificuldades para os tradutores que
recorreram, para a colmatarem, a varias solucdes. No nosso estudo demos
muita importancia as opcbes tomadas no sentido de preservar o francés no
corpus da obra traduzida. Salvaguardam-se, naturalmente, as edi¢Oes
econdmicas do romance projetadas para camadas sociais menos instruidas e
que circularam com abundancia no mercado livreiro russo com o texto
adaptado e totalmente em russo, tendo sido todos os usos de linguas
estrangeiras traduzidos pelo proprio autor. Trata-se, eventualmente, de uma
decisdo tomada face a forte pressao da critica que encheu paginas e paginas
da imprensa na época da saida da primeira edicdo em nimeros de revista.
Assim, acabou por se manter edi¢Ges para duas categorias diferenciadas de
leitores. Obviamente que a simplificacdo do texto e a sua adaptagéo aos niveis
sociais méedio ou baixo altera o programa conceptual do autor transformando,
desta forma, o romance-epopeia hum simples romance de aventura.

Apesar do uso do francés nas paginas de toda a obra tolstoiana em
geral e em Guerra e paz, em particular, ser, como foi dito, uma opc¢éo de
fundo do autor para realizacdo de intengdes proprias e de objetivos artisticos,

as traducdes de Garibaldi Falcdo, de José Marinho e de Gaspar Sim@es ndo

137 Sobre 0 uso da lingua como modo de revelagdo dos tragos intimos dos herdis na obra tolstoiana
Guerra e paz debrugou-se o famoso tedrico da histéria da literatura e tradutor Efim Edkind (2005). O capitulo VI1I
do livro em causa foi dedicado a Tosltdi e aos procedimentos artisticos aplicados pelo escritor russo na constru¢do

da sua obra.
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mantém esse quesito, retirando o francés dos corpora do texto nem fazem
qualquer referéncia a lingua francesa. Excetua-se a versao de Gaspar Simdes
que, como foi ja dito, usa o italico nas partes originariamente francesas.
Curiosamente, a tradutora russa Irene Paskevitch apenas assinalou em notas-
de-rodapé os discursos e as partes de texto naquela condicéo, e traduziu para
francés, sem qualquer especificagdo ou marca os excertos de outras linguas
estrangeiras que também sdo usadas com alguma frequéncia pelo autor. A
pouca importancia que os tradutores portugueses deram ao uso da lingua
francesa da obra original levou néo sé ao desrespeito da ideia artistica do autor
de Guerra e paz e ao empobrecimento da obra literaria tolstoiana, como
provocou Varios erros na tradugdo, assunto que vamos abordar mais tarde.
Neste mesmo contexto ainda é menos compreensivel a posicao de
Gaspar Simdes, que na sua traducao se limitou a assinalar em italico todas as
parcelas em linguas estrangeiras indicando entre paréntesis a sua origem. Isto
porque a sua edi¢cdo bem como a de José Marinho incluiram o artigo de Leéo
Tolsté1 «Heckonbko ci0B 1Mo MOBOAY KHUTH Botina u mup» [“Algumas
palavras a propésito do romance Guerra e paz”], que foi publicado na revista
historico-literaria Russki arkhiv ([Pycckuit apxus], Arquivo russo) em margo
de 1868, onde o autor focava precisamente no terceiro ponto a importancia
que atribuia ao uso do francés na sua obra literaria. Alias, a decisdo da escrita
deste posfacio resultou das opinides expressas por muitos leitores que se
interrogavam sobre este uso de linguas estrangeiras num romance russo. Eis

0 ponto em foco a que nos referimos:

Ynompebnenue gpanyysckoeo azvika 6 pycckom couunenuu. /[nsa yezo
MOeM COYUHEeHUU 2080PsIM He MOTbKO PYCCKUe, HO U QPAHYy3bl YACMbIO
NO-pYCCKU, Yacmbio NO-panyy3cku? Ynpex ¢ mom, umo auya 2080psam u
nuwym no-@paHyy3cKu 8 pyccKkol KHuce, No0obeHn Mmomy YHpeKy,
KOmopulil Obl COeNan Yeno8ex, easi0s Ha KapmuHy u 3amMemue 8 Hell YuepHovle
namua (memu), KOmMopuvlx Hem 6 Oeticmeumenvhocmu. Kusonucey He
NOBUHEH 8 MOM, YMO HEeKOMOPbIM -- MEeHb, COeIaHHAs UM Ha Juye
Kapmumwl, npeoCmasisiemcs: YePHbIM NIMHOM, KOMOpo2o He bvisaem 6
OelicmeumenbHOCmU, HO HCUBONUCEY NOSUHEH MOAbKO 6 MOM, excelu
MeHU MU NONONCEHbl HeBepHO U 2py0o. 3aHumMascoL 3N0X0U HAuala
HbIHEWHe20 8eKd, U300paxcas 1uya pyccKue uUsgecmuo2o ooujecmad, u
Hanoneona, u ¢panyyzos, umeswux maxoe npsamoe yyacmue 6 JiCU3HU
MO20 6pEeMeHU, 51 HeBOMbHO YGIEKCS (OPMOU  BbIPAICEHUS MO0
@panyy3ckozo cknaoa mvicau OonvuLe, yem 3mo 6vii0 HYsHCHO. M nomomy,
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He ompuyas moeo, 4mo NnoJjloNCEHHblE MHOIO MEHU, 6EPOANHO, HEBEPHbL U
2py5bl, 5 orcenan ovl MmoJIbKO, umoowl me, KOmopbiM nokascemcst 04eHsb
CMeutHo, Kak Hanoneon coeopum mo no-pyccku, mo no—qbpanuyscku,
SHAJIU 6bl, Ymo 5mo uUm Kaxcemcs mojalbKo ommaoco, 4mo OHU, KAK Yejl06€EK,
CMompﬂwuﬁ Ha nopmpem, euosm He JUYO C C6EMOM U MEHAMU, A YEPHOE
namuo noo nocom (Toncroii, 1981,1. VI1:357-358).

[Emprego da lingua francesa numa obra russa. Porque fiz falar ndo s6 os
russos, mas também os franceses, ora em russo, ora em francés? Esta
recriminacdo, a de fazer falar francés personagens e escrever em francés
num livro russo, assemelha-se a que alguém fizesse ao ver num quadro
manchas pretas, sombras que nao existem na realidade. O pintor ndo tem
culpa de que a sombra representada no seu quadro se afigure a alguns
observadores como uma mancha negra que nao existe na realidade, s é
culpado se as suas sombras estiverem mal colocadas ou forem demasiado
grosseiras. Pintando a época dos principios do século, representando
personagens russas de certa sociedade e Napoledo e franceses que
intervinham tao diretamente na vida de entdo, deixei-me arrastar mais do
gue seria preciso pela forma de expressédo e de pensamento francés. Eis
porque, sem negar que as sombras que apliquei no meu quadro possam
ser eventualmente inexatas e grosseiras, apenas desejaria que agueles que
acham ridiculo Napoledo falar ora francés ora russo se dessem conta de
que isso ndo acontece sendo porgue, como sucede a pessoa que olha para
um retrato, ndo veem o rosto com a sua luz e as suas sombras, mas apenas
a mancha negra por baixo do nariz (Tolstéi, 1981,vol. V11:357-358)].

A opcdo dos tradutores que ndo atribuiram importancia a esta
caracteristica da obra tolstoiana foi totalmente errada em termos da
equivaléncia de traducdo. Apenas as traducdes de Isaura Roméo e de Nina e
Filipe Guerra mantiveram o uso das linguas estrangeiras segundo o texto
original, apesar de nem sempre respeitarem a traducédo para o russo, feita pelo
préprio autor. A este propdsito, € interessante verificar a pouco compreensivel
e pouco justificada mudanca de opc¢do do tradutor Gaspar Simdes na edicdo
portuguesa, que substituiu todas as frases em francés e algumas em alemao,
assim como eliminou a transliteracdo de alguns antroponimos que fazia
constar na edicéo brasileira de 1961. Ndo ha duvida que a situagdo se tornou
mais gravosa para os tradutores estrangeiros que se serviram das traducdes
francesas, que nem sempre atendiam a particularidade das tradugdes dessas
partes feitas pelo proprio autor em notas de rodapé. Mas infelizmente, mesmo
na traducdo direta desta obra tolstoiana que analisamos, ndo encontramos
sensibilidade suficiente por parte dos tradutores que nem sempre respeitaram,

a este nivel, a concecdo artistica tolstoiana.
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Damos em seguida alguns exemplos demonstrativos do antes dito.
Na apresentacdo destacaremos em carregado as palavras ou expressdes que
pretendemos analisar e que sdo equivalentes ao original. Em italico
aparecerdo as palavras ou expressdes nao existentes no original ou que a ele

ndo correspondem.

No original podemos ler:
(1.1) — Trés beau, — roeopu JOKTOp, OTBEYAst HA BOIPOC O moroe, — tres beau,
princesse, et puis, & Moscou on se croit a la campagne. [ nmpekpachas moroja,
KHsDKHa, ¥ ToToM MOCKBa Tak moxo:ka Ha aepesHio.] [O tempo é muito,- disse 0
médico, respondendo a uma pergunta acerca do tempo -, o tempo é muito bonito,
princesa, e depois Moscovo € tdo parecido com uma aldeia] (vol. IV, livro I, parte
I, cap. XXI, p.90).

A traducdo do francés feita pelo autor - Moscovo é tdo parecido com uma
aldeia -queria retratar a visdo do médico alemao que nao tinha grande estima
pela capital russa e queria igualar esta a uma aldeia. Sendo ignorada esta
férmula em todas as outras traducfes, mesmo na traducgéo direta (1.6), a forma
fica mais neutra. Os exemplos, principalmente os (1.2) e (1.3) ilustram bem a
intervencdo bem ativa e estilisticamente notoria do tradutor na moldagem do

corpus da traducdo. Veja-se:

(1.2) - Espléndido, - disse o doutor, respondendo a uma pergunta acerca do tempo,
- espléndido, princesa, e depois, em Moscovo, tem-se a ilusdo de que se estd no
campo (José Marinho, 1:82.)

(1.3) - Esta verdadeiramente bonito o tempo, princesa, muito bonito! — disse-lhe o
médico. -Poderiamos na realidade julgarmo-nos no campo, apesar de estarmos em
Moscovo (Garibaldi Falcéo, p. 51)!

(1.4) - Muito bonito - respondeu ele a uma pergunta que ele lhe fizera a respeito do
tempo -,muito bonito, princesa, e, para mais, quanto estamos em Moscovo, é como
se estivéssemos no campo (M? Isaura Romao, 1:79).

(1.5) - Muito bonito - dizia ele, referindo-se ao tempo -, muito bonito, princesa, e
depois, em Moscovo, € como se estivéssemos no campo (Gaspar Simdes, Isabel da
Nobrega, p.65).
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(1.6) - Muito bonito - dizia o doutor, respondendo a pergunta da princesa sobre o que
achava do tempo -, Muito bonito, princesa, e, depois, em Moscovo, parece que
estamos no campo (Nina Guerra e Filipe Guerra, 1:99).

Ao prestar-se a ser ele proprio a traduzir o francés que usa, Tolstoi,
além de facilitar a leitura aos que ndo dominavam este idioma, tinha outra
intencdo muito mais ampla e profunda: revelar as caracteristicas das
personagens. Deste ponto de vista € interessante ver o caso de uma carta
escrita em francés pela jovem aristocrata Julie Karaguina a sua amiga da
infancia, princesa Maria Bolkonskaia. Ai transmite Julie as novidades do seu
circulo social e tece 0s seus juizos sobre algumas pessoas. A imagem de uma
jovem que olha para o mundo de uma forma ingénua, segundo o autor,
dificilmente poderia fornecer uma avaliacdo muito reprovativa do caracter
mediocre, oportunista e malvado do principe Anatol. Ora, a opcdo dos
tradutores por uma formula frésica, posta na boca da jovem, carregada de
emocdo reprovativa, projeta a personagem um traco de discernimento que ela

ndo tinha:

(2.1) On le dit trés beau et trés mauvais sujet; c'est tout ce que j'ai pu savoir sur son

compte. [OHn, roBopsT, oueHb xopoin 1 6oabmoii moseca] (livro I, parte I, cap. XXII,
p. 118).

O Dicionario Russo-Portugués da traducdo do vocabulo moseca
como estroina, pandego, o que engloba um leque grande de conotacbes
adjetivais desde a carga negativa ao sentido positivo. Todos os tradutores,
mais uma vez, fizeram a traducéo literal do francés ignorando a tradugéo do
autor para o russo, traducao que deveria ser vertida para o portugués e ai achar
as duas opc¢des com menor carga negativa: doidivanas ou estouvado, por
exemplo. A verséo de José Marinho, “muito pouco sério”, parece-nos Ser a
mais proxima da ideia do autor. Mesmo a traducéo direta néo teve o cuidado

necessario em preservar a intencdo do autor:

(2.2) Dizem que é muito bonito e muito pouco sério (1:102).
(2.3) Dizem que ele é bonito e muito mau individuo (p. 64).
(2.4) Dizem que ele é muito belo e muito ma pessoa (1:104).
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(2.5) Dizem que é bonito rapaz e muito ma pessoa (p. 83).
(2.6) Dizem que ele é muito bonito e muito mau sujeito (1:127).

Outro exemplo do uso indevido do francés, desta vez enguanto

revelador de caracteristicas intrinsecas das personagens, encontra-se na
apresentacdo da figura do acima referido principe Anatol Kuraguine. O autor
fez realce do caracter mulherengo e maldoso da personagem introduzindo
algum cinismo no seu discurso. Nas expressfes usadas pela personagem
Tolst6i mistura o russo com alguns galicismos que sdo mais uma vez
traduzidos pelo prdprio. O autor usou trés vezes a mesma expressdo do
discurso do mondlogo interno, Ouens nexypHa [Ndo é nada feia]. Da ultima
vez utilizou o francés e a expressdo nao foi entendida pela maioria dos
tradutores. Esta repeticdo foi, sem divida, intencional por parte do autor, e
isso ndo foi respeitado na tradugcdo. Da mesma forma, a caracteristica
atribuida a Bourienne, demoiselle de compagnie da princesa Maria, usada
com expressa carga ironica - xopomienbkas (bonitinha) - desapareceu das
traducGes mediadas eliminando do corpus do texto o sentimento do autor
relativamente a personagem.
(3.1) YBunas xopomeHbKyi0 Bourienne, Anatosb pemimi, 4To U 37ech, B JIBICBIX
I'opax, Oynet Hecky4HO. «O4eHb HegypHa! — yMain oH, OrJIsiIbIBas €e, — O4YeHb
HenypHa 3ta demoiselle de compagnie. [kommanbonka]  Hameroch, uto OHa
BO3BMET €€ ¢ cO0O0M, Korja BBIMAET 3a MEHSI, — noaymMall OH, — la petite est
gentille». [ouenn, ouenb HexypHa] [Ao ver a bonitinha Bourienne, Anatole julgou
que também aqui, em Lyssi Gory, ndo se iria aborrecer. “N&o é nada feia,- pensava,
olhando-a de alto a baixo, - ndo é nada feia, esta dama de companhia. Espero que
ela a leve consigo depois de nos casarmos - pensou ele, - ndo é nada, nada feia”]
(Vol. 1V, Livro 1, parte II1, cap. IV.p. 282).

A repeticdo da mesma frase usada pelo autor como um trago
estilistico da obra para marcar as caracteristicas da personagem deveria
manter-se na traducdo para o portugués. A investigadora literdria T.
Motyliova (1978) apresentou j& um estudo com exemplos desta analise
estilistica nas tradugdes francesas do romance Guerra e paz. Chamou ai a
atencdo para a pouca importancia que alguns tradutores franceses atribuiram

ao estilo tolstoiano. A expressao ouens mexypHa [nio é nada ma] que é usada
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neste contexto como forma sinonimica de “HekpacuBa’ [feia] para apreciagdo visual
da pessoa foi traduzida para o portugués literalmente em vez de “ndo é nada feia”
deslocando desta forma o grau da valorizagdo da dama de companhia para
uma forma mais atrevida. No caso das traducdes indiretas portuguesas
verificou-se, curiosamente, na opcdo de Maria Isaura Romdo (3.4), a
fidelidade a ideia tolstoiana relativa ao pensamento expresso em francés pelo
principe Anatol. Maria Isaura interpretou a expressdo “la petite est gentille”
como referida ao especto fisico, atraente da dama de companhia e ndo ao seu

carater simpatico e agradavel:

(3.4) Ao ver aquela jovem téo bela, tinha pensado que, mesmo em Lissia Gori, ndo
se iria aborrecer. “Nao esta mal -, pensava, mirando-a de alto a baixo, - “Nao ha
duvida, ndo esta nada mal, esta dama de companhia. Espero que continue ao servigo
dela, depois de nos casarmos. A pequena é jeitosa” (1:240).

Os outros tradutores atras referidos, incluindo os da traducéo direta,
traduziram a frase la petite est gentille de forma literal, fazendo deste modo
quebrar o estilo do autor bem como desaparecer a carga lasciva desta
personagem de Guerra e paz:

(3.5) A presenca da bonita Bourienne levava-o a pensar que, decididamente, até
mesmo ali, em Lissia Gori, se ndo aborreceria. «<Ndo é nada mal!», dizia de si para
consigo, mirando-a, «ndo é nada mal esta dama de companhia. E de crer que a ha-
de conservar quando estivermos casados. A pequena é gentil» (p.198).

(3.2) Deste o primeiro momento em que vira a linda Bourienne decidira que, mesmo
aqui, em Lissia-Gori, poderia encontrar maneira de ndo se aborrecer. «N&o é nada
feia, mesmo nada, esta dama de companhia! Espero que a conserve nas suas
funcdes depois de casarmos. A pequena é gentil» (1:233).

(3.3) “Esta dama de companhia ndo é nada m@a, nada ma”, dizia consigo. “Espero
que a outra a levara quando casarmos... a pequena €, palavra, gentil” (p. 143)!

(3.6) Na presencga da bonitinha Bourienne, Anatole decidiu que também ali, em
Lissie Gori, se ndo aborreceria. “N&o é nada m4! - pensava ele, observando-a -, ndo
€ mesmo nada ma esta dama de companhia. Espero bem que a outra a leve consigo
quando for a minha mulher. A pequena é gentil” (1:303).

O exemplo (3.3) de Garibaldi Falcao foi o que mais desrespeitou 0s
detalhes estilisticos do autor do romance ao retirar a ideia de divertimento do
pensamento de Anatol bem como o olhar deslizante deste pela figura da
jovem dama de companhia. A abordagem do corpus do original foi feita de
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uma forma redutora. Claro que isso deveu-se ao exemplar escolhido para
mediag&o que seguiu esta via. Os dois pormenores ausentes na traducao e que
caraterizavam a imagem psicolégica da personagem tolstoiana seriam muito
importantes para o leitor na criagdo do retrato deste.

Apresentemos mais um caso: numa cena da chegada do principe
Andrei & propriedade do seu pai, aquele deparou na sala com um quadro novo
mas muito fraco da arvore genealdgica da familia. Fora desenhado por um
pintor caseiro, e estava encaixado numa grande moldura dourada que
provocou nele um sorriso espontaneo. Numa pequena frase dita por Andrei a
sua irma Méria, o principe exprimiu a ironia sobre a contradicdo entre o
significado do quadro e a fingida indiferenga do pai relativamente aos lagos
familiares: donner dans ce ridicule! (mogmaBarbcst 3Tl MeouHOCTH!)
[“prestar-se a tais insignificdncias”]. A frase revela um certo carinho do filho
ao verificar a humana e sensivel manifestacdo da personalidade paterna que
se revelava quase sempre fria e até hostil em todas as circunstancias, e ndo
um sentimento de desprezo ou zombaria do pai, como fizeram sentir as
traducOes portuguesas. Esta ironia que, segundo o autor, poderia ser traduzida
por “prestar-se a uma coisa tao insignificante”, na tradug@o ficou carregada
de um sentido negativo que o principe Andrei nunca admitiria no seu
pensamento em relacdo ao pai. Esta ironia carinhosa transpareceu também na
primeira oragdo com a frase idiomadtica “V kaxmoro cBos AXHJLIecOBa
namka”(Cada um tem o seu calcanhar-de-aquiles) em que Tolst6i optou por
usar a forma quotidiana de palavra maTka (calcanhar) em vez de forma
arcaica mara que € usada nesta frase idiomatica, retirando desta forma o
caracter generalista a expressdo. Usando meios linguisticos compativeis na
lingua portuguesa poderiamos optar por uma versao como esta: “Cada um
tem o seu calcanharzinho-de-aquiles” que revela uma certa ironia carinhosa
correspondente a do autor na sua frase idiomatica. Este detalhe ndo foi

atendido pelos tradutores das obras analisadas.

(4.1) — V xaxaoro cBost AXHIIIECOBA IMATKA, — MPOIODKal KHA3s Auapeir. — C
ezo orpoMHbIM ymMoMm donner dans ce ridicule![monnaBaTbcest 3TON MenoYHOCTH |-
Cada um tem o seu calcanharzinho-de-aquiles — prosseguiu o principe Andrei — Com
a enorme inteligéncia que tem, prestar-se a tais insignificancias] (livro I, parte I,
XXIV p. 130)!
(4.2) - Cair nesta coisa tao ridicula, com a sua inteligéncia (1:110)!
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(4.3) - Ter o espirito que tem e prestar-se ao ridiculo (p. 68) !...

(4.4) - Uma inteligéncia tdo verdadeira, donner dans ce ridicule (cair neste ridiculo!)
(1:112)!

(4.5) - Um homem tdo inteligente e prestar-se a uma coisa téo ridicula (p.90)!
(4.6) - Com o enorme intelecto dele, donner dans ce ridicule (cair neste ridiculo!)
(I: 139)!

O autor via, sem davida, o discurso dos seus her6is como
caracteristica intrinseca e inseparavel na percecdo da sua imagem. Contudo,
estas particularidades da fala que foi introduzindo e manteve ao longo do
romance duma forma explicita e persistente, pouco foram atendidas pelos
tradutores, salvo raras excegdes, 0 que empobreceu e nivelou o caracter das
personagens. Para constatar isso, escolnemos apenas trés exemplos das cinco
traducbes portuguesas. O exemplo (6) diz respeito a uma cena em que 0
principe Ippolit contou, no serdo de Anna Pavlovna, uma anedota que
provocou certo constrangimento nos ouvintes pelo seu pouco a-proposito. De
facto, o discurso deste principe, com uma mistura incrivel de galicismos e de
erros gramaticais na lingua russa, pretendia ilustrar o perfil da alta sociedade
a qual pertencia o principe, situacao que obrigatoriamente devia ser notada na
traducdo. Ora, esta situacdo comica perdeu grande parte do sal, para usar uma
expressao do principe, nas versdes apresentadas:

(6.1) Bapyr xus136 nmonut rmoaHAINCS U, 3HAKaMHU PYK OCTaHABIIMBAS BCEX
Y TIPOCS IPUCECTD, 3aTOBOPHIL:

- Ah! aujourd'hui on m'a raconté une anecdote moscovite, charmante: il
faut que je vous en regale. Vous m'excusez, vicomte, il faut que je raconte en russe.
Autrement on ne sentira pas le sel de I'histoire. [Ceroaus MHe pacckazaiu
NPEJIeCTHBI MOCKOBCKHUII aHEKIOT; HA/I0 BaC UM MONIOIYMBaTh. VI3BUHHUTE, BUKOHT,
g Oyy pacckasbIBaTh O-PyCCKU, MHAYE MPOIAAET BCA COJIb aHEKAO0TA. |

N kHs13p oyt Havan rOBOPUTH MO-PYCCKH TAKUM BBITOBOPOM, KAKUM
roBopsT (paHIy3bl, TpoObBIIHEe ¢ Toa B Poccun. Bee mpuocraHoBuimCh: Tak
O’KUBJICHHO, HACTOSITENILHO TpeOoBal KHsA3b MNmonnT BHUMaHUs K CBOEH HCTOpHUH.

— B Moscou ectb o152 6apeins, une dame. 1 ona ouens ckyna. Eit Hy:xHO
ovino umems npa Vvalets de pied [nakesi] 3a kapema. 1 oueHb Hobwoi pocmom.
O10 ObUIO ee 6Kkycy. H ona umena une femme de chambre [ropuuunyro], euwe
oonvwoit pocmy. OHa ckazana...

Tyt k136 MnmosuT 3agymaics, BUAMMO ¢ TPYAOM COOOpaskasl.

— Omna ckasana... 1a, OHa ckasaia: «aeBymka (a la femme de chambre),
Hanens livree [uBpero] u moeaem co MHOIA, 3a kapema, Taire des visitesy. [nenatp
BU3UTHI |
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Tyt kusa3p WnmomuT (BIPKHYI M 3aX0XOTall ropasfao MPEkIe CBOHX
cnymaTeneﬁ, YTO IPOU3BEJIIO HEBBII'OAHOC JIA paCCKa3yuKa BIICUATIICHUC. OI[HaKO
MHOI'MC, 1 B TOM YHMCJIC ITIOXKHJIaA JaMa 1 Anna HaBJ'IOBHa, YJ'ILIGHyJ'II/ICB.

— Omna noexana. Hezanno caenancs CUbHBIN BeTep. JleByIka norepsia
waana, W JUIMHHBL Bojioca pacuecanucs...*® [ De repente o principe Ippolit
levantou-se e, fazendo um gesto com as méos para que as pessoas ficassem, se
sentassem, disse: “Ah! aujourd'hui on m'a raconté une anecdote moscovite,
charmante: il faut que je vous en régale. Vous m'excusez, vicomte, il faut que je
raconte en russe. Autrement on ne sentira pas le sel de l'histoire”. Ah! Hoje
contaram-me uma anedota moscovita encantadora, com que vos quero deliciar. Vai-
me desculpar, visconde, tenho que a contar em russo, caso contrario perde todo o
sal.

["E o principe Ipolit comegou a falar no russo com que falam aqueles
franceses que ndo passaram mais que um ano na Russia. Todos ficaram a espera, tal
a insisténcia e a vivacidade com que o principe Ippolit chamara a aten¢do para a sua
historia.

- Em Moscou, ha uma senhora, une dame. Avara como tudo. Precisa ter
dois valets de pied atras coche. E de estaturo muito grande. Era como da sua gosto.
Tinha também uma femme de chambre, mais maior estaturo. Ela diz entdo... Aqui
o principe Ippolit ficou pensativo, numa cogitacdo dificil. — Ela disse ... sim, ela
disse: “Rapariga (a la femme de chambre), pde livreé e vem comigo, atras da coche,
faire des visites.” Aqui o principe Ippolit fungou de subito e desatou a rir-se muito
antes dos seus ouvintes, o que causou um efeito desvantajoso ao narrador. Muitos,
porém, incluindo Anna Pavlovna e a senhora idosa, sorriram.

- Entdo ela foi. Subito, sopra vento forte. Rapariga perdi chapéu, seus
cabelos longos pentearam-se] (vol. IV, Livro |, parte I, cap. IV, pp. 80-81)

Nos exemplos (8.4) e (8.5) estdo marcadas as frases e palavras que
no original estdo em francés, em italico. Curiosamente, a tradutora Isaura
Romao optou por manter o lexema russo “barynia”, usado em tratamento de
senhora de elevada camada social. Em geral, tratamentos russos como
rocnoguH (gospodine), rocrioxka (gospoja), 6apeias (barynia) ndo passaram
para outras linguas europeias tendo sido substituidos pelos seus analogos que
no caso de portugués/espanhol s&o senhor e senhora.

(8.4) Levantavam-se ja para as despedidas quando, de repente, o principe
Hipdlito, erguendo-se em toda a sua estatura, pediu a todos, por gestos, que
continuassem sentados:

(Ah, contaram-me hoje uma historia moscovita encantadora; tém que a
ouvir. Desculpe-me, visconde, mas tenho que a contar em russo. De outro modo
perderia toda a graca.)

E o principe Hipodlito pds-se a falar russo; a sua prondncia lembrava a de
um francés radicado na Russia ha apenas um ano. Apesar de tudo, prestaram-lhe a
atencdo que ele exigia tdo imperiosamente.

138 Os erros em russo sdo marcados com italico carregado.
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- Em Moscou ha uma “barynia”, une dame. Extremamente avarenta. E
tinha necessidade de dois valets de pied para seguirem a sua carruagem. E muito
altos. Queria assim. E tinha uma femme de chambre também muito alta. Disse Ihe

Nesta altura o principe calou-se, visivelmente a procura das frases. — Disse-
lhe ... sim, disse-lhe: “Minha filha (& la femme de chambre), veste la livrée e vem
comigo atras da carruagem faire des visites”. O principe deu uma gargalhada mesmo
antes dos seus ouvintes, e este riso produziu uma impressdo profundamente
desagradavel. No entanto, algumas pessoas, entre elas Ana Pavlovna e a senhora
idosa, dignaram-se sorrir.

- Ela 14 foi. De repente, levantou-se ventania. A rapariga perdeu o chapéu
e 0s seus cabelos compridos soltaram-se (I:27) (25) ...

(6.5) De subito, o principe Hipdlito, levantando-se, pediu a todos, com um
gesto, que se conservassem sentados e principiou a dizer:

- Contaram-me hoje uma anedota moscovita encantadora; tém de a ouvir.
Queira perdoar-me, visconde, tenho de a contar em russo. De outra maneira, perde
o sal.

E o principe Hipdlito pos-se a falar russo como o falam os franceses
chegados & RuUssia hd menos de um ano. Todos prestaram atengdo, tdo viva e
instantemente o principe reclamara que lhe fizessem esse favor.

- Em Moscovo ha uma senhora. E é muito avara. E precisava de arranjar
dois lacaios para a sua carruagem. E de grande estatura. Era assim que ela gostava.
E tinha uma criada de quarto também de grande estatura. E entdo disse...

Neste ponto, o principe Hipdlito teve um momento de reflexdo, mostrando
certa dificuldade em combinar as frases.

- E entdo disse..., sim, disse: «Menina (para a criada de quarto) enfia a
libré e vem dai comigo fazer visitas.»

Nesta altura o principe Hipdlito deu uma gargalhada, rindo antes de mais
ninguém, o que criou um pouco de embaraco ao narrador. Entretanto, varias pessoas,
entre as quais a senhora idosa e Ana Pavlovna, sorriram.

- L& foram. De repente levantou-se um grande vendaval. A rapariga ficou
sem o chapéu e a cabeleira desprendeu-se-lhe (1:22)...

Na versdo de José Marinho, 0 mesmo acontecendo na de Garibaldi
Falcdo, nota-se a auséncia desta passagem pitoresca que Tolstoi usou para
sublinhar, através da fala, os padrdes linguisticos e culturais desta camada da
sociedade russa daquela época. Na traducédo direta de Nina Guerra e Filipe
Guerra (6.6), esta particularidade do discurso foi atendida respeitando assim
a intengdo do autor em destacar as caracteristicas da sua personagem. Neste
pequeno excerto traduzimos apenas a primeira frase francesa, ja que as outras

curtas sdo facilmente percetiveis ao leitor portugués sem traducao:

(6.6) O principe Ippolit levantou-se entdo de rompante e, fazendo com as
mM&os um gesto para que as pessoas ficassem e se sentassem, disse:
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- Ah! aujourd’hui on m'a raconté une anecdote moscovite, charmante: il
faut que je vous en régale. Vous m'excusez, vicomte, il faut que je raconte en russe.
Autrement on ne sentira pas le sel de I'histoire. (-Ah! Hoje contaram-me uma
anedota moscovita encantadora: tenho de vos regalar com ela. Desculpe-me,
visconde, mas tenho de a contar em russo. De outra maneira, ndo se sente o sal da
histéria). // E o principe Ipdlit comegou a falar no russo com que falam os franceses
gue ndo passaram mais que um ano na Russia. Todos ficaram a espera, tal a
insisténcia e a vivacidade com que o principe Ippolit chamava a atencdo para a sua
historia.

- Em Moscou, ha uma senhora, une dame. Avara como tudo. Precisa ter
dois valets de pied atras de coche. E de estatura muito grande. Era como do seu gosto.
Tinha também uma femme de chambre, ainda de grande estatura. Ela diz ento...

Aqui, o principe Ipollit ficou pensativo, numa cogitacéo dificil. — Ela disse
... sim, ela disse: “Rapariga (a la femme de chambre), pde livrée e vem comigo atras
do coche, faire des visites.”

O principe Ippolit fungou de subito e desatou a rir-se muito antes dos seus
ouvintes, o que causou um efeito desvantajoso para o narrador. Muitos, porém,
incluindo Anna Pavlovna e a senhora idosa, sorriram.

- Entéo 14, ela foi. Subito, sopra vento forte. Rapariga perde chapéu, seus
cabelos longos soltou-se (Nina Guerra ¢ Filipe Guerra, I: 34)...

Pela analise comparativa dos exemplos das trés diferentes versdes da
traducdo fica-se com a clara ideia da perda artistica na obra tolstoiana depois

de ser vertida para portugués.

4.4 A (ndo)transmissdo das caracteristicas particulares na fala das

personagens tolstoianas nas traducdes

A fala representa uma das caracteristicas reveladoras da
personalidade de uma qualquer personagem. Os casos das incorrecdes na
pronincia das palavras, quer por estrangeiros que dominam mal outras
linguas ndo maternas, quer por pessoas menos instruidas que deturpam
palavras que estdo fora do seu vocabulario ou que simplesmente cometem
erros de concordancia, sao dificeis de resolver na tradugdo. Eis algumas das
causas do gque acontece aqui. Em todas as traducdes analisadas encontramos
alguma falta de atencdo aos tracos particulares das personagens tolstoianas.
Em geral a linguagem dos camponeses, com as suas incorre¢oes sintaticas e
gramaticais, com o uso de léxico mais simples e popular, ficou nalgumas
ocasifes ausente e noutras com desvios de sentido nas versdes portuguesas.

Analisemos alguns exemplos destas falhas de traducao.
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Num determinado passo da obra em analise, 0 autor recorre ao russo
incorreto de um médico alemdo, para caraterizar a classe dos médicos
estrangeiros que gozava confianca e prestava servicos as camadas altas da
sociedade russa daquela época. Observemos varias resolucdes das tradugoes
feitas.

Numa das cenas em que se adivinha a morte do conde Bezukhov,
depois de sofrer seis ataques apopléticos, Tolstdi apresenta os comentérios do
médico alemdo sobre a salde daquele, cheios de erros gramaticais e de
pronuncia incorreta. Ora, esta importante particularidade do discurso desta
personagem foi ignorada pelos tradutores Gaspar Simdes e Isabel da Nobrega

que nem sequer se referiram ao facto. Veja-se:

(7.1) — He mmiio caymaii, — rOBOPHJI HEMEI-IOKTOP aIbIOTAHTy, — YTONH C
TpeTbuii yaap mmBb octaBaics. [NO houfe cago - dizia o médico alemdo a um
ajudante-de-campo — que com terceira ataque ficar fiva] (livro I, parte I, cap. XVIII,
p. 91).

(7.5) - N&o se conhece nenhum caso - dizia um médico alem&o a um ajudante-de-
campo - em que se fique vivo depois do terceiro ataque (p. 65).

Na traducéo de José Marinho também n&o se notou a particularidade
da fala do médico alem&o. Os exemplos abaixo mostram bem as diferentes
estratégias de traducdo seguidas pelo tradutor francés Henri Mongault e pela
tradutora portuguesa Maria Isaura Roméo que, em vez de deformar a fala da
personagem, decidiu, para dar a entender ao leitor a especificidade do
discurso do médico, introduzir no texto uma adaptacdo na expressdo “em
péssimo russo”, 0 que ja fazia ver ao leitor a particularidade do discurso desta

personagem:

(7.4) - N@o h& exemplo de alguém ter resistido ao terceiro ataque — dizia, em
péssimo russo, um médico alemdo a um ajudante de campo (1:79).

(7.8) — Il Ny a chamais eu d"egsemple, disait un médecin allemand a un aide de
camp, gu’on reste fifant abrés une droisieme attague. (Mognault; p. 88)

Mesmo na recente traducdo de Nina e Filipe Guerra ndo notamos um
atendimento suficiente as particularidades da forma de falar do médico

aleméo, ficando longe do programa conceptual do autor:
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(7.6) - Caso nenhum ndo houve ainda - dizia 0 médico alemdo a um ajudante-de-
campo — que ficasse alguém vivo depois de terceiro ataque (1:99-100).
Infelizmente, tanto nestes exemplos como em muitos outros, as
incorrecbes da fala das personagens que representavam caracteristicas
proprias ficaram fora do discurso traduzido. Contudo, notdmos um caso
extremo de incorrecdo no tradutor Garibaldi Falcdo. O jornalista e tradutor
adotou uma resolucédo original deste problema que hoje, a luz da teoria de
traducdo é completamente inadmissivel. Introduziu no corpus do texto a sua
propria explicagdo da forma do discurso do médico alemdo. O tradutor
portugués partiu da primeira traducdo francesa feita, como ja mencionamos,
por Irene Paskevitch, que se serviu da terceira edi¢do russa do romance. No
corpus desta traducéo o discurso do médico alemao sofreu algumas reducdes,
nomeadamente a frase (7.1), mas mesmo assim aparecem marcadas nela as
caracteristicas especificas da fala da personagem tolstoiana. Alias, foi um dos
poucos casos em que a tradutora fez a opgdo correta de atender as

desvirtuacdes de discurso a que Tolstdi recorria com frequéncia.

(7.7) Che ne gonnais bas de gas ou I’on reste en fie abres le droisiéme goup, - disait
un médecin allemand a un aide de camp. — Quel homme robuste ¢’était! répondit son
interlocuteur... A qui reviennent toutes ses richesses? ajouta-t-il tout bas (parte I,
cap. I, p.80).

Na traducdo portuguesa de Garibaldi Falcdo podemos ler:

(7.3) Um ajudante-de-campo que conversava com um médico alemao, o qual falava
francés trocandoo pem b, o cem g e ot em d, dizia aquele: “Que homem robusto
nado era! Para quem sdo todas as suas riquezas?” — acrescentou em voz muito baixa

(p.51).

No exemplo veem-se logo duas situacdes desacertadas na traducdo: uma, ja
anunciada, resultante da estratégia ingénua e demasiado criativa para resolver
os erros na fala da personagem; em vez de seguir o texto ou o exemplo da
tradutora francesa, da explicacéo da incorrecdo (bold); a outra, resultante de
uma suposic¢éo falsa de que o médico falava em francés quando, na verdade,

estava a falar russo.
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Da mesma forma, néo foi respeitada pelos tradutores das primeiras
versOes portuguesas a velarizagcdo do r por uma das personagens principais
do romance tolstoiano, um oficial e amigo de Nikolai Rostov, Vassili
Denissov, ao longo de toda a obra. A este erro por defeito contrapde-se outro,
correspondente a uma escusada e deslocada informacédo do facto, que bem
poderia ser resolvida no corpus do texto mencionando o defeito da fala em
vez de ser posta em nota no fim do volume, como fizeram Nina e Filipe
Guerra: “Denissov tem defeito de fala, ndo pronuncia os “erres”. Tolstoi faz
a transliteragdo desta prontncia, substituindo o “r” pelo “g”. Faremos o
mesmo em algumas passagens” (1:398). Também nos parece pouco correta a

€99
T

forma seletiva de marcar essa particularidade da articulagao de quando
autor mantém esta caracteristica em todas as situagdes do texto.

Salvo raras excec¢des, ficaram também perdidas as falas incorretas
dos cossacos e soldados ou camponeses que se enganavam na pronuncia de
algumas palavras eruditas, como por exemplo a palavra renepai (general) que
na boca da gente civil mais simples saia como anapain [anaral], o que nas
traducOes deu trés formulas: anaral, eneral e giniral, que foram assinaladas
em todas as traducOes que vimos com nota explicativa, como esta de Gaspar
Simdes e Isabel da Nobrega, para dar apenas um exemplo: “Havia um anaral
(Queria dizer general. (N. dos T.)”. A propdsito, € curioso verificar que na
edicdo brasileira de 1961, em que consta apenas como tradutor Gaspar
Simdes, o procedimento relativo ao caso do lexema leservas [reservas]
aparece assinalado com nota do tradutor: “palavra estrangeira deformada pelo
povo” (Tolstoi, 2004, 1:1.153-1.153); ora, na edi¢do de 1973 feita em Portugal
com Isabel Nobrega, esta particularidade e respetiva nota estranhamente
desaparecem.

Em contextos destes, por vezes adiantam-se explicacbes que nem
sempre correspondem a realidade. Para ilustrar, 0 mesmo Gaspar Simdes
tenta justificar a prondncia incorreta de um camponés que em vez de dizer
Feodor (®émop) pronunciava Kvedor (XBemop) com 0 seguinte comentario:
“pronuncia popular de Fedor, pois o alfabeto russo ndo tem o som de F”. Ora,
em russo existe este som “f” e o carater correspondente, como se Vé na escrita

do nome “®”. Acrescente-se que na edi¢do portuguesa, e aqui congratulamo-
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nos, a nota explicativa desapareceu, mantendo, contudo, a formula incorreta
do antroponimo.

Ndo ha davida que a fala representa para Tolstéi uma das
carateristicas instinsecas da personagem, uma das formas da sua manifestacao
na narrativa. Este facto nem sempre mereceu a atencéo devida dos tradutores
limitando desta forma a expressdo poética do discurso artistico,
empalidecendo a personagem e empobrecendo o seu discurso. O leitor
portugués fica assim privado destes tracos individuais da fala das personagens
que, segundo a inten¢do do autor, pretendiam sublinhar a sua individualidade.
Efetivamente, estas perdas de natureza varia no programa artistico de Tolstoi

poderiam bem ser evitadas.

4.5 O discurso interior de personagens como meio de caracterizacao

da personalidade dos herdis tolstoianos

Tolstéi sempre atribuiu muita importancia ao mundo interior das
suas personagens no que respeita a sua complexidade, oposicdes,
semelhancas, interacdes, reacdes... Um dos problemas importantes da sua
linguagem artistica, segundo o critico literario russo Efim Edkind, consistiu,
desde as primeiras obras, em verbalizar ou ndo verbalizar os pensamentos e
sentimentos dos seus herdis. Por exemplo: ao desenhar a figura de Pierre
Bezukhov no momento da sua atracdo pela bela Helene Kuraguina, Tolstoi
descreveu o estado de espirito daquele como dominado por um cruzamento
de duas linhas de raciocinios, para usar o proprio termo de Tolstdi: de um
lado, a negatividade perversa da imagem de Heléne, a sua paixdo addltera
pelo irméo e o sentimento de repugnancia que provocavam 0 Seu pai e 0 seu
irmao; do outro, a esperanca de que ela o viria a amar e que este amor poderia
muda-la no pressuposto de que as negatividades ndo passariam,
eventualmente, de um engano proprio. Esta incerteza, hesitacao e luta interna
tornavam a tomada de decisdo de um possivel casamento ainda mais dolorosa
e complexa. Edkind (2005:241-308) chama a atencdo para a importancia da
inclusdo deste procedimento de recurso a voz interna das personagens em
Tolstéi. Neste caso, quando Pierre discute internamente consigo proprio,
acaba por optar por uma decisdo que ja tinha rejeitado antes: casar. Tolstoi
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construiu um desenvolvimento lento deste pensamento de Pierre acentuando,
desta forma, o sofrimento provocado pela situagdo forcada em que este se
achou. A frase: dizia ele a si proprio, foi introduzida pelo autor para revelar,
segundo o critico russo atrés referido, a artificialidade dos fundamentos pelos
quais Pierre tentou convencer-se a si proprio ao idealizar a imagem da sua
futura mulher. A nédo traducdo daquela frase privou o leitor portugués de uma
das carateristicas mais importantes da personalidade de Pierre.

(8.1) Ho HecmoTtpst Ha TO, UTO, KOTAa KHI3b Bacwunuit octaBaics s [Isepa
(Kak OH ATO TOBOPWJI), OH HE TOBOPHII C HUM JIBYX CIIOB, [Ibep He dyBCTBOBAI ceOs
B cWiIax oOMaHyTh ero oxuganus. OH KXl JAeHb TOBOPHJ ceGe BCE OIHO U
oaHo: «Haso ke, HaKOHEI, TOHATH €€ M 1aTh ceOe oTueT: KTo oHa? Omubancs au s
MPEXKIe WK Terepb onrbarock? Het, oHa He riTymna; HeT, OHA ITPEKpacHas JeByIKa!
— rOBOPWJI OH caM ce0e nHorna. — Hukora HU B YeM OHa He Ou0aeTcs, HUKOT/Ia
OHa HUYETO HE CKa3aJia I'Iyrioro. Omna maio TOBOPHT, HO TO, UYTO OHA CKaXXET, BCEraa
MpocTo U sAcHO. Tak oHa He riyna. Hukorga oHa He cMyllanack U HE CMYILAETCS.
Tak oHa He aypHas xeHIMHA!» YacTo eMy CiIy4daJloChb C HEK HayuHaTh
paccyxcoams, Oymams 6CLyX, W BCSIKUN pa3 OHAa OTBEYAla €My Ha 3TO JHOO
KOPOTKHMM, HO KCTAaTU CKAa3aHHBIM 3aMC€4YaHHCM, IMOKa3bIBaBIINM, YTO €€ 3TO HE
MHTEpeCyeT, JTHO0 MOJYaIMBOM YJIBIOKOH W B3TJIAJOM, KOTOpPHIE OLIyTHUTEIbHEE
Bcero mokaseiBanu I[Ieepy ee mpeBocxoxcTBo. Ona Oblla mpaBa, NMpU3HABas Bce
paccyscoenus B3JIOPOM B CpaBHEHHM ¢ 5TOH yibiOkoi. [Mas, embora o principe
Vassili tivesse ficado em casa por causa do Pierre (como ele dizia), e embora ndo
tivesse trocado com ele sequer duas palavras, Pierre ndo se sentia com coragem de
desiludir as expectativas do principe. Todos os dias ele dizia a si mesmo a mesma
coisa: “Tenho que, finalmente, compreendé-la e ter a consciéncia de quem ela é.
Estava enganado antes ou estou enganado agora? N4o, ela ndo é tola, ndo, ela é uma
rapariga maravilhosa! — dizia de si para consigo as vezes. — Nunca se engana em
nada, nunca diz tolices. Fala pouco, mas o que diz € sempre simples e claro. Por
consequéncia, ela ndo é tola. Nunca se sentiu embaragada, nunca se sente
embaracada. Enfim, ela ndo é uma ma mulher!” Acontecia-lhe muitas vezes refletir,
pensar em voz alta na presenca dela e sempre ela respondia com uma observagao
curta, mas muito a propésito, para mostrar que o tema néo lhe interessava, ou com
um sorriso silencioso e um olhar que revelavam a Pierre, de maneira muito sensivel,
a sua propria superioridade. Ela tinha razdo, pois todos os raciocinios dele eram
disparatados em comparagdo com aquele sorriso seu.] (livro I, parte Ill, cap. II, p.
263).

A traducdo de Gaspar Simdes e Isabel da Ndbrega foi, no nosso
entender, a que mais atendeu ao procedimento artistico do autor no que
respeita a luta interior de Pierre Bezukhov consigo proprio e a revelacdo da
falta de autenticidade nas razfes que precisou para autoconvencimento.
Contudo, achamos que na frase “Ela ndo ¢ estupida” (ona ne anyna) 0

qualificativo deveria ter uma denotacdo negativa menos forte para se
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enquadrar melhor no padréo linguistico do heroi tolstoiano. Também nos
parece pouco adequada a insercdo feita pelos tradutores da expressao
inexistente no corpus do original, “um piscar de olhos” em vez de
simplesmente olhar (s32150), j& que a primeira expressdo insinua uma certa
frivolidade no comportamento de Heéléne que dificilmente poderia ser

imaginada por Pierre na busca de tracos positivos do carater da princesa.

(8.5) Mas, embora o principe, que ficara em casa exclusivamente por causa do Pedro,
como dava a entender, ndo trocasse duas palavras com ele, este ndo se sentia com
coragem de o desapontar. Todos os dias repetia para si mesmo as mesmas palavras:
«O que é preciso, no fim de contas, € que eu a compreenda, e me capacite do que ela
é. Mas quando estava eu enganado: antes ou agora? N&do. Ela ndo é estipida; é uma
rapariga encantadora!», dizia, de si para consigo, as vezes... «Erros grosseiros ndo
0s pratica, ndo diz nada estupido. Fala pouco, mas o que diz é digno, simples e
decente. Sim, ndo se pode dizer que seja estlpida. Nunca teve complicagdes, nunca
as terd. Por consequéncia ndo é o que se chama uma mulher mal» Por vezes,
acontecia-lhe formular um raciocinio diante dela, pensar em voz alta; sempre ela
Ihe respondia com uma observacéao breve, mas a prop6sito, que significava isso ndo
Ihe interessar, ou com um sorriso silencioso, um piscar de olhos, operagfes em que
mostrava, subtilmente, a sua superioridade sobre ele. Nao Ihe faltavam motivos para
considerar pueris todos os raciocinios do mundo quando comparados ao seu préprio
sorriso (p. 185-186).

Podemos encontrar um distanciamento ainda maior nas traducdes de
José Marinho (8.2) e M? Isaura Roméo (8.4) que marcaram uma presenca
mais explicita e visivel do tradutor ao exprimirem muitas vezes interpretacéo
prépria no texto. Nos exemplos apresentados infra nao foi atendida a intencéo
do autor de mostrar o sofrimento intimo de Pierre quando procurava encontrar
justificacBes para Heléne merecer 0 seu amor e para a necessidade de
casamento tdo desejado pelo pai da bela princesa, o principe Vassili. A
eliminacdo da voz interna diluiu a ideia expressa de Tolstoi relativa aos
pressupostos falsos de que se serviu o herdi na construcdo da imagem da
futura mulher, Heéléne. O trabalho de M? Isaura Romé&o foi 0 que mais se
afastou do original simplificando bastante o texto e nivelando com isso o

estado dramatico da alma de Pierre:

(8.4) Aliéas, pretendendo «ficar por causa dele», o principe, ndo trocava nem duas
palavras com Pedro que, no entanto, ndo tinha coragem para fugir aqueles momentos.
Todos os dias se repetia a mesma coisa: «Tenho que fazer o possivel por
compreendé-la, por ver bem como ela é na realidade. Estaria enganado antes, ou
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agora é que me equivoco?... Nao, ela ndo é parva, ndo, é uma rapariga encantadora,
nunca comete um deslize, fala pouco, mas o que diz é sempre simples e claro,
portanto ndo é parva nenhuma. Estd sempre com a mesma disposic¢éo, nhunca a Vi
perturbada, ndo ha ddvida que é uma excelente pessoa». Acontecia-lhe muitas vezes
pensar em voz alta na presenca de Helena, fazer qualquer observacéo, logo ela
dava a entender, por uma réplica breve, o pouco interesse que achava nessas coisas,
a menos que, por um olhar ou um sorriso silencioso, lhe fizesse sentir, melhor que
por palavras, a sua superioridade. Ela tinha razdo; que valiam todos os raciocinios
do mundo perante aquele sorriso (1:225)?

(8.8) D ailleurs, tout en prétendant “rester exprés pour lui”, le prince n’adressait pas
deux paroles a Pierre, qui pourtant n"osait lui faire faux bond. Tous les jours il se
répétait la méme chose: “Il faut pourtant que je la comprenne, que je me rende
compte de ce qu’elle est. Me suis-je trompé auparavant ou est-ce maintenant que je
me trompe?... Non, elle n"est pas sotte; non, c’est une charmante fille. Elle ne
commet jamais d"impair; elle parle peu, mais ce qu”elle dit est toujours simple et net;
donc elle n"est pas sotte. Elle est toujours d"humeur égale, jamais je ne I"ai vue se
toubler, cest donc une excellente personne.” Souvent il lui arrivait de penser tout
haut devant Héleéne, d"émettre quelque considération; elle marquait alors par une
breve réplique, d ailleurs pleine d"a-propos, le peu d'intérét quelle prenait a ces
choses, a moins que, par un regard ou un sourire silencieux, elle ne lui fit sentir,
mieux que par des paroles, toute sa superiorité. Elle avait raison: que valaient tous
les raisonnements du monde auprés de ce sourire (p.263)?

A traducdo apresentada por José Marinho revela coeréncia com o
comentario apresentado na “Pequena adverténcia do tradutor”, na qual
atribuiu grande importancia aos monologos internos que, na sua opinido,
caracterizavam bem os herois de Guerra e Paz. Mas faz amputacdes que tém
significado no estilo do autor: troca o sorriso silencioso por siléncio, por
exemplo. Parecendo um pormenor pouco significativo, ndo deixa de retirar
uma certa afabilidade de aparéncia ao comportamento de Héléne. Contudo,
ndo podemos atribuir toda a responsabilidade por esta discrepancia a versao

portuguesa que se serviu de uma versao mediadora:

(8.2) Posto que quando ficava por sua causa, como dizia, ndo chegassem a trocar
duas palavras seguidas, nédo se sentia Pedro com coragem bastante para iludir-lhe a
expectativa. Repetia-se 0 mesmo todos os dias: «Preciso de saber rigorosamente o
que ela é. Enganei-me antes ou agora? N&o, ndo é estUpida; € uma rapariga
encantadoral», dizia-se as vezes... «Ndo comete erros, ndo diz tolices, nunca se
atrapalha, ndo pode, portanto, dizer-se que seja uma mulher mediocre!» - Acontecia-
Ihe muitas vezes, junto dela, exprimir em voz alta um raciocinio mais dificil.
Sempre que isso se verificava, Helena respondia-lhe com uma breve observacéo,
muito a proposito, mostrando que o problema nédo a interessava. Outras vezes, um
sorriso, um siléncio, um olhar, mostravam-lhe, melhor que nada, a sua
superioridade. Tinha razdo, afinal, julgando pueris todas as discussdes ao lado dos
seus sorrisos (1:219)!
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De todas as tradugdes que submetemos a esta analise comparativa, a
versdo de Garibaldi Falcéo foi a que mais simplificou as hesitacdes de Pierre
a respeito da sua futura mulher e a que mais eliminou o drama da pressao
sentida ao procurar justificagcBes interiores para se casar com Heléne,

simultaneamente a mais bela e a mais pecaminosa mulher da sociedade:

(8.3) Pedro ndo tinha a coragem de enganar as suas esperancas. Todos 0s
dias repetia a si mesmo: “E preciso que consiga conhecé-la; enganei-me entio, ou
vejo agora em falso?... N&o é tola, é encantadora; ndo fala muito, é verdade, mas
nunca diz tolices e nunca se confunde!” Tentava as vezes arrasta-la a uma
discussdo, mas ela respondia invariavelmente, com uma voz meiga, com uma
reflexdo, que mostrava o pouco interesse que ligava a isso, o0u com um sorriso e um
olhar que, aos olhos de Pedro, eram o sinal infalivel da sua superioridade. Ela tinha
sem davida razéo para considerar frivolidades essas dissertacdes, comparadas com
0 seu sorriso (p.134).

Eis a versdo francesa de que se serviu Garibaldi Falc&o:

(8.7) Pierre n’avait pas le courage de tromper ses espérances. Tous les jours
il se répétait: « Il faut que je parvienne a la connaitre; me suis-je trompé alors, ou
vois-je faux a présent?... Elle n’est pas sotte, elle est charmante; elle ne parle pas
beaucoup, il est vrai, mais elle ne dit jamais de sottises et ne s’embarrasse jamais!»
Il essayait parfois de I’entrainer dans une discussion, mais elle répondait
invariablement, d’une voix douce, par une réflexion qui témoignait du peu d’intérét
qu’elle y prenait, ou par un sourire et un regard qui, aux yeux de Pierre, étaient le
signe infaillible de sa supériorité. Elle avait sans doute raison de traiter de billevesées
ces dissertations, comparées a son sourire (1:234).

Este procedimento tdo importante na poética de Tolst6i da voz
interior, também ndo foi atendido na traducdo direta de russo para portugués.
Mesmo a traducéo de Nina e Filipe Guerra nao foi muito sensivel a esta voz
das personagens. Sem ela, a percecao pelo leitor da personalidade de Pierre
Bezukhov, por exemplo, ficou muito prejudicada. Também ndo nos parece
muito certa a transformacao do sorriso silencioso (moruanusas yivioxa) em

sorriso taciturno.

(8.6) O principe Vassili, porém, quando ficava em casa “s6 por Pierre”, como dizia,
nem duas palavras Ihe dava; mesmo assim, Pierre sentia-se incapaz de gorar as
expectativas do principe. Todos os dias dizia para si proprio a mesma coisa: “E
necessario compreendé-la finalmente, chegar a uma conclusao: quem é ela? Eu
estava enganado dantes ou estou agora? N&o, ela ndo é uma estupida; ndo, € uma
menina maravilhosa!” pensava ele de vez em quando. “Ela nunca comete erros, em
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nada, nunca disse nada de estupido. Fala pouco, mas o que diz é sempre simples e
claro. Logo, ndo € estlpida. Nunca a vi em embaraco, dantes e agora. Logo, ndo é
uma mulher depravada!” Muitas vezes acontecia a Pierre por-se a refletir em voz
alta, na companhia dela, e Héléne ou lhe respondia com uma observacgdo curta, mas
muito a propdsito, que mostrava que o tema ndo era do seu interesse, ou entdo, com
um sorriso taciturno e um olhar que revelavam a Pierre, da maneira mais sensivel,
o0 superior entendimento que ela tinha das coisas. E tinha razdo, j& que todos os
raciocinios de Pierre pareciam disparates em comparacdo com aquele sorriso dela
(1:285).

Mais um exemplo, agora sobre a utilizacdo da ndo verbalizacéo.
Tolstdi projeta para as suas personagens uma espécie de supersticdo que
consiste em, mesmo em situacdo de discurso interior, evitar pronunciar
palavras com conotagdes fortes em determinados contextos, como sdo as
palavras vida, amor, casamento, etc. Essas palavras apenas sao induzidas por
outras expressdes ou termos que as evitam. Ora, muitas vezes, as tradugdes
ndo respeitaram esta pratica tolstoiana. Ainda no contexto da caracterizagédo
de Pierre aconteceu este desvio. De facto, apesar de Tosltdi ter usado italicos
nessas substituigdes, o efeito nas tradugdes ndo foi correspondido:

(9.1) Uuorna Ilbep BCIOMUHA O CIIBIIIIAHHOM MM Pacckase O TOM, KaK Ha BOMHE
COJIAAThl, HAXOAACh MOA BBICTPEIIAMH B IMPUKPBITUHU, KOTAAa UM J€JaTb HEYCTO,
CTapaTCjibHO H3BICKUBAIOT cebe 3aHATHEC, ]I TOr'0 yTOOBI JIEr4e NEPEHOCUTH
onacHoctb. W Ilbepy Bce moAM TPEACTABISJIMCh TaKUMHU  COJJaTaMu,
CITaCcarIuMHuca OT XKH3HU: KTO HeCTOJ]}OGI/IeM, KTO KapTaMH, KTO MHCAaHHUEM
3aKOHOB, KTO EHIIWHAMH, KTO UTPYIIKAMH, KTO JIOIIAJAbMHU, KTO TOJIUTUKON, KTO
OXOTOfI, KTO BHUHOM, KTO IroCyAapCTBECHHbIMU JCJIaMU. «Het HUI HHUYTOXXHOI'O, HH
Ba>XHOTIO, BcE paBHO: TOJIBKO OBl CITACTUCH OT HEE Kak YMQIO»! — Aymali Hbep. —
«Tonbko OB HE BUIATH ee, STy CTPAIIHYIO ee. [AS vezes, Pierre recordava ter
ouvido contar que os soldados, na guerra, quando estavam num abrigo debaixo de
fogo e ndo tinham? nada para fazer, procuravam afincadamente qualquer ocupacéo
para suportarem melhor o perigo. Para Pierre, toda a gente se assemelhava a esses
soldados, que fogem da vida: uns com a vaidade, outros com cartas, outros redigindo
leis, outros com mulheres, outros com bringuedos, outros com cavalos, outros com
politica, outros com caga, outros com vinho, outros com assuntos do Estado. “Nao
h& nada insignificante nem ha nada importante, é tudo igual; o principal é salvar-me
dela como puder — pensava Pierre. — O principal é ndo a ver, a ela, a esta terrivel
ela”] (vol. V, livro Il, parte V, cap. I, p, 309-310).

A traducdo direta do romance teve cuidado na transmissdo do modo

de falar do heréi tolstoiano:

(9.6) As vezes, Pierre lembrava-se do gue ouvira uma ocasido: os soldados, na
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guerra, quando estdo num abrigo debaixo de fogo e ndo tém nada para fazer,
procuravam afincadamente qualquer ocupacao para suportarem melhor o perigo.
Para Pierre, toda a gente se assemelhava a esses soldados, tentando fugir da vida:
uns com a vaidade, outros com as cartas, alguns redigindo leis, outros com as
mulheres, ou brinquedos, ou os cavalos, ou a politica, ou a caga, ou 0 vinho, ou 0s
assuntos do Estado. “Nao ha nada insignificante nem ha nada importante, é tudo
igual; o principal é salvar-me dela se puder! — pensava Pierre. — O principal é ndo a
ver, a ela, a esta terrivel ela” (11:345)!

No exemplo que se segue (9.5) perde-se o dramatismo do
pensamento da personagem que fica atido ao conformismo. Por outro lado os
tradutores introduziram um certo distanciamento do her6i do romance,
generalizando a situacdo exemplificada através de frases como: desde que
uma pessoa saiba, desde que uma pessoa se ndo veja... Também a palavra-
chave vida, tornando-se presente no texto, perde a forca misteriosa referida e

deixa de produzir o efeito enigméatico no pensamento de Pierre:

(9.5) As vezes lembrava-se de ter ouvido contar que os soldados na guerra, nas linhas
avancadas, sob o fogo do inimigo, quando ociosos, procuravam uma ocupagdo
qualquer para mais facilmente esquecerem o perigo. Aos seus olhos os homens
sempre procediam como esses soldados, na esperanca de se esquecerem da vida, e
davam-se a ambicdo, ao jogo, elaboravam leis, entretinham-se com mulheres,
divertiam-se, criavam cavalos, dedicavam-se a politica, ou a cacga, ou ao vinho, ou
aos negocios publicos. “Em conclusdo, nada ha desprezivel, nada ha importante, tudo
é indiferente - pensava Pedro, - desde que uma pessoa saiba subtrair-se a essa
realidade da vida, desde que uma pessoa se ndo veja frente a frente com a vida, esta
terrivel vida” (p.482)!

(9.2) Lembrava-se de ter, por vezes, ouvido contar que os soldados na guerra, nos
postos avangados, sob o fogo do inimigo, procuram uma ocupagao qualquer, quando
nada tém que fazer, a fim de mais facilmente esquecerem o perigo. Os homens, em
geral, agiam a seus olhos como os soldados, para escapar a vida: quer pela ambicao,
quer pelo jogo, quer elaborando leis, quer recorrendo as mulheres, quer aos
divertimentos, quer aos cavalos, quer por meio da politica, quer por meio da caca,
quer por meio do vinho, quer ocupando-se de neg6cios publicos. “Em definitivo,
nada se pode desprezar, nada importa, tudo € indiferente - pensava, - contanto que
saibamos subtrair-nos a esta realidade da vida! Contanto que ndo a encontremos
frente a frente” (11:130)!

Sobre a traducdo de Maria Isaura Romao, além de ndo levar em conta
0s procedimentos artisticos de Tolstoi, parece nédo ter percebido o raciocinio
de Pierre, para quem a vida naquele momento perdera o sentido, ou pelo
menos, a forma que aparece deturpa o sentido para o publico leitor. A questdo

fundamental esta na troca da palavra indiferente (indifférent) por difirente.
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Esta troca introduz um outro sentimento no herdi tolstoiano:

(9.4) Por vezes, recordava-se de ter ouvido contar que os soldados colocados nos
postos avangados, debaixo do fogo do inimigo, procuravam uma ocupacéo qualquer,
afim de esquecerem mais facilmente o perigo. E tinha a impresséo que, agora, todos
0s homens agiam como esses soldados: tentavam fugir a vida, pela ambigéo, pelo
jogo, pelas mulheres, pelos divertimentos, pelos cavalos, pela caca, pelo vinho, estes
elaborando leis, aqueles ocupando-se dos negocios publicos. “Em conclusido”,
pensava Pedro, “ndo ha nada desprezivel, nem importante, tudo € diferente. Oxala
consiga subtrair-me a mentira da vida, fugir a essa odiosa visao” (11:135)!

(9.8) Et tous les hommes lui semblaient alors agir comme ces soldats: ils échappaient
a la vie qui par I"ambition, qui par le jeu, qui par les femmes, qui par les amusements,
qui par les chevaux, qui par la chasse, qui par le vin, ceux-ci en élaborant des lois et
ceux-la en s’occupant des affaires publiques. “En définitive, songeait Pierre, rien
n“est négligeable, rien non plus n’est important, tout est indifférent. Puissé-je
seulement me soustraire au mensonge de la vie, me dérober a cette adieuse vision”
(702)!

A traducéo de Garibaldi Falcdo (9.3), baseada na traducdo francesa de
Irene Paskervitch, como ja referimos, foi bastante marcada pela interpretacao
desta. Com a introducdo da coletivizacdo do sujeito - ndés em vez de eu - no
discurso interno de Pierre, universalizou o pensamento deste. A tradutora
usou uma frase que diluiu a ansia do herdi que tencionava ‘“nunca nos
encontrarmos face a face com ela”, em vez de “salvar-me dela como puder .
Mas mesmo com aquela forma menos dramética, foi respeitada a ideia
tolstoiana de evitar verbalizar a palavra central do raciocinio do seu heroi,

vida:

(9.3) Pedro recordava-se, as vezes, de ter ouvido contar que os soldados expostos ao
fogo do inimigo, nos entrincheiramentos se esforcaram por arranjar uma ocupacéo
gualquer, a fim de esquecerem o perigo. Dizia consigo que cada um fazia 0 mesmo,
gue cada um, tendo medo da vida, tratava, como esses soldados, de a esquecer, uns
com a ambicdo, a politica, o servigco do Estado, outros com as mulheres, 0 jogo, 0
vinho, os cavalos e a caga. “Portanto,” concluia ele, “coisa alguma ¢é pueril e coisa
alguma é importante!... tudo vem a ser o mesmo. Trataremos somente de nos subtrair
a realidade e de nunca nos encontrarmos face a face com ela” (p. 335)!

(9.7) Pierre se souvenait parfois d’avoir entendu raconter que les soldats exposés au
feu de ’ennemi dans les retranchements s’ingéniaient a se créer une occupation
quelconque afin d’oublier le danger. 1l se disait que chacun faisait de méme, que
chacun, ayant peur de la vie, tachait, comme ces soldats, de 1’oublier, les uns avec
I’ambition, la politique, le service de I’Etat, les autres avec les femmes, le jeu, le vin,
les chevaux et la chasse: «Donc, concluait-il, rien n’est puéril, et rien n’est
important!... tout revient au méme, tachons seulement de nous soustraire a
l'implacable réalité, et de ne jamais nous rencontrer face a face avec elle»
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(Paskevitch, tomo I, cap. I, parte I, p. 149)!

Podemos encontrar este procedimento artistico de evitar a verbalizar
certas palavras de com sentido especial noutras obras de autor, por exemplo
numa das Gltimas novelas, A morte de Ivan llitch, na qual o her6i também

nunca consegue pronunciar uma palavra crucial no seu pensamento: morte.

4.6 As personagens em didlogo: Locucdes e expressdes idiomaticas na

fala das personagens do romance

Temos visto que a fala é uma das caracteristicas importantes na
caracterizacdo do perfil das personagens da Guerra e Paz. Ja nos referimos
ao traco tipico da linguagem da nobreza na mistura da lingua russa com outras
linguas estrangeiras. No caso da maneira de falar do povo, além das
incorrecdes devidas a pouca instrugdo, o autor pds com muita frequéncia na
boca deste o uso de provérbios e locucBes populares.

Hoje em dia, é postulado indiscutivel da teoria de traducéo traduzir,
na medida de possivel, os provérbios e as frases idiomaticas da lingua de
partida através de unidades linguisticas equivalentes na lingua de chegada.
Concordamos com o tedrico russo de traducdo, V. Vinogradov, (Bunorpanos,

B.) quando afirma:

[...]ecnu enympennsisi hopma gpaseonocusma ne odviepvleaemces 6 peyu,
m. e. eciu Hen HameKa Ha 06]7613, JZ@J!CCZLL;MIZ 6 OCHOoBe qbpa3e0ﬂ02uqe(:i<012
eOMHuI/;bZ, Hem OeynﬂaH()eocmu 6 eocnpusimuu nmaxkozco 060p0ma, mo
nepesoouUKy Hem  HUKAKOU  HeoOXOOUMOCMU — COXPAHAMb  3MOMm
BHYMPEHHULL 00paA3, d BAJXCHO UL Nepedamv, KaK Yiice 2080pUNOCD,
CMBICTIO8YI0,  DMOYUOHANBHYIO,  CIULE8YI) U (DYHKYUOHATIbHYIO
ungopmayuro, npucywyio @paseonocusmy nooaunnukda. Ilosmomy 6
nepe@ode gbpa3e0ﬂ02uqea<oﬁ e()uHuue MmooaHcem coomeemcneoeams
d)paaewlozuajw uiu CcCiuoeo, 06J1a0arou;ue IKBUBAICHMHLIM  00beMOM
ungpopmayuu. [...se a forma intrinseca do fraseologismo ndo estd em
causa, isto &, se ndao ha insinuagdes a imagem que esta na base da unidade
fraseoldgica, ndo existe plano duplo na percecéo desta expressao, neste
caso o tradutor nao tem necessidade de preservar esta imagem intrinseca
mas o importante é transmitir a informacdo seméntica, emocional,
estilistica e funcional do fraseologismo do original. Assim, a traducéo de
uma unidade fraseoldgica pode corresponder um fraseologismo ou uma
palavra que possui volume equivalente de informacéo] (Bunorpamos B.,
2001: 97).
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Tendencialmente, os tradutores portugueses, para manter o estilo e 0
carécter da narracdo, buscam locugdes ou provérbios equivalentes na lingua
portuguesa, ou procuram construir frases que criam alusdes a provérbios ou
frases idiomaticas na sua lingua. De facto, esta fala viva, guarnecida de
expressdes tipicas, causa sempre muitas dificuldades aos tradutores. Em
algumas situacgdes, como, por exemplo, no caso de Garibaldi Falcéo, alguns
provérbios foram até pura e simplesmente suprimidos. Este facto foi também
mencionado no estudo ja referido da investigadora russa Tamara Motyliova.
Foquemos, a este propdsito, alguns exemplos da obra tolstoiana em analise.

Para exprimir o descontentamento de um comerciante desesperado
por perder toda a sua mercadoria em Moscovo, que estava a ser abandonada
pelas tropas russas, Tolstdi usa uma frase proverbial (19.1). As traducdes
apresentadas, tirando a (19.2), manifestam variacfes muito interessantes de

resolucdo do problema.

(19.1) «BOx, napon, boxsto Bracts He pykamu ckiacts!” [Oh gente! Nada pode a
mao do homem contra o poder de Deus] (VI, Livro 11, parte 111, cap. XX1:344).
(19.2) Poderao acaso guardar-se quando as tropas partem (l11: 62)?

(19.3) A vontade de Deus é mais forte do que a nossa (p. 524)!

(19.4) Todos nds conhecemos o povo. “Contra o poder de Deus, a mao nada pode”
(provérbio) (3:68)!

(19.8) On le connait, le peuple, “Contre la puissance de Dieu, la main ne peut rien”
(Nota du trad. Proverbe) (1145)!

(19.5) A gente bem os conhece. Contra vontade de Deus nada pode o brago do
homem (p.774).

(19.6) Eh, gente, o que podemos nos contra a vontade de Deus (111:372)?

A primeira frase “Ox, napoo” [Al, esta gente!] que exprime o
desabafo da impoténcia do comerciante perante a forca das massas (de gente)
relativamente a pilhagem que se adivinha da sua mercadoria devido ao
abandono da cidade pelo exército russo, foi traduzida de forma tdo neutra que
a expressividade emocional da personagem, bem como o dramatismo da
situacgdo, ficaram quase nulos. Quanto as variantes do resto da frase, exceto a
(19.2), parecem-nos adequadas, pois que semantica e estilisticamente se
aproximam do original. A nosso ver, o exemplo (19.4), em que alias a
tradutora refere que se trata de um proverbio, poderia ter mais forca

expressiva e tenderia estilisticamente a parecer-se mais com um proverbio
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introduzindo a palavra homem: “Contra o poder de Deus, a mao do homem
nada pode!” O tradutor José Marinho (19.2) fez leitura um pouco diferente da
exclamacéo desesperada do comerciante, interpretando o grito de desespero
como uma pergunta pragmatica onde ndo se vislumbra propriamente a
emocdo. Na nossa opinido, o tradutor ndo conseguiu assim passar a
mensagem, reduzindo o dramatismo da situacéo e deturpando a informacéo
semantica ao desistir da estrutura proverbial.

Um segundo exemplo:

O discurso que utiliza Platon Karataev, uma das mais completas
personagens que representa 0 povo russo e desenhada pelo autor com um
carinho especial, é construido, por norma, a base de provérbios e de locucGes
que quase sempre sdo dificeis de traduzir, apesar da aparente simplicidade,
induzindo, por isso, varias interpretacdes da parte dos tradutores. Desses

inimeros provérbios escolhemos alguns exemplos demonstrativos.

(20.1) “XKena mus coBera, Tela 11 NMPUBETA, a HET MUJIEH POJHON MaTymku [A
mulher é para aconselhar, a sogra para acolher, mas nada mais vale que a maezinha!]
(vol. VII, livro IV, parte |, cap. XII, p. 52)!

As variedades das tradugdes prenderam-se com o sentido de palavra npuser
a que Tolstoi deu aqui maior amplitude remetendo para o verbo de origem

npuBedath — acolher:

(20.2) A mulher é para dar bons conselhos, a cunhada para os cumprimentos, mas
nada vale mais que a mae (111:151)!

(20.3) A mulher para o bom conselho, a sogra para bom acolhimento... mas coisa
alguma substitui a verdadeira mée (p. 590)!

(20.4) A mulher é para dar conselhos, a sogra, para bem nos acolher, mas nada vale
como uma boa mae (111:169)!

(20.5) A mulher, para dar conselhos; a sogra, para bem nos acolher, mas ndo que
chegue a mée (p.851)!

A interpretacdo dada nos exemplos (20.4) e (20.5), segue, precisamente esta
maior amplitude. O sentido mais restrito que se projeta para a simples
saudacéo, (mpuBeTcTBOBaTH - Saudar) € utilizado na tradugéo de José Marinho
(20.3). Por sua vez, na tradugéo direta de Nina e Filipe Guerra encontramos
uma palavra que ndo tem nada a ver com o campo seméntico do vocabulo

russo npuBeT, afastando-se ainda mais do texto de partida:
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(20.6) A mulher € para aconselhar, a sogra para agradar, mas o mais querido é a
nossa maezinha (1V:57)!

(20.7) « La femme pour le bon conseil, la belle-mére pour le bon accueil... mais
rien ne remplace la vraie mére (111:234)!

Estamos em sintonia com a autora russa T. Motyliova quando, na
analise das duas primeiras traducdes francesas feitas por Irene Paskevitch e
por J. Bienstock, considerou a versdo de . Paskevitch, bon accueil, como
traducdo equivalente e mais correta que a opgdo de J. Bienstock, salut.
Verificamos que o tradutor Henri Mongault, na traducdo desta expressdo
idiomatica, usou o sentido correto bon accueil.

Este facto, assim como a data da publicacdo da traducéo portuguesa
de José Marinho, de 1942, da-nos a possibilidade de pressupor que a opgao
utilizada, para os cumprimentos, terd como base o texto da segunda traducéo
francesa.

H& um outro provérbio russo bastante popular, que transmite certa
casualidade fatidica do destino e que foi usado por Platon Karataev. Também
este teve interpretacdes variadas dos tradutores:

(21.1)“Dx, MuiIbIi YenoBek Thl, — Bo3paswil [lmaron. — OT cymMBl Ja OT TIOPbMBI
HHKOT/Ia He oTKa3bIBaiics. [traducdo literal: Eh, meu caro, - retorquiu Platon, - nunca
renunciaras nem a sacola nem a prisdo.] [nunca renunciaras nem a miséria nem
a prisao] (vol. VII, livro IV, parte I, cap. XII, p. 52).

As versoes dos tradutores Garibaldi Falcdo, Gaspar Simdes e Nina e Filipe
Guerra, (21.3), (21.5) e (21.6), respetivamente, aproximaram a traducao do
original mantendo a estrutura caracteristica de provérbios, o que nao
aconteceu nas outras como se demonstra nos exemplos (21.2) e (21.4). Como
se pode verificar, a tradutora Isaura Romao ndo atendeu na frase de Platon
Karataev ao uso do provérbio popular bem expresso no corpus do texto
mediador. O uso do adagio popular (21.6) na traducdo direta enquadrou-se
bem no discurso da personagem sublinhando a sua maneira de falar cheia de

sabedoria popular:

(21.2) Ninguém pode renunciar a miséria e & cadeia (111:151).
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(21.4) - Eh, santinho ha duas coisas que ninguém pode recusar: a miséria e a prisdo
(11:170).

(20.8) - Eh, mon brave homme, répliqua Platon, la besace et la prison, ¢a ne peut pas
se refuser (p. 1265).

(21.5) Eh, meu homem! — replicou o soldado. — A miséria e a prisdo irdo (p.851).
(21.6) - Eh, meu caro amigo, - discordou Platon. — Nunca digas desta agua ndo
beberei (IV:57).

A traducdo literal de Garibaldi Falcdo mantém a forma proverbial recorrendo

ao paralelismo popular do homem da sacola, o pedinte.

(21.3) - Oh, camarada, ndo se escapa nem a sacola, nem a prisao (p. 590)!
(21.7) — Eh! mon camarade, on n’échappe ni a la besace ni a la prison (111:234)!

Além do uso direto dos provérbios e locucBes populares como
recurso enriquecedor dos discursos de personagens, principalmente dos que
mais inspiravam maior simpatia ao autor, Tolstoi fazia-lhes frequentemente
modificacOes, adaptagbes ao contexto e chegava a quase camufla-los no
interior do corpus do texto, sem alteragdo do seu sentido original. Estas
circunstancias ainda dificultaram mais a tarefa dos tradutores que as vezes
chegavam a confessar o facto em notas. Analisemos um exemplo desta
situacdo através da traducdo literal do provérbio adaptado que o primo da
condessa Rostova Piotr Chinchine, uma personagem curiosa conhecida pela
sua linguagem ironica de mistura de galicismos e expressdes populares
russas, usou sarcasticamente para caracterizar o pragmatico jovem oficial

Nikolai Berg, de origem alema:

(22.1) “La balance y est... Hemen na 06yxe monorur xneber, comme dit le proverbe
— TepeKJIabIBast SHTAPh HAa JPYTYI0 CTOPOHY pTa, ckazai [IIMHIIHH U TOIMHUTHYJT
rpady. [“Esté certo [trad. do autor]... O alemdo até na cabega do machado malha o
paozinho” — disse Chinchine passando a boquilha de &mbar de um canto da boca
para outro e piscando o olho ao conde] (vol. IV, livro I, parte I, Cap. XVIII:77).

Tolstdi adaptou aqui 0 proveérbio russo - ma o6yxe poowcs Mmomotuth [malhar
0 centeio na cabeca do machado] que segundo o Dicionario fraseologico da
lingua russa (CDOPS) significa “npuberars Kk caMbIM KpallHUM Mepam, JeJ1aTh
Bce, 4TOOBI oOoratuThCs” [recorrer a meios extremos, fazer tudo para
enriquecer]. E interessante verificar que a Unica tentativa para transmitir na
traducdo o provérbio foi a de José Marinho (22.2), mas, infelizmente, o
sentido da frase idiomatica usada n&o correspondeu ao da original:
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(22.2) — Ora, ai esta... Cada um la sabe as linhas com que se cose, como diz o
proverbio. (1:71)

(22.3) O calculo ¢ exato: “o0 alemdo mOi 0 seu trigo no reverso do seu machado”, diz
0 provérbio (p.44).

(22.7) Le calcul est juste: “I'Allemand moud son blé sur le dos de sa hache,» comme
dit le proverbe”(L:66)...

(22.4) Cada um arranja-se como pode (La balance y est)... ... O alemdo méi o trigo
nas costas do seu machado (provérbio russo de dificil de traducao) (1:67).

(22.8) La balance y est... Comme dit le proberbe, I'Allemand fait de la dentelle avec
de la balle de blé,grommela Chinchine en ramenant son bout d"ambre ddn coin de sa
bouche dans lautre (p. 73).

(22.5) Ai é que esté a habilidade - O alem&o malha o milho em cima do cabo de um
machado, como diz o provérbio — (provérbio russo intraduzivel que se refere a
avareza) (p.55).

(22.6) Ai é que bate o ponto ... O alemao até na cabega do machado moi o pdo, como
diz o provérbio (1:84).

Nos outros casos, 0s tradutores optaram por traducdo quase literal com
ligeiras adaptagdes, como foi com a troca de trigo, mais préximo da realidade
russa, por milho, apropriado a uma realidade bem portuguesa, o que ndo deixa
de ser problematico em termos culturais, dadas as diferencas das duas
realidades culturais. As notas dos tradutores Gaspar Simdes e Isaura Roméo
indicavam que se tratava de um proveérbio russo introduzivel / de dificil de
traducéo, mas sé um dos casos (22.5) apresentou o sentido correto do mesmo:
expressdo da avareza. Contudo, através da indicacdo de que se trata de um
provérbio, o leitor portugués consegue chegar ao seu sentido pela frase
anterior, que vai encaminhando o leitor para a intencdo do falante. Desta
forma, na traducdo de Gaspar Simdes (22.5) o leitor fica confrontado com a
ligag&o de dois conceitos, habilidade e avareza, que nesta leitura atuam como
sindbnimos. A frase que vem antes do provérbio introduz o sentido de
habilidade que necessariamente se liga ao contexto do provérbio conduzindo
o leitor a compreender que se trata de um engenho, caracteristica que
Chinchine atribui a Berg. Ja no outro exemplo (22.6), a introducdo da
preposicdo até, torna mais explicita a ideia do carater oportunista da
personagem.

Num outro caso de uma discusséo de Chinchine sobre a participacéo
da Russia na guerra, desta vez com um coronel alemdo ao servico do exército
russo que Tolsto1 ironicamente caracterizou como “sem duvida bom militar e

bom patriota”, aquele mais uma vez exprimiu a sua opinido através de um
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proverbio que serve para reprovar a decisao de alguém sobre um ato falso ou

incorreto:

(23.1) Connaissez vous le proverbe: «Epema, Epema, cuein ObI THI J0Ma, TOYHI OB
cBou BepereHa,— ckaszan lunmmH [...].[Conhece o provérbio: - Erioma, Erioma,
Erioma, melhor em casa ficar, o seu fuso a fiar — disse Chinchine ...] (livro I, parte
I, cap. X1X:81).

Os tradutores José Marinho e Isaura Romao apresentaram uma solucéo de
traducdo bastante interessante. Aproveitaram provérbios portugueses
compativeis com o sentido do provérbio russo, mantendo assim o discurso

natural e explicito no que diz respeito a ideia da personagem:

(23.2) Lembremo-nos do provérbio: “Nao acordes a ma sorte quando ela estd
dormindo” (1:75).

(23.4) Conhecem o provérbio: “ Mais vale plantar couves que arranjar sarilhos”
(I:71)?

(23.8) Connaissez-vous le proverbe: “Mieux vaut planter ses choux que quérir
mauvais coup” (p. 78)?

(23.5) Conhece o provérbio: “Erema, Erema, melhor que era que ficasses em casa a
fiar a 13?7 (N. dos T. Provérbio russo, que quer dizer que o melhor é ndo nos metermos na
vida alheia) (p.59).

(23.6) Conhece o provérbio: Erioma, Erioma, Erioma, melhor em casa ficar, no seu
fuso a fiar.” (1:89)

(23.3) Conhece o proverbio: “Jeremias, Jeremias, fica em tua casa e vigia os teus
fusos” (p.46)?

(23.7) Connaissez-vous le proverbe: «Jérémie, Jérémie, reste chez toi, et veille a tes
fuseaux» (1:71)!

As opgdes da tradugéo literal, com a estrutura predicativa da frase
proverbial e apesar de estarem dentro do contexto, contém certa ambiguidade
de leitura e podem dificultar a passagem da mensagem do autor. O uso do
antroponimo masculino conforme o original, Erema/Erioma, que neste
provérbio é um elemento neutro, tanto poderia ser eliminado, como
permanecer no corpus da traducédo introduzindo um toque exotico para realgar
a origem da obra literaria.

O ja referido e bastante frequente lexema kama ([kacha] papas),
além do seu significado direto de prato de cereais cozidos, muito popular na
Rassia, adquire muitos significados contextuais e entra em muitos provérbios

e frases idiomaticas. Quando o vocabulo surgiu no corpus com 0 Seu
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significado direto, as variacOes apresentadas pelos tradutores oscilaram entre
a transliteracdo a (0) kacha (Gaspar Simdes, José Marinho) e rancho (Gaspar
Simdes), sopa (lsaura Romdo) ou papas (Nina e Filipe Guerra).
Curiosamente, no texto de Isaura Roméo figura na forma transliterada mas
com a nota explicativa sobre o seu significado: “kacha” (cozido feito a base
de trigo; prato nacional russo) (111:308) [bouillie de serrasin, plat nacionale
russe (p. 1437)]. Para a realidade portuguesa, a tradugéo do lexema como
papas (Nina ¢ Filipe Guerra) ou até como “sopas”, parece-nos correta dentro
dos contextos encontrados. A substituicao do lexema “kacha” por “rancho”
usado por Gaspar Simdes tem em conta 0 contexto militar — comida da tropa
— remetendo o leitor para o tipo de refeicdes servidos no exército. Entretanto,
é bastante usual o lexema kacha aparecer com um significado figurativo, o
que gera algumas situacGes de confusdo. Todavia, € interessante verificar que
had muitos casos em que a resposta dos tradutores se enquadra muito
coerentemente no quadro estilistico e intencional do autor de Guerra e paz.
Vejamos um exemplo que se prende com o comentario de um dos oficiais do
estado-maior dirigido a um seu colega relativamente a previsdo de uma
eventual zanga do marechal Kutuzov quando este verificasse que a sua ordem
ndo fora atempadamente transmitida. Cada um dos tradutores encontrou uma
palavra ou expressdo que induzia, de facto, no leitor, a ideia do grande

“sarrabulho” que estava para vir:

(24.1) « —TTocmotpw, 3aBTpa Kama xakas Oymer!” [Vais ver que sarilho vai haver
amanha!] (vol. VII, Livro IV, parte Il, cap. IV, p.83)

(24.2) - Vais ver o lindo sarilho que acontecerd amanha (111:175).

(24.3) - Veras amanha que bela confuséo havera (p.603)!

(24.4) - Vais ver a confusao que havera amanhd (111:196)!

(24.5) - Vais ver o pé-de-vento que se levanta amanha (p.874).

(24.6) - Vais ver a escandaleira que vai ser amanha (4:90)!

Como se vé, ndo ha desvios, todos os casos resolvem, a contento, o
problema.
E um axioma afirmar que nem sempre a traducéo literal da bons
resultados. E é verdade. Veja-se, por exemplo, a expressao russa usada por
Tolstoi, cuoems no-mypeyxu. Teve traducdo literal em todos os tradutores —

“sentar-se @ moda turca”, “a turca”. Em portugués, para esta posicdo
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empregam-se as expressoes “a moda chinesa”, “a chinés”. Quem nao saiba,
dificilmente adivinhara a posi¢do em causa. O mesmo com outra expressao
referida ao nimero de igrejas em Moscovo: copok copoxkos (lit. quarenta
quarentenas). Traduzida literalmente, como o foi, ndo se entende. Segundo o
dicionario fraseoldgico da lingua russa C®35, a expressao significa uma
grande quantidade de alguma coisa. Na lingua portuguesa, neste caso,
poderia recorrer-se a uma expressao metaforica como “mar de igrejas” ou
outra que apelasse a percecdo de um numero grande. Os tradutores
portugueses ficaram presos ao significado literal dos vocéabulos induzindo
recurso a operacOes matematicas. Nas traducGes de Gaspar Simdes e de Isaura
Romao encontramos: ... em Moscovo, ha quarenta vezes quarenta igrejas”
Guerra e paz, 2002:481 e 11:134 respetivamente). Em nota explicativa,
Gaspar Sim0es traz a colagdo o “Antigo habito eslavo de contar por
quarenta”, que ¢ real e informativo do ponto de vista do conhecimento
cultural mas que elimina o efeito estilistico do uso do fraseologismo.
Enquanto o tradutor francés Henri Mougnault, de cuja traducdo se serviu
como mediacdo Isaura Roméo, a opcao foi manter a forma literal da expressao
idiomatica russa traduzida por “quarante quarantaines d’eglises” (p. 700),
preservando assim um certo exotismo da cultura de partida. Menos
compreensivel é a explicacdo da traducdo da frase idiomatica quarenta
quarentenas (11:344), feita por Nina e Filipe Guerra transformada em mero
calculo remetido para uma nota final tam como segue: ‘“quarenta
quarentenas, ou seja, mil e seiscentas. Na realidade eram cerca de mil”
(11:344; p. de nota:434). A existéncia desta nota explicativa elimina o efeito
estético-literario da expressdo ideomatica transformando o fraseologigmo

numa simples formula matematica.

4.7 Especificidades da cultura russa em traducéo

4.7.1 Léxico russo nas paginas do romance

Como ja referimos nos primeiros capitulos, a literatura de viagem e

os estudos filosoficos foram meios de entrada da realidade russa em Portugal.
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Nos escritos de pensadores portugueses encontramos varios termos
ou expressdes proprios da realidade sociocultural russa, como zemstvo
(assembleia de eleicdo para administracdo de governos e de distritos), mir ou
artel, que na defini¢ao apresentada por Leonardo Coimbra significou “formas
especificamente russas capazes da solucdo das aspiracGes utdpicas dos
socialistas ocidentais” e das quais Deusdado Pinheiro (1916:49) fez projecao
para a realidade portuguesa afirmando: ““...é a excelente instituicdo comunista
dos tempos longinquos da raca arica, que o funesto dominio quiritario de
Roma aniquilou no ocidente europeu. Em Portugal ainda tem um farrapo
dessa preciosa instituicdo em os baldios”. Um outro vocabulo bastante
referido por autores ocidentais em geral e por portugueses, é knut (chicote).
O termo, ao entrar noutros sistemas sociolinguisticos, sofreu uma reducéo do
seu campo semantico, limitando-se ao campo social preservando apenas o
sentido: castigo knout — um instrumento de suplicio, género de chicote.
Apesar de existir na lingua portuguesa o equivalente linguistico chicote, o
vocabulo russo passou a designar mais um meio de repressao social por parte
do poder, do que um instrumento. Tal como aconteceu com o0s toponimicos
russos, os léxicos knut, isba e mujique passaram por transcrigcdo variada com
clara influéncia francesa: khout, moujique, mujik, izba.

Como facilmente se depreende, este tipo de palavras exige do
tradutor um cuidado especial na sua versao. Para se entender este problema,
vamos fixar-nos na definicdo de realia proposta pelos autores de um livro que
teve varias edigBes: O intraduzivel na tradugdo, dos autores-tradutores
bulgaros S. Vlakhov (BmaxoB) e S. Florine (®nopun) (2006:60) que

consideram aquele conceito como categoria especifica:

crnoea (u CJZOGOCO’iemaHM}Z), Hazvleaowue 06’bel<’mbl, xapakmepHble ons
JlcusHu (bbima, Kyibmypbvl, COYUANbHO20 U UCMOPUYECKO20 PA38UmMusl)
00H020 HAPOOA U YYHCObIE OPY2OMY; OVOYHU HOCUMETAMU HAYUOHATILHO2O
I/l/I/L/ZI/l ucmopu4ecKkoco KoJopumda, OHU, KaK npasujlo, He Umeront movHblx
coomeemcmeull (IK8UBALEHMO8) 68 OpYeux A3bIKAX, d, C1e008AMENbHO, He
no00aiomcs. nepegooy «HA OOWUX OCHOBAHUAX», mMpedys 0c06020
nooxooa. [Realia: palavras (e conjuntos de palavras) que indicam objetos
caracteristicos da vida (quotidiana, cultural, social e desenvolvimento
histérico) de um povo e que sdo estranhos para outro povo; sendo
representaces da especificidade nacional ou histérica, ndo tém, por
regra, correspondéncias (equivaléncias) exatas nas outras linguas, e por
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isso ndo podem ser tratadas nas “condicoes gerais”, exigindo tratamento
especial.]

O dilema que se pde ao tradutor quando enfrenta textos de culturas
pouco cruzadas centra-se muitas vezes ou em manter as caracteristicas
exoticas que destacam a cultura de partida ou em tentar nivela-las no sentido
de eliminar no texto barreiras de compreensdo para o leitor. A pratica mais
comum nas traducgdes do seculo XIX e até meados do século XX, época de
fraco desenvolvimento da teoria de traducéo, foi de fazer a substituicdo das
realias da cultura de partida por equivaléncias tipicas da cultura de chegada
ou de uma outra cultura mais familiar. Mas hoje em dia esta préatica é
considerada como um dos mais graves erros no trabalho do tradutor.
Obviamente que o intercAmbio cultural é hoje bem diferente do de ha setenta
anos, época da saida das primeiras traduces portuguesas de Guerra e paz,
devido ao desenvolvimento da globalizacdo e as novas tecnologias que
proporcionaram uma mais intensa circulacdo de informacdo e, como
consequéncia, um crescimento de muatuos empréstimos linguisticos.
Atualmente ndo se entenderia a traducdo do vocébulo vodka, por exemplo,
por aguardente, como encontrdmos em traducdes de Garibaldi Falcdo, de
Isaura Roméo ou de José Marinho, como ninguém se lembraria de escrever
uma nota-de-rodapé, como fez Consiglieri Pedroso nas suas notas de viagem,
para explicar essa palavra. Neste sentido, concordamos com o teérico francés
G. Mounin (1963) que vé a problematica da tradutibilidade como uma
dindmica dialética relacionada diretamente com a dindmica do
desenvolvimento extralinguistico das proprias linguas e dos contactos entre

elas:

L"intraductibilité de deux langues données résulte au moins autant de
I"histoire des contacts entre ces deux langues, que d"une propriété
découlant des caractéres communs a toutes les langues. L’examen de la
traductibilité du russe en francais, par exemple, doit ou devra tenir compte
de la typologie comparée des deux langues (analyse conduite sur le plan
de la pure linguistique descriptive); mais il doit considérer aussi toute
I"histoire de tous les contacts entre ces deux langues: traduire du russe en
francais, en 1960, ne signifie pas la méme chose que traduire du russe en
francais en 1760 (ou méme en 1860) quand le premier dictionnaire
francais-russe (1786) n’existait pas, quand les contacts étaient rares. A
patrir du XVI111° siecle chaque traduction du russe, chaque voyage, chaque
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récit de voyage ajoute une situation commune entre le russe et le francais,
chaque contact éclairant les suivants, jusqu”a la vogue de Tourguenev, de
Tolstoi et de Dostoievski, laguelle étend ces contacts a des millions de
lecteurs francais, diminuant a chaque fois I"écart entre les situations (non-
linguistiques et linguistiques) non-communes (p. 277).

O exemplo ilustrativo desta problematica que o autor francés apresenta na
base do russo e do francés é também valido para outros pares de linguas: russo
e portugués, por exemplo. Efetivamente, hoje as tradugdes mais recentes de
obras literarias russas tornaram-se mais compreensiveis para o leitor
portugués devido aos conhecimentos extralinguisticos que vao entrando e
enriquecendo o polissistema cultural portugués. Vocabulos que marcaram
principalmente os acontecimentos sociopoliticos do século XX, como
bolchevique, soviete, kolkhoz, Sputnik, Mir (estacdo espacial), perestroika,
glastnost, troika, entre muitos outros, tornaram-se uso de dominio publico.

Da mesma forma, podemos encontrar nas traducGes das obras
literarias russas do seculo XIX termos das medidas de peso, de distancia e de
espago russos, como pud (nyo), versta (eepcma), sajena (casxcens), archine
(apuun), desiatina (decamuna®®), que foram usados pelos tradutores
portugueses que recorriam por vezes a notas explicativas dos seus valores. E
interessante notar que destas medidas, apenas o vocabulo versta entrou nos
dicionarios da lingua portuguesa.

H& um outro vasto vocabulério, relacionado principalmente com
vestuario, gastronomia, transporte ou titulos sociais que caracterizavam a
sociedade russa daquela época que nem sempre conseguiu obter este estatuto.
A este prop0sito, € interessante referir a resolucdo deste problema usada pela
editora brasileira Nova Aguilar que lancou Obra Completa de Ledo Tolstoi
(1961) e de Feodor Doetoiévski (1963). Mantendo os exotismos no corpus do
texto, ndo tornou este pesado com indmeras notas explicativas remetendo o
leitor para um Vocabulario de termos russos e de outras linguas que colocou
no fim de todos os volumes das duas publicacdes, exceto no primeiro de Obra
Completa de Ledo Tosltoi. Em vez disso, neste primeiro volume onde se

encontra incluido o romance Guerra e paz, foram inseridas varias

1% S30 as medidas que foram usadas na RUssia até aos anos vinte do século XX e tém as seguintes
equivaléncias: pud, 16,38 kg; verst4, 1066,8 m; sajen, 2,13 m; archine, 71,1 cm; desiatina, 1, 0295 ha.
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informacdes suplementares, tais como Cronologia dos factos historicos mais
importantes, Personagens principais e Indice historico e documental de
Guerra e paz. Estes complementos informativos, tanto de cariz biogréfico
como histérico e sociolinguistico, sdo também de grande utilidade no apoio e
orientacdo dos leitores, ou de investigadores e académicos. Quanto as
traducdes soltas por nos consultadas, apenas a primeira traducéo direta de
Nina e Filipe Guerra traz uma quantidade substancial de notas colocadas no
fim de cada um dos quatro volumes da obra. Mesmo ndo havendo o habito de
o leitor portugués recorrer a notas explicativas em obras literarias, o que nao
acontece com o leitor russo, por exemplo, consideramos muito importantes
as participacoes explicativas do tradutor pois se tornam fontes primordiais de
informacdo a varios niveis.

Passemos agora por cinco outros campos semanticos: social, clerical,
vestuario, transportes e alimentacao.

O lexema mujique, de indole social, foi, de facto, o que mais
encontramos nos textos traduzidos. Mas ha outros que sdo frequentes nesta
area. O mpeaBoautelns aBopsHcTBa (chefe da nobreza), que atualmente deixou
de existir na sociedade russa, teve uma grande importancia a partir da sua
criacdo por Catarina a Grande em 1785. Trata-se de um cargo elegivel de
grande relevo e era representante da nobreza no sistema de autogestdo local
gue expunha ao monarca os problemas do seu distrito, principalmente os
econdmicos. Tradicionalmente este cargo aparece traduzido em todas as
traducges indiretas como marechal da nobreza do distrito; na traducéo direta
gue temos aparece como decano da nobreza ou simplesmente decano. Na
nossa opinido, a ultima variante da traducdo, apesar de corresponder ao
significado apresentado no Dicionario Russo-Portugués — hist. decano da
nobreza — limita muito esta designacdo ao significado mais velho ou mais
antigo em contextos académico ou social (classe, grupo de pessoas). O termo
marechal, mesmo estando relacionado com o campo militar, através do
significado honorifico aproxima-se do sentido correspondente ao grau russo:
uma pessoa de mérito que goza o respeito e confianca dos eleitores locais.
Apesar de entrar em conflito com o dicionario acima referido, achamos
correta a opgdo dos tradutores portugueses de seguirem literalmente os

tradutores franceses e ingleses que traduziram o titulo russo como maréchal
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de noblesse du district e Marshal of the Nobility, por estes ja fazerem parte
da terminologia cientifica na area da histéria universal em cada uma destas
linguas. Alis, este conjunto de vocabulos diz mais ao leitor portugués do que
o0 lexema decano que na pratica corrente ndo tem grandes usos neste contexto.

Um outro lexema tipicamente russo de indole social que suscitou
dificuldades na traducdo foi o lexema estaroste - crapocra [starosta]**®. A
nossa anélise de dicionérios da lingua portuguesa verificou que este léxico ja
entrou na lingua e consta em alguns dicionarios com aquela grafia, tanto nos
editados mais recentemente como noutros mais antigos. No romance Guerra
e paz, os tradutores Isabel da Nobrega e Jodo Gaspar Simdes utilizaram o
lexema estaroste no seu sentido contextualizado, dando a entender
corretamente ao leitor que se tratava de uma funcdo de nomeacdo numa
aldeia. Também Garibaldi Falcdo o traduziu para portugués como starosta.
M? |saura Correia Peles Romé&o usou staroste com o mesmo significado.
Embora sem qualquer esclarecimento, Alfredo Bras e Maria Clarinda Bras
traduziram-no no romance Ressurreicdo também como starosta num
contexto de chefe da aldeia. Noutras situacdes o significado foi ditado pelo
contexto: cmapocma kamepwr (chefe de sela). Mas ha casos de
desvirtuamento, por exemplo quando se traduz por mais velho, o que nao
corresponde de forma alguma ao sentido do termo e deixa escondida a
importancia da funcdo social a que sempre se aplica. A variedade de grafemas
statoste e starosta ou 0 ndo uso dos lexemas no corpus do texto foi também,
naturalmente, condicionada pela versdo francesa que serviu de base as
traducdes portuguesas.

No campo clerical existe um termo que aparece nos textos
tolstoianos e também ja deu entrada nos dicionéarios de lingua portuguesa:
pope. Deve-se o facto a impossibilidade da sua traducdo. O termo designa um
grau de hierarquia clerical da religido ortodoxa equivalente a padre ou pastor,
mas a sua traducdo por qualquer destes termos desvirtuaria a diferenca das

duas realidades religiosas.

140 No Dicionario da lingua russa em 4 volumes de Dmitri Uchakov (1934-1940), este lexema vem
assim tratado: “Crapocrta. BeiOopHOe (MM Ha3HAUEHHOE) JIMLO JJIsl BENECHUs JeN KaKOro-HUOyIb HEOONBIIOro
KkoyiekTHBa. CenbCKuii crapocra. (BBIGOpHOG JOJDKHOCTHOEC JINIIO, BBITTOJIHABIICC aJIMI/IHI/ICTpaTPIBHO-l'[OJTPIHeﬁCKHe
00513aHHOCTH B CEIBCKOM 0011ecTBe; nopeBorol.) [lepkoBHbIii ctapocta / Pessoa eleita ou nomeada para a gestdo
de algum coletivo pequeno. Estaroste rural (cargo administrativo-policial elegivel na sociedade rural na Rissia antes
da Revolucéo de 1917). Estaroste paroquial/ Este conceito foi muito importante na vida social russa e praticava-se
em varios grupos sociais desde a paréquia, a grupo de trabalhadores, turma escolar ou universitaria e sela da prisao.
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Por ser linguagem de quotidiano que requer do leitor compreensao
facil e imediata, a terminologia do vestuario e calgado constituiu obstaculo e
dificuldade de monta aos tradutores. Fornecemos alguns exemplos.

No que diz respeito ao calgcado, a maior confusdo girou em torno do
termo sanrtu (lapti), calgado tipico usado na Russia pelos camponeses. Nina
e Filipe Guerra ddo nota sobre ele: ”Nota: Lapti — calgado feito & méo
entrancando tiras de entrecasca de tilia ou outros materiais (I: 431)”. Dado de
que se trata de uma referéncia cultural que ndo tem facil equivaléncia noutras
culturas, o mais correto seria manter este vocabulo, como fez Gaspar Simdes.
Seguir caminho diferente levaria, como levou, a discrepancias notadas. A
variedade de sugestfes surge muito claramente numa cena de dificil contorno
porque estava em foco uma atividade realizada por um criado do conde
Rostov. O oficio de confecionar o calcado mais usado pelos camponeses
daquela época era vulgar nas aldeias russas e foi aludido na narrativa:
“Prokofi, o lacaio, tdo forte que era capaz de erguer um carro pelo rodado
traseiro, estava a entrancar orlas de laptis.” Esta tradugdo de Gaspar Simdes,
que acrescentou ao vocabulo russo a terminagdo do plural “s” segundo
normas da gramatica portuguesa, acrescenta todavia uma nota explicativa
errada do termo cal¢as de mujique. Encontramos a mesma referéncia as calgas
na traducdo de José Marinho, desta vez diretamente no corpus do texto que,
mesmo sem mencionar 0 exotismo russo, cria alguma estranheza no tipo de
atividade da personagem tolstoiana: “Prokofi cortava uns cal¢des de
saragoca” (1:308). E interessante notar que noutras ocasides do texto
traduzido este Iéxico apareceu transliterado - lapti - sem nenhuma indicagéo
do seu significado. S6 o contexto d& uma ideia genérica de que se tratara de
uma peca de vestuario ou calcado.

S&o muito curiosas outras opg¢des. Garibaldi Falcdo verteu o francés
- tressait dans un coin des chaussures en écorce - para “fazia sapatos de
cortiga”; Isaura Romao dava outra saida: “fazia sapatos de corda”.[tressait
des chaussons de lisiere (Mongault, p. 378)]. A opg¢ao “sapatos de tranga”, de
Garibaldi Falcao, na tradug¢do da base mediadora francesa “les chaussures
nattées” é a que transmite a ideia mais proxima das realia (tiras entrangadas).
Entretanto, numa outra situacdo a versao francesa sandales (H. Mongault, p.

631) Isaura Romao traduz como sapatos de cdnhamo, fugindo das alusbes
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culturais indesejaveis e indicando corretamente um dos materiais usados na
confecéo deste calcado.

Estas opgOes mais antigas, com excecdo da que fala em calcas,
parecem-nos mais corretas e aceitaveis do que a escolhida na ultima tradugéo
direta de Nina e Filipe Guerra. Traduziram lapti como alpargatas mas
explicando em nota-de-rodapé o significado do vocébulo como acima citado.
Estamos perante uma situacéo nao aceitavel a luz da teoria de tradugdo, pois
procedem a substituicdo de uma realia cultural, a russa, pela de outra
cultura®t, Efetivamente, este tipo de calcado, as alpargatas, dos trabalhadores
das docas do sul da Franca e da Espanha que entrou na moda nos anos oitenta
do século passado, tem pouco a ver com o cal¢ado dos mujiques russos. Acaba
por ser mais aceitavel a nota explicativa errada ou fruto de mero lapso
tipogréfico, calcas de mujique, em vez de calcado, mantendo o vocabulo lapti
no corpus do texto, do que substituir este por alpargatas. Igualmente, é
incorreta a opcdo de sandalias, usada por alguns tradutores como Alfredo
Brés, em Ressurreicdo, pois aquelas sdo um calgado generalizado e fora do
contexto cultural originario e com aparéncia que pouco tem a ver com os lapti,
calgcado fechado usado por cima de tiras de pano que envolvem os pés.

Finalmente, o Iéxico que diz respeito a transporte, nomeadamente a
carruagens. Os tipos de carruagem usados na Russia nesta altura, como a
drojki — carruagem leve, aberta, de quatro rodas, para viagens curtas; a
lineika — uma espécie de carroca comprida com assentos em comprimento; a
kibitka - carruagem coberta que também é usada como habitacdo por alguns
povos némadas da Asia; ou o respetivo cocheiro izvochtchik, aparecem no
texto sem traducao e explicacdo, mas o contexto habilita o leitor a ter ideia de
que se trata de um meio de transporte ou da pessoa que 0 guia.

Passemos & area alimentar:

Num episddio dramatico acontecido na véspera da retirada das
tropas russas de Moscovo, a linguagem agressiva para com o inimigo foi
centrada na figura de Karpuchka Tchiriguine, uma figura das folhas-volantes
satiricas criada pelo general-governador de Moscovo, F. Rastopchine (home
verdadeiro Rostoptchine). As caricaturas e as falas satiricas de Karpuchka -

141 Ver, por exemplo, Vlakhov (2006) e Retsker (2006).
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forma diminutiva e carinhosa do nome Karp usada propositadamente por
Tolstoi - serviam, na realidade, para diluir a tensdo popular provocada pelos
rumores pouco aceites do abandono de Moscovo pelo exeército russo. Alguns
dos exemplos apresentados, embora se desviem um pouco do original
sobretudo na sua segunda parte, podem ser considerados equivalentes e
correspondendo a ideia conceptual do autor. Por outro lado, verificam-se
casos bastante interessantes de ponto de vista da criatividade e da invencao.
Assim, na versao (18.2) foi evocado um elemento totalmente alheio quer ao
texto original quer a realidade russa, que é a bebida alcodlica — aguardente —
para pintar o quadro terrivel da morte dos franceses. E uma opgio que no
podemos considerar justificavel. Quanto aos nomes dos pratos mais basicos
da cozinha russa, como kacha (kama) e stchi (mu), a sua substituicdo por
elementos correspondentes sem carga cultural e etnografica - papas e sopa de
repolho -, op¢do tomada pela maioria dos tradutores, ndo afeta nem ofende o
sentido da traducéo.

(18.1) Kapmymka moaTpyHuBan Haj (paHIly3aMH, TOBOPS, YTO OHH OT KaITyCThI
pa3ayroTcs, OT Kalllk NEPEIOoNaoTcs, OT WIEH 3aJ0XHYTCS, YTO OHHM BCE KApJIUKU U
4TO MX TpOUX o1Ha 6aba Bumamu 3akuHet. [Karpuchka trogava dos franceses quando
dizia que eles inchariam com a couve, que rebentariam com as papas, que
sufocariam com o stchi, sopa de repolho, que eram todos uns andes e que qualquer
camponesa russa atiraria com trés duma assentada com uma forquilha (vol. V1, livro
I, p. 11, cap. XVII, p.183)].

(18.2) Karpuchka tinha satirizado os franceses, dizendo que rebentariam por ter
comido muitos grdos, que morreriam afogados na aguardente, que eram todos
andes e que uma mulher com uma forquilha podia liquidar trés de uma assentada
(11:340).

(18.3) (...) afirmava entre outras coisas que as couves de que os franceses se
alimentavam os fariam inchar como bal6es, que a “kascha” os faria rebentar, que o
”stchi” os sufocaria, que ndo havia entre eles sendo andes e que uma mulher
poderia arrojar trés ao ar de uma s6 vez com uma forquilha (p. 466).

(18.4) Karpuchka trogava dos franceses que, segundo ele, “rebentardo de tanto
comer péo, sufocardo com uma indigestdo de couves, e que qualquer camponesa
russa seria capaz de dar cabo de trés de uma vez com uma forquilha, tdo pequenos
eles sdo” (11:353).

(18.8) (...) Karpouchka se gaussait des Frangais qui, a I’entendre, “créveront d"avoir
absorbé trop de gruau, étoufferont d’une indigestion de soupe aux choux, et que
d“ailleurs la moindre paysanne russe pourrait embrocher par trois a la fois d"un coup
de fourche, tant ils sont ridiculement petits”(pp. 974-975).

(18.5) Karpuchka trogava dos franceses dizendo que “ inchariam por terem comido
couves, que rebentariam com as papas que tinham devorado, que haviam de
estourar com uma indigestdo de stchi que eram todos andes, que bastava uma
camponesa com forquilha para dar cabo de trés franceses” (p.661).
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(18.6.) (...) havendo quem gostasse da maneira de Karpuchka trogar dos franceses
guando dizia que eles inchariam com couve, rebentariam com as papas,
sufocariam na sopa de repolho, que eram todos uns andes e que qualquer campédnia
russa, sozinha, levantaria aos trés de cada vez na forquilha e os atiraria para fora
(3: 196).

Como podemos ver, elementos excessivos como inchar como balGes,
tinham devorado, estourar com uma indigestdo, marcam mais uma vez uma
tendéncia de “sobretraducdo”, de embelezamento e completacdo do texto
tolstoiano, tdo frequente nas traducdes francesas e, por consequéncia, nas
portuguesas. Verificou-se aqui mais uma vez o tratamento bastante livre do
estilo tolstoiano, por natureza simples e claro, completado com detalhes que
os tradutores consideraram estilisticamente mais harmoniosos e adequados,
conforme a sua concec¢do de obra literaria. Contudo, a nosso ver, neste caso
concreto elementos ndo existentes como gréo, pdo, no corpus do original
vieram substituir elementos originais como kamycrta, Kamia, mu (COUVe,
papas, stchi, sopa de repolho) sem prejudicar o sentido e conseguindo
transmitir a ideia de achincalnamento do inimigo através da personagem

inventada e criar um ambiente da satira popular.

4.7.2 Obijetos do quotidiano e praticas sociais

Hoje em dia, é rara a pessoa que ndo conhece o instrumento popular
russo balalaica que consta no dicionario portugués e que dispensa qualquer
nota explicativa. Contudo, nos textos de ha cinquenta anos ela era necessaria.
Em contrapartida, é totalmente desconhecido em Portugal um outro
instrumento musical**? para emitir sons ritmicos consoante a melodia com
batimento das costas de duas colheres de madeira que 0s camponeses usavam
nas suas refei¢cdes. Tolstoi conta-nos um curto episddio da marcha do exército
russo, que habitualmente cantava para tornar menos penoso o andamento dos
soldados, em que é o som destas colheres de madeira que marca o ritmo da

cangdo. Ora, na transmissdo desta realidade russa houve resolugdes bastante

142 Este instrumento improvisado ainda hoje é muito popular na Russia e faz parte de muitas orquestras
de instrumentos populares, exigindo mestria na execucéo. Estas colheres de madeira russas usadas no quotidiano,
principalmente no meio rural, sdo bem diferentes da colher de pau usada nos paises ocidentais, quer na forma quer
no tamanho. O seu bater provoca sons muito diferenciados. A sua popularidade deve-se, como néo ¢ dificil de

adivinhar, a acessibilidade.
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heterogéneas. Algumas vezes, a expressao desta realia russa é substituida por
ferrinhos, instrumento mdsical usado no contexto cultural portugués pelos
conjuntos folcléricos, como sdo os casos de José Marinho e Gaspar Simdes;
as castanholas castelhanas servem a opcdo de Maria Isaura Romao. Trata-se
de substituicdes profundamente desviantes. Deste ponto de vista, a op¢éo de
Garibaldi Falcdo parece-nos mais adequada ao introduzir no corpus do texto
uma explicacdo clara ao leitor portugués. Criou assim uma ligacdo com uma
realia cultural muito familiar: “o soldado usou colheres, batendo umas nas
outras a moda de castanholas” (p.80). Na tradugdo direta de Nina e Filipe
Guerra a opgdo que pareceria correta de colheres torna-se descontextoada
quando acrescentam de pau (colheres de pau) que gera necessariamente
alguma estranheza no leitor portugués. A traducdo colher de pau tem uma
denotacdo muito prépria. Ndo significa a colher de comer, de facto de
madeira, que 0 povo russo usava, mas o instrumento usado na culinaria.
Assim, tal opcao estabelece uma falsa ligacdo a realidade cultural portuguesa
e ocidental em geral induzindo o leitor em erro no que respeita a realidade
russa.

Nem sempre foram atendidas pelos tradutores de Guerra e paz as
carateristicas mais tipicas do quotidiano russo. Entre estas, come¢amos por
referir uma de grande importancia: o chamado canto de honra [kpacnusiii yeo]
ou canto vermelho, se traduzido literalmente!“3. Nele se expunham os icones
e servia de lugar de culto para a familia. N&o deixou de ser destacado pelos
autores de traducg0es indiretas.

Nas traducBes de Gaspar Simdes encontramos a expressao Recanto
Sagrado, com uma nota explicativa que desenhava a imagem tipica da isba
camponesa: “esse recanto fica a direita, a entrada da isba. Ali estdo os icones.
Por debaixo, a mesa, bancos ao longo das paredes” (p. 1170).
Lamentavelmente, esta nota explicativa de enquadramento cultural, bem
como as maiusculas que figuraram na primeira edigdo foram retiradas das
edicdes posteriores (2002:733). Também a tradutora Isaura Roméo fala do
Canto Sagrado cujo significado descreve em nota propria: “o canto dos

icones a direita de quem entra numa casa russa” (I1I:15). Entretanto, o lexema

143 yvermelho, no russo arcaico, tinha o significado de bonito.
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usado por Gaspar Simdes e Isabel Nobrega parece-nos mais adequado, dado
que transmite a ideia de um certo retiro para oficio do culto, pratica quotidiana
na maioria das familias ortodoxas no século XI1X. Quanto a informacao que
fornece a traducéo de Isaura Romaéo, carece de precisdo quando menciona o
lado direito e ndo o lado de leste, dado o principio a que obedecia a construcéo
das casas russas tendo em atencdo os pontos cardiais. Na traducdo de
Garibaldi Falcdo o elemento ndo foi mencionado. O tradutor apenas indica
que os oficiais iam “sentar-Se por baixo das imagens” (p.514). Na traducao
direta de Nina e Filipe Guerra esse elemento passa quase despercebido como
tal, pois falam simplesmente no canto da frente onde estavam os icones.
Apresentam, é facto, uma das expressdes sinonimicas atribuidas ao xkpacnuwtii
yeon — mepeHuiA yroi, o que, sendo correto, ndo elimina a negatividade de
ndo introduzir o leitor no quadro cultural russo, necessidade tdo apregoada
pelo discipulo de Tolstdi Jaime de Magalhdes Lima (ver cap. I, nota 16) nas
suas notas de viagem.

O papel dos banhos na cultura russa ja foi mencionado no primeiro
capitulo do nosso trabalho. Mas ha outros rituais e tradi¢cbes importantes que
ainda hoje estdo presentes na cultura russa, como o ritual de adivinhacdo do
futuro, de ler a sina durante a quadra natalicia, descrito nas paginas do
romance tolstoiano (capitulo XI, Parte IV, livro 2).

As varias referéncias a casa dos banhos russos — 6awns [bania] -,
realia especifica e sem similitude noutras culturas, ndo foram tidas em conta
pelos tradutores tolstoianos. Se em frases alusivas a situagao como, “7Tsr umo,
Pocmos, mouno uz 6anu? ”, 0s tradutores ndo tiveram dificuldades traduzindo
a letra - “.Que é isso. Rostov? Que tens tu?Parece que acabas de sair de um
banho quente” (Gaspar Simdes) ou “Espera, Rostov, tens cabelos
desgrenhados! Parece que vieste agora de tomar banho...” (José Marinho)
- ou por frase equivalente - “Mas que tens tu, Rostov? Estas com uma cara!”
(Isaura Romao “Mais qu’as-tu donc, Rostov? tu en fais une téte!”[Henri
Mognault]); nas situa¢fes, em que ha referéncia a casa dos banhos russos,
como, por exemplo, o ritual praticado na Russia pelas raparigas e mulheres
na altura de Natal em adivinharem o futuro neste local, a opc¢ao das traducdes
mediadas foi a do lexema estufa. No Dicionario da lingua portuguesa

Contemporanea da Academia das Ciéncias de Lisboa, a entrada estufa da no
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ponto 6 a seguinte explicacdo: Sala muito aquecida para tomar banhos de
calor e provocar a transpiracdo. Os banhos de estufa datam aos antigos
Romanos. No Dicionério pratico ilustrado, a mesma entrada apresenta num
dos significados: Quarto de banho que se aquece artificialmente para
provocar a transpiracao. Apesar disso, e de forma mais generalizada, o leitor
comum associa o lexema estufa com o significado de um local envidragado,
para servir de abrigo contra o frio a certos vegetais, proporcionando-lhes a
temperatura artificial. Esta adaptacdo, temos de admitir, vem ja do texto
intermediario, mas é reforcada pelo desconhecimento da realidade russa dos
tradutores portugueses. Quanto a op¢do sauna dos tradutores Nina e Filipe
Guerra arrasta um outro tipo de erro que, mais uma vez, remete para a
substituicdo de uma realia cultural por outra, situacdo relativamente a qual as
teorias de traducdo de hoje sdo muito criticas (Vlakhov, Florin: 2006,
Levy:1974, Shveytser:1988).

Uma outra realia dificil de contornar nas traducdes foi a que dizia
respeito ao neus — fogdo russo multifuncional das casas dos camponeses que
exerciam trés funcdes ao mesmo tempo: aquecimento, forno e cama. Sigamos
um exemplo ilustrativo. Na festa do Dia do Anjo na casa de Rostov, a
convidada Maria Dmitrievna referiu-se a sorte dos soldados usando na frase
dita a expressdo “nexxa Ha neyu”’ [estar deitado em cima do petch]. O tipo de
construcdo predicativa remete para uma expressdo popular bastante
conhecida na Russial**. Neste contexto, a imagem de petch usada pela
personagem tolstoiana ndo exige uma informacéao especifica para que o leitor
portugués tenha percecdao do quadro em causa, podendo ser empregado um
vocdbulo no sentido lato de cama. Esta substituicdo ndo altera nem
empobrece a imagem poética da obra e, a0 mesmo tempo, ndo cria estranheza
apesar do desconhecimento da realidade. Mas torna-se interessante notar que
na traducgdo de Garibaldi Falcdo (14.3), através do texto mediador de Irene
Paskevitch (14.7), se opta pela inser¢cdo no corpus de uma explicagdo
etnografica/antropoldgica do significado deste lexema. A maioria dos

tradutores contornou com sucesso a dificuldade com a palavra cama,

144 0 vocébulo petch, pela sua importancia na vida quotidiana na RUssia, além de ser objeto de muitos
provérbios e expressdes afins, entrou como personagem em varios contos populares russos. A expressdo “nexarb
Ha ieun’” — estar deitado em cima do petch — significa “ndo fazer nada”.
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mantendo a estrutura estilistica da fala. A opc¢éo justifica-se pela auséncia
desta realia na cultura portuguesa e pelo seu desconhecimento por parte do
leitor portugués, para além de o vocabulo russo ndo ter entrado como
exotismo no dicionario dos estrangeirismos da lingua portuguesa. Nas
opinides de S. Vlakhov, I. Levy e I. Retsker, entre outros, em situacfes de
certa neutralidade de uma imagem da cultura de partida, a substituicdo desta
por uma outra mais clarificadora da cultura da chegada pode ser o

procedimento mais correto por parte de tradutores. Confrontemos, entéo:

(14.1) Ha Bcé€ Bons boxbsi: v Ha neuu nexa ympellb, 1 B cpakeHHH bor mommyer.
[Tudo se faz por vontade de Deus: tanto se pode morrer na cama [em cima da petch]
como ser salvo por Deus na batalha] (livro I, parte I, cap. XVI. p. 83).

(14.2) Muitos morrem sossegadamente deitados na cama e muitos se salvam das
batalhas (1:76).

(14.4) Estamos todos na méo de Deus: este aqui pode morrer na sua cama, aquele,
fazer toda a guerra sem uma beliscadura (1:72).

(14.8) Nous sommes tous entre les main de Dieu: tel trépasse qui reste au chaud, tel
fait la guerre sans un bobo (p. 80).

(14.5). - Deus é grande. Podemos morrer tranquilamente na nossa cama e nada nos
acontecer no campo de batalha (p. 59).

(14.6) Para tudo existe a vontade divina: podemos morrer deitados no catre do fogéo
e podemos ser salvo por Deus na batalha (1:90).

(14.3) E eu tenho quatro [filhos] no exército e ndo me lamento: tudo se faz por
vontade de Deus. Morre-se deitado “sobre fogdo” e sai-se a sdo e salvo de um
combate — continuou Maria Dmitrievna elevando a forte voz que se ouvia em toda a
mesa. A expressdo morre-se deitado “sobre fogdo” explica-se pelo facto de os
camponeses russos, no inverno, se deitarem sobre os fog@es, construidos de modo a
permitir que ai se estendam varias pessoas ao mesmo tempo (p.47).

(14.7) Et moi, j’en ai quatre a ’armée et je ne m’en plains pas; tout se fait par la
volonté de Dieu. On meurt couché « sur son poéle (9)». (9) En hiver, les paysans russes

couchent sur leur poéle, construit de fagon a leur permettre de s’y étendre plusieurs a la fois
(Note du traducteur) (1:71).

Comparando as versdes apresentadas, achamos que a traducdo (14.6) é a mais
confusa, pois ndo esclarece o leitor sobre a realiarussa que estd em causa
fazendo-o interrogar-se sobre qual o perigo de estar deitado no catre do fogéo,
realia ndo usada em Portugal. Este é, entdo, mais um caso em que o tradutor
deve evitar o uso de termos exdticos para nao prejudicar a compreensdo do

leitor e, pelo contrério, criar nele uma ideia clara sobre a intengéo do discurso.
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4.7.3 Algumas tradicGes nas paginas do romance-epopeia

Em todo o mundo as tradi¢Oes revelam a alma de um povo. Na
RUssia, esta realidade tem uma acutilancia mais notéria do que nos paises do
ocidente. A persisténcia de uma grande parte dessas tradicbes nos tempos
atuais revela isso mesmo. A sensibilidade de Tolstoi ndo poderia deixar de
fazer eco desta realidade que faz transparecer constantemente nos seus textos.
Guerra e paz ndo foi excecdo. Serviu-se delas profusamente para fazer
sobressair quotidianos bem carateristicos do povo russo. Destacamos algumas
de seguida.

O ritual supersticioso para evitar o mau-olhado, por exemplo, ndo é
situagdo exclusiva da terra dos czares, mas tem e continua hoje a ter presenga
em larga escala no pais. O mais interessante € que este rito envolvia na época
todas as camadas sociais e pessoas de todas as idades e de todo o tipo de
formag&o. Escolhemos trés situacdes diferentes que tiveram resolucdes de
traducédo bastante interessantes.

A primeira ocorre numa cena em torno da condessa Rostova. Depois
de ouvir as palavras encorajantes do médico de que a sua filha Natacha,
depois da doenca grave provocada pelo rompimento do noivado, ja estava
fora do perigo, fez o que mais habitual era nestas situagdes: simulou cuspir
para ndo provocar 0 azar da reincidéncia da doenca. Trata-se de um gesto

simbolico popular para afastar o mau-olhado:

(15.1) T'paduHs nocMoTpesna Ha HOITH M IIOIUIEBala, C BECEJIBIM JIMIIOM
Bo3Bpariasce B roctunyto (Vol. VI, Livro 11, Parte I, cap. XVII, p. 78). [A condessa
olhou para as unhas e fez o gesto de cuspir [para ndo dar azar], voltando para o
saldo com alegria no rosto].

Como poderemos ver, em todas as traducGes que se seguem a
condessa realmente cospe, cometendo assim 0 que parece uma grosseria e
falta de educacdo. Em Gaspar Simdes e Garibaldi Falcdo (Irene Paskevitch),
as traducgdes (15.5) / (15.2), (15.7) muito proximas do original exibem uma
nota esclarecedora do ato; por sua vez a tradutora Isaura Roméo (15.4)

introduziu explicagdo no corpus do texto:
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(15.5) A condessa, olhando para as unhas, cuspiu, voltando muito contente ao saldo
(Entre o0 povo russo, cuspir correspondia a um exorcismo) (p. 585).

(15.3) A condessa cuspiu olhando para as unhas e voltou, toda alegre, para o saldo.
(Gesto popular na Rissia para esconjurar o mau-olhado) (p. 412).

(15.7) La comtesse cracha en regardant ses ongles, et retourna, toute joyeuse, au
salon (p. 289). [Nota] Geste populaire usité en Russie pour conjurer le mauvais ceil (313).
(15.4) Para conjurar a ma sorte, a condessa cuspiu, olhando para as unhas e voltou
radiante para o saldo (11:263).

(15.8) Pour conjurer le mauvais sort, la comtesse cracha en regardant ses ongles
et regagna le salon, toute radieuse (p. 862).

Na traducdo de José Marinho (15.2) - “E a condessa voltou ao saldo
contentissima” (II:251) - foi eliminado o ritual, talvez por o tradutor
desconhecer as tradi¢cbes populares russas e ndo perceber o sentido da
situacdo, pois o ato de cuspir da condessa devera ter-lhe parecido pouco
adequado a na nossa opinido sua posi¢do social. A traducdo direta de Nina e
Filipe Guerra lanca confusdo de linguagem na percecdo do comportamento
da condessa. Colocando no texto um elemento da cultura portuguesa para
significar o desejo de afastamento de um mau olhado ou de outra situacdo
negativa - lagarto! —repete em texto 0 mesmo elemento que é fazer o gesto

de cuspir (trés vezes).

(15.6) A condessa, lagarto!, olhou para as unhas e fez o gesto de cuspir, voltando

para a sala com a cara muito alegre (111:81).

Um outro habito russo que também permanece tem a ver com o ato
de as pessoas se sentarem por um minuto em siléncio antes da partida para
uma viagem longa. Este habito que se perde no tempo, além do sentido
supersticioso de convocar a boa sorte no caminho, enganando os espiritos
maus fingindo-se que a viagem nao se vai realizar, tem um fundamento muito
pratico: fazer uma pausa na azafama da partida e pensar se ndo foi esquecido
nada. Numa pequena cena antes de partida de Anatol Kuraguine para raptar
Natacha para se casar com ela, o leitor portugués ficara sem perceber a razéo
por que Anatol fez voltar o conspirador Balaga, que ja saia da sala, e mandou

fechar as portas para que todos se sentassem:

(16.1) banara 6su10 BBIIIEN U3 KOMHATHL “HeT, cToit” —cka3an AHaToib — “3aTBOpU
IBEpH, cecTb Hano. Bor Tak.” 3aTBopuiu aABepH, U Bce cenu. [Balaga ia a sair do
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quarto. — “Nao, para, - disse Anatol, — Fecha as portas, temos de nos sentar. 1sso
mesmo.” Fecharam as portas e todos se sentaram por um minuto em siléncio para
ter sorte no caminho] (livro Il, parte V, cap. XVII)].

O quadro descrito, facil do ponto de vista da traducéo, precisava de
uma informacao suplementar, de forma a que o leitor estrangeiro entendesse
a razéo de Anatol mandar sentar toda a gente antes de partir para a aventura
do rapto da noiva. Em nenhuma das traducdes foi feita essa adaptacdo no
corpus do texto. Contudo, nas traducgdes de Gaspar Simdes e de Nina e Filipe
Guerra foram apresentadas notas-de-rodape explicativas, o que sempre
interrompe o correr da leitura. A nota de Gaspar Simdes da primeira edicao -
“Habito russo na época. Antes de partir em jornada, em alturas solenes, a
familia reunia-se em oragdo, depois de fechar todas as portas” (Guerra e paz,
1961, 1:934) -, se bem que transmitindo informacéo errada quando limita a
situacdo aquela época, infelizmente foi retirada das edi¢bes posteriores.
Quanto a traducdo direta de (Nina e Filipe Guerra, 11:409), a conjugacdo do
texto da traducdo e da nota explicativa da um claro sentido do texto original.

Ainda hoje sdo bem presentes na cultura russa muitos elementos do
imaginério coletivo que remontam aos tempos pagdos dos povos eslavos.
Achamos interessante focar um caso desta natureza no nosso estudo para
realcar a analise das estratégias de traducdo. O exemplo que se segue prende-
se com um marcador cultural russo relacionado com as qualidades misteriosas
do “ocunoBsIl kKON [estaca de choupo tremedor]. Segundo a crenga paga, 0
choupo, nomeadamente a espécie de choupo tremedor, é uma arvore que
possui efeitos malfazejos. O episddio que vamos analisar representa apenas
uma pequena amostra, entre muitas outras, da riqueza cultural russa que
transparece nas paginas de Guerra e paz e envolve varias camadas da

sociedade.

(17.1.) — U 1o, namromka. [TozaBuepa HaOexau Mbl, max Kyoa me, 10 ceOsl HE
oonywaiom. YXuso pyxbs nokunanu. Ha konenku. [Tapnon — ropoput. Tak, TONBKO
npumep oauH. Ckaswieanu, camoro Ilonmona-to IlnaToB aBa pasa 6pan. Cinosa He
3HaeT. Bo3bMeT-BO3BMET: BOT Ha Te, B PYKaX MpukuHemcs NTUIEH, YICTUT, 1a |
yneTut. M yOUTh TOXE HET NOJI0KEHBSI.

— Oxa BpaThb 310poB Thl, Kiicenes, mocMOTpIo 51 Ha TeOs1.

— Kakoe BpaTb, npaBaa UCTUHHAS.

— A ka0bI Ha MO 00BIYaM, 5 OBI €70, M3JIOBUMIIIY, 1a B 3€MITIO OBI 3aKOMAll.
Jla 0cCMHOBBIM KOJIOM. A TO YTO HApOAy 3aryOuJ.
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— Bce onHO kOHeIT caenaeM, He OyIEeT XOIUTh, — 3€Basi, CKa3all CTapbIA
coJigar.

[- E isso, tio. Anteonte atacamo-los, e atéo eles nem deixaram que a gente
Ihes tocasse. Largaram logo as armas, puseram-se de joelhinhos. Pardom, dizem. E
isto é s6 uma amostra. Dizem que o Platov apanhou duas vezes o préprio Polido. S6
que ndo sabe a palavra [mégica]. Mal o apanha, olha para ele, pfiu! transforma-se
em péssaro nas maos dele e 14 vai ele a voar, a voar. Além disso ndo ha maneira de
0 matar.]

-Olha que aldrabao tu me saiste, Kissivliov.

- Qual aldrabado, isto é verdade pura.

- Por minha vontade, se o apanhasse, enterrava-o e espetava-lhe em cima
uma estaca de choupo tremedor. Deu cabo de tanta gente!

- Acabaremos com ele na mesma, ndo ha-de tornar cad mais — disse o velho
soldado, bocejando] (vol. VI, livro 1V, parte IV, cap. VIII, p. 205).

Como se nota, neste caso escolhido um soldado russo conversa sobre
a intencao de colocar uma estaca de choupo tremedor em cima da sepultura
de Napoledo. A ma fama da arvore que, segundo lendas mitoldgicas serviu de
forca a Judas'*®, tornou-se em arma de arremesso do soldado contra aquele
imperador invasor. A maior dificuldade na traducdo do episodio foi
provocada pelas palavras de ameaga langadas pelo soldado: “A kaOwl Ha MO¥t
00bIUaii, 1 OBl €ro, M3JIOBUMIIH, Ja B 3¢MII0 OBl 3aKomaji. J[a OCHHOBBIM
kosiom. [Por minha vontade, se o0 apanhasse, enterrava-o e espetava-lhe em
cima uma estaca de choupo tremedor]**®. Irene Paslevitch excluiu ndo sé esta
fala mas todo o episodio (17). Supomos que a razdo que a levou a tal tera sido
determinada, ou por uma questdo literaria ou pela dificuldade na traducéo.
Logicamente, o episddio desaparece também na versdo de Garibaldi Falcéo,
mas também notdmos a auséncia daquela frase na tradugdo de José Marinho
(17.2), talvez por desconhecimento do significado do ato. Quanto a Gaspar
Simdes, as faculdades magicas da arvore foram “explicadas” em nota, mas
apenas com a expressdo ‘“arvore magica”. Mesmo assim, desaparece nas
edicbes conjuntas com Isabel da Nobrega. E mais esclarecedora a nota de
Isaura Romao, como se vera.

Outra particularidade da cena consiste na simplicidade da linguagem

no dialogo dos mujiques, cheia de imprecisdes estilisticas e de erros

145 podem-se consultar algumas destas crendices relacionadas com as qualidades misteriosas da arvore

choupo tremedor no dicionario de lingua russa de Vladimir Dal ([lays) na entrada “ocuna”.

146 O Dicionario de Lingua Russa de Dmitri Uchakov (1935, vol.1:1398) fala sobre “cyepepHsrit
oObI4aii BOMBATh OCHMHOBBIA KOJI B MOTHIIy KOJIAYHa, 4TOOBI OH HE MOT BPEOUTh MOCIE CBOEH cMepTH [ritual
supersticioso de espetar uma estaca de choupo tremedor na sepultura do feiticeiro para que ele ndo pudesse fazer
mal de novo depois da sua morte].
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gramaticais, muitas das quais se tornaram, por vias disso, dificeis de traduzir
por falta de equivaléncias. No que diz respeito as particularidades de
prondncia incorreta em palavras em russo como gomymatror em vez de
JIOTTYCKAIOT € U3JIOBUMIIIK em vez de u3i1oBuB, foram simplesmente ignoradas
nas traducdes. No texto de partida também foi deturpado o antropdnimo

Napoledo (Hammoneon [nepel;j on]), transformado na boca dos soldados russos
em Polion, (IToxmown [pelj'on]), mas em todas as traducgdes indiretas isso foi

respeitado através da formula Polido. Contudo, ndo achamos muito feliz a
opcao dos tradutores Nina e Filipe Guerra que, partindo da pronuncia russa
do antrop6nimo francés Polion, optaram pela forma Poliom, estranha ao leitor
portugués, dificultando assim, eventualmente, a ligacdo desse termo ao nome
do imperador francés.

Nem sempre na traducdo se pode fazer diferenca no uso de verbos
sinonimicos russos como Bpats € aratb. O primeiro possui uma carga maior
de vulgaridade. Em portugués poderiamos falar na diferenca entre aldrabar
e mentir. No caso do exemplo concreto que apresentamos em baixo, achamos
mais adequado o uso de vocabulos do campo semantico do verbo aldrabar
que se aproximam mais da linguagem camponesa.

Também a dltima frase do discurso do soldado Kissiliov neste
episodio - “U youts Toxke Het nonoxkenbs” (Também ndo ha maneira de o
matar) - teve dois tipos de resolucao diferenciados do ponto vista do sentido
que decorre do contexto em que € proferida. Nesta cena Tolstdi invoca o
imaginario do povo russo que atribui poderes magicos ao seu maior inimigo,
causador de enorme sofrimento, de muita morte e de destruigdo. A nosso ver,
0 recurso ao fantastico decorre da impossibilidade real de ter matado
Napoledo, como decorre das tradugdes indiretas (17.2), (15.4) e (17.5), e ndo
da proibicdo de o fazer, como decorre da traducdo de Nina e Filipe Guerra
(17.6).

Todos os tradutores sentiram necessidade em complementar o
vocabulo “palavra” com o adjetivo “maégica”, introduzindo assim uma
adaptacdo esclarecedora a oracdo do autor, 0 que nesta situacdo €

perfeitamente aceitavel j& que este esclarecimento ndo quebra a narracdo nem
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a torna mais pesada. A linguagem ironica dos soldados na versdo de José

Marinho foi bastante mais neutra em comparagao com as outras versoes:

(17.2) — Sabem que anteontem fomos dar-lhes caga? Pois nem esperavam que nos
aproximassemos: deitavam logo fora as espingardas e lancavam-se de joelhos
exclamando: “Perddo!” Assim mesmo!... Contaram-me que Platov prendeu duas
vezes 0 proprio Polido. Mas como ndo sabia a palavra mégica, ainda mal o tinha
agarrado vé-o transformar-se em passaro e voar. E € impossivel também maté-lo...

- Ah! Que boa historieta, Kissiliev!

- Historieta? E pura verdade!

- Pois, se o tivesse apanhado, enterrava-o vivo! Tanta gente que esse
maldito fez morrer!

- Deixa 4, acabaremos por dar conta dele! — disse, bocejando, o velho
soldado (111:275).

As opcdes de Isaura Romao foram bastante expressivas e proximas do modo
da fala popular, uma das carateristicas intrinsecas do estilo tolstoiano,

seguindo, alias, a traducdo francesa de Henri Mongault do passo em questao.

(17.4) — Entao anteontem anddmos atras deles, avozinho, mas nem deixaram que nos
aproximassemos muito; comecgaram logo a deitar fora as armas e puseram-se de
joelhos a pedir perddao. Nem parecia um exército. Dizem para ai que Platov ja esteve
por duas vezes quase a deitar a mao ao préprio Polido, mas ndo sabia a palavra
magica, de maneira que logo que o apanha ele transforma-se em passaro e foge.
Também ninguém consegue mata-lo.

- Eu bem te conhego, Kiselev, so serves para contar baboseiras.

- Baboseiras? E verdade nua e crua.

- Pois eu, se Ihe conseguisse deitar a mao, enterrava-o vivo e por cima plantava-lhe
uma faia. Matou gente de mais. (nota: a haste de faia serve para bater nas almas do
outro mundo ou nas feiticeiras para as excomungar. Enterram-nas com uma vara
sobre a campa para as impedir de voltar a este mundo).

- Seja como for, estd a chegar ao fim, ndo escapara sempre — assegurou o velho
soldado, bocejando (111:306-307).

Consideramos bastante interessantes as opc¢des da fala popular do
tradutor Gaspar Simdes que se aproximam do estilo requerido aqui pelo texto
original. A expressdo “Es danado para a mentira” transporta a sensagdo da
vulgaridade da mentira e forma um todo muito usual nas camadas populares

portuguesas.

(17.5.) — Queres saber, tio? Antes de ontem foram atras deles. E eles ndo nos deixam

sequer aproximar. Deitam fora as armas e pdem-se logo de joelhos! “Perdao!”, dizem

eles. E aqui tens outra. Parece que o Platov ja por duas vezes esteve a ponto de deitar

a méo ao proprio Polido. Mas ele ndo sabe a palavra mégica. Prende-o, prende-o,
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mas ai esta, 0 outro, uma vez nas suas maos, transforma-se num passaro e 14 vai ele
a voar, a voar. E dizem também que ndo had maneira de o matarem.

- Es danado para a mentira, Kissiviev!

- Qué? Mentiras? E a verdade pura!

- Pois bem, eu, se o tivesse apanhado, tinha-o enterrado vivo. E com uma
estaca de faia, ainda por cima. A gente que ele tem matado! (Nota do trad.: arvore
magica).

- Seja como for, ha-de ter a sua conta, ndo escapa — concluiu o velho
soldado bocejando (p. 959).

Finalmente, como podemos ver no exemplo apresentado abaixo, 0s
tradutores Nina e Filipe Guerra também ndo tiveram cuidado no destaque dos
erros na fala dos soldados. Na frase “Também ¢ proibido mata-lo”, néo
entenderam, na nossa opinido, o sentido do texto, ja que o narrador fala dos
supostos poderes superiores € magicos que as pessoas do povo russo
atribuiam a figura sinistra de Napoledo. Alias, este sentido dos poderes
magicos foi veiculado por todas as traducgdes indiretas que falam de diversas
formas de impossibilidade.

(17.6) - E verdade, tio. Ainda anteontem os atacamos, mais nada! Nem
deixam gue a gente lhes toque. Largam logo as armas, pdem-se de joelhos. Perdom,
dizem. Isto de combate s6 tem nome. Dizem que o Platov agarrou duas vezes o
préprio Poliom. S6 que o Platov ndo sabe a palavra magica. Mal o apanha, olha para
ele, pfiu!l, o Poliom transforma-se em passaro nas mao dele e foge, desaparece.
Também é proibido mata-lo.

- E mentiroso a toda a hora, Kissivliov.

- Qual mentiroso, isso é verdade verdadinha.

- Céeu, se 0 apanhasse, enterrava-o com uma estaca de alamo espetada. A
gentinha de quem ele deu cabo!

- Desta vez acabamos com ele, podes ter a certeza, ndo torna ca mais —
disse o velho soldado, bocejando (1V:236).

O vocabulo gentinha que foi usado para traduzir a palavra napoo, referindo-
Sse a0 povo morto na guerra, representa um dos casos de excesso da traducdo
que, através da forma sufixal, introduz um sentido de certa forma degraduado
que n&o existe no original.

A anélise destes casos revela diferentes estratégias usadas pelos
tradutores para ultrapassarem problemas de tradugdo. Um facto téo
importante como € o da existéncia do autor heterodiegético na narrativa, por
exemplo, nem sempre foi respeitado pelas tradu¢Ges mediadas. Se na traducao

de José Marinho esta personagem nunca aparece no corpus do texto, nas
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outras traducGes mediadas a voz do narrador tanto estd presente como
desaparece de uma forma inexplicdvel. Neste caso, estd em causa,
indubitavelmente, a falta de compreenséo do programa conceptual do autor,
dado que do ponto de vista linguistico estas situacfes ndo levantam duvidas
e ndo provocam dificuldades de maior. Assim, o leitor portugués ou ficou
privado da voz do autor/narrador heterodiegético ou esta voz ndo se ouvia em
grande parte das vezes. Em ambos casos a tradu¢do empobreceu a dimenséo
artistica da obra tolstoiana.

Paralelamente, a analise das traducdes da fala tdo carateristica das
personagens tolstoianas demonstra também a pouca importancia atribuida a
este meio de expressdo pelos tradutores. De uma forma muito pontual
encontramos em quase todas as tradu¢es mediadas uma ou duas referéncias
as incorrecdes na atriculacdo das palavras, mas todas as falhas/erros de
origem gramatical, estilistica ou seméntica da fala do povo, uma das formas
mais interessantes na narrativa tolstoiana, ficaram ignoradas, prejudicando
nitidamente a expressdo poética do discurso, empalidecendo as personagens
e empobrecendo o discurso em geral. O leitor portugués ficou privado destes
tracos individuais da fala das personagens com que o autor pretendia
sublinhar a respetiva individualidade.

Os quadros relacionados com a cultura russa — rituais ou crencas
populares - foram por vezes excluidos dos corpora, como vimos nos casos de
José Marinho e Garibaldi Falcdo; mas também tiveram resolugdes felizes,
como, por exemplo, as de Isaura Roméao ou de Gaspar Simdes. No caso das
traducbes mediadas, concordamos e usamos a formula de Toury (2004:185):
“se antepuso la aceptabilidad como restriccion prioritaria en la traduccion
literaria, hasta relegar casi por completo la adecuacion en traducion”.

A pequena amostra de casos apresentados neste capitulo comprova
a complexa e multifacetada estrutura do texto tolstoiano e as consequentes
dificuldades que gera aos tradutores, nomeadamente aos portugueses, quer
em situacdo de uso do texto original quer de textos mediadores noutras
linguas que nédo a russa. As situacdes que apresentamos ultrapassam em muito
a tdo falada complexidade sintatica tolstoiana. Mesmo assim, as falhas e
dificuldades analisadas ndo diminuem os sucessos nem, sobretudo, o valor

historico-cultural de todas as traducdes feitas, que serviram de veiculo quase
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exclusivo ao grande publico para fazer chegar a Portugal o autor russo e a sua

obra nas diferentes dimensoes: literaria, filosofica, pedagogica e politica.
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Conclusoes gerais

Como se pode verificar, foram muito abundantes os elementos que
conseguimos localizar e recolher na pesquisa que fizemos sobre os
cruzamentos interculturais entre a Russia e Portugal e a sobre a presenca
literaria, cultural, artistica e filosofica de varios autores. Demos relevancia
particular a Tolstoi por razbes véarias, mas sobretudo pelo seu prestigio
mundial e importancia no panorama geral da Russia. Por outro lado, a ndo
existéncia de qualquer estudo sistematico neste &mbito, deu-nos de imediato
a certeza da sua pertinéncia.

Podemos destacar no nosso trabalho duas partes: a primeira
debruca-se sobre a rececdo da literatura russa em Portugal focando
especialmente a rececdo de Ledo Tolstdi; a segunda foi dedicada a
problematica da traducdo centrada na obra tolstoiana Guerra e paz. Ao
desenvolver o nosso estudo partimos da perspetiva do geral para a particular.
Comecgamos pela abordagem dos olhares portugueses sobre a Russia focando
alguns lacos culturais. Foi tema que desenvolvemos no primeiro capitulo. Em
seguida, passdmos para as questdes literarias propriamente ditas, tracando o
quadro geral da rececdo da literatura russa na imprensa periédica portuguesa.
O capitulo Il versa o assunto. Entretanto, criamos a ligacdo a problematica da
rececdo de Tolstoi no sistema cultural portugués. Este tema foi desenvolvido
no capitulo 111 do nosso trabalho. Estes trés capitulos constituem a primeira
parte da tese e servem de contextualizacdo a rececdo de Tolstdi em Portugal.
O capitulo 1V que ja se enquadra na segunda parte do nosso trabalho debruca-
se sobre os problemas da traducédo e da definicdo da estratégia de analise do
caso. Finalmente, o ultimo capitulo discorre e analisa alguns exemplos do
estudo de caso do romance- epopeia Guerra e paz.

Como pudemos constatar, as relacdes gerais entre os dois paises e
povos sdo, de facto, antigas, mas houve nomes que se impuseram e tracaram
caminhos facilitadores nessa relacdo. Distinguimos nomes de portugueses de
ambos os lados deste processo. Da parte portuguesa, 0 mais incisivo e
abrangente foi, sem ddvida, Ribeiro Sanches logo no século XVI1II. O médico

e sabio portugués permaneceu na terra dos czares por dezasseis anos ai
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amadurecendo por experiéncias, pesquisas e estudos o vasto e inovador saber
que o tornou num dos mais notados sabios do seéculo nas comunidades
cientifica e médica europeias. Por outro lado, contribuiu de forma muito
pertinente para o desenvolvimento da Russia, ndo sO pela acdo concreta
desenvolvida como através de numerosos escritos em &reas muito
diversificadas: educagdo e pedagogia, medicina e salde, agricultura,
sociologia, politica, etc. Seguir-se-iam outros nomes depois do médico de
Penamacor, mas entre todos ocupou lugar de maior relevo aquele que se
assumiu como discipulo de Tolstéi, Jaime Magalhdes Lima. As relacbes
diretas e presenciais deste com 0 seu mestre em viagem expressamente feita
para tal, é elemento por si proprio significativo e incontornavel desta relacéo
que cobriu aspetos culturais, literarios e até filoséficos. A influéncia do
escritor russo no escritor e ensaista portugués foi de tal ordem que o fez seguir
0 padrdo de vida delineado na escrita e vivido pelo mestre russo.

Do lado russo, entre 0s nomes mais importantes e decisivos do
conhecimento e da abertura de Portugal a Russia, impde-se o do musicologo
Platon Vakcel que viveu varios anos na Madeira e que levou por diante a
extraordinéria iniciativa de escrever em portugués uma panoramica historico-
politica, cientifica, cultural e literaria do seu pais de origem: Quadros da
literatura, das ciéncias e artes na Russia (Funchal, 1868). Esta obra foi e
continua a ser hoje um dos pontos de referéncia mais acabado, abrangente e
sistematico para o conhecimento geral da Russia em Portugal.

No que respeita ao grande Tolst6i, as referéncias que fomos
encontrando sdo fundamentalmente informativas e espelham fielmente os
ecos que o pensador e escritor teve nas terras portuguesas. Ao contrario de
outras literaturas ocidentais, por exemplo a francesa e a inglesa, onde as
traducbes dos romances e novelas tolstoianos comegaram a circular logo a
seguir a sua publicagdo na Russia - as vezes até as anteciparam -, Portugal
interessou-se naquela altura principalmente pelos ensinamentos do
evangelista e do doutrinador. A polémica a volta dos conceitos filosoficos
tolstoianos e que envolveu muita gente da filosofia e da cultura portuguesas,
resultou em varios ensaios e livros critico-analiticos que foram analisados no

Capitulo 1.

319



Esta separacdo entre o Tolstoi-escritor e o Tolstdi-pensador,
principalmente no periodo finissecular, foi bastante nitida mas nem sempre
recebida da mesma forma, embora o enorme valor da dimensdo literaria nunca
tivesse sido posto em causa. Mas ndo ha davidas de que o interesse antecipado
pela filosofia do autor e respetivo tratamento critico-analitico e a consequente
divulgacdo antecipada das obras desta vertente secundarizaram muito e por
algum tempo a sua obra literaria. As manifestacBes desta divisdo temética
comecaram logo a notar-se nos primeiros artigos que sairam sobre o autor;
contudo, a situacdo alterou-se a partir dos anos trinta, em que se verificou
uma forte tendéncia critica que se dirigiu para a obra artistica, relevando,
entdo, novelas e romances varios. De qualquer forma, podemos afirmar com
seguranca gque a imprensa periodica foi um dos instrumentos fundamentais
para conhecer e divulgar o pensamento e a obra de Ledo Tolst6i em Portugal.
Esta afirmacdo ganha ainda maior amplitude se considerarmos a enorme
caréncia neste pais de estudos e de literatura critica sobre a literatura russa em
geral e a criagdo artistica de Ledo Tolstoi em particular. N&o foi por acaso que
0S autores portugueses se serviram quase sempre, nas analises mais
abrangentes, de fontes estrangeiras, principalmente das de estudiosos
franceses e ingleses como foram K. Waliszewski, H. Troyat ou G. Steiner.
Refira-se que encontramos estes e outros nomes em muitos mais artigos do
que aqueles que escolhemos para mencionar devido a pertinéncia que
demonstravam.

Entre os ensaios que nos serviram de base aos conteidos do texto
gue fomos elaborando, merecem destaque os que sairam das penas de dois
escritores portugueses: Fernando Namora e Jodo Gaspar Sim@es. Foram eles
que delinearam a imagem mais completa, diremos até, bastante completa de
Tolstoi, quer enquanto homem, quer como doutrinério, quer como artista.
Noutro &mbito, entre as muito numerosas publica¢Ges periddicas com que nos
cruzamos merecem especial destaque as revistas Brotéria e Vértice e o jornal
O Diabo. Neles encontramos a maior sensibilidade e cobertura a problematica
tolstoiana em todas as suas multifacetadas dimensdes. Nao desprezamos neste
juizo de apreciacdo o0s artigos ou ensaios menores e até as pequenas notas
informativas que as vezes alcancam uma grande importancia na eficacia

difusora pelo seu efeito mais direto, pela sua natureza publicitaria e até
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propagandistica que as fazem penetrar mais facilmente no publico em geral
por serem sucintas na sua forma e claras e simples no seu conteudo.

Ao falar das tradugdes, ndo pudemos ignorar o facto de que, ao
circularem num polissistema literario e cultural de chegada, elas ocupam ai,
necessariamente, um lugar muito proprio. Neste sentido, a abordagem de
qualquer tipo de traducdo, principalmente da traducdo literéria, deve ter
obrigatoriamente em conta os fatores culturais quer da lingua de partida como
da lingua de chegada. No nosso estudo, tomamos como referéncia cientifica
contributos de diferentes tedricos para descrever os fatores culturais
envolvidos na traducéo. Destacamos entre as varias a que fizemos referéncia
a teoria dos polissistemas de Itamar Evan-Zohar e a teoria descritiva de
Gideon Toury. Como defende Evan-Zohar, a literatura traduzida, mesmo que
ocupe num determinado polisistema uma posi¢cdo secundaria, representa um
fendmeno ativo e mdvel que depende das relagdes estabelecidas dentro deste
sistema cultural. O carater inovador da literatura russa em geral, bem como a
importancia das obras tolstoianas em particular para a literatura e cultura
portuguesas, fica claramente demonstrado através do mdltiplo material
recolhido e analisado ao longo do todo o trabalho.

Para 0 nosso estudo de caso de Guerra e paz partimos de uma
perspetiva comunicativo-funcional que nos permitiu analisar os fatores
comunicacionais envolvidos na comunicagdo intercultural de culturas e
linguas muito diferentes e especificas. Desta forma, partimos, em primeiro
lugar, da abordagem semidtica de Mikhail Bakhtin e 1ari Lotman, bem como
da teoria de polissistemas de Itamar Evan-Zohar baseada nos conceitos de
sistema dos formalistas russos. Isso permitiu-nos analisar o comportamento
das traducGes no polissistema de chegada. Paralelamente, a teoria
comunicativo-funcional permitiu-nos realizar a analise do processo
comunicacional entre as duas culturas. Estas duas vias eram as que, a N0sso
ver, mais adequadas se apresentavam para a realizagéo do caminho escolhido,
face as caracteristicas poéticas da obra tolstoiana e as estratégias adotadas
pelos tradutores portugueses na resolucdo dos problemas das traducdes
realizadas. N&o pudemos deixar de frisar a importancia das traducdes
indiretas que até ha pouco tempo foram o Gnico meio de entrada da literatura

russa em Portugal. Elas sdo, sem davida, a demonstracdo ndo s6 do
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desconhecimento da lingua russa no contexto portugués até ha muito pouco
tempo, mas também da curiosidade e do interesse pela literatura e pela cultura
russas, visiveis na quantidade de traducdes indiretas. A anélise das tradugdes
mediadas de Guerra e paz permitiu verificar a tendéncia explicita do seu
carater aceitavel, especificacdo prépria da terminologia que Toury emprega
para significar a prevaléncia das normas da cultura da chegada.

As abundantes tradugdes portuguesas das obras tolstoianas, mesmo
sendo mais tardias do que nas outras linguas da Europa Ocidental, foram, de
facto, indicadores evidentes da importancia deste autor russo para 0
polissistema cultural e literario portugués. A existéncia das varias tradugdes
que foram surgindo no mercado livreiro nacional ao longo do periodo da
nossa andlise e no tempo imediato manifestaram um sinal claro quer da
popularidade do autor russo em terras portuguesas quer do esforco de varios
analistas para compreender e discutir a complexidade dos conteidos e formas
da sua obra.

Neste ambito, assumimos que a conclusdo a que chegou Tamara
Motyliova no seu estudo dedicado a analise das traducdes europeias de

Guerra e paz, pode ser alargada a generalidade da obra literéria tolstoiana:

Obunue nepegodog «Bouinvl u mupay, mMHOICECME0 UX, Oadice 8 pamMKax
00HO20 U mMOo20 Jice A3bIKA, 2060punt HE MOJNbKO O ZPOMCZOHOIJ
nonyaspHocmu npouszgedenus Toacmoeo, Ho u o opyeom: «Bouna u mupy»
Heobvluauno mpyona Oiasi nepesoda. OcsoeHue e€ Ha  KaA#COOM
UHOCMPAHHOM A3bIKE HE MO2JI0 ydacmbc;z C nepeoco pasa, OHO HEMUHRYeMO
00IXICHO OBLIO PA36EPMBIGAMbBCS Yepe3 OIUHHBIL PO HONbLIMOK, Npood u
owubox. A 3mo mpebosano, NOMUMO npoue2o, 0012020 epemenu. [A
abundancia das traducGes de Guerra e paz, inclusivamente na mesma
lingua, fala ndo s6 da enorme popularidade das obras de Tolstéi mas
também transmite outra coisa: Guerra e paz é extremamente dificil para a
traducdo. A sua consecucdo em cada lingua estrangeira nao pode realizar-
se logo a primeira vez. Tera de passar inevitavelmente por uma série
extensa de tentativas, provas e erros. Isso exige, além de outras coisas,
muito tempo] (Motyliova, 1978:8).

Quanto pertinéncia do nosso trabalho, consideramos, por um lado, que ele cobre um
espaco lacunar que had muito deveria ou pelo menos poderia ter sido preenchido.
Recorde-se que o interesse pela cultura russa tem crescido exponencialmente na
Europa ocidental com relevo para a dimenséo literaria, onde sobressai 0 nome de
Tolstoi. A muito recente traducéo direta de Guerra e paz (Relogio d’Agua, 2013) por
Antdnio Pescada € sinal evidente desta realidade. Por outro lado, consideramos que o
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trabalho de investigacdo aqui apresentado é uma contribui¢do que podera abrir outras
opcOes e vias investigacionais interessantes para a area da literatura comparada e ndo
s0. Almejamos que isso possa acontecer.
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