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Resumo

A exploragao da fotografia para constru¢ao da evidéncia e empatia histdrica: um

estudo com alunos do secundario

O relatdrio de estdgio que aqui se apresenta provém da implementac¢do do Projeto de
Intervenc¢do Pedagdgica Supervisionada (PIPS), desenvolvido no decorrer do Mestrado
em Ensino de Histéria no 32 Ciclo do Ensino Basico e no Ensino Secundario, do Instituto
de Educacdo da Universidade do Minho.

Procuramos realizar um estudo acerca do desenvolvimento da Evidéncia e Empatia
Histdrica, através do recurso a fotografias da época em estudo (Sociedade do
Liberalismo). Este estudo foi implementado numa escola secundaria de Braga com
alunos do 11.2 ano de escolaridade, do curso de Linguas e Humanidades. Procurou-se
responder as questdes: Que ideias prévias expressam os alunos sobre a Sociedade
Burguesa do século XIX?; Que literacia visual apresentam os alunos em rela¢do a
exploracdo de fotografias?; Como exploram os alunos as fotografias em termos de
evidéncia histérica?; Que questdes colocam as fotografias?; Como se desenvolve a
evidéncia histdrica a partir da exploracdo desta fonte icdnica?; Que mecanismos
intervém na empatia histérica operada pelos alunos quando exploram fotografias
alusivas a tematica em estudo?; Como avaliam os alunos as potencialidades da
fotografia para a promoc¢dao da evidéncia histérica, empatia histdérica e orientacao
temporal e espacial na aprendizagem da Histdéria?. Os instrumentos de recolha de dados
resultaram de tarefas que implicavam a analise de fotografia, bem como questionarios
de levantamento de ideias prévias e finais, assim como uma ficha de metacognicdo. Os
materiais foram produzidos de acordo com os principios do Construtivismo, com recurso
a desafios de analise de documentos histdricos. Os dados recolhidos foram analisados
de acordo com as técnicas da Grounded Theory. Concluimos que os alunos progrediram
nas suas analises, aprendendo a colocar questdes as fontes visuais, embora
mantivessem, por vezes, mecanismos de leitura que tratam a fotografia como um
retrato fiel do passado. No ambito da Empatia Histdrica, os alunos demonstraram
analises que se prendem, na maioria, com visoes estereotipadas das pessoas do passado
ou atribuem-lhes comportamentos anacronicos tipicos do seu quotidiano.

Palavras-chave: Burguesia; Empatia Histérica; Evidéncia Historica; Literacia Visual.



Abstract

The exploration of photography to develop evidence and historical empathy: a
study with high school students
The report presented is the result of the implementation of the supervised pedagogic
intervention project developed under the Master’s in History Teaching in the Secondary
School, on the Institute of Education of University of Minho.

Within the framework of the supervised pedagogic intervention, we aimed to
conduct a study regarding the development of Historical Evidence and Empathy with
secondary school students through the use of visual aids such as époque photography
(end of 19th century, beginning of 20th century). This study was conducted among first
year students (10th grade) of Languages and Humanities in a secondary school in Braga.
We aimed to answer the following questions: what were the preconceived ideas that
the students had regarding the bourgeois society of the 19th century?; What was the
students’ visual literacy regarding photography study? How do students explore the
photography in terms of historical evidence? What questions are raised regarding the
images? How does one develop historical evidence by exploring this iconic source? What
mechanisms intervene in students’ historical empathy while exploring the photography
of a specific subject’s theme? How do students evaluate the photography potential for
promoting historical evidence, historical empathy and time and space placement in
history’s studying and learning?. The instruments of data collection were the result of
multiple tasks that implied group and individual photography analysis as well as
guestionnaires of preconceived ideas and final thoughts and a metacognition exercise
sheet. The material used was created based on constructivism and workshop-class
principles focusing on the students’ knowledge construct through challenging tasks and
historical documents analysis. The collected data was analyzed according to the
Grounded Theory techniques. It allowed me to conclude that the students have
progressed positively on photography analysis and have learnt to question visual
sources while still maintaining reading mechanisms that approach photography as an
accurate portrayal of the past times. In the Historical Empathy’s scope, students have
showed analysis that are linked mainly to preconceived estereotipes of people from the
past or they attribute anachronistic behaviors typical of their day to day lives.
Keywords: Bourgeoisie; Historical Empathy; Historical Evidence; Visual Literacy.
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Introdugao

O presente relatdrio resulta do Projeto de Intervencdo Pedagogica desenvolvido no
ambito da unidade curricular de Estagio Profissional, desenvolvido durante o 22 ano do
Mestrado em Ensino de Histéria no 32 ciclo do Ensino Basico e no Ensino Secundario,
realizado no Instituto de Educacdo da Universidade do Minho.

Este relatdrio foi produzido no decorrer do estdgio curricular realizado numa escola
do centro do concelho de Braga, e foca-se no trabalho desenvolvido por 29 alunos do
112 ano, do curso de Linguas e Humanidades, no ambito da Evidéncia e da Empatia
Histodrica.

O trabalho pratico executado com estes alunos, assim como a concretizacdo deste
relatério, baseiam-se em principios defendidos e orientadores da Educacdo Histérica,
desenvolvidos em Portugal e implementados através da Aula Oficina (Barca, 2004), onde
se privilegia a perspetiva Construtivista de ensino-aprendizagem. No que respeita aos
conteudos programaticos da disciplina de Histdria A para o 112ano, este trabalho focou-
se nos conteudos do Mddulo 6, na unidade 1 - “As transformac¢des econdmicas na
Europa e no Mundo” -, mas sobretudo na unidade 2 — “A sociedade industrial e
burguesa”, sendo assim respeitadas as normas previstas no documento curricular
orientador das Aprendizagens Essenciais.

Para articular os contetudos substantivos e os conceitos metahistéricos de Evidéncia
e Empatia Histérica, os alunos trabalharam a partir da analise de fontes visuais, em
particular com fotografias da época em estudo (finais do século XIX e inicio do século
XX), registadas por uma familia de Braga, e a partir das quais os alunos puderam
transportar o conhecimento histérico adquirido com uma realidade mais préxima.

A nossa escolha por trabalhar Evidéncia e Empatia Histdrica partiu da necessidade de
ajudar os alunos a compreenderem as fontes visuais e orienta-los para o
desenvolvimento do seu questionamento. Por outro lado, a Empatia Histdrica surgiu
pelo nosso gosto pessoal, sendo também pela necessidade que existe em pensar em
multiperspetiva para conseguir compreender o contexto dos agentes histdricos que se
fazem representar nas fotografias que estudamos, tal como afirma Yeager e Foster

(2001): «The appropriate application of historical empathy in understanding the past is



a central element of the discipline of history. If the task of the historian — or the history
student — is to reconstruct, understand, and make sense of the past, then historical
empathy has a significant role to play.»

O presente relatério é constituido por quatro capitulos:

O Primeiro Capitulo “Contexto de Intervencdo e Aplicacdo do Projeto” apresenta o
contexto da escola e da turma em que se aplicou esta intervengdo, assim como o
contexto curricular trabalhado em sala de aula. Através de uma tabela visa-se sintetizar
os conteldos lecionados e os momentos de implementac¢do do projeto.

O Segundo Capitulo, “Enquadramento Tedrico”, é uma breve dissertacdo sobre os
conceitos metahistéricos trabalhados neste Projeto de Intervencdo Pedagdgica
Supervisionada (PIPS) que sustentam o trabalho pratico, assim como um pequeno
estudo tedrico sobre a pertinéncia da Aula-Oficina e, por fim, uma analise da histéria e
do uso da fotografia durante o século XIX.

O Terceiro Capitulo, apresenta a metodologia de investigacdo adotada, explicita o
desenvolvimento do estudo, as questdes de investigacao, os objetivos, caracteriza as
técnicas e os instrumentos utilizados na recolha de dados e o ambito da sua
implementacao.

No Quarto Capitulo, “Andlise de Dados”, procede-se a andlise e categorizacdo das
respostas dos alunos a vdrias tarefas de papel e ldpis (Questionarios e Fichas de
trabalho) bem como a momentos de discussdo em sala de aula, através do registo de
notas de campo e de didrios de aulas posteriormente elaborados, bem como a discussado
sobre a progressao dos alunos ao longo da implementagao do projeto.

Por ultimo, integram este relatério as Consideracées Finais, onde se faz uma reflexao
de todo o processo e de todo o trabalho tedrico e pratico realizado com os alunos. Nesta
secdo responde-se as questdes de investigacdo colocadas, reflete-se sobre o estudo e a
sua importancia para a Educacdo Histdrica. Discute-se a dimensado profissional da
professora-estagiaria e das aprendizagens obtidas durante o estdgio a com a

implementacdo deste projeto. Incluem-se as limitacdes do estudo e as recomendacoes.

No final, encontram-se os Anexos, onde se incluiu as tarefas propostas a turma, como

os questionadrios de ideias prévias e ideias finais, assim como as fichas de trabalho.



Por fim, é pertinente salientar, para uma melhor analise deste relatdrio, que quase
toda a Pratica de Ensino Supervisionada decorreu durante a quarentena de pandemia
de Covid-19, pelo que as aulas de implementacdao do projeto se concretizaram em
regime de Ensino a Distancia (E@D), com todos os limites e constrangimentos que esta
realidade apresentou, mas aos quais se readaptaram as tarefas do PIPS, e das quais se

falardo mais adiante.

Capitulo | — Contexto

1.1. Contexto da Intervengdo: escola e turma

A Intervengao Pedagdgica Supervisionada foi realizada numa escola secunddria de
caracteristicas urbanas, localizada no centro da cidade de Braga. Esta escola faz-se
representar por uma identidade muito marcada, tendo em conta a sua histdria e
fundacdo. Apesar da sua histdria, a escola manifesta um elevado interesse em atualizar
a sua oferta pedagdgica, colocando em pratica os principios definidos pelo Decreto-Lei
n255/2018 relativamente a integracdo e flexibilidade curricular, assim como,
esforcando-se por dotar a avaliagdo de instrumentos alargados e alternativos aos testes
de avaliacdo escrita.

O presente trabalho foi colocado em pratica numa turma de 112 ano de escolaridade,
da referida escola, na disciplina de Historia A do curso de Linguas e Humanidades. A
turma é composta por 29 alunos, sendo a sua maioria do género feminino, onde
registamos um total de 66,7%, e apenas 33,3% de alunos do género masculino. Quanto
as idades, estas posicionam-se entre os 15 e os 17 anos. A nacionalidade e o contexto
dos alunos verificam-se homogéneas, uma vez que sdo quase todos de nacionalidade
portuguesa, a excecdo de trés alunos brasileiros, que manifestam a lingua portuguesa
como a sua lingua materna, o que ajuda a diminuir eventuais dificuldades de
comunicagao que possam surgir no decorrer deste processo.

A nivel escolar, ndo se observa nesta turma alunos com Necessidades Educativas

Especificas. Verificdmos, no entanto, dois alunos que registam reteng¢des, um no 92 ano



e outro no 112 ano, que esteve neste momento a repetir. Constatamos estar perante
uma turma de relativo sucesso a disciplina, uma vez que, as classificagdes do ano
anterior, 2018/2019, demonstram que existe apenas um aluno com avalia¢do inferiores
a 10 valores em 20 possiveis.

Estes dados resultam do questiondrio realizado pela Diretora de Turma, onde a
maioria dos alunos respondeu que Histdria é a disciplina que mais gosta de estudar e
gue vai ao encontro do seu objetivo futuro, ja que, destes, 19,9% pretende seguir os
estudos em Direito, em que Histdria A é disciplina especifica como prova de acesso.

Neste plano, consideramos oportuno atentar a formacdo dos Encarregados de
Educacdo desta turma, que nos pode indicar o nivel de interesse ou projecdao de
objetivos, e observamos que a maioria dos pais tem o Ensino Secunddrio completo,
sendo que existe um nimero consideravel de Encarregados de Educacao, onze no total,
com grau académico superior, ao nivel de licenciatura, pds-graduagdo e mestrado.

Depois de analisados estes dados, consideramos estar perante uma turma com um
bom ritmo de trabalho a disciplina de Histéria, o que se traduziu numa mais-valia para

a realizacdo deste projeto.

1.2. Contexto Curricular

Segundo o Programa da Disciplina de Histéria A para o 112 ano de escolaridade, os
conteldos centram-se no alvorecer da Idade Contemporanea. Escolhemos trabalhar a
parte final dos conteudos programados, incluindo a Revolucdo Industrial e a construcdo
da nova Sociedade Industrial, a sua heterogeneidade e a continua¢do dos privilégios
sociais, que se inserem no modulo 6, 1. As Transformag¢oes Econdmicas no Mundo e na
Europa e 2. A Sociedade Industrial e Urbana, em particular, 2.2. Unidade e Diversidade
da Sociedade Oitocentista. No que respeita ao documento relativo as Aprendizagens
Essenciais, abordamos os seguintes topicos:

- Interpretar os desfasamentos cronoldgicos da industrializacdo, quer em espacos
nacionais quer internacionalmente, a luz das relacdes de dominio ou de dependéncia;

- Caracterizar as crises do capitalismo liberal;



- Compreender que a divisdo internacional do trabalho na nova ordem econdmica foi
uma consequéncia do capitalismo liberal;

- Identificar/aplicar os conceitos: capitalismo industrial; livre-cambismo; crise ciclica;

- Relacionar as mudancgas provocadas pela expansao da industria, comércio e banca com
a posicao dominante da burguesia e com a formacao das classes médias;

- Comparar valores e comportamentos das classes burguesas com valores e
comportamentos da nobreza do Antigo Regime;

- Interpretar os problemas sociais surgidos com o capitalismo industrial no contexto do
movimento operario, das propostas socialistas revolucionarias e da transformacao da
sociedade;

- Identificar/aplicar os conceitos: explosio demografica; sociedade de classes;

proletariado; movimento operdrio.

A implementacdo do Projeto de Intervencdo Pedagdgica Supervisionada concretizou-se
na lecionagdo de quatro aulas sincronas de 60 minutos, previamente planificadas para

trés aulas presenciais de 90 minutos.



Capitulo Il - Enquadramento Tedrico

Este capitulo encontra-se dividido em quatro subcapitulos. No primeiro apresentamos
uma abordagem tedrica sobre os conceitos metahistéricos na Educagao Histdrica, em
particular aqueles explorados durante a intervencao pedagédgica: Evidéncia e Empatia
Histéorica. No segundo subcapitulo procurdmos dissertar sobre a teoria do
Construtivismo e o processo de ensino-aprendizagem que defende, assim como a sua
implementacdo em sala de aula através da Aula-Oficina. No terceiro subcapitulo
abordamos a importancia da Literacia Visual no estudo da Histéria, em particular a
fotografia como fonte histdrica. Por fim, no quarto subcapitulo, apresentamos os usos
da fotografia na sociedade burguesa de oitocentos e procuramos compreender como o
estudo de fotografias da época pode ajudar a compreender os novos valores, assim

Ccomo a nova organizag¢ao social.

2.1. Os Conceitos Metahistdricos na Educagdo Historica

Os conceitos substantivos, dados relativos a
acontecimentos/conjunturas/estruturas/épocas, como por exemplo “burguesia” e
“proletariado”, sdo frequentemente os Unicos associados ao estudo da Histdria, como
aqueles que s3ao imprescindiveis de aprender. Mas, para além destes conceitos
substantivos, procuramos trabalhar e desenvolver com os alunos um pensamento
histérico e um dominio de competéncias que Ihes permitem “circular” pelo passado de
forma consciente.

Para desenvolver a aprendizagem dos alunos e o pensamento histdrico é necessario
desenvolver com eles os conceitos metahistdricos — que estdo além dos conhecimentos
substantivos — e que ajudam a dar consisténcia a disciplina, pois permitem a sua

compreensao e a progressao da consciéncia histérica: “como por exemplo, narrativa,



relato, explicacdo, interpretacdo, compreensdo, tempo (mudanca, continuidade,
casualidade, semelhanca, diferenga, etc...)” (Freitas, Solé & Pereira, 2010, p. 126).

Peter Lee explica a importancia do desenvolvimento dos conceitos metahistéricos na
Educagdo Histérica: “E importante investigar as ideias das criancas sobre estes
conceitos, pois se tiverem ideias erradas acerca da natureza da Histdria elas manter-se-
do se nada se fizer para as contrariar” (Lee, 2001, p.15).

Desta forma, para os alunos progredirem no seu pensamento histérico através das
concecgdes que ja conhecem do mundo, o papel do professor torna-se fundamental na
forma como promove a construcdo do conhecimento pelos préprios alunos, executando
tarefas que levem os alunos a progredir nestes diversos conceitos metahistéricos. Para
os professores é entdo imprescindivel conhecer e dominar os conhecimentos
metahistdricos, de forma, a ndo comprometer o progresso e a aprendizagem dos seus
alunos.

De seguida apresentamos o nosso estudo sobre os conceitos metahistéricos
trabalhados nesta intervencdo pedagdgica, Evidéncia e Empatia Histdrica, que nos

permitiu um maior conhecimento sobre a investigagao a realizar.

2.1.1. A Evidéncia Histodrica

Para uma melhor compreensao acerca do conceito de Evidéncia, podemos recorrer mais
uma vez a Peter Lee quando, no seu artigo “Nds fabricamos carros e eles tinham de
andar a pé”: compreensdo das pessoas do passado, o autor aponta que “a consequéncia
direta de os alunos ndao compreenderem o passado é que este se torna uma espécie de
casa de gente desconhecida a fazer coisas ininteligiveis, ou entdo, uma casa com pessoas
tontas” (Lee, 2003, p.20), sendo que para isso os professores devem explorar com os
alunos estas “casas” do passado, recorrendo a Evidéncia Historica para estabelecer
conexdes entre a situacdo na qual as pessoas se encontraram, as crengas que tiveram
sobre essa mesma situacao, os seus valores e ideias sobre o mundo.

Segundo Solé (2009), evidéncia histdrica é a “capacidade de interpretar as fontes,
realizar inferéncias, compreender o tipo de evidéncia que ¢é utilizada pelos

historiadores” (p. 75). Solé (2009) explica que é o tratamento que é dado a fonte —
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através de investigacdo e de questionamento -, que a torna uma evidéncia. Rosalyn

Ashby sobre a evidéncia afirma que:

(...) as fontes, por elas préprias, ndo podem ser designadas ou
nao como evidéncia somente com base nesta interrogacao, visto
gue é o relacionamento entre a questao e a fonte, tratada como
evidéncia, que determinara o valor que lhe pode ser atribuida
para uma investigacao especifica ou como fundamentagdo em

resposta a uma questdo. (Ashby, 2003, p.42-43).

O historiador transforma a fonte em evidéncia através de uma dialética de perguntas
e respostas, para validar ou ndo a hipdtese levantada a determinado vestigio do
passado. Assim sendo, o trabalho em evidéncia é central no estudo da Histdria, porque
sé através do questionamento e da analise destes vestigios do passado, portanto, do
uso de evidéncia, é que a Histdria se torna possivel (Lee, 2003).

No entanto, o recurso a evidéncia pode ser problematico. No caso dos professores,
como identificou Denis Shemilt através do projeto “The School Council Project: History
13-14”, nos anos 80, estes também apresentam, por vezes, dificuldades em selecionar
conteudos mais pertinentes, “isto por terem muita Histéria para ensinar” e “darem
pouco relevo as fontes e a necessidade de discutir a pertinéncia da prdpria disciplina”
(Solé, 2009 p. 53). Quanto aos alunos, torna-se problematico o trabalho com evidéncia
se estes ndo compreenderem as suas condicionantes, limitacdes, contornos e quais as
guestdes a colocar as fontes, ja que muitos alunos chegam a sala de aula com pouca, ou
nenhuma, experiéncia no uso da evidéncia histdrica, mantendo a ideia de que o passado
nos é transmitido com autoridade, através de fontes que “testemunham” o passado tal
como este aconteceu. Quando forcados a pensar “como sabemos?”, acerca de
determinado facto histérico, os alunos tendem a procurar testemunhos da época (“se
estiveram/viveram, entdo sabem”), ou outros registos em livros, que lhes parecam
“confidveis”. Petter Lee, em Putting Principles into Practices: Understanding History,
denuncia que “o senso comum sugere que, se duas fontes dizem a mesma coisa, a
terceira esta errada” (2005, p. 58) e, uma vez que ndo estavamos la, ndo poderemos
saber ou ter autoridade para ir contra estes testemunhos em maioria. Assim sendo,

devemos levar os alunos ao questionamento e a analise da evidéncia no seu todo:



Podemos comegar a fazer perguntas sobre se as testemunhas
concordam, sejam elas verdadeiras ou n3ao, ou mesmo se
estavam em condicGes de saber. Uma vez que os alunos fizerem
estas perguntas, mais questdes surgem sobre por que as pessoas
mentem ou distorcem a verdade de forma partidaria e seletiva.

(Lee, 2005, p. 58)

Trabalhar a evidéncia na analise de fontes pode ajudar os alunos a desconstruirem a
sua anterior percecdo do passado, e reconstrui-la a partir do seu préprio processo de
aprendizagem:

Se aceitarmos esta premissa de atribuicdo de importancia e
relevincia substantiva ao tutear das fontes, estaremos a
defender a discussdo deliberativa como um método/estratégia
de aprendizagem, ja que ela cria condi¢Ges para que os alunos
possam compreender e avaliar a credibilidade das fontes e a

informacdo que apresentam. (Melo & Durdes, 1991, p. 450)

Estas autoras, apresentam-nos a forma de trabalhar a evidéncia histérica tendo em
conta a fotografia, analisando: a heuristica da fonte, que inclui conhecimentos prévios
a compreensdo da fonte, centrando-se na origem e na natureza da fonte, autor e
contexto; a corroboragao heuristica, que se debruca sobre a existéncia de relagdes de
complementaridade ou de confronto com outros documentos sobre o mesmo
conteldo; a contextualizacdo, que procura analisar e explicar o quadro temporal e as
suas condicBes e/ou situacdes histdricas em outras partes do mundo na mesma linha
cronoldgica; e a analise do conteldo substantivo da fonte onde se procura informacgao
sobre as pessoas/acontecimentos (ideias, valores, crencas) de acordo com a
contextualizacdo e processos de analise anteriores (Melo & Durdes, 2001). Daqui,
podemos partir de um conjunto de questdes colocadas a fotografia tais como: Qual a
data e o local do registo fotografico?; Como é o cendrio? Estudio, exterior, ambiente
doméstico? Quem aparece representado? Qual a sua distribuicdo na fotografia? Que
vestudrio apresenta? Qual o estatuto social aparenta pertencer? Qual o objetivo deste

registo? O que ndo conseguimos saber através da fotografia?



No caso da fotografia, os alunos devem ser capazes de compreender a sua natureza
de constru¢cdo e montagem, e ndo como sendo um registo real e visivel do passado,
como os alunos comummente pensam. A construcdo surge nao sé a partir do fotdgrafo
e dos fotografados, mas também a partir do leitor da fotografia, que a interpreta de

acordo com as suas proprias construcdes do passado, como veremos adiante.
2.1.2. A Empatia Histdrica

No sentido da construcdo fotografica, era pertinente trabalhar também a Empatia
Histdrica, para uma melhor contextualizacdo e compreensdo das pessoas do passado,
na medida em que a“(...) empatia histdrica é compreendermos as pessoas do passado e
as suas institui¢cdes, assumindo que os seus valores e ideias sao diferentes daqueles
aplicados a sociedade contemporanea, enquanto partilhamos com eles a comum
humanidade” (Berti et al, 2009).

Aplicar o conceito de Empatia Historica requer um conjunto de mecanismos que
envolva ndo sé a recolha das experiéncias anteriores dos alunos face a compreensao do
periodo histdrico e do contexto dos individuos do passado, mas também um trabalho
gue envolve direcionar o olhar, questionar, interpretar e compreender.

Peter Lee (2003) alerta-nos com frequéncia, através dos seus trabalhos, para o
caracter contraintuitivo da Histdria, que deve ir contra algumas ideias pré-estabelecidas
- que sdao normalmente utilizadas no dia-a-dia -, e que representam um grande obstaculo
ao ensino/aprendizagem da Histdria, tais como: a ideia de que o presente representa a
normalidade e a ideia de “progresso”, que pode ser tecnoldgico e que impede o
desenvolvimento de um correto pensamento histdrico.

Perceber o fundamento do conceito e as ideias que o preenchem, ajuda-nos a
compreender melhor o seu propodsito e a sua aplicacdo neste projeto de intervencao
pedagédgica. Lee e Ashby no artigo Empathy, Perspective Taking and Rational
Understanding (2001), referem que pode existir uma certa confusdo que se coloca com
a definicdo crua da palavra “empatia” e que até se podem misturar e corromper o
verdadeiro conceito de “Empatia Histérica”. Os autores exemplificam com a contestacao
levada a cabo por Low-Beer que relacionou a palavra Empatia com a existéncia de
sentimento, demonstrando a sua preocupacao no caso de os alunos serem interpelados

no sentido de nutrir sentimentos por Hitler, por exemplo. No entanto, Lee e Ashby
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(2001) referem que partilham com Low-Beer a ideia de que os sentimentos ndo se
treinam, ndo se praticam e nao se aprendem, pelo que é por isso que precisamos de
distinguir a “empatia do dicionario” da Empatia Histérica. No artigo ja mencionado Nds
fabricamos carros e eles tinham de andar a pé: a compreensdo das pessoas do passado,
Peter Lee afirma que a “compreensdo histérica ndo é ela propria um sentimento,
embora envolva o reconhecimento de que as pessoas (do passado e do presente)
possuem sentimentos” (Lee, 2003, p.20). Sendo assim, os alunos ndo devem partilhar
destes sentimentos, ndo devem simpatizar, mas sim compreendé-los e interpreta-los,
empatizando.

Como vimos e referimos para a Evidéncia, Peter Lee, com o objetivo de nos fazer
compreender a extrema importancia do uso destes conceitos metahistéricos no ensino
da Histdria utiliza a metédfora de “pessoas tontas” para dar nome aos agentes do
passado, quando estes ndo sao compreendidos pelos que estudam Histéria. Quando os
alunos ndo sdo capazes de tratar as pessoas do passado com respeito e honestidade,
como todos os presentes, nem de compreender as suas a¢des, entdo “a disciplina da
Histdria falhou nos seus mais importantes e fundamentais propdsitos” (Lee, 2003, p.21).

Antes de mais, é necessario compreendermos que a capacidade de colocar em
pratica a empatia histérica ndo se alcanca através de exercicios de imaginacdo em que
o aluno “simpatiza” com determinado agente histdrico, ou “se coloca” no seu lugar.
Yeager e Foster, precisamente ao referir esta questdo, apontam-nos que é um trabalho
necessario para que os alunos possam compreender que “a empatia é um processo
embutido no método histérico” (Yeager & Foster, 2001).

Podemos interpretar que, para alcancarmos um melhor entendimento sobre como
“empatizar” devemos certificarmo-nos que os alunos tém bem estabelecidos os
conceitos substantivos do periodo em questdo, conhecendo o seu contexto, a sua
cronologia, a sua realidade... Desta forma, conseguimos trabalhar melhor o conceito
metahistorico da empatia. Foster fala ainda da importancia da boa utilizacdo do
“porqué” nos exercicios a serem desenvolvidos:

Porgue um individuo ou um grupo de pessoas, dadas umas
certas circunstancias, agem de certa forma? Aqui, a empatia
histérica tem uma importancia fundamental, porque

desempenha um papel no processo de pensamento inferencial
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e adutora que permite ao historiador (e alunos) compreender as
acOes passadas. (Yeager & Foster, 2001, p.14).

Peter Lee (2003) refere que, durante a execucdo destes exercicios ndo devemos
manifestar a auséncia de ferramentas que temos atualmente, como maquinas de lavar,
telefones, televisdo... Enfatizar antes a forma como o tempo era ocupado, quais os
entretenimentos disponiveis, sem colocar o passado como um espacgo de auséncia, mas
sim como um espaco onde as acdes se desenrolavam, tal como hoje, decorrente de uma
série de acdes e consequéncias. Por fim, exercicios descritivos devem ser evitados
sempre que possam levar a uma adaptacdo do nosso dia-a-dia ao passado. Em vez disto,
perspetivar alternativas aos “caminhos percorridos” pelas pessoas do passado e o que
poderia ter acontecido. Lee sugere para isso que se deve trabalhar as consequéncias
pensadas; explorando as suposicées em relacdo as finalidades; tomando explicitas as
formas de comportamentos aceitdveis para um tempo particular e papéis particulares;
decidindo que possibilidades havia para a acdo nas circunstancias.

Esta intervencdo teve, como referido, um enfoque especial no conceito
metahistdrico de Evidéncia, de modo a permitir um trabalho mais aprofundado das
fotografias analisadas e uma maior progressao dos alunos ao nivel da literacia visual.
Procurdmos também levar os alunos a explorar a fotografia com recurso a desafios e
guestdes orientadoras ao nivel da empatia histérica. Tivemos como objetivo neste
ambito, compreender como os alunos olhavam para as pessoas dos passados com
“rosto”, para as suas circunstancias, para as motivacoes de se fazerem retratar e quais
os niveis de progressao possiveis de encontrar, desenvolvendo-os. Este interesse no
estudo da empatia histérica também surgiu pela utilizacdo de uma fonte visual, que
destaca uma atencao e leitura mais imediata pela parte dos alunos — ndao queremos com
isto dizer que seja aprofundada-, e que é mais aproximada a realidade do presente que

conhecemos.
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2.2. O paradigma construtivista: a aula oficina

Ha hoje uma perspetiva diferente, gragas aos estudos que vém sendo discutidos no
ambito do Construtivismo Social (Fosnot, 1996), em que o ensino muda de perspetiva e
o professor passa a prestar atencgado as interpretagdes dos alunos e a participagao destes
na construgdo do seu conhecimento. Esta visdao dos alunos ativos no processo de ensino-
aprendizagem deve-se as perspetivas construtivistas que assumem a existéncia de
evidéncias cientificas de que a aprendizagem é melhorada quando os professores tém
atencdo ao conhecimento e as crencas que os alunos levam para a sala de aula. Tendo
este conhecimento como um ponto de partida para a instrugdao, monitorizando-a
(Brandsford et al, 2000).

Esta ideia é também partilhada por Marilia Gago (2007), quando nos alerta que o
aluno “ndo é um ser passivo, puro recetor de estimulos”, mas antes “capaz de criar o
seu proprio mundo e de evoluir continuamente a medida da experiéncia que vai
adquirindo e vivenciando” (Gago, 2007, p. 53), pelo que o papel do professor é
proporcionar essas experiéncias, colocando desafios aos seus alunos, que lhes permite
evoluir, sempre sob a sua orientagao.

Para enquadrar o ensino da Histdria nesta aprendizagem construtivista, e para
reconstruir o conceito e os objetivos da disciplina de Histdria, os professores vém
discutindo desde os anos 70 do século XX, a aplicacdo do construtivismo no ensino desta
disciplina, Peter Lee afirma neste sentido que:

(...) nos anos 60, surgiu o receio de que os alunos deixassem de
estudar Histdria, o que de facto quase aconteceu. Existia um
curriculo descentralizado em Inglaterra e poucos alunos
escolhiam a disciplina de Histéria. Esta assemelhava-se a um
conjunto de histérias e as criancgas, quando as conheciam, ndo
gostavam delas. Gostavam mais das histdrias da TV, livros, etc.
Em vez de aprenderem conhecimentos substantivos sobre o

passado, os alunos aprendiam estodrias. (Lee, 2001, p.13).

Desta forma, e no ambito da pratica dos principios da Educacdo Histérica, Isabel
Barca (2004) usa uma metdfora para o que nao é aconselhavel aplicar na sala de aula.

Esta autora usa a expressdo de “tdbua rasa” para caracterizar o tratamento dado aos
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alunos nas aulas-coloquio, herdeiras das aulas expositivas, que encaram os alunos como
uma pagina em branco, pronta para receber informagdes.

Para ir ao encontro do que é proposto pelos construtivistas, Isabel Barca propde o
modelo de aula-oficina, em que o professor demonstra empenho em participar numa
educacdo para o desenvolvimento do aluno (Barca, 2004, p.135) e se preocupa em

III

conhecer e em interpretar o “mundo conceptual” dos alunos para, assim, os ajudar a
progredir e a modificar positivamente a sua conceptualizacao:
Neste modelo, o aluno é efetivamente visto como um dos
agentes do seu proprio conhecimento, as atividades das aulas,
diversificadas e intelectualmente desafiadoras, sao realizadas

por estes e os produtos dai resultantes sdo integrados na

avaliagdo (Barca, 2004, p.135).

Num primeiro momento, o professor deve levantar e analisar as ideias prévias dos
alunos que poderdo, ou ndo, ser mais vagas, alternativas ou sofisticadas, mas cabe ao
professor compreender as concecdes prévias e espontaneas que os seus alunos utilizam
para compreenderem o mundo que os rodeia. Se o professor ignorar, ou ndo prestar a
devida atencdo a este momento da aula-oficina, as ideias prévias dos alunos podem
levar a uma resisténcia a instrugdo ou persistir a margem da aprendizagem.

Depois de realizado este trabalho relativamente as ideias prévias, o professor deve
apresentar aos alunos desafios cognitivos com questdes orientadoras, privilegiando o
uso de fontes diversificadas em suporte, estatuto e mensagem, o cruzamento de fontes,
nas suas intengdes, na sua validade, e selecionar as fontes com critérios de objetividade
metodoldgica para confirmacdo/refutacdo das hipdteses.

As tarefas preparadas pelo professor devem ser adequadas as competéncias que este
pretende desenvolver em determinado momento e contelddo curricular, e devem
integrar situacGes e desafios diversificados, procurando sempre ultrapassar uma analise
linear e fixa do passado, ndo esquecendo as mais-valias de explorar varios métodos de
trabalho, podendo os alunos realizar as tarefas ndo sé de forma individual e escrita, mas

também em pares ou grupos, e de forma oral (Barca, 2004, p. 138).

Estas tarefas, realizadas em contexto de aula oficina, permitem que os alunos

desenvolvam competéncias essenciais ao estudo da Histdria, uma vez que privilegiam o
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tratamento e andlise de fontes - de varios suportes, mensagens, destinatdrios e
intencionalidades -, a compreensdo contextualizada - em que os alunos procuram
entender as situacdes humanas e sociais em diferentes tempos e espacos, relacionam o
passado com o presente e levantam novas questdes e novas hipdteses -, assim como a
comunicacdo em Histdria — quando os alunos aprendem a exprimir a interpretacao das
suas experiéncias, das relagdes humanas ao longo do tempo, com sensibilidade e
experiéncia.

No que respeita a avaliacdo, cabe ao professor avaliar qualitativamente, em varios
momentos da aula, a progressao da aprendizagem e integra-la na avalia¢do na avaliacdo
formativa e sumativa.

Isabel Barca alerta que todo este trabalho de escolha de materiais, elaboracdo de
tarefas e avaliacdo sé é possivel através de uma planificacdo coerente, anual e aula-a-
aula, que deve ser elaborada a nivel de grupo disciplinar, defendendo que o plano de
aula pode ser mais ou menos formal, desde que atenda ao programa tendo em conta
uma perspetiva construtivista social, sendo adequado aos materiais disponibilizados em
aula, mas sem descorar uma forma de trabalhar através do raciocinio de cada professor
(Barca, 2004).

A aula-oficina é, portanto, a forma de trabalho em sala de aula que melhor permite
ao professor respeitar e colocar em pratica os principios do Construtivismo e da
Educacdo Histérica, conduzindo-o sempre sob o pressuposto de que o conhecimento
deve ser construido pelos alunos, procurando evitar as aulas expositivas e a avaliacdo
de “certo/errado”, mas sempre buscando a progressdo dos alunos, do seu trabalho e

das suas compreensdes.

2.3. Literacia Visual e Anadlise de Fotografia

Todos os professores admitem e reconhecem que o recurso a imagem é fundamental
para o ensino em qualquer area. Contudo, o uso a dar a imagem é, ndo raras vezes,
limitado, passando pela mera exposicdo e ilustracdo (Lencastre & Chaves, 2003, p.

2100).
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De acordo com Lencastre e Chaves (2003), este tratamento da imagem pode suceder
porque o docente pode preferir o recurso as palavras como forma de lecionar, mas, na
opinido destes autores, esta forma de ignorar a imagem pode também acontecer pelo
facto de os docentes verem a imagem como uma “ameac¢a”. Melo e Durdes (1992) ja
tinham identificado este problema, mas apontaram uma outra causa: “Existe uma
tendéncia entre os professores de Histéria para considerar o texto escrito apenas como
um contentor de informacdo objetiva (factos) esquecendo a sua natureza enquanto
fonte histoérica (primdria ou secundaria).” (Melo & Durdes, 1991, p.453).

Devemos ter em consideracdo que os alunos atuais nascem invariavelmente ligados
a imagem e ao movimento, sentindo-se estes a vontade com a presenca do estimulo
gue a imagem traz, em todas as plataformas que utilizam, o que leva os professores, por
vezes, a ndo se sentirem preparados para trabalhar a literacia visual dos alunos,
sentindo-se perdidos (Lencastre & Chaves, 2003).

Sabemos que a utilizacdo meramente ilustrativa da imagem na sala de aula é um “uso
redutor no processo de ensino-aprendizagem” (Moderno, 1992, citado por Lencastre &
Chaves, 2003), perdendo-se as suas potencialidades, sendo que os professores nao
estdo a ensinar pelas imagens, mas apenas a “mostrar imagens”. Assim, o ensino pela
imagem compreende que ler uma imagem nao é facil, pois a nossa visdo seleciona sé o
que nos chama a atencao (Villafafie & Minguez, 1996, citado por Lencastre & Chaves,
2003, p. 2101), pelo que o objetivo é ajudar os alunos a compreenderem os recursos e
mecanismos de representacao que tém as imagens, para que eles possam descobrir por
si as potencialidades da imagem enquanto evidéncia histéria.

Mais do que “demonstrar pela imagem”, o professor deve criar formas de a explorar,
ndo esquecendo de dar oportunidade aos alunos de observarem as imagens/fotografias
individualmente e, depois, o professor podera iniciar a exploracdo com os alunos. A
imagem ndo substitui a figura do professor, pois este é necessario para estabelecer uma
correta ligacdo entre os alunos e as imagens, sendo que, mesmo enquanto fonte visual,
ela carece de comunicacdo verbal (Lencastre & Chaves, 2003).

As imagens para contribuirem para a progressdo da aprendizagem dos alunos, elas
ndo deverdo servir de distracao para os olhos, mas de meios para uma observagao
atenta. Para que isto seja possivel, Solé (2012), a partir de Calado (1994), afirma que é

necessario alfabetizar os alunos com uma gramatica visual que é necessaria aprender,
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porque a rapidez da leitura das imagens leva a que cada pessoa construa a sua propria
interpretagao.

Varios sdo os autores que sugerem “regras” para uma melhor compreensao da
imagem. No caso da fotografia, atendemos ao trabalho de autores como Maria do Céu
Melo (1991), Margarida Durdes (1991), José Manuel Lopes (2009) e Gldria Solé (2012),
sendo que através destes podemos também conhecer o trabalho de outros
investigadores que se debrucam sobre a literacia visual histdrica.

Tendo em conta a complexidade da fotografia como evidéncia histérica, Melo &
Durdes (1991) apresentam “modelos” de trabalho no ambito da literacia visual, tais
como a proposta de Wener (2002) com estratégias que podem ser adotadas pelo
professor. Ele apresenta sete tipos de andlises das fotografias: a) Instrumental: a
fotografia como fonte de informacdo; b) Narrativa: focalizar a atencdo do aluno na
“histéria” da fotografia; c) Icdnica: identificar problemas ou valores que a fotografia
representa; d) Editorial: inferéncia do julgamento do artista sobre o tipo de fotografia;
e) Indicativa: inferéncia das condi¢Bes sociais expressas na foto; f) Oposicao: critica da
“histéria” e a oposicdo ao observador; g) Reflexiva: autoavaliacdo da interpretacao e
aprecia¢ao da imagem. As autoras propdem ainda a realiza¢ao de tarefas desafiadoras,
com questdes de orientacdo que atendam a trés grupos de perguntas. O primeiro deve
atender a heuristica da fonte, iniciando com a identificagdo do autor, a sua
caracterizacdo social, a datacdo e o local. Posteriormente, os alunos devem observar a
fotografia respondendo a questdes tais como: Para quem o fotografo fez esta
fotografia? Trata-se de um flagrante ou um retrato para o qual as pessoas posam? O que
€ que o autor ou os presentes quiseram transmitir? Em segundo lugar, é proposto uma
leitura e interpretacao do texto que a fotografia propde explicita e implicitamente:
“Estas dependerdo do tipo de foto, tema, intencdo do professor, idade dos alunos (...)”
(Melo & Duraes, 1991, p. 455). Seguem algumas questdes propostas:

Qual é o primeiro elemento/objeto/pessoa que lhe chama a
atencdo? Que outros elementos ou areas da fotografia podem
despertar o interesse? Porqué? Quem s3o as pessoas e o que
estdo a fazer? Que sons, cheiros, temperatura poder-se-do

inferir da foto? O que a fotografia nos diz sobre as condi¢des
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pessoais, sociais, econdmicas, politicas, religiosas, cientificas do

“tempo” retratado? (Melo & Durdes, 1991, p. 455)

Melo e Durdes (1991) apresentam um terceiro grupo de perguntas orientadoras que
tém como objetivo trabalhar a corroboracdo heuristica que permitira uma
contextualizagdo histdrica sustentada e coerente:

Encontram-se outro tipo de documentos que abordam o mesmo
assunto? Quais sao as diferengas? Que problemas e sua natureza
se encontram neste processo? Que evidéncias apresentam para
a integracdo da fotografia e do texto no contexto histdrico local,

nacional e mundial? (Melo & Durdes, 1991, p. 456)

Por fim as autoras indicam ainda a necessidade de solicitar a justificacdo da resposta
permitindo ao professor caracterizar o tipo de argumento/raciocinios dos seus alunos,
que sdo essenciais para a caracterizacao da sua literacia visual historica.

Gldria Solé (2012) refere também que o uso de fontes icdnicas se mostra muito
importante no ensino da Histéria: “E um poderoso recurso para estimular o
pensamento, a linguagem, a discussdo e desenvolver conceitos de tempo nas criancas”
(Solé, 2012, p. 812). No seu estudo realizado com criancas do 19ciclo do ensino basico
recorrendo a tarefas elaboradas com recurso a fotografia, a investigadora concluiu que
as criangas mais pequenas, até aos 7 anos, frequentemente analisam as imagens tendo
por padrdao a comparag¢ao ou a oposicao com “o que falta” ou “o que ja tinha”. Contudo,
Solé refere que ha criangas com este nivel de escolaridade que ja conseguem proceder
a interpretacado e outros tipos de generalizagao, inferindo sobre determinados aspetos
das fotografias e das pessoas retratadas. Esta investigadora concluiu ainda que os graus
de aprofundamento da analise realizada pelos alunos dependem das tarefas que lhes
sdo propostas, dando o exemplo de uma maior progressdo quando os alunos sdo
convidados a sequenciar imagens, mais do que a comparar.

O trabalho de fontes icdnicas na sala de aula deve incluir um trabalho extra para o
professor, uma vez que exige uma investigacao das fontes mais adequadas para andlise,
com a maior variedade possivel, apresentando varias perspetivas. O professor deve

estar ainda familiarizado com a linguagem “gramatical” que envolve a analise de fontes
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visuais, colocando perguntas adequadas a sua exploracdo e incentivando os alunos a
correta utilizagdo do vocabuldrio fotografico, promovendo competéncia de
interpretacdo, analise e uma postura critica do que estd para |d do “olhar” e da realidade

que lhes é apresentada.

2.4. Os usos da fotografia na sociedade de oitocentos

Com o avancgar do século XIX, a sociedade vai-se transformando progressivamente,
tornando-se heterogénea, dindmica, mas mantendo tracos do Antigo Regime que
podemos reconhecer na nova construgao social e no privilégio, agora de caracter
econémico. O homem, em especial o burgués, agora ciente da sua liberdade, valoriza o
conforto, a vida e o espaco privado e procura um equilibrio entre o mundo interior e o
mundo exterior.

E através das cole¢des de familia que temos acesso a este mundo privado, do qual
faz parte a fotografia. No caso da burguesia, o grupo social mais explorado neste estudo,
observamos a crescente importancia da casa e da familia nuclear, composta pelos pais
e filhos solteiros (Cascdo, 2011).

O “habitat natural do burgués” é a cidade, onde encontra anonimato, liberdade,
individualismo, mas também contactos, sociabilidade e estatuto social. Por isso, a casa
e o espaco privado burgués é essencialmente urbano, o que leva a um forte dinamismo
da vida privada, relacdo entre familias e contactos sociais, que nos leva a encontrar uma
riqueza enorme no que respeita a producao fotografica e a variedade de conteudo que
podemos explorar.

A fotografia convida-nos a entrar neste universo privado burgués, permitindo-nos
saber tanto quanto retratam, quanto ocultam. Este fator torna-se importante para a
exploracdo da fotografia para os alunos que estudam a sociedade oitocentista e, em
especial, as dindmicas da burguesia.

Sendo um aparente retrato visual da “realidade”, a fotografia permitiu um
investimento das familias no registo dos seus membros e uma maior ligacdo entre os
presentes e os ausentes. Esta nova descoberta, permitiu ao homem ter a sensacao de
“controlo do tempo”. A fotografia adapta-se ainda na perfeicdo a uma sociedade cada

vez mais dindmica, é um estimulo direto, de observacado rapida e disponivel a guem nao
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sabe ler ou ndo sabe a mesma lingua, e popularizou-se a partir da segunda metade de
oitocentos (Sontag, 1973).

O burgués deixou-se acompanhar pelo progresso, aproveitando a oportunidade de
arquivar ndo sé pessoas que lhes eram queridas através dos registos em fotografias, mas
também roupas, objetos de valor, preservando meméria da genealogia da familia:

Sem antepassados ilustres para mostrar, a burguesia inicia a
fundacdo da sua propria dinastia, passando a exibir
orgulhosamente os retratos dos «patriarcas da familia» em
lugares de honra dentro de casa, e reconstituindo através dos
albuns de fotografias as genealogias familiares. (Vaquinhas,
2011, p. 16)

Além da construcdo de memédrias, a fotografia permite a construcdo de estatuto
social. Ela ajuda na identificacdo de cédigos e simbolos decifrados pelos membros da
mesma classe social, ja que a fotografia era utilizada quase exclusivamente pela classe
dominante: “O retrato sozinho ndo diz muita coisa, mas é um mar de informacgdes se
analisado a luz dos depoimentos pessoais e dos outros retratos que o antecedem ou
sucedem na colecdo.” (Rendeiro, 2010, p. 8). Esta ideia que Rendeiro partilha é
interessante para a nossa intervengao, na medida em que nos faz compreender a
necessidade de cruzamento de fontes, mesmo que a fotografia nos pareca que “diz

tudo” por se tratar de um retrato da “realidade”.

Conhecendo as limitacGes da fotografia enquanto evidéncia histdrica, pela sua
encenacdo da realidade, é necessario levantarmos logo a partida algumas questdes
“gerais”: O que observamos na fotografia? O que é real? O que pode ser encenado? O
qgue ficou por retratar? O que ndo podemos ver, mas podemos inferir? Entre outras
guestdes que dependem da fotografia em sim, sendo que estas podem ja levar os alunos
a formulacdo de outras questdes. Devemos ainda considerar a existéncia de varios filtros
numa Unica fotografia: o do fotdgrafo, que obedece as regras da imagem; o dos
retratados, que escolhem como se querem fazer representar; e o dos leitores da
fotografia, que a interpretam segundo o seu conhecimento do mundo — “A fotografia,

vale dizer, ndo é o registo da coisa em si, mas de um fenédmeno” (Oliveira, 2011, p. 47).
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As fotografias necessitam de ser acompanhadas por uma aprendizagem ou narrativa
para que fagam sentido, sendo este o fator que as distingue de se tornarem “simples”
artefactos ou objetos de memaria, conforme a sua funcao inicial.

Com o avangar do final do século XIX, a fotografia torna-se mais vulgarizada,
adquirindo funcdes cada vez mais complexas, tornando-se até aos dias de hoje uma
forma de construgdo de individualidades afirmando o “eu”, sem nunca de desconetar
da coletividade, o que permite aos alunos olharem para esta fonte e explora-la como
evidéncia do passado. O uso e exploracao de fontes, e neste caso em particular de
fotografias, em sala de aula exige ao professor uma cuidada planificacdo dessas aulas,
cruzando-as eventualmente com outras fontes para uma melhor contextualizagdo das

mesmas.
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Capitulo lll - Metodologia de Investigacao

Neste terceiro capitulo descrevemos como se processou a implementa¢ao do estudo,
apresentando as questdes de investigacdo e os objetivos deste estudo, o seu desenho,

descrevemos a sua implementacgdo e os instrumentos aplicados na recolha de dados.

3.1. A implementacgao do estudo

O Estagio Profissional foi realizado de acordo com os 24 tempos letivos necessarios para
a sua concretizagao, tendo o resultado deste trabalho obtido um balango positivo.
Relativamente ao estudo implementado no ambito da pratica pedagogica
supervisionada, em termos metodoldgicos, é um estudo predominantemente
qualitativo e interpretativo, uma vez que n3do temos por objetivo medir
guantitativamente a aprendizagem dos alunos, mas sim compreender e interpretar o
seu processo de ensino-aprendizagem, a sua progressao, a partir da andlise dos dados
recolhidos nos instrumentos aplicados para o efeito e, a partir destes, perceber como
pensam os alunos mediante as tarefas propostas e, o que pode, ou ndo, contribuir para
um melhor desenvolvimento da aprendizagem destes alunos.

O principal objetivo do estudo é compreender como analisam os alunos a fotografia
face a evidéncia histdrica, e como se pode promover a empatia histérica nos alunos a
partir da exploragdo deste recurso. Pretendeu-se também com este projeto ajudar os
alunos a superar as dificuldades ao nivel da localizacdo temporal e espacial, mas
também leva-los a compreender o contexto de acdo dos agentes histdricos e as
circunstancias da sua atuacdo no passado.

Neste sentido, delinedmos no inicio do ano letivo as seguintes questdes de
investigacdo do estudo, que nos ajudaram a perceber ndo sé as concecdes mentais dos
alunos, como a encontrar a melhor forma de p6ér em pratica este projeto de intervengdo
pedagdgico supervisionado PIPS:

1- Que ideias prévias expressam os alunos sobre a Sociedade Burguesa do século

XIX?
2- Que literacia visual apresentam os alunos em relacdo a exploracdo de

fotografias?
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2.1. - Como exploram os alunos as fotografias em termos de evidéncia histdrica?

2.2. - Que questdes colocam as fotografias?

3- Como se desenvolve a evidéncia histdrica a partir da exploracdo desta fonte
icénica?

4- Que mecanismos intervém na empatia histdrica operada pelos alunos quando
exploram fotografias alusivas a temdtica em estudo?

5- Como avaliam os alunos as potencialidades da fotografia para a promoc¢ao da
evidéncia histérica, empatia histérica e orientacdao temporal e espacial na
aprendizagem da Histéria?

Procuramos, através de varios instrumentos, dar resposta a estas questdes tendo em

conta os seguintes objetivos:

- Aferir os conhecimentos prévios dos alunos acerca da Sociedade Burguesa do
século XIX.

- Aferir as competéncias histdricas dos alunos ao nivel da interpretacdo de fontes
visuais e niveis de literacia visual que apresentam no inicio do projeto.

- Analisar como os alunos constroem a evidéncia histérica quando analisam e
interpretam fontes visuais, principalmente fotografias.

- Analisar a empatia histérica que os alunos apresentam tendo por base a evidéncia
histérica produzida a partir dos contextos retratados nas fotografias.

- Analisar de que forma os alunos avaliam as potencialidades das fotografias para a
producdo de evidéncia e empatia histérica, bem como a orientacdo temporal e espacial.

- Avaliar o impacto do recurso as fontes visuais, nomeadamente a fotografia, para o
desenvolvimento de competéncia de literacia visual na aprendizagem da Historia.

Procuramos seguir sempre os principios da Educa¢do Histérica, em todos os
instrumentos e tarefas preparados para a concretizacdo da Aula-Oficina, sendo que em
todas as aulas a professora estagidria apresentou desafios, questdes orientadoras e
tarefas para os alunos realizarem em grupo, a pares e individualmente.

No que respeita a implementacdo do estudo, o quadro 1, apresenta o desenho do
estudo, que demonstra a intervencdo dividida em trés momentos: a) observacdo e
compreensao das reais necessidades e dificuldades dos alunos, assim como recolha de

ideias prévias; b) implementacdo de atividades que visem o desenvolvimento de
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conceitos metahistéricos nos alunos, ao nivel da construcdo da evidéncia e empatia

historica a partir de fontes visuais; colocagdo em pratica do projeto, remetendo para

analise de fotografias, construcdo de evidéncia histdrica e realizacdo de exercicios de

empatia; c) Avaliar a progressao dos alunos em relagao a construcdo da evidéncia e

empatia histérica em articulagdo com os conhecimentos substantivos alusivos a

temadtica em estudo, tendo por base a explora¢do de fotografias.

Segue o quadro com o desenho do projeto que sistematiza, os momentos da

implementacdo do estudo, as questdes levantadas e os instrumentos que nos auxiliaram

a obter as informagdes.

Quadro 1. Desenho do Projeto

Momentos | Questdes de | Instrumentos Informacgodes a obter
Investigacao
- Como expressam 0s L . ,
P o Questionario de levantamento | Aferir conhecimentos
alunos as suas ideias o L . L
. . | de ideias prévias dos conceitos | prévios dos alunos
relativamente a . . . .
. . de Burguesia e Proletariado | relativamente a
Sociedade do século .
(QT1). sociedade burguesa.
XIX?
Aferir competéncias
1. . L histéricas dos alunos
- Que literacia visual ,
. . .| ao nivel da
apresentam os | Ficha de trabalho de literacia | . ~
U I . interpretagao de
alunos em relagdo a | visual antes do projeto com L .
= . . fontes visuais e niveis
exploragdo de | conteudos tematicos (FT1). . . .
. de literacia visual,
fotografia? -
principalmente a
fotografia.
-Como exploram os | Ficha individual de trabalho de | Aferir as questdes
alunos a fotografia | exploragao de fotografia — “O | colocadas pelos
em termos de | carro de familia da Exposi¢cdo de | alunos as fotografias e
evidéncia historica? | Paris” (FT2). como constroem a
evidéncia histérica
- Quais as questdes | Atividade de grupo de andlise de | quando analisam e
que colocam as | fotografias com as varias | interpretam a
fotografias? dindmicas da sociedade | fotografia.
burguesa: casa, familia,
2 -Como se desenvolve | criangas, trabalho e férias | Analisar como os
' a evidéncia histérica | (FTG1/FTG2/FTG3/FTG4/FTGS5). | alunos constroem a
a partir da evidéncia histérica
exploracao desta | Questdo de resposta individual, | quando analisam e
fonte icénica? em que os alunos constroem | interpretam  fontes
uma narrativa com base nas | visuais,
-Que mecanismo | fotografias e outras fontes | principalmente
intervém na empatia | analisadas, e em que os alunos | fotografias.
histdrica operada | caracterizam e refletem sobre a
pelos alunos quando | sociedade burguesa do século | Analisar a empatia
exploravam XIX (FT3). histérica que  os
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fotografias alusivas a
temadtica em estudo?

alunos  apresentam
tendo por base a
evidéncia histdrica
produzida a partir dos
contextos retratados
na fotografia.

- Como avaliam os | Questionario final de | Avaliar o impacto do
alunos as | metacognicdo sobre como | recurso as fontes
potencialidades da | avaliam 0s alunos as | visuais,

fotografia para a | potencialidades da fotografia | nomeadamente a
promocao da | para a construcdio do seu | fotografia para o

evidéncia histérica e
orientagao temporal

e espacial na
aprendizagem da
Historia.

conhecimento histérico (QT2).

desenvolvimento de
competéncia de
literacia visual na
aprendizagem da
Historia.

De seguida apresentamos ainda o Quadro 2, onde se pode verificar as aulas lecionadas

no ambito do intervencdo on-line, os conteudos lecionados e os instrumentos aplicados:

Quadro 2. Conteudos e Estratégias

Mddulo 6: As transformagdes econdmicas na Europa e no Mundo

Aulas Conteudos Estratégias/Materiais
[Aula assincrona: FT1 e QT1];
12 aula 1.1.A expansdo da Revolucdo | Desenvolvimento da aula: recurso a PPT,
60 min. Industrial sustentando em documentos visuais e
18 de maio 1.2. A geografia da Revolugdo | escritos; resolucdo de ficha de trabalho
Industrial individual (FT2) sobre fotografia do carro
de familia comprado na Exposicdo de Paris.
2. Asociedade burguesa Recurso a PPT sustentado em fontes
23 aula industrial es.cri‘.cas,' visuais, mapas e graficos.
60 min. 2.1.A explosao da populagdo; | Distribuicdo dos trabalhos de grupo e
20 de maio a expansdo urbana e o sele¢do dos grupos na plataforma Zoom
novo urbanismo; (FTG1/2/3/4/5).
migragdes e emigracoes
Continuagdo dos trabalhos de grupo, via
32 aula 2.2.Unidade e diversidade da | Zoom, com a orienta¢do da professora
60 min. Sociedade Oitocentista estagiaria.
25 de maio (Alta Burguesia) Apresentag¢do dos trabalhos de grupo a
turma e discussdo dos resultados.
2.3.Unidade e diversidade da R'ecurso a PP Sl'JStent?dO em fontes
42 aula . . . visuais: fotografias e videos.
. Sociedade Oitocentista .
60 min. (Classes Médias e Narrativa sobre a classe burguesa (FT3).
28 de maio [Aula Assincrona: Questionario de Ideias

Proletariado)

Finais e Metacognicado (QT2)]
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3.2. Instrumentos de Recolha de Dados

Inicialmente, no momento de planificagdo do Projeto de Intervenc¢do Pedagdgica, estava
prevista a realizacdo de mais atividades em sala de aula, que iriam incluir a analise de
fotografias selecionadas pelos alunos em casa, comparagdo de retratos de familia de
varias épocas, assim como a andlise de fotografias atuais. Para isto, estava prevista a
realizacdo de trés aulas presenciais de 90 minutos, em que seria possivel desenvolver
tarefas mais complexas, dada a possibilidade de uma melhor orientacdo e
acompanhamento dos alunos durante o processo de ensino-aprendizagem.

Uma vez que se iniciou o confinamento em marco e foi implementado o regime de
Ensino a Distancia, foi necessario fazer algumas alteracdes no tipo de instrumentos de
recolha de dados a implementar, tendo em conta a nova realidade, e de forma a
conseguir manter os objetivos e as questdes da investigacao.

As aulas passaram a realizar-se em formato on-line, através da plataforma Zoom,
diminuindo o nimero de aulas em contacto direto com a professora de trés para dois
tempos letivos, diminuindo também o tempo de aula de noventa para sessenta minutos.
Por outro lado, foi necessario repensar os instrumentos a aplicar, tendo em conta nao
s6 a reducdo de horario, mas também o tipo de acompanhamento que seria possivel
fazer ao trabalho dos alunos. Assim, foi reduzido o numero de tarefas a implementar,
tornando-as mais claras, com indicacdes mais simples e diretas, para um melhor
esclarecimento e autonomia dos alunos na sua concretizacdo, de forma assincrona.

Os instrumentos de recolha de dados foram divididos em seis momentos. Em cinco
momentos os alunos trabalharam de forma individual e um dos momentos em trabalho
de grupo.

No 12 momento foi implementada uma Ficha de Trabalho de Analise de Fotografia
(FT1) (Anexo 1), em que os alunos foram desafiados a interpretar um retrato de familia
do século XIX, sem terem anteriormente obtido qualquer informacgao sobre os temas a
trabalhar. Tivemos como objetivo compreender como os alunos analisavam fotografias
sem qualquer informacdo sobre o assunto/contelddo a abordar seguidamente e, por
esse motivo, apenas no 22 momento é que pedimos aos alunos que realizassem o
Questionario de ldeias Prévias (QT1) (Anexo 2). Neste procurdmos obter as ideias
prévias que os alunos trouxeram para as aulas sobre a sociedade liberal (em particular

noc¢Ges acerca da sociedade burguesa e do proletariado). Foi solicitado aos alunos que
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definissem conceitos como “burguesia”, “proletariado” e “capitalismo”. Quisemos
também compreender outras nogdes sobre conhecimentos sobre a realidade da nova
ordem social.

No 32 momento, a propdsito da primeira aula, subordinada as transformacgdes
econdmicas na Europa e no mundo, apresentdmos aos alunos uma ficha de pds-aula,
onde se pedia, mais uma vez, a analise de uma fotografia de familia, com um “Carro de
Paris” (FT3) (Anexo 3). Nesta ficha o nosso interesse passava por compreender o nivel
de empatia histérica que os alunos conseguiam alcancar, analisando a atitude e
refletindo sobre o sentimento das pessoas presentes na fotografia, em particular, do
proprietdrio do veiculo.

No 42 momento, contrariando a tendéncia de trabalho individual recorrente durante
a quarentena, procurdmos criar uma atividade mais dinamica, que envolvesse trabalho
colaborativo entre os alunos, assim como uma apresentac¢do do trabalho de grupo a
turma. Aplicdmos cinco fichas de andlise de fotografias — uma por grupo — diferentes
entre si e com questdes orientadoras para uma melhor leitura das mesmas. O objetivo
desta tarefa foi chegar o mais perto possivel do que poderia ter sido concretizado em
sala de aula, enquanto os alunos desenvolviam trabalho colaborativo. Nestas fichas, as
guestdes encaminhavam os alunos para uma melhor compreensdo das atividades
quotidianas relacionadas com a média/alta burguesia:

- Na Ficha de Trabalho 4 (FT4) (Anexo 4), correspondente ao primeiro grupo, este
analisou a fotografia de uma casa de familia, com a familia (homens, mulheres, criancas
e empregados) no exterior, em jeito de pose;

- Na Ficha de Trabalho 5 (FT5) (Anexo 6), os alunos do grupo 2 analisaram uma
fotografia da familia em férias, na praia (estancias balneares);

- A Ficha de Trabalho 6 (FT6) (Anexo 6), desafiava o grupo 3 a trabalhar uma fotografia
em contexto de férias, mas desta vez num ambito mais cultural e internacional, em
Marrocos;

- Na Ficha de Trabalho 7 (FT7) (Anexo 7), o grupo 4 analisou a valoriza¢do da infancia
e da memoaria familiar, através de uma fotografia de primos, nas suas diversas fases de
crescimento;

- Por ultimo, na Ficha de Trabalho 8 (FT8), o grupo 5 analisou uma fotografia de um

burgués em contexto de trabalho, onde aparece representado enquanto patrdao com os
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seus funciondrios. Os alunos deveriam ter em conta o valor do emprego, da poupanga e
das diferencas sociais na nova sociedade liberal, na andlise desta imagem.

Nenhuma destas fotografias estava legendada, de forma propositada, para ndo
comprometer o “olhar” dos alunos sobre as mesmas. Procurdmos que estes
trabalhassem as fotografias como “investigadores”, que encontrariam nas aulas as
fontes e as ferramentas necessdrias que poderiam cruzar com as fotografias, e assim

interpreta-las, como uma fonte .

No 52 momento, ja depois da Ultima aula desta interven¢ao pedagdgica subordinada
a exploracdo de fotografias e de forma a compreendermos como os alunos analisaram
as fontes que trabalhdmos em contexto de aulas sincronas e individualmente, pedimos

aos alunos que elaborassem um texto relativo a seguinte tarefa: “Cruzando as fontes

que analisamos (textos, videos, fotografias) e os conhecimentos que adquiriste, redige

um texto em que caracterizes a classe burguesa relativamente: a sua relagdo com o

trabalho; a constituicdo da familia; a educagdo das criangas; a importancia do espaco
privado; as ocupagbes dos tempos-livres/lazer.”. O objetivo desta tarefa prendia-se
com a necessidade que tivemos de compreender como os alunos cruzaram a informacao
obtida a partir da analise de todas as fotografias, assim como outros suportes de fontes
analisadas no decorrer das aulas da intervencdo: pintura, correspondéncia privada,
videos, etc.

O final da intervencdo ocorreu em junho, o que coincidiu com o final do ano letivo,
pelo que os alunos se encontravam em trabalho de preparacdo para os exames
nacionais de outras disciplinas. No entanto, faltava ainda aplicar a ficha de
metacognicdo e o questionario de ideias finais. Depois de dialogar com a Professora
Cooperante e com a Professora Supervisora, ficou estabelecido que, neste 62 momento,
irlamos passar apenas uma ficha que englobaria questdes de ideias finais e de
metacognicdo, uma vez que os alunos ja se tinham manifestado por excesso de trabalho
durante o Ensino a Distancia. Essa ficha foi enviada em formato questionario (QT2)
(Anexo9), no Google Forms.

Neste Ultimo questionario colocdmos questdes que ja haviam sido colocadas no inicio
da intervencao, tais como a definicdo dos conceitos de Burguesia e Proletariado, ou no

gue respeita a fotografia como Evidéncia Histdrica, repetimos a questdo presente na
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FT1: “Consideras a fotografia uma fonte/evidéncia histérica?”, de forma a compreender
o progresso dos alunos ao nivel da importancia atribuida por eles as fontes visuais.
Procurdmos ainda, neste QT2, perceber como compreenderam os alunos o trabalho
realizado ao longo da intervengao, ndao sé no que respeita ao trabalho com estas fontes,

mas também em relacdo ao seu empenho e a compreensao dos trabalhos dos colegas.
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Capitulo IV — Andlise e discussao dos dados

No capitulo IV sdo apresentados e analisados os dados recolhidos através dos
questionarios e fichas de trabalhos implementados em diversos momentos da
intervengdo. Tendo em conta os objetivos deste estudo, foi levada a cabo uma
investigacao qualitativa, em que se procedeu a andlise dos dados de forma indutiva e
sua posterior categorizacdo com base nas técnicas da Grounded Theory (Corbin &
Strauss, 2008).

Para um melhor desenvolvimento da aprendizagem dos alunos, e para proceder a
recolha de dados, conforme ja referidos, recorremos a realizacdo de um conjunto de

tarefas em aulas sincronas e assincronas, individuais e em grupo.

4.1. Questionario de Literacia Visual

A primeira ficha de Trabalho (FT1) consistiu na andlise de uma fotografia de finais do
século XIX, e que tinha como finalidade compreender as competéncias histéricas dos
alunos ao nivel da literacia visual. Esta ficha foi enviada aos alunos antes da ficha de
ideias prévias (Q1) sobre conceitos substantivos, uma vez que pretendiamos que os
alunos pudessem ler a fotografia sem qualquer informacgao sobre o contelddo que seria
lecionado. Desta forma, e porque os alunos poderiam ir a internet pesquisar,
procuramos que a anadlise desta fotografia se fizesse anterior ao aparecimento dos
conceitos de Revolugao Industrial, Burguesia, Proletariado e Capitalismo.

Assim sendo, foi enviada aos alunos uma Ficha de trabalho 1 (FT1- anexo 1) com o
objetivo de aferir as competéncias dos alunos em termos de literacia visual antes de se
iniciar o projeto sobre esta tematica a ser trabalhada nas aulas seguintes.

Foram apenas selecionadas para ser analisadas e categorizadas as questdes 1,3 e 11
(Q1, @3 e Q11), e as restantes analisadas qualitativamente em termos meramente
descritivos. As questdes estdo indicadas na Ficha de trabalho a negrito.

Na primeira questdo “O que observas na fotografia?”, quisemos compreender o que
veem os alunos quando olham para uma fotografia do século XIX pela primeira vez, sem
nenhuma contextualizacdo histérica realizada em sala de aula. Na nossa opinido, esta

foi uma questdao muito importante para se analisar, pois, sem este trabalho, seria dificil
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perceber como ajudar os alunos a desenvolver as suas competéncias ao nivel da literacia
visual e o0 uso de evidéncia a partir desta fonte visual.
Assim, as respostas dos alunos foram categorizadas da seguinte forma:

Tabela 1. Categoriza¢ao das respostas dos alunos a Q1- O que observas na
fotografia?

Questdo: O que observas na fotografia?

(Categorizagao inspirada em Asbhy, 2003)

N.e de

Ocorréncias

Respostas
vazias

Os alunos ndo apresentam qualquer resposta: A6/A10/A15

Descri¢ao-
Enumeragdo

Os alunos ndo encontram qualquer tipo de relagdo entre as
pessoas presentes na fotografia, limitando-se a identificar a
presenca de trés pessoas e a enumerar o que observam sem
realizar inferéncias ou dedug¢des. Ndao mobilizam qualquer
tipo de experiéncia pessoal para relacionar o que observam na
fotografia: “Na fotografia ha trés pessoas.” (A16); “Na
fotografia observo, do lado esquerdo, uma mulher jovem
sentada em que, no seu colo, podemos ver uma pequena
crianga. Préoximo a eles, do lado direito, conseguimos notar
um homem também jovem que tem a sua mao apoiada no que
parece ser um pequeno armario ou uma penteadeira” (A3).
A3/A5/A8/A12/A16/A19/A23

Imagem do
Passado

Os alunos encaram a fotografia como evidéncia potencial para
ter acesso ao passado. Consideram que é um retrato de uma
familia do passado, procedendo a inferéncias e dedugdes:
“Observo trés pessoas, que sdo provavelmente uma familia,
pois a crianga estd no colo da presumida mae.” (A9); “Observo
um casal com a sua filha.” (A25).
A1/A2/A9/A13/A20/A22/A24/A25/A26/28/29

11

Informacao-
descritiva

Em jeito de relato, os alunos descrevem a imagem verdadeira
que estdo a ver —a fonte surge como informagdo, embora sem
guestionamento, mas procedendo a inferéncias: “Na
fotografia observa-se uma mulher sentada, num ambiente
caseiro, com um vestudrio requintado e uma crianga ao seu
colo. Do lado direito encontra-se um homem em pé afastado
destes dois, apresentando um vestuario menos sofisticado do
que a mulher.” (A17). A4/A11/A14/A17/A21

Evidéncia
Isolada

O passado resulta como um relato e fazem algumas
inferéncias a fonte (fotografia) a medida que vdo aprofundado
0 seu questionamento. Servem de testemunho quando
inferem a classe social, a roupa, as posses. H4 uma maior
preocupag¢do com a contextualizagdo do que observam na
fotografia do que na descricdo do que esta visivel realizando
inferéncias e dedu¢bes, mas sem a integrarem ainda no
contexto da época: “Uma familia composta por um casal e um
filho, suas roupas parecem ser de boa qualidade, o que indica
uma certa condic¢do financeira.” (A7) A7/A18/A27
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As respostas recolhidas nesta primeira questdo permitem-nos perceber que um
grande nimero de alunos, sete no total, preocupam-se apenas em descrever-enumerar
o que observam na fotografia, apontando a sua andlise apenas para as pessoas
presentes na fotografia. Os alunos ndao observam mais que a presenga de pessoas na
fotografia, ndo descrevem o seu aspeto, as suas idades, nem quem seriam estas pessoas,
que relagdo teriam entre si ou qual o motivo de serem fotografadas.

A maioria das respostas, que correspondem a onze alunos, vdo um pouco mais longe
na observacdo desta fotografia, integrando-se as suas respostas na categoria imagem
do passado. Ndo se focam apenas no numero de pessoas presentes, mas antes olham
para a fotografia de forma inferencial, reconhecendo que esta permite aceder ao
passado, concluindo que se trata de uma familia, por se verificar o retrato de um
homem, uma mulher e uma crianga ao colo, como retratado nos dias de hoje. A partir
do momento em que tiram esta conclusdo, o “reconhecimento” leva a que os alunos
ndo questionem mais a fotografia, pois pensam ter ja obtido toda a informacao.

As respostas de cinco alunos foram integradas na categoria informagao, em que os
alunos procedem a uma descricdo mais pormenorizada do que observam, sem
guestionarem a fonte ou o que observam, realizando, no entanto, algumas inferéncias
a fonte.

No nivel mais sofisticado desta categorizagdo, que inclui as respostas de trés alunos,
gue se enquadram na categoria evidéncia isolada, os alunos fazem inferéncias a fonte
de forma contextualizada, revelando menos preocupa¢do com o que é rapidamente
visivel, mas mais cuidado com o que ndo é visto, como o contexto da fotografia, o valor
dos objetos, a comportamento corporal dos fotografados e a sua posicdao social.
Colocamos este nivel de categorizagdao como sendo o mais sofisticado, uma vez que
conseguimos perceber que os alunos nao se limitam a descrever o que observam, mas
antes refletem sobre as informagdes que observam e extraem da fonte.

As respostas de categorizagao vazia dizem respeito aos alunos que nao responderam
a esta questao.

Nesta questdo conseguimos compreender que a grande maioria dos alunos da turma,
a excecdo de trés, ndo questionaram a fonte visual (fotografia). Estes alunos, ou
descrevem exatamente o que veem, alguns realizando uma mera enumeracgao, outros

incorporam a descricdo algumas inferéncias e dedugdes, e poucos sdo os que a tentam
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contextualizar com base na informacdo observada. A andlise dos dados desta primeira
questdo foi importante para compreendemos como os alunos analisam uma fotografia
e demonstrar que as questdes orientadoras sdo fundamentais para ajudar os alunos a
analisarem, a criarem questdes e a direcionar o seu olhar.

Na questdo numero 2 (Q2), quando questionados sobre a identificacdo das pessoas
na fotografia, respondem da mesma forma que na questdo numero 1 (Q1l). Alguns
alunos ndo responderam por considerarem que ja tinham respondido na questdo

anterior.

Pareceu-nos importante apresentar a andlise da questdo nimero 3 (Q3) — “Que
relacdo parece existir entre os elementos? O que te leva a pensar que sdao quem sdo?”-
, uma vez que, na formulagdo desta ficha, pensdmos que os alunos poderiam explorar o
conceito de familia e inferir sobre a identidade das pessoas retratadas. Além disto,
queriamos compreender como viam os alunos a formacgao da familia no século XIX e
preparar esta reflexdo para a lecionacdo dos conteldos acerca da revolucdo
demografica e da vida privada da burguesia.

Categorizamos as respostas dos alunos, com base em Lee (2005), da seguinte forma
(Tabela 2):

Tabela 2. Categorizacao das respostas dos alunos a Q3- Que relagdo parece existir
entre os elementos? O que te leva a pensar que sdao quem sao?

Questdo: Que relagdo parece existir entre os elementos? O que te leva a pensar que sdo quem | N.2 de
sao? Ocorréncias
(Categorizagdo inspirada em Lee, 2005)
Respostas Os alunos ndo apresentam qualquer resposta: A6/A10/A15. 3
vazias
Os alunos remetem para a ideia de familia (tradicdo) expressa no retrato
fotografico, sem indicar outras possibilidades. Associam a imagem ao conceito
de familia nuclear: a mde com a crianga ao colo e o pai em pé: “Acho que sdo
Imagem do | um casal e estdo com o seu filho. Sdo uma familia, pois a crianca esta no colo 18
Passado da mé&e e o pai estd ao lado deles.” (A9) ; “(...) a mde com a filha que passa por
uma relagdo fraternal, uma vez que se encontra com a crianga ao colo,
revelando a sua proximidade”(A17).
A2/A3/A4/A5/A7/A8/A9/A12/A13/A14/A17/A19/A22/A23/A25/A26/A28/A29.
Os alunos remetem para a ideia de familia de acordo com as fun¢des que as
pessoas retratas parecem ocupar e fazem referéncia a uma realidade passada
Ideia de contextualizando-a com os seus conhecimentos histdricos: “(...) O trabalho das 4
Organizagao | mulheres sempre foi ficar em casa a educar os filhos, assim se encontrava a filha
Social no colo da made.” (A21); “A relagdo que existe é uma relagdo familiar porque a
mulher estd com a filha ao colo que na época o trabalho da mulher era cuidar
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dos filhos e 0 homem parece o chefe da familia visto que esta de pé ao lado da
mulher e da menina” (A11). A11/A16/A21/A27

Os alunos apresentam uma andlise perspetivada, sugerindo varias
possibilidades sobre a realidade retratada na fotografia: ser uma familia nuclear
ou nao. Eles levantam novas perspetivas sobre as pessoas presentes e referem
a fonte como um conjunto de possibilidades e ndo de uma verdade: “A mulher
e a crianga aparentam ser a mae e filha, j4 o homem como esta afastado podera
ser o tio da crianca e irmao da mulher, pois se encontra afastado da mulher e
aparenta ndo ter alianca tal como a mulher o que podera excluir a hipdtese de
um casal talvez.” (Al); “A mulher e a crianca aparentam ser mae e filha, ja o
homem como estd ligeiramente afastado pode ser o tio ou alguém
suficientemente importante para estar presente na fotografia.” (A18).
A1/A18/A20/A24

Levantamento
de
possibilidades

Conforme verificado pela tabela acima apresentada, categorizamos esta resposta em
quatro niveis. Mais uma vez, as ideias vazias correspondem a alunos que nao
responderam a questao.

No nivel menos sofisticado, “Imagens do Passado” vemos que os alunos identificam
a relacdo entre os elementos presentes na fotografia como uma familia nuclear (pai,
mae e filho). Neste nivel, os alunos olham para o passado como fixo, sendo que, se os
presentes se encontram numa posicao tipica de retrato familiar, ndo podem existir mais
possibilidades. E, apesar de estarmos perante um retrato de familia do século XIX,
constatamos que a argumentacao de mais de metade da turma é insuficiente e, algumas
vezes, inexistente. A imagem é analisada apenas com base na tradicdo e no que é
expectdvel, pois “ndo havia outra razdo para terem um retrato em conjunto” (A13).

Na segunda categoria, “Ideia de Organizac¢ao Social”, os alunos analisam a fotografia
pela no¢ao que tém da func¢do social de cada elemento retratado. Portanto, se a fungao
da mulher era cuidar das criancas, a mulher presente na fotografia é a mae porque tem
uma crianga, que sera o filho, ao colo; e se o homem era o chefe de familia, na fotografia
vemos o marido e o pai, porque estd em pé. Nesta categoria, os alunos tém alguma
preocupacdao em explicar o seu raciocinio com argumentacao que remete para uma
realidade passada, mas ainda ndo deixam espaco para questionar a imagem.

Na categoria que analisdmos como sendo a mais sofisticada e que denominamos
como “Levantamento de Possibilidades”, incluimos as respostas dos alunos que
apontam para a existéncia de uma familia na fotografia, mas levantam outras
possibilidades, questionando o que se vé e tentando decifrar as “entrelinhas” da

imagem. Estes quatro alunos sugerem que se trata de uma familia nuclear, embora

34




constatem alguns pontos que os fazem questionar. Alguns destes alunos apresentam
novas hipdteses para o homem da fotografia, sugerindo ser antes um tio ou um avé pelo
facto de ndo ter alianca, o que demonstra atencao a elementos que possam comprovar
a sua analise, e pelo facto de estar muito distante da mulher, o que demonstra presente
a consciéncia de que a fotografia é uma fonte construida pelos retratados que
transmitem uma mensagem. Mesmo no que respeita a mulher, os alunos apontam que
€ a mae, mas utilizam as expressdes “aparenta” ou “talvez seja”, ndo fixando assim a
sua analise de forma Unica e abrindo espago a novas perspetivas, dando pistas para
novas leituras.

Os alunos que respondem tendo em conta a organizagao social da época ou que
levantam outras possibilidades, recorrem ao contexto da época e as condi¢des de vida
e sociais das pessoas retratadas para analisarem a fotografia — “(...) a filha que passa por
uma relacado fraternal, uma vez que se encontra com a crianga ao colo, revelando a sua
proximidade”. Estes alunos preocupam-se em mencionar a organizacao da familia da
época, a relacao de proximidade mulher-crianga, o distanciamento do homem —“(...) na
época o trabalho da mulher era cuidar dos filhos”.

Estas respostas demonstram ja competéncias de argumentacdo dos alunos face a
guestdo anterior e leva-nos a compreender que dimensdes sdo lidas na fotografia pelos
alunos e quais sdo os elementos que eles procuram para sustentar a sua argumentacao.

Considerando que esta era a primeira ficha de andlise de fontes visuais que os alunos
trabalhavam neste projeto, formulamos as questées 4 e 5 para levar os alunos a
orientar-se no tempo e no espaco e a refletir sobre a construgao que o ato de fotografar
constitui. Praticamente todos os alunos souberam datar a fotografia, referindo século
XIX. No que respeita a questdao sobre o local da fotografia, os alunos apontaram em

unissono, a casa das pessoas fotografadas.

Na questdo numero 6 (Q6) — “A que grupo social pertencem? O que te leva a pensar
que sdao quem sdo?” — os alunos responderam da seguinte forma: De um total de 22
alunos, 17 alunos responderam Burguesia, 9 alunos responderam Nobreza e sendo que
3 alunos continuaram a ndo responder. Interessava-nos, nao so a identificacdo do grupo
social, mas principalmente justificacdo dos alunos. Nenhum aluno fez referéncia ao

retrato de uma familia nuclear, de pequena dimensao, onde se valoriza a infancia, como
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seria espectavel para este nivel de ensino, no entanto todos eles argumentaram a sua
resposta com a evidéncia de roupas e mobilidario de qualidade: “Aparentam ser
burgueses, por causa das suas roupas e objetos que aparentam um certo estatuto
financeiro.” (A7), ou “Acho que pertencem a nobreza devido as suas roupas e acessorios
gue sdo tipicos desse grupo social e também devido ao facto de na altura sé deveriam
ter acesso a camaras membros dos grupos sociais mais elevados.” (A23).

Estas repostas permitiram-nos perceber que seria necessario trabalhar com os
alunos, no decorrer das aulas, a constru¢ao cénica da fotografia, esclarecer os alunos
para a sua producdo em estudio, com modveis e roupas emprestados aos retratados pelo
fotografo. Apesar de estarmos a lidar, efetivamente, com uma familia “aburguesada”,
com profissées liberais e com vérios elementos da alta burguesia, verificamos que ao
longo das aulas os alunos foram desenvolvendo a sua atengdo para a construcdo da
imagem, para a encenagado ou espontaneidade dos fotografados.

Na questao 7 (Q7), “Serd que andavam sempre assim vestidos?”, os alunos
responderam de forma muito breve. Apenas dois alunos admitem que talvez se tivessem
arranjado melhor para a fotografia. Todos os outros, a semelhanca das respostas
anteriores, inferem que, seriam pessoas de um elevado estatuto social, e por isso,
andariam sempre bem vestidos, uma vez que tinham posses para tal. Esta questdo
incidia sobre empatia histdrica (perspetiva histérica), a nosso ver, deveria ter sido
colocada com um pedido de justificacdo, pois talvez conseguissemos obter outros
resultados, que nado foi possivel verificar pelas respostas curtas e fechadas dos alunos.
Na questdo 8 (Q8), “O que a fotografia nos permite saber?”, os alunos focam novamente
a sua resposta sobre o retrato de uma familia, a sua roupa e o seu grupo social. Na
questdo 9 (Q9), “O que a fotografia ndo nos permite saber, mas podemos inferir?”, os
alunos dividem as suas respostas entre a idade das pessoas fotografadas e a
preocupacado se sao mesmo uma familia.

Na questdo 10 (Q10) perguntamos aos alunos se a fotografia poderia ser considerada
uma fonte histdrica fidedigna, para compreender se os alunos reconheciam nesta
imagem informacdes que considerassem relevantes para a sua aprendizagem. No total,
22 alunos responderam que sim, mas todas as respostas se baseiam no facto de ser uma
fotografia antiga; uma aluna refere ainda que é credivel uma vez que antigamente as

fotografias ndo eram manipuladas. A responderem que a fotografia ndo é uma fonte
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credivel, tivemos 4 alunos a considerarem que a fonte ndo contém legenda, nem outro

texto informativo, logo ndo é possivel tirar conclusdes. Estas respostas revelaram-se

para nds tdo interessantes que quisemos apresentar neste relatério as repostas da

questdo seguinte (Q11): “Na tua opinido, a fotografia pode ser considerada uma

fonte/evidéncia histdrica? Justifica” (Tabela 3).

Tabela 3. Categorizacao das respostas dos alunos a Q11- Na tua opinido, a fotografia
pode ser considerada uma fonte/evidéncia histérica? Justifica.

Questdo: Na tua opinido, a fotografia pode ser considerada uma fonte/evidéncia
histdrica? Justifica.

Ne de

ocorréncias

Respostas
vazias

Os alunos n3o apresentam qualquer resposta: A6/A10/A15/A26

4

Suporte
material da
fonte

As respostas incluidas nesta categoria dizem respeito aos alunos que se
focam na fotografia como suporte material de evidéncia, consideram que a
fotografia s6 pode ser considerada uma fonte/evidéncia histdrica se for
antiga, o seu estado de conservac¢do nao ser o melhor ou se nos transmitir
algo: “(...) ndo conta nada da época que foi tirada.” (A22); “Pelo estado da
foto e o tom aparenta ja ter vdrios anos de existéncia logo pode ser uma
evidencia histérica.” (A28). A9/A21/A22/A28

Imagem do
Passado

Os alunos consideram a fotografia como uma imagem real do passado, que
nos da acesso direto ao tempo estudado. Tratam a fotografia como imagem
fixa e inquestionavel do passado: “(...) representa um momento real na
histéria e pode ser utilizada para conclusGes acerca de certos assuntos.”
(A19). A7/A14/A17/A19/A20/A24/A25/A27/A29

Informacgao

A fonte visual é mera informag¢do, como um relato. Os alunos reconhecem a
fotografia como evidéncia histdrica, porque podemos saber como se vestiam,
como pareciam. A fotografia serve para sabermos apenas os elementos que
ela retrata e que nela aparecem: “Sim, porque a partir da fotografia nos
permite saber como se vestiam, como agiam” (A13) A2/A13/A16/A18/A23

Evidéncia
Isolada

A fotografia pode levar a informacGes a partir de inferéncias, por vezes esses
fragmentos de evidéncia sdo isolados e incompletos, mas podem ser
questionados e cruzados com outras fontes pelos historiadores, integrando-
0s no seu contexto histérico Os alunos compreendem que sao evidéncias
porque os historiadores precisam delas para realizar o seu trabalho: “(...)
podemos retirar diversas informagdes que podem ajudar ao estudo do século
em questdo e/ou podemos ainda usd-la como comprovacdo da tese de
estudos feitos com outras evidéncias semelhantes.” ; (A3) “(..) os
historiadores com a devida informacdo a seu lado, poderdo analisa-la com
maior pormenor e extrair coisas que nds ndo somos capazes.” (A8)
A1/A3/A4/A5/A8/A11/A12
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Nesta categorizacdo da questdo numero 11, incluiamos cinco categorias que
representam as ideias dos alunos quanto a fotografia enquanto evidéncia histérica. Mais
uma vez, as respostas vazias representam os alunos que nao responderam.

A categoria “Suporte material da fonte” comporta respostas de alunos que nao
reconhecem a fotografia como uma evidéncia histérica, uma vez que ndo encontram
conteudo que seja, para eles, historicamente relevante. Estes alunos pensam a
evidéncia histérica como mera fonte, como um documento que transmite informacao
diretamente, sem necessidade de inferéncias.

No nivel “Imagem do Passado” integram-se as respostas dos alunos que consideram
a fotografia evidéncia histdrica apenas porque retrata a realidade tal como ela é. Esta
categoria é muito relevante neste trabalho pois demonstra o que muitas vezes acontece
na sala de aula, quando os alunos sdo chamados a interpretar fontes iconicas, aceitando
e reconhecendo apenas as informagdes que a imagem retrata visualmente, tendo
posteriormente dificuldades na sua interpretagao.

Na categoria “Informagao” constatamos as respostas dos alunos que consideram a
fotografia como fonte, encontrando o seu sentido apenas nas informagdes que nos
permite obter estando registadas: roupas e mdveis da época, costumes... Nas respostas
destes alunos compreendemos que a fotografia se esgota nas informacdes que
aparecem retratadas.

Como categoria mais avancada deste conjunto de respostas, apresentamos o nivel
“Evidéncia Isolada”. Nela abarcdmos as respostas dos alunos que consideram a
fotografia evidéncia histérica, na medida que ajudam ao trabalho do historiador, ndo sé
a comprovar teses, mas encontrando novas interpreta¢des depois de cruzadas com
outros tipos de fontes. Para estes alunos, a informagdo histérica que pode ser
encontrada numa fotografia ndo se esgota no seu aspeto visual.

Nesta ficha conseguimos obter informacgdes que nos ajudaram a compreender nao
s6 o que os alunos observam primeiro numa fonte visual, mas também que tipo de
informacao privilegiam e como consideram a fotografia uma evidéncia para o estudo da
Histdria. Alguns dos dados que conseguimos interpretar ja os esperdvamos. E normal
ndo sé em criancas, mas também em adultos, que estes decifrem as imagens de forma
simplificada e relacionada com o contexto ou tradicdo que conhecem do seu modo de

vida atual. Por outro lado, com as respostas dos alunos pudemos constatar que muitos
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deles ja demonstram um nivel avancado na interpretacdo da fotografia, procurando o
seu contexto, questionando-a, abrindo possibilidades e admitindo a necessidade do
cruzamento de fontes. Desde o inicio que estdvamos cientes da heterogeneidade da
turma neste sentido, também devido ao facto de estarem no 112 ano de escolaridade,
o que lhes permite ter uma nocdo também mais avancada sobre a leitura de

documentos variados.

4.2. Questionario de Ideias Prévias Burguesia/Proletariado

Depois aferir a literacia visual dos alunos a partir da Ficha de trabalho 1, foi enviado aos
alunos um questiondrio (QT1) para levantamento das ideias prévias sobre os conceitos-
chave substantivos que iriamos trabalhar no ambito do projeto (Anexo 2). Nela
guestionamos os alunos sobre varios aspetos acerca da sociedade de oitocentos, para
compreendermos se os alunos ja tinham algum conhecimento prévio sobre a
reestruturacdo das sociedades depois da implementacdo do Liberalismo.

A sua realizagdo ocorreu durante o regime de Ensino a Distancia, pelo que nao foi
possivel controlar completamente se os alunos recorreram a pesquisa para completar o
guestionario. Por este motivo, deixamos registado que os dados podem ndo
corresponder na tua totalidade aos conhecimentos efetivos dos alunos. No entanto,
fizemos vérios apelos aos alunos para ndo recorrerem a pesquisa, € procuramos, apesar
das condicionantes, respeitar os procedimentos da Aula-Oficina e da Educacdo Histérica.

Apresentamos de seguida o questionario de levantamento de ideias prévias (QT1),
onde destacamos as questdes que categorizamos para este relatério e que se prendem
com os conceitos-chave substantivos de “burguesia” e “proletariado”. Pretendemos,
mais a frente, constatar como os alunos compreenderam as diferencas que ocorreram
na sociedade no século XIX, mas também as permanéncias de privilégio e de
desigualdades sociais.

Sugerimos a seguinte categorizacdao para as questdes relacionadas com a burguesia

e proletariado:
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Tabela 4. Categorizacao das respostas dos alunos a Q1- O que entendes por

burguesia?

Questao: O que entendes por burguesia?

N.2 de
Ocorréncias

Respostas
vazias

Os alunos nd3o  apresentam
A1/A3/A10/A11/A14/A29.

qualquer resposta:

6

Ideia vaga

Este grupo de alunos ndo apresentam respostas que se
conectem especificamente com a questdo, mas reconhecem que
se trata de uma classe social que se foi afirmando ao longo dos
tempos, sem especificar a época: “E uma classe social que foi
ganhando cada vez mais forca ao longo do tempo e da
histéria.”(A7) . A2/A7/A15/A19/A20/A22

Ideia restrita

Os alunos tém o conhecimento da burguesia medieval,
relacionando-a com o comércio e o povo: “A burguesia era um
grupo social que era composto maioritariamente por
comerciantes e artesdos. Eram aqueles que ndo dependiam de
um senhor e que ganham poder através do comércio.” (A28)
A12/A25/A27/A28

Ideia
aproximada

Os alunos apresentam uma ideia aproximada desta classe social,
mas aponta apenas os aspetos econdmicos e nunca os aspetos
sociais: “A Burguesia é uma classe/grupo social que ao longo do
tempo foram detendo privilégios e foram um grande meio de
producdo de riqueza, uma vez que se dedicavam essencialmente
ao comércio.” (A8)
A5/A8/A9/A13/A16/A17/A18/A21/A23/A24/26

11

Ideia historica
contextualizada

Inclui as respostas dos alunos que caracterizam a burguesia em
todas as suas dimensdes: social, politica e econdmica. Estes
alunos conseguem percecionar a burguesia como uma nova
classe social emergente do Liberalismo: “A burguesia
corresponde a uma classe social que emergiu do povo e que é
estd mais ligada ao setor do comércio. Ao longo dos tempos, foi-
se revestindo de riqueza, superando até as classes privilegiadas
nesse aspeto, como, por exemplo, a nobreza, pelo que um dos
seus maiores objetivos era precisamente ascender socialmente
e ganhar o titulo de classe privilegiada. Ganha especial relevo e
importancia a partir dos séc. XVIIl e XIX” (A6). A4/A6

Nesta categorizacdo da questdao n? 1 (Q1) do QT1, incluimos cinco categorias quanto

as ideias dos alunos sobre o conceito de burguesia. Na categoria de “Respostas vazias”

inserimos as respostas que admitiram nao saber responder, ou mesmo aqueles que ndo

apresentaram qualquer resposta.

A categoria de “Ideia Vaga” comporta as ideias dos alunos que ndo se conectam com

a questdo, nem com o conceito de burguesia. Sdo alunos que reconhecem este conceito

como relacionado com um grupo social, mas nao especificam as suas caracteristicas,

nem a época.
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Na categoria de “Ideia Restrita” incluimos as ideias dos alunos que reconhecem o
conceito de burguesia, mas relacionado apenas com a realidade da sociedade medieval,
referindo a sua pertenca ao povo e a atividade comercial. Consideramos a informacgao
obtida nesta categoria como muito relevante, ja que comprova que, com frequéncia, os
alunos consideram que conhecem determinado conceito/contexto, mas apenas o
reconhecem, atribuindo-lhe caracteristicas de periodos da Histéria passados. Neste
caso, é importante relembrar a importancia de considerar a recolha das ideias dos
alunos, para ser possivel desconstruir para depois reconstruir o conhecimento com base
em definicdes corretas destes conceitos.

Constatdmos na categoria de “ldeia Aproximada” as respostas dos alunos que
revelam uma ideia aproximada da burguesia enquanto classe social, embora apontem
apenas para o aspeto econdmica da mesma. As respostas que integram esta categoria
permitem-nos saber que os alunos ignoram os aspetos sociais e politicos que envolvem
a classe burguesa e, desta forma, foi necessario trabalhar com a turma as caracteristicas
que contribuem para o cardcter heterogéneo da burguesia.

Na categoria de “Ideia histéria contextualizada”, incluimos as respostas dos alunos
gue caracterizam a burguesia apontando todas as suas dimensdes: econdmica, social e
politica. Estes alunos demonstram conhecimento ao nivel da realidade burguesa do
século XIX, assim como o seu processo de evolucdao, em particular, no aspeto social. Na
proxima categorizacdo, acerca das ideias sobre o conceito de Proletariado, serd
interessante compreender se os alunos conseguem realizar a mesma andlise para o
conceito de Proletariado.

Podemos constatar pela categorizacdo desta Ql1, que apenas dois alunos
conseguiram caracterizar o conceito de burguesia. Os restantes colegas demonstraram
lacunas, ou até confusdo, a abordar este tema, pelo que verificdmos uma grande
necessidade de construir, e nalguns casos reconstruir, o conhecimento dos alunos sobre
este tema, em particular atendendo aos diferentes ambitos da vida burguesa, as suas

atividades, a vida publica e a vida privada desta classe social.
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Tabela 5. Categorizacao das respostas dos alunos a Ql- O que entendes por

proletariado?
N.2 de
Questdo: O que entendes por proletariado? Ocorréncia
S
Respostas | Os alunos nao apresentam qualquer resposta:
. 12
vazias A1/A2/A3/A6/A7/A9/A10/A11/A14/A22/A23/A29
Este grupo de alunos ndo apresentam respostas que se conectem
Ideia vaga especificamente com a questdo, mas reconhecem que se trata de um grupo 3
social de condigdo inferior, sem apresentar argumentagdo que o justifique: “E
a classe social mais fraca.” (A18) A4/A18/A25
Os alunos tém o conhecimento que se trata da classe social inferior, que utiliza
Ideia o seu trabalho para sobreviver, mas ndo apontam outros aspetos, como o tipo
. de trabalho, a situagdo social ou a época: “ Proletariado é um grupo de pessoas 8
restrita . .
que so consegue sobreviver se trabalharem.” (A20)
A5/A8/A13/A15/A16/A20/A26/A27.
Ideia Os alunos apresentam uma ideia aproximada desta classe, embora apontem
. apenas para fatores que a relacionam com a oposi¢do a burguesia: “O
aproximada . , . 4
proletariado, é o grupo que trabalha e produz para o rendimento dos
burgueses.” (A17) A17/A19/A21/A24
Ideia Inclui as respostas dos alunos que caracterizam a proletariado em todas as
histdrica suas dimensdes: social, politica e econdmica: “S3o os operdrios que trabalham 5
contextualiz | nas fabricas, geralmente com poucas condi¢Ges de vida e direitos trabalhistas,
ada além de receberem muito pouco.” (A12) A12/A28

Na categorizacdo das respostas sobre o conceito de proletariado, verificAmos um

aumento de respostas na categoria de “ Respostas Vazias”, com varios alunos a

responderem que ndo sabem o que significa. Por outro lado, verificdmos que a maioria

dos alunos se encontram nas categorias de “Ideia Restrita” e “Ideia Aproximada”.

Na categoria de “ldeia Vaga” podemos constatar que os alunos reconhecem que o

conceito de proletariado se relaciona com um grupo social de condic¢do inferior, mas ndo

apresentam qualquer argumentacao para as suas afirmacgdes, pelo que nao é possivel

perceber se os alunos compreendem o conceito.

Os alunos cujas respostas se integram na categoria de “Ideias Restritas” conseguem

identificar este grupo social como o menos privilegiado, que trabalha com os seus

“bracos”, mas ndo sdo capazes de completar a informacdo além deste aspeto

econdmico. Estes alunos também nao fazem qualquer referéncia ao contexto ou a época

Enquanto na categoria de “ldeia Aproximada” emergiram as respostas dos alunos

gue identificam o proletariado como um grupo social mais desfavorecido, contrapondo-

o a burguesia e ao Capitalismo. No entanto, estes alunos ndao demonstram
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conhecimentos que permitam perceber que compreendem todos os aspetos desta
classe social.

Na categoria de “Ideia Histdrica Contextualizada” registdmos as respostas de dois
alunos que apresentam este conceito de proletariado em todas as suas dimensoes,
social e econdmica. Estes alunos reconhecem o contexto em que esta classe se insere,
assim como o contexto da realidade adjacente a Revolucdo Industrial, referindo a
situacdo laboral e a fragilidade social vivenciada pelo proletariado. Estes alunos
demonstraram serem capazes de compreender que, apesar da implementagdao do
Liberalismo, a sociedade oitocentista continuou a alimentar desigualdades e

dependéncia das classes menos privilegiadas em relagao as classes privilegiadas.

Nesta recolha de ideias prévias foi interessante constatar que os alunos (A4 e A6)
com ideias mais avancadas (histdéricas contextualizadas) na caracteriza¢do da burguesia,
apresentaram posteriormente ideia vazia (A6) e ideia vaga (A4) na definicdo do conceito
de proletariado. Esta ocorréncia pode estar diretamente relacionada com o facto de o
primeiro conceito ser mais trabalhado ao longo do percurso escolar (burguesia
medieval, burguesia moderna e burguesia contemporanea), quando comparado com o
segundo conceito que é mais especifico, associado a época contemporanea.

Mas, por outro lado, os dois alunos (A12 e A28) cujas ideia de proletariado se
situaram na categoria de “Ideia Histdrica Contextualizada”, apresentaram na questdo
anterior, acerca do conceito de burguesia, “Ideia Restrita”. Esta ndo deixa de ser uma
observacgdo interessante que nos permite evidenciar que, mesmo dominando um
conceito — e sendo ele conceito-chave ou estruturante -, um aluno pode continuar a
apresentar ideias que podem dificultar a construcdo conhecimentos sdlidos sobre
determinado contexto historico.

Para uma melhor compreensdo da sociedade liberal de oitocentos, é fulcral dominar
estes dois conceitos, em todos os dominios que os formam, para se perceber a
continuidade no campo das diferencas sociais que continuou a existir e que, mais tarde,
resultou no sucesso das ideias marxistas.

Esta ficha permitiu-nos constatar a necessidade de trabalhar com os alunos a

heterogeneidade da nova ordem social, assim como as novas formas de ascensao social.
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4.3. Ficha de Trabalho — “Carro de Paris”

No dia 18 de maio de 2020, a aula incidiu sobre a Expansdo da Revolucdo Industrial,
tendo explorado com os alunos diversas imagens com recurso ao visionamento de um
PowerPoint.

A temadtica a ser lecionada incidiu sobre A Revolucdo Industrial, ao nivel econédmico,
comercial e industrial, privilegiando-se para isso a utilizagdo de graficos, tabelas e
mapas. A Professora-Estagiaria comecou por questionar os alunos sobre trés imagens
(Anexo 3): a primeira lampada, o primeiro automdvel e o telégrafo. Quando esta
guestionou os alunos sobre “quais as areas de inovacdo necessarias para o
desenvolvimento de uma sociedade?”, pretendia que os alunos relacionassem estas
areas de inovacdo com os usos que ainda se mantém na atualidade.

Os alunos reconheceram imediatamente a primeira imagem, a lampada e entraram
em didlogo com a Professora-Estagiaria:

P.: “Mas pensas que a area de inovacdo é sé a lampada?”
: “Ndo, uma sociedade precisa sempre de energia.”
: “E a segunda imagem? Para o que nos remete?”
: “Para o desenvolvimento dos transportes.”
: “E porqué que o desenvolvimento dos transportes foi importante?”
: “Para realizar comércio.”
: “E para transportar pessoas...”

: “E foi, ou ndo, importante para transportar noticias?”

> © » >» © » © P

: “Sim, porque com os transportes as terras deixaram de estar tdo isoladas.”
P.: “Vamos a terceira imagem... Reconhecem o que se trata?” — Perante o siléncio
dos alunos, a Professora-Estagidria completa a informacdao — “Trata-se de um
telégrafo, um instrumento de comunicacao”.

A: “A comunicacgdo é importante porque podemos estar longe, mas préximos”

(Notas de campo do dia 18 de maio de 2020)

Este didlogo permitiu-nos perceber que os alunos compreendiam as mudancas
tecnolégicas que seriam necessarias para o desenvolvimento da nova sociedade

contemporanea e liberal — o transito de pessoas e mercadorias, a circulagcdo de
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informacdo e as mudangas nos mecanismos necessarios ao desenvolvimento industrial.
Por outro lado, permitiu despertar o interesse dos alunos para a aula que se debrugou
sobre a Revolucdo Industrial, e permitiu que, a partir de fotografias relacionadas com a
realidade quotidiana dos alunos, as imagens destes instrumentos poderiam introduzir e
contribuir para a aprendizagem sobre o tema.

No final da aula, de forma a ajudar os alunos a manter uma relagdo entre a Revolugdo
Industrial e a cidade, solicitdmos aos alunos a realizacdo de uma tarefa de analise da
seguinte fotografia da época, registada em Braga. Esta tarefa tinha ainda o objetivo de
desenvolver a Empatia Histérica nos alunos, procurando perceber se os alunos
identificam as razdes que levaram as pessoas fotografadas a fazerem-se representar
desta forma, e a qual terd sido a intencdo do autor da fotografia em a realizar.

Todos os alunos que realizaram esta tarefa conseguiram estabelecer uma relagdo
entre a fotografia e os contelddos abordados na aula. Para além da analise do que esta
representado na fotografia e de forma a compreendermos o recurso a empatia histérica
a partir da andlise desta fonte visual, questiondmos os alunos da seguinte forma: (Q5)
“Como se sentiria o proprietario do veiculo?” e (Q6) “Qual tera sido a reacdo das pessoas
ao ver o veiculo?”.

De seguida apresentamos a categorizacdo que utilizdmos:

Tabela 6. Categoriza¢do das respostas dos alunos a questdo (Q5) Como se sentiria o
proprietario do veiculo (Categorizagdo baseada em Asbhy &Lee, 1987)

Questao: Como se sentiria o proprietario do veiculo? N.2 de
Ocorréncia
s
Respostas Os alunos n3o apresentam qualquer resposta: A10/ A15. )
vazias

Os alunos apelam aos seus prdprios sentimentos e
apresentam frases  soltas  com pouca/nenhuma
argumentacao, ininteligibilidade para compreender as a¢des
Empatia das pessoas retratadas na fotografia, evocando situa¢des do
Ininteligivel presente para explicar acdes do passado: A8/A9.

Ex.: “O proprietario do veiculo, provavelmente, esta presente
nesta fotografia e, de certo modo, ndo se sentiria feliz por ser
exposto desta maneira.” (A8).

Os alunos apresentam generalizacbes de “superioridade
Empatia econdmica”, “vaidade”, como motivos do registo, mas
Estereotipada | demonstram compreender que a fotografia foi registada para
passar uma mensagem, pela parte do proprietério:

15
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A1/A2/A3/A5/A12/A16/A18/A19/A20/A24/A25/A26/A27/A2
8/A29. Ex.: “Provavelmente o proprietario estava orgulhoso
porque ele poderia ser uma das poucas pessoas a ter um
automovel daqueles” (A12);

Os alunos com base na evidéncia da situacdo retratada das
pessoas junto ao automdvel, permite reconstruir a situacdo
da vida quotidiana da época de forma contextualizada e que,

Empatia . . o . .

. mais que vaidade, o proprietdrio teria um sentimento de
Contextualiza . . . L. 10
da orgulho e realizagdo pessoal, que quis registar para memoria

futuro: A4/A6/A7/A11/A13/A14/A17/A21/A22/A23.
Ex.: “O proprietdrio devia se sentir orgulhoso de si mesmo e
feliz por estarem a tirar fotos ao seu carro.” (A22).

Nesta primeira questao (Q5) “Como se sentiria o proprietdrio do veiculo?”, quisemos
compreender como os alunos analisavam a fotografia do ponto de vista do seu
encomendador. Tivemos também como objetivo, através da posterior exploracdo da
fotografia em aula sincrona, levar os alunos a compreenderem que a realizagdo de uma
fonte privada, em particular a fotografia, nunca sdo um retrato fiel da realidade, e por
isso a sua anadlise também nao pode ser estatica.

Conforme podemos observar pela categorizacdo apresentada, encontramos nas
respostas dos alunos trés niveis de Empatia Histdria. No nivel menos sofisticado
verificamos que os alunos recorrem a uma Empatia Ininteligivel, transportando ideias
atuais para o passado e apelam até a sua prépria forma de pensar: “Chateado, pois teve
que sair do carro para que outras pessoas tirassem fotografias nele” (A9). Estes alunos
mostraram ainda ndo compreender que a fotografia se tratava de um momento raro,
gue envolvia mais logistica que atualmente, sendo por isso dificil criar um momento
fotografico de rotacao de individuos para se representarem com o veiculo, ao contrario
dos dias de hoje. Os alunos responderam ainda de forma breve e com pouca
argumentacao.

No segundo nivel, Empatia Estereotipada, os alunos recorrem a generalizagdes, mas
ja compreendem que o proprietdrio tinha como objetivo passar uma mensagem através
da fotografia, e esta poderia estar relacionada com a diferenciacdo social, como se pode
ver pelo exemplo: “O proprietdrio do veiculo sentia-se provavelmente realizado,
importante, de alguma forma poderia sentir que tinha um grande poder econémico, ou

até mesmo uma sensacao de superioridade perante os restantes habitantes.” (A5).
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No terceiro nivel, a Empatia Contextualizada, vemos que os alunos que integram esta
categoria conseguem compreender que o proprietario do veiculo, mais do que
sentimento de superioridade monetdria, poderia querer registar para meméria futura o
seu “orgulho” e realizagao pessoal por conseguir adquirir um automdvel tdo inovador
para a época. Estes alunos conseguem “ver” para |a dos sentimentos atuais ou do que
seria de esperar, mas levantam possibilidades alternativas: “O proprietario do veiculo
deveria sentir-se orgulhoso e feliz, pois a invencao deste automovel foi um dos avancos
mais gratificantes da histdria e teve um grande impacto no mundo inteiro, verificando-
se algo inovador e nunca visto.” Al17.

Podemos concluir desta questdao que a maioria dos alunos da turma (15 alunos) se
encontram no nivel dois, Empatia Estereotipada, recorrendo a generalizacbes e a
esteredtipos que conhecem da época estudada.

Na questdo (Q6) “Qual terd sido a reagdo das pessoas fotografadas quando viram o
veiculo?”, procurdmos perceber se os alunos conseguiam compreender a diversidade
de pessoas presente na fotografia e, consequentemente, as diferentes motivagdes que

as levaram a serem fotografadas.

De seguida apresentamos a caracterizacdo realizada a partir das respostas dos

alunos:

Tabela 7. Categoriza¢ao das respostas dos alunos a questao (Q6) Qual tera sido a
rea¢ao das pessoas fotografadas quando viram o veiculo? (Categorizagao baseada
em Asbhy &Lee, 1987)

Questdo: Qual tera sido a reagdo das pessoas fotografadas quando viram | N.2 de
o veiculo? Ocorréncia
s
Respostas Os alunos n3o apresentam qualquer resposta: A8/A10/ A15. 3
vazias

Os alunos consideram que as pessoas presentes na fotografia
estavam espantadas apenas porque ndao conheciam o
automovel e nunca tinham visto nenhum, uma vez que nao

Empatia de tinham dinheiro. Os alunos veem o passado como deficitario
Passado e colocam todos os elementos da fotografia na mesma 5
Deficitario posicdo de admiracdo: A16/A21/A27/A28/29. Ex.: “Ao ver

este veiculo as pessoas ficaram surpreendidas e curiosas, pois
era uma invengao recente a qual sé a populagdo mais rica
tinha acesso.” A27.
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Os alunos ja fazem referéncia ao contexto histérico
relacionado com a Revolugdo Industrial e reconhecem que as
pessoas poderiam estar espantadas por vivenciarem o

Empatia

Estereotipada Progresso.

_ Admiraco A1/A2/A3/A4/A6/A7/A9/A12/A13/A17/A18/A19/A20/A22/A 18
elo ¢ 23/A24/A25/A26. Ex.: “As pessoas ficaram bastante

P surpreendidas e espantadas ao ver o veiculo porque, de facto,

Progresso

o0 mesmo da a ideia de ter sido produzido por uma industria
automovel de vanguarda, pelo que ndo era usual ver um
exemplar tdo avancado do mesmo a circular.” A6.

O aluno consegue compreender que, das varias pessoas
presentes na fotografia, é possivel que cada uma tenha um
sentimento diferente e apresentam varias possibilidades:
Empatia A5/A11/A14.

Diferenciada - | Ex.: “As pessoas poderiam ter sentido varias sensa¢des como: 3
Possibilidades | surpresa ou admiracdo, ja que nem todos poderiam adquirir
um carro naquela época; ou até mesmo inveja pois
provavelmente elas ndo iriam poder ter, naquele momento,
um veiculo como aquele.” A5.

Como verificamos pela categorizacdo apresentada, nas respostas a esta questdo
evidenciaram-se mais alunos cujas respostas se enquadram no nivel menos sofisticado
de Empatia Histdrica, “Empatia Passado Deficitario”. Estes cinco alunos consideraram
gue todos os elementos da fotografia demonstravam o mesmo sentimento face ao carro
presente: “Reagiam desta maneira porque era uma novidade, ndo havia carros, pelo
menos desta forma.” (A16). Uma vez que existia uma “falha” ou “auséncia” neste
passado analisado, as pessoas sé poderiam reagir desta maneira, com espanto, pois
tinham nocgao das suas limitacdes. Estas respostas demonstram que os alunos pensam
no passado como deficitario, “ndo havia carros” “eram raros” e as pessoas ndo
demonstram inteligéncia para agir de outra forma além do espanto. Os alunos baseiam
a sua argumentacdo na “falta” e generalizam os sentimentos de todas as pessoas
presentes, ndo observando, por exemplo, que s3o varias as classes sociais presentes na
imagem e, algumas pessoas, poderiam ja ter visto carros antes.

No segundo nivel, verificdmos mais uma vez o recurso a “Empatia Estereotipada” da
maior parte dos alunos, a qual associamos as respostas em que os alunos generalizam a
“admiracdo pelo progresso”. Distinguimos esta categoria da primeira, uma vez que estes
18 alunos ja compreenderem o contexto histdrico de plena Revolugcdo Industrial e
consideram que os presentes se sentem admirados com o progresso, demonstrando

ideias com um fio condutor, embora continuem a generalizar em relacdo a todas as
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pessoas retratas: “As pessoas ficaram bastante surpreendidas e espantadas ao ver o
veiculo porque, de facto, o mesmo da a ideia de ter sido produzido por uma industria
automoével de vanguarda, pelo que ndo era usual ver um exemplar tdo avancado do
mesmo a circular.” (A6).

No terceiro nivel mais sofisticado, “Empatia Diferenciada — Possibilidades”, trés
alunos da turma conseguiram compreender a diversidade de pessoas e de contextos
sociais presentes na fotografia apresentando varias possibilidades de interpretacao,
utilizando hipdteses que sustentem as suas deducdes, “As pessoas poderiam ter sentido
varias sensagdes...” (A5). Este aluno apresenta ainda uma narrativa, conforme se vé no
exemplo exposto na tabela, com referéncias a conhecimentos histdricos e procedendo

a uma analise contextualizada da fotografia apresentada.

Esta ficha permitiu-nos concluir que a maioria dos alunos da turma demonstraram
respostas ao nivel 2 das nossas categorizacdes, nas quais recorreram ao uso da Empatia
Historica para interpretar a fotografia, atendendo parcialmente ao contexto histérico,
mas ndo levantam possibilidades, lendo a imagem de forma estereotipada e
condicionada por ideias prévias sobre o tema. Desta forma, consideramos pertinente
gue a atividade seguinte envolvesse discussdo sobre varias fotografias, em grupo e em
grupo-turma, com o objetivo de criar um ambiente de levantamento de questdes e

possibilidades.

4.4. Analise Trabalho de Grupo

Conforme indicdmos no capitulo de Implementacdo do Estudo, desafidmos os alunos a
realizarem um trabalho de grupo, da forma mais préxima possivel do que seria
concretizavel na sala de aula. Atendendo aos objetivos desta ficha, tentamos perceber
acima de tudo se os alunos faziam uma correta interpretacdo das fotografias
disponibilizadas e, posteriormente, se os colegas concordariam com essa interpretacao

ou se apresentavam uma leitura alternativa.

Este trabalho de grupo incluia a interpretacdo de 5 fotografias, uma por grupo,
através de questGes orientadoras: FT4/ FT5/ FT6/ FT7/ FT8 (Anexos 4, 5, 6, 7, 8). Em
todos os grupos colocamos a questdo: “Onde terd sido tirada a fotografia?” e “Quem
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sdo as pessoas retratadas?”. Depois das questOes gerais, de observacdo, foram
colocadas questdes que iam ao encontro de cada imagem, tais como: “Porqué que estas
pessoas se comportaram assim?” (FT6) ou “O que estariam as pessoas fotografadas a

ver, a ouvir e a cheirar?” (FT5).

Analisdmos em primeiro lugar as respostas que os alunos fizeram relativamente as
guestdes de ambito geral, para compreender o grau de progressao dos alunos face a

trabalhos anteriores.

Na questdo “Onde tera sido tirada a fotografia”, o Grupo 1-
(A4/A10/A16/A19/A23/A27) que realizaram a FT4 (anexo 4) ndo conseguiu identificar
corretamente o espaco, que era a casa de uma familia burguesa. Este grupo olhou para
a fotografia com “olhos do presente” (presentismo) e, pela arquitetura do edificio e por
verificar criancas ao colo de mulheres fardadas (empregadas da familia), associou a
fotografia a uma escola. Quando questiondmos “Quem sdo as pessoas retratadas?”
compreendemos ainda melhor esta leitura que os alunos fizeram, sendo ainda
interessante e diferenca de funcdes que imaginam para os diferentes elementos da
fotografia (homens/mulheres): “As mulheres sdo, provavelmente, as educadoras, que
tomam conta das criancas da escola, os alunos, enquanto que os homens poderdo ser
os pais, ou funcionarios da instituicdo”. Na apresentacdo da sua interpretacdo a turma,
os colegas discordaram com a leitura do grupo, sendo que varios outros alunos
responderam de outra forma: - - “N3do concordo. Ndo tem ar de escola... Ndo sei, mas
ndo parece uma escola.”

- “Parece-me uma escola, pela forma como estdo vestidos...”

- “Eu acho que é uma casa com as pessoas que |a vivem.” (Notas de campo do dia 25

de maio de 2020).

Esta visdo presentista levou a que os alunos ao longo de todo o trabalho realizassem
uma leitura da fotografia por comparacdo ao presente, sem atender ao possivel
contexto da época, pois ndo lhes tinha sido dada nenhuma outra informacao que a
contextualize a época. Este grupo foi aquele que demonstrou menos resultados
favordveis neste exercicio, atendendo ao que seria expectavel, mas permitiu concluir

gue a realidade fotografada implica que se compreenda em que contexto esta foi
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realizada e com que inten¢do. Por outro lado, decorreu na apresentacdo da fotografia
a turma uma discussao saudavel, onde os alunos argumentaram outros pontos de vista,
permitindo que todos os alunos compreendessem o cardcter subjetivo da fotografia
enquanto fonte, assim como a necessidade de cruzar a sua informagdo com outras

evidéncias.

O Grupo 2 (A9/A12/A14/A24/A28) que realizou a FT5 (anexo 5) respondeu de forma
mais assertiva a questao levantada e identificou de imediato que a fotografia por eles
trabalhada foi registada numa praia, o que era também mais facil de observar. Por outro
lado, devido a rapidez da observacdo, estes alunos ndo apresentaram uma
argumentacdo completa apenas indicam que esta lhes sugere através da envolvéncia
em gue se encontram as pessoas retratadas: “Pensamos que a fotografia foi tirada na
praia.”. Quando questionados sobre quem seriam as pessoas presentes na imagem,
respondem também de forma direta: “Achamos que eram pessoas ricas devido ao facto
de estarem na praia naquela altura.”. E interessante o ponto de vista destes alunos, pois
direcionam o seu olhar para o que era ou ndo possivel fazer nas férias “naquela altura”,
identificando assim a classe social dos presentes por dedugdo e inferéncia a partir das
roupas, da sua postura, da época do ano em que foi tirada a fotografia, em vez de
atender a outros critérios, como por exemplo a relacdo entre si (familia, amigos...). Os
restantes colegas da turma encarregaram-se de completar a interpretacdo da imagem:

- “Parece que falta uma imagem mais alegre.”

- “E preciso compreender que iam assim vestidos porque n3o era como hoje.” (Notas
de campo do dia 25 de maio de 2020), este aluno invoca na sua argumentagao ja um
nivel de empatia mais elaborada e contextualizada, que permite compreensdo as acoes
das pessoas no contexto da época.

Na analise desta imagem e durante a apresentacdo deste grupo, os alunos
demonstraram interesse por compreender melhor o contexto das pessoas
representadas (Empatia de Contexto), e utilizaram esta visdo para auxiliar os colegas na
interpretacao.

Quanto a fotografia — de familia em turismo em Marrocos — inserida na FT 6 (anexo
6) e trabalhada pelo Grupo 3 (A3/A6/A8/A21/A22), podemos verificar uma correta

interpretacdo e argumentacdo quanto a sua leitura, apesar de nao conseguirem
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identificar as pessoas retratadas. Os alunos identificaram bem o local onde foi registado
o retrato tendo por base a evidéncia construida a partir dos elementos observados na
fotografia: “Tanto os trajes que estas pessoas usam como o monumento que se
encontra por detras das mesmas, levam-nos a afirmar que esta fotografia tera sido
tirada, provavelmente, num pais de origem drabe.”. No entanto, quando questionados
sobre “Quem sdo as pessoas retratadas?”, os alunos ndo identificam as pessoas como
ocidentais, num ambiente de turismo, mas antes pelo contrdrio, deixam-se “enganar”
pela “encenagdo”: “Estas pessoas podem ser, na minha opinido, membros de uma
sociedade drabe ou muculmana, e pessoas altamente religiosas, tendo em conta os seus
trajes e o facto de estarem a porta do que parece ser uma mesquita.”. Esta
argumentacao dos alunos, apesar de ndo ser valida face ao que se sabe desta fotografia,
permitiu a turma compreender que a fotografia é também um ato cénico, que pode
enganar — até propositadamente - quem a vé, sobretudo se o observador nao fizer parte
do universo privado que a envolve e, por esse motivo, é necessdrio atender a
contextualizacdo do trabalho a realizar e, mais uma vez, ao cruzamento de fontes. De
referir que, também os restantes alunos da turma partilharam a mesma interpretacao

dos colegas.

No que respeita ao Grupo 4 (A1/A7/A15/A17/A18) que realizou a FT 7 (anexo 7), a
fotografia retratava criancas da familia em estudio. Os alunos conseguiram interpretar
a fotografia, identificando o contexto: “Esta fotografia podera ter sido tirada numa casa
de familia, porque estd representado um ambiente interior com pouca mobilia, e
provavelmente estes seriam todos irmaos ou, por exemplo, primos, e estariam todos
reunidos nessa casa.”. E curioso compreender como os alunos recorreram ao contexto
da imagem para justificar quem seriam as criancas fotografadas, depois de ja terem
identificado a relacdo existente entre elas: “As pessoas da fotografia serdo
provavelmente pertencentes a uma familia importante da alta burguesia ou da nobreza,
uma vez que, apresentam um vestuario bastante requintado e arranjado.”.

Este grupo foi, entre todos, o que demonstrou um nivel de interpretacdo e
argumentacao mais completo e sofisticado a analise da sua fotografia, produzindo
inferéncias e deducgdes a partir das evidéncias produzidas a partir da interpretacao desta

fonte visual. Apesar de se deixarem, também eles, enganar pelo cenario, e ignorarem a
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possibilidade de se tratar de uma fotografia de estudio e ndo de um interior doméstico,
os alunos deste grupo e os colegas perceberam e comentaram a subjetividade desta
imagem.

“Podemos deduzir que eram uma familia importante.”

“Era um retrato de recordacao”.

“Também podia servir para comparar os tamanhos ou as idades”. (Notas de campo

do dia 25 de maio de 2020).

Como podemos constatar pelas citacdes dos alunos, houve uma preocupacdo em
apresentar possibilidades de interpretacdo bastante plausiveis, inferir o que poderia ser
a realidade da imagem e encontrar respostas, mesmo sabendo que poderemos nunca

chegar a informacao verdadeira.

Ainda no ambito das questdes gerais de “onde?” e “quem?”, o Grupo 5
(A2/A5/A11/A20/A29) realizou a FT 8 (anexo 8) explorou a fotografia de um patrdo
numa fabrica acompanhado pelos seus empregados. Quando questionados pelo local
onde se registou o retrato, os alunos responderam: “Provavelmente a fotografia foi
tirada numa industria, por causa das maquinas em volta e devido ao vestudrio das
pessoas.”, afirmando que estas “As pessoas devem ser trabalhadores da Industria e o
homem talvez seja o dono da fabrica.”. Os restantes colegas da turma partilharam a
mesma interpretagdo dos colegas. No entanto, é importante referir que a analise desta
fotografia incluia informacdes que ja tinham sido trabalhadas na aula anterior, do dia 18
de maio, em que foi abordada a tematica da Revolugao Industrial, pelo que estes alunos
mobilizaram conhecimentos previamente adquiridos e, portanto, através do
cruzamento destes demonstraram um “olhar” ja trabalhado. Todos eles fizeram uma

correta andlise desta fotografia quando ao local e as pessoas presentes na imagem.

Procedendo a uma andlise mais detalhada das questoes da Fichas de Trabalho que
remetiam de forma mais direta para a Empatia Histdrica, categorizamos as respostas de

cada grupo (Tabela 8):
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Tabela 8. Categorizacao das respostas dos alunos a questdo - Como é que estas
pessoas se terao sentido quando tiraram esta fotografia? (Baseada em Asbhy & Lee,

1987)

fotografia?

Questdao: Como é que estas pessoas se terdao sentido quando tiraram esta

N.2 de
Ocorréncias

Empatia
Estereotipada

Os alunos consideram que os fotografados tém como Unico
objetivo ostentar a sua condicdo social, através das
evidéncias materiais ao nivel do vestuario e acessorios,
permitindo inferir comportamentos e atitudes dos agentes
fotografados.

Grupo 3 — “Estas pessoas quiseram tirar esta fotografia
possivelmente para mostrar as suas roupas, que
demonstram a sua cultura/religido. Comportaram-se assim
para demonstrar a sua cultura e para ostentar a sua riqueza.”
(A3/A6/A8/A21/A22)

Empatia de
Quotidiano

Os alunos tendem a compreender as ac¢les dos agentes
retratados em relacdo a situacdo especifica em que estas
pessoas se encontram, mas a situagao é vista em termos
modernos, ndo distinguem o que eles veem ou sentem e o
gue os contemporaneos sentiriam na época nesta situagdo
em concreto. Todos os agentes agem da mesma forma e
baseiam a sua resposta numa ideia anacrdnica.

Respostas:

Grupo 1 - “Devem-se ter sentido orgulhosos de posar,
porque naquele tempo, tirar uma fotografia era um
acontecimento pouco comum.”
(A4/A10/A16/A19/A23/A27)

Grupo 4 - “Sentiam-se orgulhosas e entusiasmados, uma vez
que, nesta época ndo era muito comum serem tiradas
fotografias frequentemente, e era considerado algo
bastante importante.” (A9/A12/A14/A24/A28)

11

Empatia
Historica de
Contexto

Estes alunos atendem ao contexto em que as pessoas
fotografadas estdo inseridas, pelo que demonstram uma
preocupagdo em compreender o que estariam a sentir em
relagdo a esse contexto.

Grupo 2 — “Deveriam estar a ver o mar e sentir a areia.”
(A9/A12/A14/A24/A28)

Grupo 5 - “Provavelmente explorados pela carga de trabalho
e pela pequena quantia de salario.” (A2/A5/A11/A20/A29)

10

Na categorizacdo realizada para as respostas a questao “Como é que estas pessoas

se terdo sentido quando tiraram esta fotografia?”, ndo encontramos respostas vazias,

uma vez que todos os trabalhos foram realizados em grupo, de forma que os alunos se

apoiaram mutuamente na realizacdo da analise das fotografias.
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No nivel de “Empatia Estereotipada” emergiram as respostas dos alunos do Grupo
3, que revelaram olhar para as pessoas do passado com ideias pré-formadas,
considerando que todos os presentes na fotografia se sentiam superiores por terem a
oportunidade de registar a sua condigao social (ex.: fotografia, vestuario...). Os alunos
deste grupo ndo compreenderam que se tratava de uma fotografia registada no ambito
turistico e, por isso, interpretaram que estas pessoas se sentiam com orgulho em
mostrar riqgueza no dmbito da sua cultura. Estes alunos projetam sentimentos para as
pessoas do passado que foram estabelecidos anteriormente, recorrendo a poucas
evidéncias sobre a imagem que analisam, uma vez que a sua leitura é ja condicionada,
antes de realizagcdo de uma correta leitura.

No nivel de “Empatia do Quotidiano” incluimos as respostas que surgiram a partir
dos Grupos 1 e 4, que demonstram compreender as acdes das pessoas retratadas, mas
analisam os seus sentimentos com base em presentismo, ligando as emoc¢des dos
agentes do passado aquelas que os alunos reconhecem. Por entenderem a fotografia
Como um recurso muito raro, consideram que as pessoas fotografadas se sentiam felizes
e orgulhosas por usufruirem de um raro privilégio, seguindo o seguinte raciocinio: se eu
fizesse algo raro e pouco acessivel, eu ficaria orgulhoso. Os alunos ignoraram, no
entanto, que esta familia, sendo endinheirada, como eles préprios sugerem na sua
analise, provavelmente teriam um espélio fotografico diversificado, sendo esta pratica
comum.

Os alunos incluidos nos Grupos 2 e 5 atingiram o nivel de “Empatia Histdrica de
Contexto”, pois prestam especial aten¢ao ao contexto em que as pessoas fotografadas
se inserem. O Grupo 2 refere as questdes do ambiente fisico em que a fotografia foi
registada — “estavam a sentir a areia”. O Grupo 5, atendendo a imagem que retrata o
interior de uma fabrica com os seus trabalhadores, recorrem aos seus conhecimentos
acerca do contexto social de oitocentos e as condi¢des de vida do proletariado,
descrevendo sentimentos de exploracdo, pobreza e, provavelmente, pouca vontade em
estarem a ser fotografados nessas condi¢des. Ignorando questdes relacionadas com o
ato do registo da fotografia, e ao contrario dos alunos do nivel anterior, estes mobilizam
estratégias e conhecimento da disciplina para uma melhor compreensdo dos
sentimentos, valores, medos... das pessoas fotografadas. Mesmo nao apresentando

uma leitura completamente correta, porque atendem a elementos implicitos, os alunos

55



compreendem que possam existir experiéncias diferentes das suas e, procurando
compreender sentimentos diferentes dos seus, atendem ao contexto das pessoas
retratadas.

Esta categorizagdo permitiu-nos constatar que a maioria dos alunos atingiu os niveis
de Empatia de Quotidiano e Empatia Histérica de Contexto. Pensamos que esta
evolugao face a categorizagao anterior, relativa a FT2, tenha surgido gracas a realizagao
deste trabalho em grupo, o que permitiu o desenvolvimento de maior discussao,
partilha de varias leituras e interpretacdes e uma atengdao maior a pormenores
implicitos, que podem ter ajudado ao desenvolvimento de niveis mais avangados em

Empatia Historica.

De seguida apresentamos a categorizacdo realizada no ambito do desenvolvimento

da Evidéncia Histérica e do questionamento dos alunos as imagens:

Tabela 9. Categoriza¢ao das respostas dos alunos a questao - O que gostarias de
saber mais sobre esta fotografia? (Baseada em Pinto, 2016)

Questao: O que gostarias de saber mais sobre esta fotografia? N.2 de
Ocorréncias

Resposta que veicula informagdo genérica observada,
revelando inferéncias pessoais problematizadoras.
Grupo 1 - “N3o se pode concluir muito mais informacao,
pois ndo se sabe onde foi tirada a fotografia, nem o
porqué.” (A4/A10/A16/A19/A23/A27)

Grupo 2 - “Porque é que eles se encontram com aquele
vestuario naquele sitio (praia).” (A9/A12/A14/A24/A28)

Informacgao
genérica com
problematizacao

11

Respostas que procuram informagdo genérica partir da
observacdo da fotografia, levantam conjeturas sobre as
pessoas retratadas, se pertencem a mesma familia e
sobre a sua condig¢do social.

Grupo 3 — ”"Gostaria de saber ao certo em que pais foi
tirada esta foto e se existe algum grau de parentesco
entre as pessoas que estdo na fotografia ou ndo.” 10
(A3/A6/A8/A21/A22)

Grupo 4 — “Gostariamos de saber a idade das pessoas
presentes para poder realizar uma comparagdo entre o
membro mais velho e o mais novo, e também se
pertenciam realmente a uma familia importante da
época e qual seria essa.” (A9/A12/A14/A24/A28)
Contextualizagdo/ | Resposta que revela inferéncias observadas,
Problematizagao problematizando  com base em informacao

Informacgao
genérica/Inferéncia
a partir de detalhes
concretos
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contextualizada que ja possuem sobre a realidade
histdrica da época (Revolugdo Industrial).

Grupo 5 - “A quantidade de maquinas que ha dentro da
sala, o que se produz e o tempo que essas mesmas tém
para ficarem produzidas.” (A2/A5/A11/A20/A29)

Ao nivel da Evidéncia Histérica, nesta categorizacdo, ndo constatamos mais uma vez
respostas vazias.

No nivel “Informacdo genérica com problematizagdao” integradmos as respostas dos
alunos dos Grupos 1 e 2 apresentaram as respostas mais simples, em termos de nivel de
elaboracdo, veiculando informacdo genérica observada diretamente das fontes, como
onde foi tirada a fotografia ou por que razdo estavam assim vestidos.

No nivel “Informagdo genérica/Inferéncia a partir de detalhes concretos”
emergiram as respostas dos alunos dos Grupos 3 e 4, que demonstraram alguma
elaboracdo no que respeita aos detalhes ou informacdo que pretendem destacar da
fotografia, embora ndo contextualizadas. Nestes casos, levantam questionamento
acerca da familia. Os alunos querem saber as relagdes entre os membros das fotografias,
guem sdo e as suas idades.

Integramos no nivel de “Contextualiza¢gdo/Problematizagdo” a resposta que
apresentou o Grupo 5. Esta resposta revelou inferéncias pessoais quanto ao contexto
da fotografia, com base em informacdo contextualizada que levam os alunos a
reconhecer o ambiente fabril representado na imagem. Mais uma vez, este grupo
localiza as suas respostas no nivel mais sofisticado, o que pensamos que possa suceder
pelo mesmo motivo apresentado na categorizagdo anterior, pois ja tinham obtido
conhecimentos sobre a Revolugdo Industrial na aula anterior.

Esta constatacdo permitiu-nos ainda compreender como os alunos adquiriram os
seus conhecimentos substantivos acerca da Revolucdo Industrial, como os direcionaram
na andlise de fontes visuais e como lhes permitiram desenvolver os conceitos
metahistdricos explorados.

A realizacdo deste trabalho de grupo foi uma das atividades mais interessantes de
realizar com os alunos, ndo s porque permitiu uma maior aproxima¢do ao nosso
projeto inicial, mas porque permitiu a concretizacdo de debate em torno das imagens,

ndo sé em pequeno grupo, mas também em grupo-turma, com orientacdo da
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Professora-Estagiaria. Esta discussdao permitiu, conforme vimos, que todos os grupos
apresentassem respostas para todas as questdes, assim como vimos que estas respostas
se mostraram em niveis intermédios e sofisticados no desenvolvimento dos conceitos
de Empatia e Evidéncia Histdrica.

Por outro lado, foi para nds muito interessante verificar como a realizacdo da analise
de imagens em grupo, com questdes orientadoras, permite um maior desenvolvimento
da aprendizagem dos alunos. Desta forma, os alunos ndo trabalham de forma individual,
colocando o seu raciocinio apenas numa folha de papel, mas discutem a sua andlise,
verbalizam e encontram opinides e leituras diferentes, que os leva a questionar a sua

propria visdo.

4.5. Analise da Narrativa — Atividades quotidianas da burguesia
No final da aula do dia 28 de maio de 2020, em que concluimos os conteldos

programaticos acerca da sociedade oitocentista, solicitdmos aos alunos que realizassem
uma narrativa sobre o quotidiano da burguesia, atendendo a varios aspetos e tendo por
base as fotografias analisadas nas tarefas e as fontes analisadas durantes as aulas, tarefa
realizada em sessao assincrona (Anexo 9).

Dos 29 alunos da turma que participaram nesta intervencao, apenas 20 enviaram a
sua tarefa e, pensamos que este dado mereca uma reflexao acerca da realidade que

vivemos no decorrer desta intervencao.

Esta tarefa foi um exemplo dos ajustamentos que tivemos de realizar, do que correu
menos bem e do tipo de licdo que tiramos sempre pela pratica.

Quando readaptamos o PIPS para conseguirmos levar a cabo o que faltava do estagio
e recolher os dados necessarios para o relatdrio, ndo conseguimos prever que, no final
do més de maio, os alunos estariam sobrecarregados de trabalho devido a enorme
guantidade de tarefas que foram recebendo das varias disciplinas. Por este motivo,
guando chegdmos ao final desta intervencao, e num momento em que ainda nos faltava
aplicar esta tarefa escrita e o questionario de ideias finais, os alunos comecaram a falhar
na entrega, o que mereceu alguma insisténcia da parte da Professora-Estagidria e da

Professora-Cooperante.
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Os alunos, pela necessidade de terminar todas as tarefas a tempo, e tendo a
oportunidade de realizar esta tarefa de forma auténoma, recorreram a plataformas de
pesquisa, a ficheiros de power-points partilhados pelas editoras e a partilha do trabalho
entre si, o que levou a que, das 20 respostas que recebemos, 13 incluam frases e
excertos de textos copiados destas fontes e mesmo de partilha e troca de ideias entre
os alunos, produzindo narrativas muito semelhantes.

Nas tarefas anteriores, os alunos foram desafiados a responderem a questdes cujas
respostas nunca poderiam encontrar sem explorarem e analisarem as fotografias. Esta
ultima tarefa requeria que os alunos mobilizassem conhecimento substantivo
trabalhados nas aulas e apeldmos para o cruzamento de fontes anteriormente
exploradas.

Face a esta realidade, procuramos analisar as narrativas dos alunos, embora um
grande numero destas sejam praticamente iguais (13 alunos), tivemos em conta na sua
analise a estrutura da resposta, os conceitos que os alunos valorizaram e a articulacdo e
organizacao das ideias. Apenas sete alunos procuraram integrar na constru¢ao da sua

narrativa contributos das fotografias e das restantes fontes analisadas nas aulas.

No que respeita aos sete alunos (A2, A3, A5, A6, A18 A22, A27) que realizaram uma
analise livre e construiram o seu texto, apenas cinco utilizaram o recurso as fontes
analisadas no decorrer das aulas da intervencdo. Percebemos que os seus textos sdo
relativamente curtos para a quantidade de tépicos que deveriam abordar: trabalho,
familia, educacdo/criancas, espaco privado, atividades de lazer da burguesia. As
respostas tém no maximo 20 linhas e dois paragrafos.

Quando estes alunos recorrem as fontes analisadas, verificamos que se apoiam

sobretudo nas fotografias trabalhadas, como podemos ver pelos seguintes exemplos:

“Nas imagens que analisamos no trabalho de grupo pedido pela Professora Sofia,
essa ideia de vida luxuosa estava muito presente. Nas mesmas fotografias, também
percebemos que as familias ndo eram nem tdo grandes nem tdo pequenas, e a relacdo
com outros membros da familia, como por exemplo tios e primos, era bem comum

(imagem analisada pelo grupo 4).” (A2)
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“A burguesia dava ndo s6 muita importancia a sua familia, como conseguimos
perceber pelas fotografias analisadas na aula, tendo o homem o papel de se dedicar a
empresa e a mulher, a casa e a educacdo dos filhos, mas também valorizava a
propriedade privada. (...) Nos tempos livres a classe burguesa gostava de viajar, ir a praia
como nos mostra a fotografia tirada pela familia burguesa numa praia do norte,
organizavam bailes e grandes rece¢des mas sempre com o objetivo de obter algum

beneficio disso e ndo de gastar dinheiro.” (A27)

Pelas respostas destes alunos verificamos ainda que tém em comum o facto de
referirem as fotos analisadas no ambito de trabalho de grupo, que nos parece natural,
uma vez que nessa atividade discutimos estes varios aspetos da vida burguesa sobre os
guais os alunos foram neste trabalho desafiados a dissertar. Podemos ainda evidenciar
gue os alunos utilizam as fotografias para se referirem a aspetos relacionados com a
familia, os seus membros, as suas rela¢des e até o pequeno nimero de elementos.
Aspetos como a familia e 0 espago privado parecem-nos ser 0s que mais marcaram estes
alunos.

No que respeita a referéncias a outras fontes, podemos também encontrar
informagdes que foram trabalhadas pelos alunos no decorrer da intervengdo. Em
particular, os alunos fizeram referéncia as fontes escritas e com maior regularidade
sobre uma fonte, uma carta do século XIX em que o pai aconselha o filho sobre os seus

estudos e financgas. O aluno A5 incorpora na sua narrativa o contributo destas fontes:

“Este grupo social tinha valores bem definidos, como é o caso do trabalho “(...)
trabalha, ora e poupa!”, a ideia de que o homem se fazia a si préprio “self-made”, que
era uma das prioridades das familias burguesas, que acreditavam que este era
necessario para conseguir o sucesso, ja que nada era conseguido sem esforco, esta
classe pretendia mostrar que através do seu trabalho, chega t3o longe como os
membros da alta nobreza. (...) Como sentem pertencer a uma classe que estd destinada
a dirigir a nagdo, valorizavam muito a educacdo, investindo assim muito nos filhos, ja
gue acreditavam que estes iriam ser o futuro do pais e os herdeiros dos seus negdcios:
“(...) Meu filho, estou naturalmente disposto em apoiar-te financeira e

psicologicamente (...)". (A5)
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Ainda de referir o aluno A22 que, apesar de ndo fazer diretamente nenhuma
referéncia as fontes em que se sustenta para escrever a sua narrativa, faz referéncia a
aspetos apresentados na aula pela professora, em jeito de curiosidade, para completar
a analise realizada pelos alunos e para agucar a sua aten¢ao sobre o tema:

“A familia burguesa tinha uma casa muito privada, depois de um dia de trabalho era
na casa onde os burgueses e as suas familias podiam descansar e passar tempo justos
sem outras pessoas estarem a ver. Porém, eles tinham uma grande sala de estar com
boa iluminagao para os convidados, o resto das divisdes ja tinham menos iluminagao

para manter a privacidade.” (A22)

A analise que este aluno fez sobre o que foi explicitado pela professora a titulo de
curiosidades tornou-se também muito interessante na nossa aprendizagem, uma vez
gue demonstra como estes momentos que ocorrem no decorrer da aula, sendo mais ou
menos importante/estruturante, ou sendo dito meramente para despertar a sua
curiosidade, pode contribuir para “agucar”’o interesse e a atencdo dos alunos de tal
maneira que, posteriormente, podem fazer referéncia em trabalhos, tarefas ou até
testes de avaliagcdo. Aprendemos, por isso, como é de extrema importancia dominar
cientificamente os conteldos que estamos a trabalhar, conseguir separar o que é
essencial do que é acessorio e garantir que estamos a recorrer a informacdes que se

articulam e podem ajudar os alunos a desenvolverem a sua aprendizagem.

Quando aos alunos (A4, A8, A9, A12, A13, Al6, A17, A20, A21, A23, A24, A25, A28)
que apresentaram respostas com frases copiadas entre si, ou a partir da internet,
podemos constatar que apresentaram respostas mais extensas, com varios paragrafos
alguns alunos apresentaram respostas com mais de uma pagina. E ainda interessante de
verificar que nos textos destes alunos vemos uma maior preocupac¢ao em abordar todos
os temas propostos pela questdo que lhes foi dirigida e uma preocupacdo em
desenvolver esses temas.

O aluno A5 foi o Unico caso que utilizou as fontes analisadas na intervencdo e, ja no
final da sua resposta recorreu a mesma informacdo utilizada a partir da internet que
colegas, para completar a sua resposta. O aluno A16 foi o Unico que apresentou um
texto, na sua totalidade, copiado e colado, enquanto todos os outros recorreram a

partes escritas por si, normalmente na introducao do texto.
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A partir das narrativas destes alunos podemos concluir que a maioria dos excertos

copiados dizem respeito ao tdpico das atividades de lazer da burguesia:

“Por fim, sobre as ocupag¢des nos tempos livres, esta classe social viajava de férias
frequentemente, e gostava de atender a eventos, como corridas de cavalos, bailes,

rece¢Oes, apreciavam o teatro e a dpera.” (A4)

“Este grupo valorizava as rela¢des sociais, logo, no seu tempo de lazer, visitavam
estancias de férias e viajavam com frequéncia, iam a teatros, a 6pera e a corridas de

cavalos, nas suas residéncias organizavam bailes, onde conheciam pessoas.” (A5)

“No dominio da vida publica e lazer, a sociedade burguesa frequentava estancias de
férias da moda e viajava com frequéncia. Tinham um grande gosto pelo luxo e
ostentacdo, iam ao teatro, a dpera, corridas de cavalo e, nas suas residéncias

organizavam bailes (...).” (A8)

Apoiamo-nos aqui apenas em trés exemplos que se repetem, exatamente com as
mesmas palavras em mais 10 alunos desta turma. Esta realidade fez-nos refletir sobre o
motivo que levaram estes alunos a recorrerem esta forma de explorar este tema.
Pensamos que podera ter sido pela pouca exploragao que mereceu da nossa parte, nao
sé pelo tempo reduzido e pela preocupacdo em terminar os conteudos dentro do tempo
estipulado, mas também porque valorizdmos sempre mais, no decorrer das aulas, a
guestdo econdmica e politica relacionada com a burguesia. Contudo, apesar de ter sido
o laser um tema pouco explorado - apenas no trabalho de grupo, enquanto os outros
temas foram sendo sempre referidos e trabalhados -, pensamos que este despertou o
interesse dos alunos que os levou a pesquisar sobre ele, apesar de ndo terem
conseguido utilizar palavras suas na construcdo da sua narrativa.

Neste trabalho dois alunos (A16, A25) revelaram, ainda, referéncias a burguesia
medieval:

“A burguesia surge no fim da Idade Média, com a expansao do comércio e das cidades
medievais. A palavra tem origem em “burgos”, que significava “fortaleza” ou “pequenas

cidades”.” (A16)
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“A burguesia surgiu durante o fim da Idade Média e era uma ordem social que se

dedicava ao comércio.” (A25).

Apesar de podermos constatar que se trata também de conteldo copiado, faz-nos
pensar sobre qual a razdo que levou estes alunos a selecionarem esta informacgao.
Pensamos que, pelo restante conteiddo de resposta destes alunos, que ndo se
preocuparam em refletir mais aprofundadamente sobre a sua resposta, limitando-se a
montar uma resposta de forma automadtica. No caso do aluno A16, pensamos que esta
referéncia estava ja referida no texto original que o aluno utilizou.

Esta ficha de trabalho (FT3) ndo nos permitiu saber todas as informagdes que
pensariamos obter ja que, como vimos, nem todos os alunos a realizaram e poucas
foram as respostas totalmente originais e com referéncia as fontes trabalhadas na
intervencdo. No entanto, ndo podemos dizer que ndo aprendemos com a andlise destes
dados.

Além de todas as conclusées que fomos registando ao longo dos exemplos de
respostas apresentados, a andlise geral destes dados revelou um aspeto interessante e
gue mereceu a nossa reflexdo. Os textos enviados pelos melhores alunos da turma
inserem-se no grande grupo de narrativas copiadas a partir da internet e nao
apresentam quaisquer referéncias as fontes analisadas durante a intervencdo. Por outro
lado, alguns dos alunos com mais dificuldades da turma responderam recorrendo as
suas proprias palavras e fazendo referéncia as fotografias, textos e informacodes
exploradas nas aulas, como sdo os casos particulares dos alunos A5 e A27.

Este fendmeno, a nosso ver, emergiu pela preocupagdo constante que tém os bons
alunos em obter os melhores resultados, em ndo errar e ndo ter margem de erro. Assim,
os alunos demonstram maior necessidade de responder de forma completa, nem que
para isso seja necessario completar a sua resposta com mais pesquisa. Estes alunos
ficaram presos ao tradicional trabalho de pesquisa que é muitas vezes solicitado pelos
professores ao longo do seu periodo escolar. Os alunos com mais dificuldades, apesar
de apresentarem respostas curtas, demonstraram maior liberdade em expressar as
aprendizagens que construiram ao longo das aulas e menor preocupag¢dao com o0s

resultados ou em realizar respostas totalmente completas. Estes alunos, por escolherem
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ndo pesquisar sobre o assunto, tiveram necessidade de recorrer as fontes visuais e
escritas, pois eram a Unica informagado que dispunham para sustentar o seu texto.

Esta constatagdao permitiu-nos compreender como as atividades mais desafiantes
podem captar a aten¢dao dos alunos mais desinteressados e permite aos alunos com
mais dificuldades a discussdo dos seus pontos de vista, a evolucdo do seu olhar e a
partilha de leituras com os seus colegas. Com recurso a este tipo de atividades de
problematizacdo e de debate estamos a permitir que estes alunos encontrem o seu lugar
na sala de aula, onde normalmente brilham os bons alunos.

Ainda assim, percebemos que este tipo de atividades de construcdo de conhecimento
pode ser um obstdculo a estes bons alunos que se encontram profundamente
formatados para um tipo de ensino tradicional, de memorizacdo, que tem por base
exclusivamente os conhecimentos substantivos. Estes merecem também a nossa
dedicagdo na planificacdo de materiais e na constante sensibilizacdo para a importancia

da construgao e na reflexdao da sua aprendizagem.

4.6. Andlise das Ideias Finais — Burguesia e Proletariado

No final da intervengao, solicitdmos aos alunos o preenchimento de um formulario on-
line, no qual os questionamos sobre os conceitos substantivos que vinhamos a trabalhar
— Burguesia e Proletariado -, para averiguar o progresso evidenciado face as suas ideias
prévias que recolhemos antes de iniciar a intervencgao.

Conforme evidencidamos na ficha de trabalho anterior, neste momento final da
intervencado e do terceiro periodo do ano letivo, os alunos ja se encontravam muito
sobrecarregados de tarefas e cansados do regime de Ensino a Distancia, pelo que a
maioria dos alunos da turma (17) ndo apresentaram qualquer resposta ao formulario,
mesmo depois de alguma insisténcia por parte das professoras.

Sendo assim, o nimero de respostas que pudemos analisar permitem-nos uma
comparacao, face as ideias prévias, muito limitada.

Na Tabela 10 apresentamos a categorizacdo realizada para as respostas que

emergiram do conceito de burguesia:
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Tabela 10. Categorizacao das ideias dos alunos ao conceito substantivo de burguesia.

N.2 de
Questao: O que entendes por burguesia? Ocorréncia
s
Respostas Os alunos ndo apresentam qualquer resposta:
vazias A1/A2/A3/A5/A7/A8/A10/A11/A12/A14/A15/A18/A19/A22/ 17
A23/A26/A29
Os alunos apresentam uma ideia aproximada desta classe
social, mas aponta apenas os aspetos econdmicos e nunca os
Ideia aspetos sociais: “Burguesia é uma classe social, composta
. pelos proprietdrios com dinheiro, s3o comerciantes, 7
aproximada

industriais, proprietarios de terras, de imodveis, os
possuidores de riquezas e dos meios de producdo.” (A16)
A16/A17/A20/A21/A25/A27/A28

Inclui as respostas dos alunos que caracterizam a burguesia
em todas as suas dimensdes: social, politica e econdmica.
Estes alunos conseguem percecionar a burguesia como uma
e nova classe social emergente do Liberalismo: “(...) Levava
Ideia historica . . .

. como conduta de vida altos valores morais, valorizando o
contextualiza .. - " , 5
da mérito de trabalho, o esforco, a religido e a familia; possuia
conhecimentos diversos, intervindo politica e socialmente e
contribuiu para um grande desenvolvimento econémico e
financeiro. (...)” (A4)

A4/A6/A9/A13/A24

Mais uma vez, as “Respostas Vazias” correspondem ao nimero de alunos que nao
responderam a questdo, o que significa um numero consideravel, mais de metade da
turma.

Na categoria de “Ideia Aproximada” incluimos, desta vez, sete alunos, menos um que
no levantamento de ideias prévias no inicio do projeto correspondia a esta
categorizacdo sobre o conceito de burguesia. Nesta categoria incluimos novamente as
respostas dos alunos que se aproximam do conceito de burguesia, apesar de
considerarem apenas o dominio econdmico, sem considerarem a vertente social ou a
vertente politica. Constatamos ainda que, nesta categoria, se mantiveram os alunos
Al16, Al7 e A21, que ndo apresentaram progressdao nas suas ideias. No entanto,
podemos considerar que entraram nesta categoria alunos que progrediram de niveis
menos sofisticados, como é o caso do aluno A20 — que progrediu a partir da Ideia Vaga
- e osalunos A25, A27 e A28 — que progrediram a partir da Ideia Restrita no questionario

de ideias prévias.
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Da categoria de “Ideia Histdrica Contextualizada” fazem parte as respostas dos
alunos que caracterizaram a burguesia de forma completa e contextualizada, atendendo
a todas as suas dimensdes. Quanto a progressao das ideias dos alunos incluidos esta
categoria, podemos constatar que se mantém os alunos A4 e A6, que ainda nesta
apresentaram, desta segunda vez, respostas mais completas. Progrediram para esta
categoria os alunos A9, A13 e A24, que evoluiram as suas ideias a partir das ideias
aproximadas que apresentaram previamente.

Podemos concluir a partir desta categorizagdo que a maioria dos alunos que
responderam a esta questdo progrediram um nivel na sua definicdo do conceito de
burguesia. Desapareceram as categorias de Ideia Vaga e |deia Restrita, que incluiu a
categorizacdo anterior de ideias prévias. Isto leva-nos a pensar que, se mais alunos
tivessem respondido as questdes, provavelmente verificariamos ainda mais casos de
progressao, e variedade uma de dados para andlise e comparacgao.

Na Tabela 11 vemos a categorizacdo que emergiu das respostas dos alunos quando
novamente questionados acerca do conceito de proletariado:

Tabela 11. Categorizacao das ideias dos alunos ao conceito substantivo de
proletariado.

N.° de
Questao: O que entendes por proletariado? GG
as
Respostas Os alunos nao apresentam qualquer resposta:
vazias A1/A2/A3/A5/A7/A8/A10/A11/A12/A14/A15/A18/A19/A22/A2 17
3/A26/A29

Os alunos tém o conhecimento que se trata da classe social
inferior, que utiliza o seu trabalho para sobreviver, mas nao
apontam outros aspetos, como o tipo de trabalho, a situagdo 2
social ou a época: “E uma classe de pessoas que trabalhavam
para outros.” (A13): A13/A20

Os alunos apresentam uma ideia aproximada desta classe,
embora apontem apenas para fatores que a relacionam com a
oposicdo a burguesia: “O proletariado era a classe oposta da

Ideia restrita

prolongados e obtinham baixos salarios, o que Ihes

Ideia . .
. burguesia. Era composta por operdrios que apresentavam a 4
aproximada . . oy .
condicdao permanente de assalariados e ndao tinham outro meio
de subsisténcia sem ser o seu proprio trabalho. Estes realizavam
o trabalho dos burgueses.” (A17): A17/A21/A25/A28
Ideia Inclui as respostas dos alunos que caracterizam a proletariado
s em todas as suas dimensoes: social, politica e econémica:”(...)
historica . . -
. Estes viviam miseravelmente, sem acesso a condi¢Ges de 5
contextualiza . . , -
da trabalho e de vida dignas: possuiam horarios de trabalho
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condicionava a alimentac¢do; o trabalho feminino e infantil
recebia ainda menos do que os homens, as condi¢bes de
habitabilidade eram degradantes, com falta de condi¢des de
higiene e estes fatores eram acentuados por problemas sociais,
como o alcoolismo, a prostituicdo e mesmo a criminalidade nas
ruas. (...)” (Ad): A4/A6/A16/A24/A27

Na categorizagdo das ideias finais dos alunos acerca do conceito de proletariado,
observamos mais uma vez um elevado niumero de auséncia de respostas, que incluimos
nas “Respostas Vazias”, e que correspondem aos mesmos alunos que ndo enviaram o

formulario preenchido, ja acima identificados.

Das respostas que emergiram, na categoria de “ldeia Restrita” abarcamos as
respostas dos alunos que mais uma vez caracterizaram o proletariado tendo apenas
referido que se tratava de um grupo social inferior, sem fazerem referéncia ao contexto
ou ao periodo histérico. De salientar que, na categorizacdo das ideias prévias,
encontravam-se nesta categoria oito alunos, sendo que nestas ideias finais esse numero
foi reduzido para dois alunos, que repetiram o contelddo das suas ideias prévias e, por
isso, ndo apresentam progressao da sua ideia em relagdo ao conceito de proletariado,

mantendo-se nas ideias restritas.

Na categoria de “ldeia Aproximada” incluimos mais uma vez as respostas que
caracterizam o proletariado enquadrando-o como uma classe inferior, mas sempre
partindo da oposicdo a burguesia. Nesta categoria encontram-se agora quatro alunos,
sendo que dois deles se mantém no mesmo nivel das suas ideias prévias (A17 e A21),
um dos alunos (A25) progrediu a partir da sua ideia prévia vaga de proletariado,
enquanto o aluno A28 regrediu, uma vez que a sua ideia prévia de proletariado se
entrava anteriormente em ldeia Histérica Contextualizada. No entanto, pensamos que
esta situacdo se possa dever ao cansaco do aluno face ao ensino a distancia e, por isso,

a falta de cuidado ou de interesse em responder de forma completa ao questionario.

Em “ldeia Historica Contextualizada” inserimos agora cinco respostas, que
representa um numero superior observado na categorizacdo das ideias prévias.
Incluimos as respostas dos alunos que caracterizaram o proletariado de forma completa
e atendendo ao contexto da época, social e econdmico, em todas as suas dimensdes.
Destes alunos fazemos especial referéncia ao A4 e ao A6 que progrediram a partir da
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ideia vaga apresentada previamente, e aos alunos A16 e A27 que progrediram a partir

da ideia restrita.

Apesar de muito limitados e sem possibilidade de proceder a uma analise
comparativa pela disparidade de respostas obtidas nos dois momentos, podemos
também considerar estes resultados positivos, uma vez que podemos constatar como
os alunos que responderam as questdes progrediram nas suas ideias quanto aos
conceitos substantivos questionados. No que respeita a burguesia, pensdmos que o0s
resultados mostram uma maior progressdao da ideia dos alunos, uma vez que este
conceito havia ja sido explorado em aulas anteriores e os alunos partiram para as aulas
da intervencdo com algumas no¢bes, embora algumas vagas e restritas, acerca desta
classe social. Quanto ao conceito de proletariado, vemos que a progressdo também é
significativa se considerarmos que muitos alunos ndo souberam responder a esta
questdao quando foram questionados no questiondrio de ideias prévias. Os alunos
chegaram a intervencdo com poucas, ou nenhumas, nog¢des acerca deste conceito e

tiveram a oportunidade de trabalha-lo pela primeira vez.

Como ja referimos, gostariamos que todos os alunos tivessem respondido a este
guestionario de ideias finais, mas compreendemos que o periodo de confinamento e de
Ensino a Distancia representou um momento de grande cansaco para os alunos e

professores.

4.7. Andlise sobre a Literacia Visual e Metacognigao

De forma a agilizar a realizagdo das ultimas tarefas assincronas, reunimos num mesmo
formulario on-line, GoogleForms (anexo 9) duas partes: a primeira, composta por
guestdes relativas as ideias finais dos alunos, e a segunda, composta por questdes de
metacognicdo. Tinhamos como objetivo recolher informacdo sobre o progresso dos
alunos e saber quais as suas consideracdes sobre o trabalho desenvolvido ao longo da
intervencdo, em particular, em relacdo a andlise de fotografias como fonte histdrica.

A dificuldade observada na andlise das ideias finais, com o parco envio de respostas,
revelou-se também nas questdes que iremos analisar seguidamente. Apenas podemos

considerar a analise da metacognicdo de 12 alunos, o que ndo corresponde a 41% da
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turma. Ainda assim, consideramos estes valores de relevante importancia para fechar
esta intervencgao.

Uma vez que uma das primeiras questdes que os alunos responderam neste projeto
foi “Consideras a fotografia uma fonte/evidéncia histérica?” e cuja categorizagdo se
encontra acima descrita na andlise que procedemos no dmbito da literacia visual na
Ficha de Trabalho 1 (FT1), quisemos voltar a colocar a mesma questdo aos alunos, na
Ultima tarefa realizada pelos alunos, pelo que comecamos a nossa andlise pela
categorizacao final desta questao, partido mais a frente para a analise das questdes de

metacognicao.

Das respostas que recebemos partimos para a seguinte caracterizacao:

Tabela 12- Categorizagao das ideias dos alunos a Q13 - Ideias finais “A fotografia
como evidéncia histdrica”.

Ne de
ocorrénci
as

Questdo: Na tua opinido, a fotografia pode ser considerada uma
fonte/evidéncia histérica? Justifica.

Os alunos nao apresentam qualquer resposta:
A1/A2/A3/A5/A7/A8/A10/A11/A12/A14/A15/A18/A19/A22/A23/A 17
26/A29
Os alunos consideram a fotografia como uma imagem real do
passado, que nos da acesso direto ao tempo estudado. Tratam a
Imagem | fotografia como imagem fixa e inquestionavel do passado: “Sim, e
do uma das mais importantes, pois permite-nos realmente capturar 8
Passado | qual era a realidade de entdo com os nossos proprios olhos e, por
isso, compreendé-la muito melhor.” (AB6):
A6/A9/A13/A16/A17/A20/A21/A25
A fotografia pode levar a informacgGes a partir de inferéncias, por
vezes esses fragmentos de evidéncia sdo isolados e incompletos,
mas podem ser questionados e cruzados com outras fontes pelos
historiadores, integrando-os no seu contexto histérico. Os alunos
compreendem que sdo evidéncias porque os historiadores precisam
Evidénci | delas para realizar o seu trabalho: “(...) revela-nos bastante, permite-
alsolada | nos fazer a nossa propria abordagem critica, do ponto de vista
histérico, perpetua os nossos conhecimentos; pode-nos levar a
mudar de opinido e/ou perspetiva, leva-nos também a inferir
determinados assuntos e a tirar novas conclusdes. Além disso, a
fotografia torna-se um modo didatico, divertido e enriquecedor de
lecionar a matéria da disciplina” (A4): A4/A24/A27/A28.

Resposta
s vazias
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Podemos constatar que desapareceu a categoria de “Suporte Material de Fonte”, em
que na primeira categorizacdo da Q11 da Ficha de Trabalho 1 (FT1) incluimos as
respostas dos alunos que consideravam a fotografia uma fonte histérica desde que esta
fosse suficientemente antiga para nos transmitir algo que nao se saiba do passado.

Assim sendo, esta categorizacao inicia com o nivel “Imagem do Passado”, que abarca
as respostas dos alunos que consideram a fotografia como uma imagem verdadeira do
passado tal como é visto. Para estes alunos, a fotografia “torna a aprendizagem mais
facil” (A21), passando assim a reconhecer a fotografia como uma fonte histérica, mas
continuando sem perceber como os seus elementos podem ser questionados e a
imagem interpretada. Mantém-se nesta categoria os alunos A16, A17 e A20, enquanto
os alunos A6 e A20 progrediram a partir dos niveis “Resposta Vazia” e “Suporte Material
de Fonte”, respetivamente.

Nesta categorizacdo desapareceu também a categoria de “Informacdo” onde
incluimos anteriormente as respostas dos alunos que consideravam a fotografia uma
fonte histdrica por transmitir apenas as informag¢des que nela constam. Estes alunos
compreendem que podem retirar informacdo histérica de uma fotografia, embora de
forma restrita, no entanto ainda nao sdo capazes de questionar a fotografia para além
do que visualizam.

No nivel de “Evidéncia Isolada”, o mais sofisticado desta categorizacdo, reunimos as
respostas dos alunos que consideraram a fotografia como uma fonte que precisa de ser
guestionada, que precisa de cruzamento com fontes de outros suportes e sobre a qual
fazem inferéncias: “Eu considero a fotografia uma fonte/evidéncia histérica pois através
dela podemos complementar a informacdo que nds ja temos e claramente é muito
importante para compreendermos melhor a informacao adquirida.” (A28).

Estes alunos conseguem perceber a multiperspetiva que uma fotografia pode
implicar: “(...) pode-nos levar a mudar de opinido e/ou perspetiva, leva-nos também a
inferir determinados assuntos e a tirar novas conclusées.” (A4). Dos alunos incluidos
nesta categoria, destacamos os alunos A9 e A28 que apresentaram o maior progresso
evidenciado, a partir da categoria de “Suporte Material de Fonte” no inicio da
intervencdo. O aluno A4 manteve-se neste nivel mais sofisticado desde o inicio da

intervencao, apesar de ter melhorado e completado, com linguagem mais correta, a sua

resposta anterior a mesma questdo. No que respeita aos restantes alunos que
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inicialmente se encontravam nesta categoria, ndo temos informacao das suas respostas,
uma vez que nado responderam ao formulario, pelo que nos é impossivel realizar uma
analise da sua evolucao.

Pensamos que, apesar das poucas respostas, podemos tirar uma conclusao positiva
desta andlise. Dos doze alunos que preencheram o formuldrio, sete apresentaram
progressdo das suas ideias e trés mantiveram-se no mesmo nivel. E também positivo o
facto de ndo encontrarmos respostas para a categoria de “Suporte Material de Fonte”,
o que mostra que, dos alunos que responderam, houve um abandono da tipica ideia,
muitas vezes também partilhada pelos adultos, de que a fotografia sé pode ser uma
fonte histdrica se for suficientemente antiga e se retratar algo desconhecido para a
nossa realidade.

Passando para a analise das questdes de Metacogni¢do, procuramos entender como
encararam os alunos este trabalho com fotografias. Colocamos, por isso, a questdo: “De
gue modo é que a fotografia te permitiu compreender a sociedade do séc. XIX?”.

Pelas respostas registadas pelos alunos que responderam, percebemos que estes
partilham entre eles a opinido de que a fotografia os auxiliou no estudo e compreensao
da sociedade de oitocentos, embora vao apresentando diferentes justificacdes que se
dividem entre os elementos visiveis na fotografia (materiais, objetos, vestudrio,
cendrios...) e os valores transmitidos pelas pessoas retratadas (familia, atividades,
gostos...).

llustramos dois exemplos de resposta:

“As fotografias ajudaram-me a compreender melhor a sociedade desse século, uma
vez que, ilustravam as suas condicbes de vida, demonstravam o que estes
desempenhavam ou realizavam em tempos livres, como eram compostas as familias e
guais eram os seus ideais, tendo uma perspetiva geral de como a sociedade se
compunha e que papel cada um ocupava.” (A17)

“A fotografia permitiu-me entender efetivamente como eles se comportavam e a
postura que tinham perante a sociedade, também me permitiu perceber melhor quais
eram as prioridades deles e aquilo a que eles davam maior importancia (como a familia
por exemplo).” (A27)

Os alunos salientaram ainda a importancia que teve para eles o trabalho com fontes

visuais, uma vez que lhes permitiu completar a andlise de fontes escritas. Estes referem
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com frequéncia que se tornou produtivo poderem ver o que significava visualmente as
diferencgas sociais sobre as quais ja tinham estudado, como é o exemplo do aluno A9:
Ajudou-me a visualizar o estilo de vida que os privilegiados e os nao privilegiados

levavam e ver os enormes contrastes entre os dois.”

Quando questionados sobre qual foi a funcdo da fotografia durante as aulas sobre a
sociedade do século XIX, os alunos tinham a oportunidade de selecionar as op¢des
apresentadas. Os alunos dividiram a sua respostas entre a importancia de relacionar as
imagens com a matéria em estudo e de interpretar os elementos presentes na
fotografia. As respostas apresentam-se mais variadas quando lhes é pedido para
justificar e, neste campo, os alunos apresentam as suas consideragdes sobre o trabalho
com fotografia. Apresentamos alguns exemplos:

“As tarefas com recurso a fotografia fizeram-me relacionar o seu contelido com o
tema histérico em estudo, permitiu-me descobrir curiosidades que, outrora, nao teria
descoberto e contribuiu para aumentar a minha capacidade de interpretacao, orientada

pelas perguntas interessantes da professora.” (A4)

“Os objetivos das tarefas realizadas com recurso a fotografia foram: interpretar
elementos das fotografias, pois alguns elementos ndo se testemunham na realidade que
vivemos hoje, e como tal, é necessario interpreta-los a luz da época que em existiam de
modo a compreendé-los; selecionar informacdo histérica das fotografias, dado que
certos elementos que se observavam eram cruciais e representavam perfeitamente
aquilo que era a sociedade em estudo; e relacionar as fotografias com o tema histdrico,
pois é através da associacdo das imagens com a matéria estudada que podemos
compreender a importancia do estudo da fotografia.” (A6)

“Estas fotografias ajudaram-me a perceber a matéria, porque enquanto estiver a ler
sobre um tema, vou lembrar-me sempre daquelas imagens e isso ajuda a solidificar
conhecimentos.” (A9)

Através das respostas dos alunos vemos como estes referem o que consideraram
importante ao longo deste percurso.

O aluno A4 salienta a importancia de “descobrir curiosidades” na fotografia. Esta

referéncia é muito pertinente, pois demonstra o caracter inovador, de descoberta, mas
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também ludico com que os alunos, e muitas vezes professores, encaram a utilizacdo das
fontes iconicas nas aulas. No entanto, a aluna reconhece também a importancia do
guestionamento para a melhor interpretacdo das fotografias.

No segundo exemplo, o aluno A6 apresentou uma resposta que merece a nossa
analise pela forma como considera que as fotografias foram importantes, uma vez que
aprendeu a necessidade de interpreta-las “a luz da época em que existiram”, de modo
a compreender as pessoas retratadas. Esta afirmagdao remete-nos para o
desenvolvimento das competéncias deste aluno na compreensao da Empatia Histérica.
A resposta deste aluno evidencia progressao na competéncia de literacia e interpretacao
da leitura de fotografias, ao atender a época e ao contexto da imagem e das pessoas
fotografadas, referindo que alguns elementos presentes na fotografia “ndo se
testemunham na realidade que vivemos hoje”. No entanto, constatamos que este
aluno, em relagdo a fotografia enquanto fonte histéria (Tabela 12) a sua resposta situa-
se na categoria de “Imagem do Passado”, olha para a fotografia como um retrato fiel do
passado.

No terceiro exemplo, o aluno A9 aponta a sua justificacdo para o aumento da
capacidade de memorizag¢ao que a fotografia lhe permitiu ganhar através do contacto
visual com o conteudo estudado em aula.

Quando questionamos os alunos se gostariam de voltar a trabalhar com fotografias,
100% das respostas foram afirmativas, mas os alunos nao deixaram de apontar algumas
dificuldades na realizagdo das tarefas propostas. Varios referem apenas que as
fotografias eram dificeis de interpretar (A6/A9/A17/A20/A24/A25), enquanto outros
alunos identificam os obstaculos que encontraram:

“Por vezes, houve certos pormenores que me passavam despercebidos se a

professora ndo os tivesse apontado.” (A4)
“Nem sempre consegui identificar de imediato o que estava retratado.” (A16)
“(...) houve algumas fotografias que me remetiam para outras situacdes que nao
eram as que estavam representadas.” (A27)

Conforme apresentado, os alunos apontam as dificuldades em duas direcGes: a
complexidade de identificar elementos numa fotografia que passam despercebidos de

um “olho” que ndo esta treinado para realizar essa analise e a dificuldade em identificar

73



a situacdo fotografada sem qualquer legenda ou informacdo sobre a imagem, pois a
contextualizagdo sobre as mesmas revela-se importante para uma correta andlise e
interpretacgao.

Apesar das dificuldades, facilmente fomos observando ao longo das aulas, que os
alunos ndo desanimavam quando a tarefa era a analise de fotografias. Estes
participavam com interesse e nao tinham receio de partilhar a sua visdo, ainda que
muitas vezes coberta de incerteza. Por isso, quando responderam a questdo “O que
consideras que correu bem?”, percebemos que os alunos retiraram desta intervenc¢ao
uma experiéncia positiva. Eis alguns exemplos:

“Ser eu a descobrir o que mostrava.” (A16)
“0 esclarecimento da matéria.” (A17)

“A cooperacdo entre os elementos do grupo e a apresentacdo ao resto da turma.
Considero a forma como a tarefa foi apresentada bastante interessante e motivadora.”

(A27).
“Ouvir varias opinides sobre o que representavam as fotografias.” (A13)

Os alunos indicam, assim, como fatores positivos do trabalho realizado com
fotografias o desenvolver competéncias de interpretacdo de um fonte visual com
caracteristicas muito préprias, a descoberta de forma auténoma de muitas
interpretacdes a partir desta fonte, a subjetividade, o desafio e o enigma que algumas
fotografias suscitaram, mas também o contribuir para uma melhor compreensao e
consolidacdo de conhecimentos sobre a tematica trabalhada, e por fim, o trabalho
colaborativo através da realizagdo do trabalho de grupo que desenvolveram, apesar de

ter sido online em aulas sincronas e assincronas.

Consideragoes Finais

Refletindo agora sobre o trabalho desenvolvido ao longo desta intervencdo, bem como
sobre os dados analisados, que partiu da tematica expressa no titulo deste relatdrio “A
exploracdo da fotografia na construcdo da evidéncia e da empatia histérica: um estudo

de caso com alunos do secundario”, procuramos partir de um tema geral que nos
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despertou a curiosidade sobre como os alunos analisariam as fotografias, que
questionamento colocavam e como poderia contribuir aimagem, o cenario e as pessoas
para o desenvolvimento da evidéncia e empatia historica.

Antes de iniciar as consideragdes finais sobre as questdes de investigacdo, é
pertinente refletir sobre o contexto de pandemia que afetou esta intervencao e obrigou
a vdrias adaptacdes.

Apesar de a maioria das aulas que lecionamos tenha decorrido antes de marco de
2020, as aulas de intervengao pedagdgica supervisionada (PIPS) decorreram no més de
maio, num cenario de pandemia e em pleno confinamento. Tantos os alunos, como os
professores e estagiarios, todos tiveram de se adaptar rapidamente, procurando fazer o
melhor pelos alunos e garantir que estes seriam os menos prejudicados. No entanto, foi
dificil atender a todas as situacdes que poderiam surgir, uma vez que foi a primeira vez
que nos vimos confrontados com esta situacdo. Este relatério pode ser usado como
exemplo palpdvel desta realidade, das altera¢des que foram realizadas, do que correu
menos bem, do que ndo contdvamos que acontecesse e do tipo de licdo que tiramos
sempre pela pratica.

Quando readaptamos o PIPS e tivemos de reajustar o estagio a esta nova realidade,
ndo conseguimos prever que, no final do més de maio, os alunos estariam
sobrecarregados de trabalho devido a enorme quantidade de tarefas que foram
recebendo das varias disciplinas. Todos os professores viram-se na necessidade de
enviar vdrias tarefas aos alunos, de modo a que estes ndo perdessem aprendizagens e
por forma a recolher instrumentos de avaliagao. Por este motivo, quando chegdmos ao
final desta intervencdo, e num momento em que ainda nos faltava aplicar a ultima tarefa
escrita e o questionario de ideias finais, os alunos comecaram a falhar na entrega, o que
mereceu alguma insisténcia da parte da Professora-Estagidria e da Professora-
Cooperante.

Pensamos que, a parte deste excesso de trabalho, os alunos comportaram-se de
forma exemplar, comparecendo de forma assidua nas aulas sincronas, participando e
revelando atencdo quando eram questionados aleatoriamente. Na maior parte do
tempo da intervencao, os alunos enviaram com assiduidade as tarefas propostas e
revelaram empenho na sua realizagcdo. Consideramos, por isso, que foi uma experiéncia

muito positiva, que nos permitiu valorizar as aulas presenciais ao mesmo tempo que nos
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levou a procurar novas solugdes e a reinventar o que ainda estdvamos a construir,
demonstrando como a profissdo de professor exige criatividade, readaptagao contante

e muita forca de vontade.

Formuldmos, inicialmente, no projeto, um conjunto de questdes para estudo que,
que mantivemos depois durante o Ensino a Distancia e que procurdmos responder nesta
conclusao.

Relativamente a questdo “Que ideias expressam os alunos sobre a sociedade
burguesa do século XIX?”, basedmos a nossa analise em compreender que ideias prévias
trouxeram os alunos para as aulas da intervencdo e categorizdmos os conceitos
substantivos de “burguesia” e “proletariado”, de forma a verificarmos se estes alunos
compreendiam, através destes conceitos, as diferencas sociais reveladas ao longo do
século do Liberalismo.

Esta andlise permitiu-nos perceber que os alunos, na sua maioria, fizeram emergir a
categoria de “ldeia Aproximada” de burguesia, sendo que estes alunos souberam
caracterizar este grupo social, tendo em conta a sua situacdao econdmica privilegiada. Na
maioria das respostas, estes ndo conseguiram, no entanto, caracterizar os outros
dominios da vida burguesa, social e politico, que abrangiam esta classe. No que respeita
ao conceito de proletariado, vemos como a maioria dos alunos apresentaram “Resposta
Vazia”, admitindo muitas vezes que desconheciam este conceito e esta palavra. Esta
realidade pareceu-nos natural de observar e ja contdvamos com esta situacdo, uma vez
gue o conceito de proletariado é pouco explorado ao longo da escolaridade basica, por
ser um conceito exclusivo a Idade Contemporanea. Por outro lado, o conceito de
burguesia é transversal as épocas Medieval, Moderna e Contemporanea, pelo que nos
parece expectavel o resultado desta categorizacao.

Queremos, por isso, salientar a importancia da recolha e andlise das ideias prévias
dos alunos para uma melhor planificacdo das aulas e das tarefas a propor. Como lemos
anteriormente em lIsabel Barca (2004) e Marilia Gago (2007), os alunos trazem o seu
“mundo” para a sala de aula e, enquanto professores, ndo podemos ignorar com a
consequéncia de podermos estar a concretizar tarefas que os alunos poderdao nao
conseguir compreender, comprometendo assim a sua aprendizagem. Por esta razdo,

esta categorizacdo mostrou-nos que, apesar de estarmos a trabalhar a sociedade
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burguesa com recurso a fotografia, deveriamos colocar também algumas imagens que
retratam o proletariado, o que aconteceu sobretudo no decorrer das aulas sincronas.

Relativamente aos conceitos de burguesia e proletariado no final do projeto os
alunos, podemos concluir que os alunos progrediram nas suas ideias. Nas ideias finais
acerca do conceito de burguesia, desapareceram as ideias “Vaga” e “Restrita”,
aumentando o numero de alunos que progrediram para a “ldeia Histérica
Contextualizada”. Na “ldeia Aproximada” vemos, no final do projeto, respostas de
alunos que anteriormente se situavam nas categorias que desapareceram. A burguesia
foi o conceito que registou maior nivel de progressdao dos alunos, tal como vimos
anteriormente, por ser um conceito muito explorado em épocas anteriores a Idade
Contemporanea. No que respeita ao conceito de proletariado, através das ideias finais
dos alunos concluimos que este era um conceito pouco dominado pelos alunos. Desta
forma, no final da intervencdo, este conceito ainda registou respostas enquadradas na
categoria de “lIdeia Restrita”. No entanto, observdamos um aumento dos alunos que
progrediram e chegaram a concretizar respostas de “ldeia Aproximada”, apesar de
caracterizarem ainda esta classe social baseando-se apenas no aspeto econdmico.
Também vemos o aumento de nimero de alunos que revelaram nas suas respostas
deter “ldeia Histérica Contextualizada” do conceito. Mesmo correspondendo a um
pequeno nimero de alunos aqueles que enviaram as suas respostas, constatamos um
crescimento significativo de alunos que olhavam, no final da intervencdo, para o
conceito de proletariado na sua plenitude, apresentando-se capazes de caracterizar este
grupo atendendo a sua condi¢gdo econdmica, mas também social, tendo em conta os
aspetos explorados no decorrer da intervencao.

Pensamos que os resultados obtidos na categorizacdao do conceito de proletariado
sdo igualmente satisfatérios, na medida em que contribuimos para o aprofundamento

da aprendizagem dos alunos sobre esta classe social, que estava pouco consolidada.

Para responder a questdao “Que literacia visual apresentam os alunos em relacdo a
exploracdo da fotografia?”, procurando ainda perceber “Como exploram os alunos as
fotografias em termos de evidéncia histérica?” e “Que questdes colocam a fotografia?”,
e desta forma aferir as competéncias histéricas dos alunos ao nivel da interpretacao das

fontes visuais e niveis de literacia visual que apresentaram os alunos no inicio da
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intervenc¢do, examindmos as respostas dos alunos as questdes de analise da fotografia
de uma familia burguesa nos finais do século XIX (Q13, FT1).

As respostas revelaram que a maioria dos alunos observavam a fotografia como uma
“Imagem do Passado”, encarando-a como evidéncia potencial para acesso ao passado,
ou se limitaram a descrever e enumerar o que esta retratado na fotografia. A maioria
dos alunos ndo levantou possibilidades, assumindo a fotografia como um retrato real do
passado, considerando, quando questionados, que a fotografia é uma evidéncia/fonte
histérica, porque permite ver o que aconteceu. Contudo, podemos constatar que,
alguns alunos levantaram possibilidades quando analisaram a fotografia, questionando
sobretudo quem sdo as pessoas presentes e que relagao existe entre elas, admitindo a
possibilidade de ser necessario cruzarem mais fontes.

Como também constatou Solé (2009), este resultado “prende-se com o facto de os
alunos possuirem pouca ou nenhuma experiéncia no uso da evidéncia histdrica quando
realizam tarefas sobre Histéria, mas também pelo facto de o ensino da Histdrica ndo ser
realizado de forma sistemdtica e ser pouco centrado em questdes sobre evidéncia”
(Solé, 2009, p. 66). Quanto a analise de fotografias, € comum que as criancas e adultos
as analisem de forma superficial, tal como é comum nos adultos e até por parte de
alguns professores, uma vez que atualmente o uso da imagem é rdpido, momentaneo e
de amplo consumo, como observou Lopes (2012).

Quanto a questdao “Como se desenvolve a evidéncia histdrica a partir desta fonte
icénica?” (FT1), pudemos constatar que, ja no final da intervengao a maioria dos alunos
gue se encontravam nos niveis menos sofisticados em literacia visual, “Suporte Material
da Fonte” ou “Descricdo/Enumerac¢do”, progridem na sua analise tendo por base a
evidéncia histdrica, como ja verificado, embora aumente o grupo de alunos que vé a
fotografia como “Imagem do Passado”, tal como também concluiu Lopes ao sustentar
gue “Os alunos interpretam fotografias como sendo “instantaneas” reais da Histéria e
ndo “representacdes” de acontecimentos histéricos. Esta conviccdo fez com que os
alunos nao transferissem o seu questionamento heuristico das fontes textuais para as
fontes escritas.” (Lopes, 2012, p. 45).

Vimos como alguns alunos ndo conseguiram progredir além desta ideia, mas
consideramos positivo o desaparecimento da ideia de que a fotografia sé é fonte

histérica se for antiga ou se trouxer alguma informacdo que precisamos de ver, como o
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vestuario, tantas vezes apontado pelos alunos no inicio. No entanto, podemos ver como
varios foram os alunos que viram as suas interpretagdes evoluirem, sobretudo a partir
do trabalho de grupo, levantando questdes que fazem notar inferéncia e
problematizagdes, tais como a idade das pessoas retratadas, o motivo que as levou a
registarem aquele momento ou sobre o contexto do local onde estas se encontram.

Apuramos um desempenho muito positivo neste trabalho de grupo, que levou ao
debate e ao levantamento de hipdteses que representaram o contributo de todos os
alunos. Também Rosalyn Ashby e Peter Lee reconhecem o papel das tarefas de
cooperagao entre os alunos para a progressao do seu pensamento:

It seems to us that children often reach higher levels of understanding when
arguing out a problem among themselves than they would achieve on their
own, provided the problem i sone they have some strategies for tackling.
And this is not just true of small-group work, but of class-discussion too,
provided the teacher is prepared to tolerate error, value the various
contributions of all pupils, and refrain from early intervention with
corretions or the ‘right’ answer. (Ashby e Lee, 1987, p.86)

Fomos ao encontro do que afirmaram estes autores, procurando criar, mesmo em
Ensino a Distancia, um ambiente de discussdo e de envolvéncia, em que todos os alunos
contribuiam com a sua leitura das fotografias, -como também ja descrevemos no
capitulo da Andlise de Dados. No entanto, trouxemos esta citacdo para a consideracdo
final pelo facto de referirem os autores como deve ser o papel do professor neste tipo
de intervencao. De facto, procuramos ouvir os alunos, criar reflexdo em grupo com
guestoes desafiadoras e chamando diversos alunos a participacdo ativa. Contudo,
mesmo aceitando todas as observagdes realizadas pelos alunos como contribuicdes
positivas, por vezes, o nosso erro consistia em adiantar informacgGes corretas, mesmo
nao sendo de forma intencional, de maneira a direcionar o olhar dos alunos. Pensamos
qgue, no futuro, e também com a experiéncia, seja possivel ter maior atencdo a este
aspeto para o qual nos alertam Ashby e Lee (1987).

Relativamente a questdo “Que mecanismos intervém na empatia histérica pelos
alunos quando exploram fotografias alusivas a tematica em estudo?” (Q5/6; FT2)
concluimos que 51% dos alunos da turma atingiu inicialmente o nivel de “Empatia

Estereotipada”. Estes alunos analisaram as fotografias compreendendo a existéncia de
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uma intengdo em passar uma mensagem, mas as suas respostas resultaram de uma
anadlise realizada a partir de generalizagées com base em dados histéricos que conhecem
e que consideram aplicar-se a todas as pessoas do passado. Ndo podemos, contudo,
deixar de referir que um numero consideravel de alunos, 34%, atingiu nos exercicios
iniciais o nivel de “Empatia Histdrica Contextualizada”, depois de apresentarem
respostas que atendem ao contexto das pessoas retratadas, atribuindo varias
possibilidades no que respeita a situacdo registada (intencdes, ideias, sentimentos...).

Com o decorrer do trabalho de grupo (Q1.4/1.7 FTG1; Q1.2/1.5 FTG2; Q1.4/1.5 FTG3;
Q1.5/1.6 FTG4; Q1.3/1.7 FTG5), a turma orientou a maioria das suas respostas para o
nivel acima, de “Empatia de Quotidiano”, onde revelaram compreensao pelas a¢des das
pessoas retratadas e pelas situacdes especificas representadas, mas respondem de
forma anacrdnica, atribuindo as pessoas do passado, sentimentos resultantes de
pensamentos atuais. Vemos também, mais uma vez, a presenca de um numero
significativo de alunos, que se manteve na categoria de “Empatia Histérica
Contextualizada”.

Na construcdo da narrativa (FT3) acerca das atividades da burguesia, podemos
reconhecer que os alunos pesquisaram e referiram elementos que se prendem com
esteredtipos ja conhecidos acerca deste grupo social, sobretudo no que respeita as
sociabilidades e a sua participa¢ao na dinamica econdmica.

A nosso ver, trabalhar com Empatia Histérica foi o maior desafio deste projeto.
Procurdmos elaborar fichas de trabalho que respondessem as nossas questdes ndo so
de investigacdo, mas enquanto futuros professores que irdo lecionar este conteldo
futuramente, mas a formulacdo de perguntas e ou questdes eram por vezes
inapropriadas, ou por ser demasiado direta e dar algumas pistas aos alunos, ou por nao
direcionarem diretamente a leitura dos alunos para o conceito a trabalhar. Do mesmo
modo, se figurou dificil a selecdo das respostas por categoria, com base neste conceito
metahistdrico, pois frequentemente se observava uma linha muito ténue entre os niveis
de progressao atingidos pelos alunos, e os niveis seguintes. Ashby e Lee (1987), além de
reconhecerem que este se trata de um obstdculo frequentemente encontrado por quem
investiga Empatia Histdrica, identificaram a mesma situacado nas suas categorizagdes:

This sort of connection between level two and level four is frequently

discernible in the Anglo-Saxon trials test, and suggests a possible weakness in
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the current from of that test. (...) | tis also indicative of the genuine instability
in level two, wich can push children into level four just as easily as it can force
them to come up with explanations of a level three king. (Ashby e Lee, 1987, p.

74)

Pensamos ainda que, para um professor conseguir trabalhar de forma eficiente este
conceito metahistdricos com os seus alunos deve dominar muito bem cientificamente o
periodo histdrico e as suas especificidades, uma vez que é necessario pensar além do
gue nos transmite a evidéncia, trazer a luz elementos que ndo estdo visiveis nas fontes
e decifrar codigos e sinais que muitas vezes ndao dizem nada aos alunos. Christopher
Portal (1987) da o exemplo de expressdes utilizadas em documentos escritos, pois as
palavras que usamos atualmente podem ter tido uma conotacdo diferente, assim como
todos os simbolos que podemos ler numa fonte e para os quais os professores devem
estar alertas.

Na questdo “Como avaliam os alunos as potencialidades da fotografia para a
promocado da evidéncia histdrica, empatia histdrica e orientagcdo temporal/espacial na
aprendizagem da Histéria?” (Q11/12/13 QT2), tivemos a oportunidade de concluir que
os alunos avaliaram a fotografia como uma fonte histérica que lhes permitiu
compreender melhor a sociedade, os seus comportamentos, os objetos que eram
utilizados, que lhes permitiu melhorar a capacidade interpretacdo dos documentos
escritos por terem referéncias visuais. Outros alunos referiram que a fotografia permite
conhecer curiosidades, enquanto outros salientam que a fotografia tem a
potencialidade de lhes facilitar a selecdo e recolha de informagcdo. Vemos como os
alunos, ja revelam consciéncia da época e do espacgo histdérico abordado, direcionaram
a sua avaliacdo para elementos mais complexos como conceito de sociedade ou
ilustracao visual dos contrastes sociais.

Esta avaliacdo realizada pelos alunos foi fundamental para compreendermos que
aspetos a melhorar futuramente. Quando estes referem que tiveram dificuldades na
analise das fotografias por ndo conseguirem decifrar a situacdo retratada e por isso
chegarem frequentemente resultados menos validos, fez-nos pensar que, no futuro,
seria importante procurar repensar os materiais utilizados, como as fichas de trabalho,

e talvez colocar algumas indicacdes sobre as fotografias, que podem ser mais genéricas
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ou particulares, de forma a permitir que os alunos tenham uma referéncia a partir da
qual partir, tal como nos documentos escritos, quando referimos a citagao.

Aprendemos com isto que é importante aplicar exercicios de metacognicdo para, ndo
s6 conhecermos a opinido e avaliagdo dos alunos, mas também para estes repensarem
e reconhecerem o seu processo de construcdo de conhecimento. No futuro, quando
tivermos mais tempo de interven¢dao e de convivéncia com os alunos, seguiremos o
conselho: “Teaching practices congruente with a metacognitive approach to learning
include those that focus on sensemaking, self-assessment, and reflection on what
worked and what needs improving.” (Bransford et al, 2000, p.10).

Refletindo agora sobre o futuro e a experiéncia enquanto professora-estagiaria, devo
referir que, ao longo deste percurso percebi a real importdncia do cruzamento entre o
saber cientifico da Histéria e o conhecimento acerca da Educacdo Histdrica, também
este uma ciéncia complexa. Ambas se conectam e nos permitem fazer um trabalho
melhor, planeado e projetado em prol dos nossos alunos. Se a primeira nos da a
seguranc¢a necessaria para percorrer os conteldos de forma auténoma e criativa, a
segunda permite-nos entrar no mundo da construcdao do conhecimento, no pensamento
dos nossos alunos, em dificuldades ou em progressao.

Perante a imposicdo da necessidade de dominar estas duas ciéncias e encontrar a
melhor forma de as aplicar, s6 podemos assumir que, mais do que professores, seremos
também investigadores das nossas praticas, mas também de como se processa a
aprendizagem dos alunos, analisando as suas ideias e saber construido ao longo das
aulas. Por eles estaremos dispostos a continuar a atualizar a nossa formacao, a investir
na Educacdo Histdrica, a procurar novos desafios e a reinventarmo-nos. Certamente
sera uma tarefa ardua, tal como a realizacao deste estagio, repleta de incertezas, mas
gue valerda a pena.

Neste processo, aprendemos também o valor do risco, do erro, do sacrificio e da
incerteza. Se ndo fosse este caminho tdo sinuoso, certamente ndo teriamos chegado a

mesma meta.
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Anexos

Anexo 1

Ficha de Trabalho 1. “Retrato de Familia”

1. Analisa com atencao a fotografia.

i‘.. < 5

ig;r - Fotogra n1 - Famili d éc.' XI-X..
Questoes orientadoras da anadlise e interpretagdo da fonte:
1. O que observas na fotografia?
2. Que pessoas identificas na fotografia?
3. Que relagdo te parece existir entre os elementos da fotografia? O que te leva a pensar
que sao quem sao.
4. Onde achas que foi tirada a fotografia e porqué?
5. Quando achas que foi tirada a fotografia?
6. A que grupo social pertencem? O que te leva a pensar que pertencem a esse grupo
social?
7. Sera que andardo sempre assim vestidos?
8. O que a fotografia nos permite saber?
9. O que ndo nos permite saber, mas podermos tentar adivinhar?
10. Consideras a fotografia uma fonte fidedigna? Porqué?
11. Na tua opinido, a fotografia pode ser considerada uma fonte/evidéncia histérica?
Justifica.

12. Se tiveres de elaborar a legenda desta fonte, que titulo escolherias?
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Anexo 2

Questionario 1. Questionario de Ideias Prévias

Questiondrio de Ideias Prévias

Mome:

Atengldo: As questies servem para conhecermos as vossas ideias prévias sobre os
conteddos que iremaos abordar nas préximas aulas. Pedimos que ndo utilizem qualquer
pesquiﬁa para a cnncretizai;ﬁn das vossas respostas.

Conceitos
1. O que entendes por burguesia?
2. 0 que entendes por proletariado?
3. 0O que entendes por capitalismo?

Conhecimentos
1. O que significa a expressdo “sociedade de classes™?
2. Como pensas gue ficou a sociedade depois da implantagdo do liberalismo?
3. Como seria, na tua opinido, o estilo de vida burgués?
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Anexo 3

Ficha de Trabalho 2. “Carro de Paris”

Analisa a fotografia apresentada e responde as questdes.

O que observas na fotografia?

Que pessoas identificas na fotografia?

Qual terd sido o objetivo desta fotografia?

Onde e quando tera sido tirada esta fotografia?

Como se sentiria o proprietdrio do veiculo?

Qual terd sido a rea¢do das pessoas ao ver este veiculo? Porque reagiram dessa maneira?

Que mudancas identificas a partir desta fotografia?

© N o U kA W N E

Que relagdo estabeleces entre esta fotografia e os conteddos programaticos estudados

nesta aula?
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Anexo 4

Ficha de Trabalho de Grupo 1. “Casa de Familia”

Analisa com atengao as fotografias e os documentos, e responde as questoes.

1. Observa e analisa a Fotografia.

1.1. O que observas na fotografia?

1.2. Onde foi tirada a fotografia?

1.3. Quem sdo as pessoas da fotografia?

1.4. Qual a relagao entre elas?

1.5. O que te leva a pensar que sdo quem sao?

1.6. Qual a relagdo entre as pessoas da fotografia e o local escolhido?

1.7. Como é que estas pessoas se terdo sentido quando tiraram esta

fotografia?
1.8. O que podes concluir a partir desta fotografia e que te permite

compreender a realidade retratada?
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Anexo 5

Ficha de Trabalho de Grupo 2. “Férias na Praia”

Analisa com atengao as fotografias e os documentos, e responde as questoes.

1. Observa e analisa a Fotografia.

1.1. Onde foi tirada esta fotografia?

1.2.0 que levou estas pessoas a tirarem esta fotografia?

1.3.Por que razao aparecem poucas criangas na fotografia?

1.4.0 que achas que falta nesta fotografia e porqué?

1.5.0 que estariam as pessoas fotografadas a ver, a ouvir e a cheirar?

1.6.0 que é que esta fotografia nos diz sobre as pessoas retratadas?

1.7.0 que podemos concluir sobre o contexto da época em que tera sido tirada esta fotografia?

1.8.Que outras questdes colocarias mais a esta fotografia?
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Anexo 6

Ficha de Trabalho de Grupo 3. “Turismo em Marrocos”

Analisa com atengao as fotografias e os documentos, e responde as questoes.

1. Observa e analisa a Fotografia.

1.1. Onde terd sido tirada esta fotografia? O que te leva a afirmar isso?
1.2. Quem pensas que sao estas pessoas?

1.3. Em que contexto terd sido tirada esta fotografia?

1.4. Por que quiseram estas pessoas tirar esta fotografia?

1.5. Porque é que estas pessoas se comportaram assim?

1.6. O que gostarias mais de saber sobre esta fotografia?
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Anexo 7

Ficha de Trabalho de Grupo 4. “As criangas da familia”

Analisa com atengao a fotografia, e responde as questoes.

1. Observa e analisa a Fotografia.

1.1. Onde terd sido tirada esta fotografia? O que te leva a afirmar isso?

1.2. Quem pensas que sao estas pessoas?

1.3. Qual a relagcdo entre estas pessoas?

1.4. Qual o objetivo desta fotografia?

1.5. Como se terdo sentido estas pessoas quando tiraram esta fotografia?
1.6. O que é que esta fotografia nos permite dizer sobre os valores familiares

do grupo social a que pertencem?

1.7. O que gostarias mais de saber sobre esta fotografia?
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Anexo 8

Ficha de Trabalho de Grupo 5. “A Fabrica”

Analisa com atencao a fotografia, e responde as questoes.

1. Observa e analisa a Fotografia.

1.1.0nde terad sido tirada esta fotografia? O que te leva a afirmar isso?

1.2.Quem pensas que sao estas pessoas?

1.3.Qual a relagdo entre estas pessoas?

1.4.Quem é a pessoa que estd no primeiro plano? O que te leva a pensar que é quem é?
1.5.0 que a fotografia nos permite dizer sobre essa pessoa?

1.6.Qual seria o objetivo desta fotografia?

1.7.Como achas que se sentiam as pessoas retratadas na fotografia?

1.8.0 que podes concluir a partir desta fotografia sobre a realidade retratada?

1.9.0 que gostarias mais de saber sobre esta fotografia?

93



Anexo 9

Questionario 2. Ideias Finais e Metacogni¢ao

Gostaria de compreender o que ficaste a saber sobre os seguintes conceitos que

trabalhamos nas ultimas aulas no ambito do projeto.

1. Escreve o que ficaste a saber sobre o que é BURGUESIA.
2. Escreve o que ficaste a saber sobre o que é PROLETARIADO.

3. Como se caracteriza o estilo de vida burgués no século XIX?

4. De que modo é que a fotografia te permitiu compreender a sociedade do século

XIX?

5. O objetivo das tarefas realizadas com recurso a fotografia foram:
_____interpretar elementos das fotografias.

_____selecionar informacao histdrica das fotografias.

_____relacionar as fotografias com o tema histérico em estudo (sociedade do século
XIX).

5.1. Justifica a(s) escolha(s) anterior(es).

6. Tiveste dificuldades em realizar as tarefas de analise de fotografias porque:
____asfotografias eram dificeis de interpretar.

_____nao consegui relacionar as fotografias com o tema de estudo.

_____as perguntas da professora para analisar as fotografias ndao foram claras.

as analises e as explicacdes dos colegas ndo foram claras.

7. Indica de 1 a5 (1-Nada; 5- Muito):

Concentrei-me na sua realizagao.

8. Indica de 1 a5 (1-Nada; 5- Muito):

Empenhei-me na sua realizacgao.
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9. Gostavas de, no futuro, voltar a utilizar a fotografia como fonte histérica?
Sim Nao_

10. Gostavas que as tarefas fossem aprofundadas para ajudar a resolver as tuas
dificuldades?
Sim___ Nao

11. O que consideras que correu bem na realizagdo e apresentagdo das tarefas?

12. O que mais gostaste de aprender com recurso a analise de fotografia?

13. Consideras a fotografia uma fonte/evidéncia histérica? Justifica.

Anexo 10

Quadro 3. Exemplo de Plano de Aula

Plano de aula - 20 de maio

Data: 20 de maio de 2020 Duragao: 60 minutos

Turma: 119P Sumario: A explosdo populacional e as suas

consequéncias. Unidade e diversidade da sociedade oitocentistas.

Moddulo 6: As transformacoes econdmicas na Europa e no Mundo

2. A Sociedade Industrial Burguesa
2.1. A explosdao populacional; a expansdo urbana e o novo urbanismo;
migragdes internas e emigragoes
2.2. Unidade e diversidade da sociedade oitocentista
Conteudos
A explosdo populacional;
Os motivos da explosdo
populacional;
A expansdo urbana;
Os problemas;
O novo urbanismo;
Migracdes internas e
emigracoes;
A emigragao portuguesa;
Uma sociedade de classes.

Questoes-problema:

Que motivos levaram a expansdo populacional
europeia?

Qual o comportamento das novas massas
populacionais?

Que problemas podem surgir com o éxodo rural?
Quais os motivos da emigracdo portuguesa?
Como se desenvolveu a sociedade de classes?
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Aprendizagens relevantes desejadas Conceitos
Explosao demografica
Relacionar as mudancas provocadas pela | Sociedade de Classes

expansdo da industria, comércio e banca com a | conceito Metahistérico
posicdo dominante da burguesia e com a | Eyidéncia histérica
formacao das classes médias; Empatia

Comparar valores e comportamentos das classes
burguesas com valores e comportamentos da
nobreza do Antigo Regime.

Recursos
Computador, plataforma de
videoconferéncia, powerpoint,
fotografia.

Momento 0 — Relembrar aula anterior
e Os alunos realizaram uma tarefa individualmente com o objetivo de recolher

as suas ideias acerca da sociedade burguesa industrial no dia 17 de maio.

Momento 1 - Abertura
e Os alunos relembram em didlogo com a professora a aula anteriores, em que
abordaram a Revolug¢des Industrial, a geografia da industrializagdo e a
agudizacao das diferencas.

Momento 2 — Analise de fontes —Texto “O século XIX — Europa e América”; Grafico
“Taxas de natalidade e mortalidade em Inglaterra 1800-1900”; Texto “As ilusGes de
um camponés”; Grafico “A evolu¢ao da populagao urbana e rural 1850-1911”.

e A professora comeca por langar uma questdao orientadora: “Que motivos
levaram a expansao populacional europeia?” e partilha com os alunos duas
fontes (texto “O século XIX — Europa e América” e o grafico “Taxas de
natalidade e mortalidade em Inglaterra 1800-1900” e chama dois alunos a
analisarem oralmente as fontes. De seguida apela a turma para participar na
analise, dando o seu contributo. Com esta exploracao de fontes, os alunos
devem compreender o conceito de Explosao Demografica, reconhecendo que

este aumento populacional se verificou pelo decréscimo da mortalidade,
devido aos progressos na medicina, na higiene e na alimentacdo, no decorrer
do século XIX.

e De seguida, a Professora volta a partilhar duas fontes (texto “As ilusGes de um
camponés” e grafico “A evolugdo da populacdo urbana e rural 1850-1911") e
guestiona “Qual o comportamento das novas massas populacionais?”,
chamando novamente dois alunos para a sua analise oral. No final do
contributo destes alunos, a professora questiona o resto da turma sobre o
conceito de Exodo Rural e pede para relacionarem o seu aumento com a
revolucdo industrial e o aumento da populagdo nas zonas rurais.

Momento 3 — Os problemas urbanos e as migracdes/emigragées — Fontes: video
“Paris em 1890”; Fotografias urbanas do século XIX e inicio do século XX, em Paris,
Porto e Braga, e bairro suburbano em Londres; Texto: “Le Monde d’hier”, de
Stefen Zweig; Mapa “Movimentos de Emigracao a Escala Mundial no Séc. XIX”.
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E projetado um video sobre a vida urbana na cidade de Paris em 1890. A
professora levanta as questdes: “O que vimos nas imagens?”, “Quais eram 0s
enquadramentos das cenas?”, “Que problemas ocorrem com a chegada de
multidGes as cidades?”. Depois da participacao oral dos alunos, é apresentado
um slide com os principais problemas observados nas cidades. Sao
apresentadas, de seguida, fotografias das obras de Paris, no século XIX, uma
fotografia da Avenida dos Aliados, no inicio do século XX e uma fotografia do
Passeio Publico de Braga, também no inicio do século XX, para os alunos
compreenderem a organizagao de cidade e de novo centro urbano.

De seguida, a professora projeta uma fotografia de um suburbio londrino e
questiona: “O que vemos na fotografia?”, “Esta parte da cidade parece diferente
das fotografias anteriores? O que nos leva a afirmar isso?” e, para concluir a
andlise da imagem, levanta a questdo: “Qual a saida para quem ndo encontrava
lugar nas cidades?”, projetando um mapa sobre a emigracdao mundial no século
XIX. Depois de compreenderem as dinamicas de emigracdo apds a explosdo
demografica, os alunos analisam duas fotografias, de inicio do século XX, que
representam a partida de emigrantes para Brasil e a chegada de imigrantes a
Nova lorque, que exploram com a orientagdo da professora, que questiona
“Quais os motivos da emigracdao portuguesa?”, os alunos que exploram as
fotografias devem compreender que questdes como a pobreza e a mao-de-obra
qualificada, sdo alguns desses motivos. Através das fotografias podem ainda
compreender que sdo as mulheres que veem os homens partir, no comboio, pelo
gue normalmente as mulheres ficavam na terra natal.

Momento 4 — Tarefa — Trabalho de Grupo - Analise de Fotografia

e Antes de convidar os alunos para a tarefa de grupo, a professora faz uma

introducao ao tema “Sociedade de Classes”, apresentando um esquema com
a relacdo entre o Liberalismo, a igualdade dos individuos, a Revolucdo
Industrial e o Capitalismo.

e Quinze minutos antes de terminar a aula, os alunos sdao organizados em cinco

grupos a analisar, em cada grupo, uma fotografia diferente, embora todas
relacionadas com a burguesia e os seus habitos socias. A professora, através
da Plataforma Zoom, organiza os grupos aleatoriamente, ficando estes
distribuidos em salas simultaneas, de forma a trabalharem separados dos
outros grupos, podendo a professora circular entre elas para tirar davidas.

e Oresultado dos trabalhos deve ser apresentado na aula seguinte, entre todos,

depois de mais uma sessao de trabalho.

Sintese

A professora partilha um slide com um esquema-sintese da aula, contando com
o contributo dos alunos para a sua andlise.
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