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Pedro Bandeira pt

Pl
Missdo
Fotografica:
Paisagem
Transgénica

Arquitetura digital, paisagens analdgicas, lugares
intemporais e estratégias snapshot

O centro histérico de Guimardes foi classificado como Patriménio
da Humanidade hé cerca de dez anos. No entanto, para |4 deste
centro imaculado, a cidade ndo conhece limites, imiscuindo-se
com cidades vizinhas e conformando o que se denomina gene-
ricamente por Vale do Ave, territério que o gedgrafo Alvaro
Domingues classificou como “paisagem transgénica”. Este cres-
cimento espontaneo de forma dispersa esconde, sob a sua
aparéncia cadtica, uma organizagdo improvdvel resultado da
diversificagdo de atividades econémicas. Entre estas atividades
destaca-se a industria téxtil, que se estruturou, desde muito cedo,
ao longo do rio Ave e do seu afluente Vizela. Com o auge da
industria téxtil nos anos 1980, a paisagem bucélica e pitoresca
do Vale do Ave cedeu & imagem de um rio poluido por dgua
tingida de vermelho.

Paradoxalmente, a conclusdo das infraestruturas de saneamen-
to e tratamento de dguas residuais coincidiu com o declinio da
industria téxtil, incapaz de competir com um mercado asidtico e
global, ainda menos exigente ao nivel dos compromissos sociais.
Por ironia, na foz do rio Ave, a sul de Vila do Conde, encontramos
a maior china town portuguesa, uma zona industrial transformada
em armazéns retalhistas de distribuigdo de produtos Made in
China. Moldada por este passado recente, a paisagem do Vale do
Ave é povoada por inimeras fabricas fechadas ou abandonadas,

casas inacabadas, campos por cultivar que s&o atravessados .

por pontes e viadutos de autoestradas, espelhando o contraste
entre uma economia real e uma economia especulativa. Uma
paisagem que talvez seja a melhor metdfora para um pais a
beira da bancarrota.

Quando a Escola de Arquitetura da Universidade do Minho
propds & Guimardes 2012 — Capital Europeia da Cultura o
projeto de fotografar a regido do Vale do Ave, a sua paisagem
e arquitetura, um dos pressupostos que pareceu evidente foi o
de os fotégrafos a convidar nunca terem trabalhado ou expos-
to em Portugal. Existem fotdgrafos portugueses capazes de
construir um projeto visual critico e criativo sobre o territério
em questdo, mas entendemos que o distanciamento cultural e
geogrdfico relativamente ao territério de Guimaréaes e do Vale
do Ave poderia garantir uma perspetiva menos contaminada

pela proximidade. A escolha de Guido Guidi, Katalin Deér, JH
Engstrém e Filip Dujardin deve-se ao entendimento que fizemos
das suas prdticas e ao modo como pensdmos que poderiam
contribuir para este projeto. Indo para além da hipétese mera-
mente documental, a conjugagdo dos olhares destes autores
pretende afirmar uma rutura com a ideia tradicional da missGo
fotografica de paisagem e territério.

Em 1851, a Mission Héliographique inaugurou o formato
de encomendas institucionais de fotografias de arquitetura
e paisagem. O objetivo era documentar o estado de conser-
vagéo do patriménio arquitetdnico “histérico” da Franga
novecentista, para o classificar e, posteriormente, restaurar.
Este formato passou a ser recorrente e teve ambigdes e expe-
tativas diferentes consoante o seu tempo histérico. Na esfera
positivista, tiveram destaque as fotografias das expedi¢des
cientificas ao Oeste americano dirigidas por Clarence King. Ou,
apds o crash da bolsa de Nova lorque em 1929, o trabalho da
Farm Security Administration com o propdsito de documentar
os efeitos na paisagem da primeira grande crise do capitalismo.
O modelo institucional foi recuperado com a Mission
Photographique de la DATAR, em 1984, uma iniciativa de gran-
de escala que documentou — a partir de um duplo pressuposto
artistico e critico — a paisagem francesa num momento de fecho
ou transi¢do de um ciclo industrial.

Utilizar a palavra missdo tem como objetivo filiar este projeto
nesta heranga da encomenda fotografica sobre um territério e,
em simult@neo, evocar o paradoxo que o termo encerra. Ou sejq,
questionar a missdo fotografica como entidade e desconstruir
as categorias-género convencionais da fotografia de arquitetura
e paisagem foram aspetos que prevaleceram na escolha destes
artistas, com backgrounds, discursos e interesses muito distintos.

A Guimarges de JH Engstrém é uma cidade autobiogrdfica, um
didrio, um roteiro que denuncia as rotinas do fotégrafo. Como
estratégia de aproximagdo e criagdo de relagdes de proximidade
com assuntos e lugares, Engstrém almogou quase sempre no
mesmo restaurante, revisitou os mesmos lugares e foi construindo
a sua cidade imagindria. Seguindo uma edigéo cinematica/
cinematogrdfica, no final de um dia de trabalho cada fotografia
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encontrava a sua posigdo na pagina deste didrio. Dipticos,
tripticos, ou imagens soltas que se foram juntando, criando
um lugar intemporal, visto através de um véu de cor que é uma
caracteristica do trabalho de Engstrém. No entender do autor,
estas fotografias sdo um modo de repensar e de desconstruir a
categoria do cliché, do “lugar comum e do imagindrio coletivo”,
As personagens, o vestudrio, a arquitetura, as mdaquinas, os
animais, as pedras... nada pertence a um tempo preciso.

Tendo como hipétese explorar o limite das potencialidades da

fotografia analégica, Guido Guidi pensa o medium como uma
disciplina auténoma. Fotografa em grande ou médio formato
e prefere expor os contactos das suas chapas de 20x25 c¢m ou
pequenas ampliagdes a partir das 6x6 cm, fazendo concentrar no
detalhe e na textura das fotografias a nossa atengéo. No entanto,
a agenda de interesses de Guidi ndo é propriamente formalista:
nas suas fotografias a distancia e a escala sdo elementos deci-
sivos na recriagGo de uma plasticidade espacial dnica. Com a
repeticdo, o mesmo assunto visto duas e trés vezes, podemos
observar as diferengas subtis de luz, cor ou foco que distinguem
e descontextualizam objetos banais de tempos diversos. Guidi
torna estranho o que nos é comum: a madeira, o cimento, o
plastico sdo sujeitos a um processo de desfamiliarizagao que
Viktor Shklovsky designou como ostranenie.
Enigmdticas, as imagens sintese de Filip Dujardin escondem uma
parte do que de facto nos mostram. Primeiro, parece que nos
fazem descobrir aspetos de uma realidade que néo conheciamos.
Depois, ao assimilarmos o simulacro do digital, voltamos a revi-
sitar o efeito da realidade que evocam. Como estas montagens
n&o deixam lugar & casualidade, a realidade criada a partir dos
fragmentos remete deliberadamente para uma arquitetura que
de facto existe. A dicotomia entre cidade histérica consolidada
e as periferias esbate-se e deixa de fazer sentido, as categorias
subvertem-se: o castelo é uma fdbrica e a fébrica um monumento
que emerge na paisagem. Estes edificios simbélicos que Dujardin
constrdi a partir de uma leitura arqueoldgica da realidade séo o
verdadeiro enunciado visual do transgénico — o tnico momento
em que a separagdo formal de categorias — as do territério e as
da imagem/fotografia — deixa de fazer sentido.

Seguindo uma metodologia de deriva, Katalin Deér opera
como um flaneur — nGo obstante o género masculino da palavra.
Susan Sontag refere as maquinas de pequeno formato como a
ferramenta que o flaneur prefere. O primeiro interesse de Deér
pela arquitetura periférica reside nas propriedades escultéricas
dos edificios e da paisagem. Com uma estratégia snapshot, os
enquadramentos que faz destes edificios-assunto ndo obede-
cem a regras de composigdo precisas. A casualidade assenta
na inteng&o de desconstruir as categorias e os géneros sdo
reconhecidos como “fotografia de arquitetura”. No entanto, nas
pdginas do livro, a recomposicdo deste mundo de fragmentos
(re)cria paralelismos, associagdes e contrastes entre escala,
assunto, realidade e ficggo. Este ato de reconstruir para criar
estende-se ao formato expositivo que Deér utiliza, ignorando o
convencionalismo da moldura e da parede, talvez perseguindo a
informalidade que encontramos na construgdo desta paisagem.
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A realidade econdmica e social da presente crise ndo escapaa
estas fotografias, a paisagem é sempre um enunciado cultural.
Contrariando a promessa da fotografia documental como proces-
so para construir um modelo interpretativo da paisagem, cuja
ambigdo seria ver para reparar ou ordenar, a Missdo Paisagem
Transgénica 2012 propde criar um lugar fotogrdfico simultane-
amente préximo e distante de Guimaréaes e do Vale do Ave.
Maurice Hawllsbachs indicava as.imagens do espaco fisico como
elementos cruciais para a definigao do imagindrio coletivo, as
fotografias desta Missdo talvez provoquem um efeito de rutura
com o imagindrio coletivo. Entre a “realidade” do analégico e a
“ficgao” do digital esta MissGo pretende inscrever no imagindrio
coletivo outras fotografias e imagens e, em simultaneo, contribuir
para o debate em torno do modo como as fotografias podem,
ou n&o, formular um discurso critico, poético, ficcional ou outro
em torno da arquitetura, da paisagem e do territério.
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