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TITULO:

Uncovering space and time:

Onde se enquadra o £unos conceitos de espaco e tempo na arte?

RESUMO:

Nada é tao simples e ao mesmo tempo tdo complexo quanto a percepg¢ao que temos sobre 0 espago
e 0 tempo. Num mundo em constante transformacao como aquele em que vivemos, as dindmicas
sociais moldam e sao moldadas pelos espacos que habitamos e pelo suceder do tempo. Na arte,
tanto os artistas como o publico podem usufruir de diversos formatos de producao e fruicao, desde
a pintura, musica, cinema, escultura ou fotografia, para explorar, refletir e moldar as nossas
perspectivas destes conceitos. Neste trabalho de projeto, sera feita uma reviséo teérica sobre alguns
estudos da tematica, como a teoria da relatividade, neurociéncia, filosofia e fotografia. Albert Einstein,
Michel Foucault, Roland Barthes e outros autores e artistas, como Hiroshi Sugimoto e Michael
Wesely, serao abordados com o intuito de investigar estes conceitos e ideias e que serviram de mote
para a elaboracao da uma peca artistica que reflete sobre eles e que é ancorada numa perspectiva
pessoal. A abordagem técnica e artistica explora a fotografia, a escultura e o som, apresentando-se

como uma instalacao.

PALAVRAS-CHAVE:

Espaco e tempo; espacos heterotdpicos; fotografia.



TITLE:
Uncovering space and time:

Where the self fits into the concepts of space and time in art?

RESUME:

Nothing is as simple and at the same time as complex as our perception of space and time. In a
constantly transforming world like the one we live in, social dynamics shape and are shaped by the
spaces we inhabit and the passage of time. In art, both artists and the public can engage with various
forms of creation and appreciation—such as painting, music, cinema, sculpture, and photography—
to explore, reflect on, and shape our perspectives on these concepts. In this project, a theoretical
review will cover key studies on the topic, including theories from relativity, neuroscience, philosophy,
and photography. Albert Einstein, Michel Foucault, Roland Barthes, and other authors and artists,
such as Hiroshi Sugimoto and Michael Wesely, will be examined to investigate these concepts and
ideas, serving as inspiration for the creation of an artistic piece reflecting on them from a personal
perspective. The technical and artistic approach incorporates photography, sculpture, and sound,

presenting itself as an installation.

KEYWORDS:

Space and time; heterotopic spaces; photography.
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INTRODUCAO

A intersecao entre espago e tempo constitui uma das questoes centrais na arte, desafiando tanto as
fronteiras da percepcao sensorial quanto os limites teoricos que orientam a pratica artistica. Ao longo
da historia, artistas e tedricos tém procurado explorar essas dimensdes, quer através de
representacoes pictoricas, quer pela criacdo de novas formas de expressao que se relacionam
diretamente com a materialidade e imaterialidade do espaco e do tempo. No entanto, na era pos-
moderna, marcada por avangos cientificos e tecnolégicos, torna-se pertinente integrar abordagens

tedricas de diversas disciplinas, nomeadamente a fisica e a filosofia.

Este trabalho de projeto pretende explorar o conceito de espaco e tempo na arte, estabelecendo uma
reflexdo sobre teoria e a pratica artistica associadas aos temas, mais especificamente, no uso da
fotografia. Aléem de uma analise tedrica aprofundada das interagdes entre estas dimensdes e o ser
humano, a investigacao sera complementada pela concepcdo e construcédo de uma instalagao
artistica que visa materializar estas reflexdes. A instalacao, enquanto forma de arte, apropria-se do
espaco real e muitas vezes envolve a experiéncia temporal, surgindo por isso como 0 meio ideal para
investigar e experimentar as multiplas camadas de nogao entre o tempo, 0 espaco e o sujeito que 0s

habita.

Assim, ao longo deste trabalho aborda-se a teoria da relatividade de Albert Eintstein, referéncias
linguisticas e espacos heterotopicos de Michel Foucault, entre outros, bem como reflexdes estéticas
e artisticas sobre como a arte pode manipular e representar estas realidades. O objetivo final é
compreender como € que as nogdes de espaco e tempo podem ser reinterpretadas, reconfiguradas
e experienciadas no campo artistico, desafiando as nossas percepcdes convencionais e propondo

novas formas de interacdo sensorial e cognitiva.



ENQUADRAMENTO TEORICO

CAPITULO 1
DIMENSOES DO ESPACO E TEMPO NA ARTE: TEORIA, REPRESENTACAO E A FOTOGRAFIA COMO
INSTANTE SUSPENSO

1.1. ESPACO E TEMPO

Para muitas culturas, o espaco e o tempo sao usados para mapear e representar a grandeza e a
complexidade do Universo. Linguistas repararam que a maior parte das palavras temporais tém cariz
espacial, uma vez que, do ponto de vista cognitivo, a percepgao do espaco € mais imediata e precede
a do tempo. Observa-se que o conceito de tempo € frequentemente estruturado com base no espaco
através de mecanismos como a polissemia, metonimias e outros processos relacionados a percepcao
dos mesmos. Este modelo pode ser observado no processo gradual em que uma crianca ajusta a
sua compreensao do tempo em relagcao ao espaco, e considerando também que se acredita que nos

animais a percec¢ao do espaco é muito mais acentuada do que a do tempo.

As referéncias temporais ndo podem ser simplesmente substituidas pelas espaciais, porque ambas
existem em diferentes dimensoes. O tempo ¢ entendido entre um passado e um futuro em relacao
a um ponto de referéncia (Figura 1). E sempre unidirecional, representado por um vetor, que pode
ser visualizado como infinito e que se desloca do passado para o futuro, da esquerda para a direita
(como é comum na cultura ocidental), da direita para a esquerda, de cima para baixo, de baixo para
cima, ou em ciclo (como em certas culturas orientais). Por outras palavras, ¢ sempre e apenas um
vetor numa direcao entre dois pontos (passado e futuro) ou momentos em que o tempo se manifesta.
O espaco, pelo contrario, € multivetorial e multirreferencial: com diversos vetores aos quais um
elemento pode ser localizado (altura, comprimento, largura) e uma infinidade de outros pontos

referenciais (Figura 2).



PASSAD0 —————————— 44— 3 FUTURD

Figura 1. Representacdo do tempo como continuidade linear

Figura 2. Respresentacdo do espaco multivetorial e multirreferencial (https://vimeo.com/1054283732)

Dado que a estrutura organizacional do espago € muito distinta da do tempo, conclui-se que o tempo,
na sua totalidade, nao pode ser representado pela totalidade do espaco, mas apenas por um dos
seus vetores: o comprimento. No entanto, neste caso, ndo podemos afirmar que este representa o

tempo, mas sim uma variante dindmica desse vetor. Isto conclui que nao pode haver uma



correspondéncia total entre os valores espaciais e temporais porque, em certos casos, 0 mesmo
marcador espacial pode corresponder a marcadores temporais opostos. Assim, apesar de estarem
relacionados nos nossos mecanismos linguisticos, sao percecionados de maneira distinta, o que
justifica a existéncia de marcadores especificos para cada dominio. Embora muitos sejam
ambivalentes entre as duas dimensdes, alguns sao predominantemente espaciais e outros temporais.
A presenca destes ultimos e a sua nao-reducdo aos marcadores espaciais demonstra que,

linguisticamente, o tempo nao é simplesmente um reflexo do espago numa dimensao diferente.

Em cerca de metade das linguas do mundo, nao ha representacao de tempo na gramatica que
especifiqguem o passado ou o futuro. Em Amondawa, na Amazdnia e os Aborigines, na Australia
(interior), nao consideram o tempo como algo independente, no entanto, estas culturas
compreendem a ordem temporal e a sequéncia de eventos de igual forma. Contudo, nao é ébvio que

este conceito seja entendido universalmente do mesmo modo.

Para este projeto, foi levantada a questdo de como € que esta maleabilidade afeta a sociedade, o
individuo e o projeto artistico. Com isto, é relevante compreender como estes temas foram
evoluindo e como foram representados ao longo da historia, desde estudos sobre a fisica e a

filosofia até as variadas representacdes trabalhadas por artistas até aos dias de hoje.

CONCEITO DE ESPACO E TEMPO

EVOLUGAO DO PENSAMENTO

(EINSTEIN; FOUCAULT)

ESPACOS HETEROTOPICOS
SUJEITO
DESCONHECIDO

SUJEITO

COMO ESPAGO/
OBJETO_

FOTOGRAFIA DE REFLEXAO,
CRITICAE
(HIROSHI SUGIMOTO, CRIACAO

MICHAEL WESELY)

Gréfico 1. Diagrama de conceitos



1.2. CONCEITOS TEORICOS

Desde o inicio da historia humana, o espaco e o tempo sao conceitos que desafiam a nossa
compreensao e entendimento sobre o universo. Mas o que € 0 espaco e o tempo? Como podemos

medir estas dimensoes?

No inicio do século XX, Albert Einstein apresentou uma nova teoria sobre estes conceitos, dando
origem a uma era de revolucéo intelectual na fisica moderna.

A esséncia da teoria da relatividade reside na ideia de que 0 espaco e o tempo sao entidades
maleaveis, cujas propriedades variam de acordo com a velocidade e o campo gravitacional em que

nos encontramos no universo. Einstein propds que o espacgo-tempo é flexivel e moldavel, curvando-

se sob a influéncia de matéria e da energia.

Figura 3. Representacdo do conceito espaco-tempo fléxivel (https://vimeo.com/1054285274)

Todos nos ja experienciamos momentos em que 0 tempo parece arrastar-se interminavelmente,
enguanto, noutras ocasides, parece passar rapidamente. Essa variabilidade subjetiva na percecao
do tempo pode ser atribuida a uma série de fatores, incluindo estados emocionais, niveis de atencéao,
experiéncias passadas, bem como a influéncia do espaco onde se estd. Por exemplo, em situagoes
de perigo, 0 nosso cérebro pode entrar num estado de hiperfoco e provocar uma sensacao de
desaceleracao do tempo, permitindo-nos processar informacao e reagir mais rapidamente. Da
mesma forma, quando estamos envolvidos em atividades agradaveis ou absorventes, o tempo parece
passar mais rapido do que realmente passa, possivelmente por afetar os sinais de dopamina no

cérebro, refletindo a fluidez da experiéncia subjetiva.



Figura 4. Representacdo do tempo como variabilidade subjetiva (https://vimeo.com/1054284837)

O interesse pelo espaco e tempo tem sido também uma constante fonte de fascinio e investigacao
na literatura e na filosofia. Na filosofia classica, pensadores como Platéo e Aristoteles discutiram a
natureza do tempo como uma dimensao fundamental da realidade, enquanto, na Idade Moderna,
autores como Descartes e Kant exploraram o espaco e o tempo como categorias fundamentais da
mente humana.

Uma das abordagens teoricas e filosoficas sobre o conceito de espaco que se ira analisar e refletir é
a encontrada na obra "Of Other Spaces - Heterotopias" de Michel Foucault. Neste ensaio, é
introduzido o conceito de heterotopias como os espacos fisicos ou mentais que desafiam e
contrariam as normas e hierarquias convencionais. Foucault descreve a heterotopia como uma
utopia real localizada no espaco social, isto €, um "outro" lugar que existe materializado como
ressignificacao de um lugar concreto num momento especifico que pode ser redefinido e regido por
regras proprias. Nao se trata de uma nocéao que pertence, na sua totalidade, a uma ideia e nao ajuda
apenas a pensar, mas também a dar vida a um espaco real e entendé-lo, mesmo que a sua realidade
seja utdpica. Foucault afirma também que é habitual, todas as sociedades constituirem as suas
proprias heterotopias.

As heterotopias sao entdo, espagos sociais alternativos e discursivos que atuam como
anticonstitucionalidade social. Séo espacos de produgao de novas subjetividades que contém todas

as possibilidades de servir como revolugao, reflexdo e critica.

1.3. REPRESENTACOES DO ESPACO E DO TEMPO NA ARTE

Como podemos observar, estes conceitos sao dois grandes temas estudados em diversas areas do

conhecimento humano, atravessando fronteiras disciplinares, da fisica a arte. Entende-se que, desde

as teorias de Einstein sobre a relatividade até aos avangos na fisica quantica e a neurociéncia que



investiga como os percepcionamos e organizamos, sao fundamentais para compreender a natureza
do universo e sobre nds mesmos. No entanto, é na arte que encontramos uma expressao visceral e
sensivel. Como exemplo, as pinturas impressionistas convidam o publico a mergulhar numa
atmosfera quase imersiva. Através de pinceladas rapidas, vibrantes e soltas, que sugerem uma
sensacao de movimento, os artistas impressionistas criaram uma experiéncia visual dinamica e que
parece capturar um momento fugaz no tempo, mas em constante fluxo. Encontra-se outro bom
exemplo no trabalho de Yayoi Kusama, artista japonesa conhecida pelas suas instalacdes imersivas
e obras de arte que exploram temas como a repeticdo, o infinito e a expansao do espaco, operando
depois

ao nivel da percepcao do tempo de quem as experiencia. Artistas contemporaneos como Anish
Kapoor e James Turrell investigam a intercepcao entre espaco, luz e percepcao, projetam instalacoes
que desafiam a nossa compreensao sobre a realidade fisica e sensorial. Também Bill Viola explora
temas existenciais e espirituais, frequentemente em instalagoes audiovisuais, de forma a examinar a

passagem do tempo e a relagao entre o espaco fisico exterior e 0 espaco interior, emocional.

Figura 5. Kusama, Y. (2016) All the eternal love | have for the pumpkins [madeira, espelho, plastico, vidro
preto, led] Seattle Art Museum (https://icamiami.org/exhibition/yayoi-kusama/)



Figura 6. Kapoor, A. (2003) My red homeland [vaselina, aco, motor] The Jewish Museum and tolerance
center (https://anishkapoor.com/136/my-red-homeland)

Figura 7. Turrel, J. (2011) Amrta, Ganzfeld [luz, espago] Patina Maldives
(https://www.pacegallery.com/artists/james-turrell/)
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Figura 8. Viola, B. (2000) A scene from ascension [video] The museum of fine arts, Houston

(https://www.billviola.com/bibliogr.htm)

No campo da fotografia, artistas como Hiroshi Sugimoto e Hiroshi Yamazaki, capturam paisagens
em longa exposicao ou com aberturas muito reduzidas que resultam em imagens que parecem
congelar o tempo e destacar a passagem do mesmo. Também, Michael Wesely, nas suas longas
exposicoes (que chegam a durar meses), regista mudancas subtis no ambiente ao longo do tempo,

revelando a efemeridade e a transformacgao do espago ao nosso redor.
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Figura 9. Sugimoto, F. (1987- 1993) Seascapes series [fotografia]

(https://fraenkelgallery.com/portfolios/hiroshi-sugimoto-seascapes)

Figura 10. Yamazaki, H. (1978) Untitled, from the series the sun is longing for the sea [fotografia]
(https://artmuseum.princeton.edu/collections/objects/16404)
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Figura 11. Wesely, M. (1996-1997) Office of Helmut friedel [fotografia] (https://mkaz.com/book-

reviews/open-shutter-by-michael-wesely/)

1.4. FOTOGRAFIA- MOMENTO CONGELADO

A fotografia — registos de imagens através da escrita da luz e da congelagao do tempo — permite que
0 proprio artista e o publico mergulhem em diferentes realidades, desde espacos reais, cénicos ou
mentais que proporcionam uma maior introspecao sobre o tempo e a natureza efémera da existéncia.
Dois livros que serviram como base para estudar sobre este subcapitulo foram On Photography
(1977) de Susan Sontag e A Camara Clara (1980) de Roland Barthes. Nestas obras, tanto Sontag
quanto Barthes, refletem profundamente sobre a fotografia, explorando a sua natureza e impacto
cultural. Embora partilhem interesses comuns, como o papel da imagem na experiéncia humana e

as suas implicagbes, ambas as abordagens apresentam analogias distintas e, ao mesmo tempo,

complementares.

Por um lado, Sontag examina a fotografia como uma pratica cultural e social, posicionando-a dentro
de uma rede de relacdes de poder, consumo e controlo. Para Sontag, a fotografia desempenha um
papel central na forma como a sociedade contemporanea se relaciona com o mundo. Uma das suas
analogias mais fortes compara a fotografia a caca, como se o ato de fotografar fosse uma forma de
apropriacao e dominio da realidade referindo que o fotografo, ao capturar uma determinada imagem,

estd a submeter o objeto a uma forma de controlo, limitando-o a ser simplesmente um produto de
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mercadoria visual numa sociedade capitalista. Para Sontag, “colecionar fotografias € colecionar o
mundo.” (Sontag, 1977, p.3). Isto é, tal como um colecionador coleciona objetos, o fotografo
coleciona imagens e fragmenta 0 mundo em pequenos pedagos que podem ser armazenados ou
exibidos. Este processo transforma a realidade num conjunto de imagens descontextualizadas que
podem ser consumidas e manipuladas, desumanizando os objetos fotografados. Além disso, também
reflete sobre a banalizacdo do sofrimento e da violéncia, argumentando que as imagens fotograficas,
ao serem multiplicadas e reproduzidas, anestesiam o publico, o que resulta num distanciamento

emocional dos eventos representados.

Por outro lado, para Barthes a fotografia apresenta uma abordagem mais intima e subjetiva, e
procura entender o seu impacto emocional e ontologico. Enquanto Sontag destaca o papel social e
cultural da fotografia, Barthes concentra-se na experiéncia individual e no significado que certas
fotografias podem proporcionar. Introduz assim as nocoes de Studium e punctum como formas de
interacdo com a imagem fotografica. “O studiumé o campo amplo do desejo negligente, do interesse
diversificado, do gosto inconsciente: gosto/nao gosto” (Barthes, 1980, p.36). Isto refere-se ao
interesse cultural, politico ou estético que uma fotografia pode causar, um envolvimento mais
intelectual e objetivo com a imagem. Em contraste, “o0 punctum é um “pormenor”, ..., um objecto
parcial” (Barthes, 1980, p.52). E aquele cujo detalhe inesperado e penetrante fere o observador,
tocando-0 a um nivel mais intimo, emocional e pessoal. Esta dicotomia permite que Barthes explore
a fotografia nao apenas como uma representacao da realidade, mas também como uma experiéncia
afetiva, na qual a imagem pode suscitar a memoria, saudade e sensibilidade profundas. Uma das
analogias mais marcantes de Barthes ¢ a comparacéo da fotografia & morte. Para o autor, a imagem
€ uma certidao de presenca que congela o tempo e fixa-a num um momento efémero que passa
automaticamente para o passado. Este sentido de morte iminente é particularmente evidente quando
Barthes reflete sobre a fotografia da sua mae, onde o objeto fotografico torna-se um meio de confronto
com a perda e a memoria.

Embora os autores abordem a fotografia a partir de angulos e abordagens diferentes, ambos
reconhecem o seu poder em relacao ao espaco, ao tempo e a memdaria. Tanto um como o outro,
veem as imagens fotograficas como uma forma de representacao que altera a nossa relagao com a
realidade. Sontag, com uma posicao mais critica e sociopolitica, explora a imagem como um
instrumento de poder e argumenta que molda a nossa percep¢ao do mundo, oferecendo uma forma

de contemplagao que, ao mesmo tempo, limita e define a realidade. Barthes, de uma perspetiva
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mais pessoal e filosofica, por sua vez, embora enfatize o carater afetivo da fotografia, também a

considera um meio de captacao do real, mesmo sendo uma realidade ja perdida.

Tendo em conta que o principal objetivo da instalacao final deste trabalho de projeto era a fotografia,
foram estudadas estas obras com intencao de perceber melhor alguns conceitos tedricos sobre a
esséncia da imagem e como € que o ser humano se relaciona com este formato artistico. Neste
sentido, as imagens que foram recolhidas sédo pequenos fragmentos do mundo, vistos de uma
perspectiva intima e pessoal com a intencao de aproximar o espectador ao caso de estudo principal
da obra. Apesar de ser a representacao de uma realidade subjetiva numa experiéncia individual, a
ideia era eternizar uma série de momentos Unicos, que apesar de, efetivamente, fazerem parte de
um espaco temporal passado, se prolongassem e oferecessem, a quem as contemplaria, uma versao

ou perspetiva diferente do mesmo mundo.

Neste sentido, os registos fotograficos desta obra foram capturados em momentos especificos sem
a presenca humana incluida com a intencdo de comentar sobre questoes como a desertificagdo dos
espacos ao nosso redor — campos, casas e parques abandonados, ao longo do tempo, e expor que

tal como na fotografia, a nossa propria existéncia é efémera.
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CAPITULO 2
RELACAO DO EU COM O ESPACO E O TEMPO

As relagOes entre o espectador, 0 espaco e o tempo na arte contemporénea revelam-se como um
dos principais campos de estudo na critica da arte atual. As abordagens propostas por autores como
Claire Bishop, na sua obra Installation Art, e Georges Didi-Huberman, em Diante do Tempo, oferecem
perspetivas complexas sobre como a arte imersiva e a experiéncia estética desafiam as nocoes
tradicionais de temporalidade e espacialidade, modificando o papel do espectador na interagao com

a obra de arte.

2.1. O ESPECTADOR IMERSO NO ESPACO

No campo da arte contemporanea, o espectador deixa de ser um observador passivo para se tornar
um elemento ativo dentro do espacgo expositivo. Claire Bishop defende que a instalacao procura
desafiar o distanciamento que existe entre a obra e o publico ou o objeto e 0 ambiente que o rodeia,
implicando uma nova forma de interacéo fisica e intelectual. Esta imersao do corpo do espectador
no espaco artistico provoca uma experiéncia sensorial total, onde os limites entre o sujeito e o objeto
se dissipam. Tendo isto em conta, a instalacao deixa de ser um objeto Unico e distribui-se pelo

espaco, 0 que resulta numa convivéncia que solicita a participagao direta do publico.

Nesta perspetiva, 0 espaco ndo € apenas o recipiente da obra, mas sim uma parte integrante da
experiéncia artistica. O espectador percorre o espaco e explora as suas diferentes perspetivas e, em
certos casos, pode tornarse num coautor da obra. Como explica Bishop, as “formas reduzidas e
literais do minimalismo forcaram o espectador a uma maior consciéncia da percepcdo como

incorporada e interdependente do seu redor.” (Bishop, 2005, p.85).
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2.2. 0 TEMPO FRAGMENTADO E O ANACRONISMO

Diante do Tempo (2000) de Georges Didi-Huberman, oferece uma visao sobre a complexa relacao
entre o tempo e a imagem. Para Didi-Huberman, o tempo nao deve ser entendido como algo linear
e continuo, especialmente na forma como é manifestado através da arte. Ao invés disso, a imagem
e, por extensao, a obra de arte, acompanha uma multiplicidade de tempos. Neste sentido, o conceito
de “anacronismo € necessario, 0 anacronismo é fecundo quando o passado se revela insuficiente,
quando até constitui um obstaculo a compreensao do passado.” (Didi-Huberman, 2017, p.21), uma
vez que, ao olhar para uma imagem, o espetador é confrontado com diferentes extratos temporais

que coexistem num s momento.

Este anacronismo altera também a percecdo do espectador em relacao a obra, porque cada
experiéncia artistica levanta novos significados e novas temporalidades. Como podemos observar, o
tempo ndo & uma sequéncia linear, mas sim um campo extenso que entrelaca e reconfigura,
constantemente, o passado, o presente e o futuro. Ao invés de se posicionar diante de uma cronologia
fixa, 0 espectador encontra-se numa experiéncia de fragmentacao de tempos, onde o passado pode

emergir no presente de formas inesperadas.
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Figura 12. Representacdo do anacronismo (https://vimeo.com/1054285637)
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2.3. A EXPERIENCIA TEMPORAL E ESPACIAL NA INSTALACAO

A unido das ideias de Bishop e Didi-Huberman permite-nos compreender a relacao do espectador
com 0 espaco e 0 tempo na arte contemporanea como uma experiéncia de fluidez e convivéncia. A
instalacao, ao originar este ambiente envolvente, proporciona ao publico uma experiéncia temporal
que nao é fixa, isto &, o tempo da obra ¢ a duracéo que o proprio espectador determina. Assim, o
dito tempo de uma instalacao &, simultaneamente, espacial e fisico, onde o0 momento da experiéncia

¢ 0 resultado de uma interagao continua com o espaco.

Por outro lado, o conceito de sobrevivéncia (Nachleben), que Didi-Huberman retira de Aby Warburg,
aplica-se a esta experiéncia, na medida em que o espaco da instalacao pode invocar reflexdes de
tempos passados que ressurgem na experiéncia atual. As imagens e 0s espagos nao sao neutros e
transportam vestigios de épocas e sentimentos que reemergem no ato de contemplacgao. Este didlogo
entre tempos historicos e o tempo de percecao faz da instalacdo um ambiente de multiplicidade

temporal, onde 0 passado e o presente coabitam e se entrelagam mutuamente.

A arte contemporanea, especialmente a instalacao, desafia as concegoes tradicionais do espaco e
do tempo, posicionando o espectador no centro de uma experiéncia imersiva e anacronica. Enquanto
Bishop destaca a importancia da espacialidade e da participacao ativa do espetador, Didi-Huberman
acrescenta a esta discussao uma visao fragmentada e complexa da temporalidade na arte. A relacao
que criamos, como observadores da obra artistica, com 0 espaco e o tempo ¢, assim, moldada numa
experiéncia dindmica e envolvente, onde as fronteiras entre o aqui e 0 agora, o passado e o presente,

tornam-se livres e independentes.
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CAPITULO 3
O PAPEL DA ARTE NA RELACAO COM O ESPACO E O TEMPO

3.1. RELACAO DO EU COM A ARTE

A arte ¢ uma forma de expressdao que transcende fronteiras culturais, temporais e linguisticas.
Assume multiplos formatos, desde pintura e escultura até a musica, literatura, teatro, cinema ou
fotografia, constituindo-se como uma linguagem universal que permite a comunicacao de ideias,
emocoes e experiéncias. Ao longo da historia, a arte tem sido um espelho da sociedade, refletindo
0s seus valores, inquietacoes e aspiracoes. No entanto, nao é apenas um reflexo do mundo exterior;
¢ também um meio de exploracdo do mundo interior do artista, uma janela para a introspecao,

perspetivas e experiéncias.

Do ponto de vista do autor da obra, a arte é frequentemente vista como um processo de
externalizacao de uma visao, sentimento ou pensamento. O autor, seja ele um pintor, escritor,
fotdgrafo ou outro artista, utiliza a arte como meio de organizacao de ideias e expressao. A criacao
artistica implica um dialogo intimo entre o autor e a sua obra, no qual emerge como um produto da
subjetividade, moldada pelas suas experiéncias, emogoes e influéncias. Para muitos € um processo
transformador que além de expressar algo interno, também ajuda a descobrir novas facetas da
propria identidade. Uma peca artistica nao é apenas um objeto estético, mas também um veiculo de

autocompreensao e relagcao com o mundo.

Do ponto de vista do espetador, a relagao com a arte assume uma natureza dialética. Este nao é
passivo na criacao artistica, na verdade, participa ativamente com as suas interpretacoes e
significados e projeta as suas proprias experiéncias, expectativas e emocdes, 0 que resulta num
dialogo ativo entre a obra e 0 seu universo subjetivo. A interpretacdo de uma obra de arte &, por isso,
sempre plural e mutavel, variando de individuo para individuo e de contexto para contexto. Esta
pluralidade ¢ um dos aspetos mais fascinantes da arte: a mesma obra pode suscitar respostas
emocionais e intelectuais radicalmente diferentes sendo assim uma manifestacao da complexidade

e da riqueza da experiéncia humana.
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Adicionalmente, a arte desempenha um papel crucial no desenvolvimento do sentido critico e estético
do publico. Ao ser exposto a diferentes formas de arte, o espectador é desafiado a questionar as suas
concecoes de beleza, moralidade e realidade. A arte provoca, muitas vezes, um distanciamento da
vida quotidiana, uma suspensao da realidade que permite ver o mundo com outros olhos e estimular
a reflexao critica e a empatia. Esta capacidade da arte de desafiar o comum e de perturbar as

narrativas estabelecidas ¢ um dos seus tragos mais transformadores.

Resumindo, a arte, tanto para o autor como para o espectador, € um fendémeno relacional. Para o
autor, a arte ¢ um meio de exploracao e expressao da subjetividade; para o espectador, € um espaco
de dialogo, reflexdo e transformacao. A relacao entre ambos, mediada pela obra de arte, é dindmica
e mutavel, refletindo a diversidade de experiéncias e percecdes que caracterizam a humanidade.
Desta forma, nao so enriquece 0 nosso entendimento do mundo, mas também aprofunda a
compreensao que temos sobre nos e dos outros, ligando-nos através de uma linguagem comum de

emocoes e ideias.

3.2. AARTE, O ESPACO E O TEMPO

A relacao entre espaco e tempo na arte € um tema central na compreensao das diversas formas de
expressao artistica. O espago e o tempo sao conceitos fundamentais, nao apenas a nivel estético,
mas também na metodologia e percecao das obras de arte. As interacoes entre estas duas dimensoes
variam consoante o meio artistico, mas ambas influenciam a criacéo, a interpretacao e a experiéncia

da obra.

Na arte visual, como a pintura, a escultura ou a arquitetura, o espaco assume um papel primordial.
O espaco fisico, real, que a obra ocupa, e o0 espaco ilusorio, representado, constituem dimensoes
essenciais. Na pintura, a partir do renascimento italiano, por exemplo, trabalha-se com um espaco
bidimensional no qual o artista cria uma ilusao de profundidade ou volume através de técnicas como
a perspetiva, o claro-escuro ou a sobreposi¢ao. A escultura na arte contemporanea, nomeadamente
no contexto do Minimalismo, por outro lado, ocupa um espaco tridimensional real que desafia o

publico a percorrer e a observar a obra de diferentes angulos. Tendo isto em conta, o espaco €

20



simultaneamente um elemento expositivo e uma realidade experiencial, que afeta diretamente a

percecao da obra.

No entanto, mesmo onde o espaco € predominante, a percecao de uma pintura ou escultura
desenvolve-se ao longo do tempo, a medida que o espectador contempla a obra. Além disso, a
propria obra enquadra-se num contexto temporal: onde pode refletir sobre uma época especifica,
reagir a eventos historicos ou projetar-se para um futuro. A interagcao entre espago e tempo nas artes
visuais pode ser interpretada como uma relacao implicita, onde o tempo é fundamental para a

interpretacao e a experiéncia estética num determinado espaco.

Por outro lado, em formas de arte como a musica, teatro ou cinema, o tempo surge como o elemento
central, sendo o espaco muitas vezes subordinado a temporalidade. A musica, por exemplo,
desenrola-se no tempo, sendo composta por sequéncias de sons que se desenvolvem em ritmos,
melodias e harmonias. O tempo € essencial para a estruturacao da obra musical, que s6 pode ser
experienciada através da sua execucdo ao longo de um intervalo temporal definido. O teatro e o
cinema, embora também envolvam o espaco (o palco, o cendrio ou o enquadramento
cinematografico), dependem igualmente de uma progressao temporal para que a narrativa se
desenrole e para as personagens evoluirem. Estas artes revelam, de forma clara, a natureza dialética
da relacado entre espaco e tempo: enquanto 0 espaco cria o contexto visual ou fisico, o tempo € o

eixo em torno do qual a acéo se desenrola.

O cinema, em particular, exemplifica de modo paradigmatico a convergéncia de espacgo e tempo.
Como arte audiovisual, explora a montagem, ou seja, a articulacao de diferentes espacos e
momentos temporais, para criar uma narrativa coerente ou, em alguns casos, para desafiar a
linearidade temporal tradicional. Filmes de vanguarda ou experimentais, por exemplo, muitas vezes
desconstroem a narrativa cronologica, explorando a fragmentacao temporal e a manipulacdo do
espaco filmico de modo a originar novas formas de experiéncia estética. O cinema, assim, permite
ao espetador vivenciar uma articulagao complexa de tempo e espaco, onde as relagdes entre estas

dimensdes podem ser fluidas, fragmentadas ou até simultaneas.

Adicionalmente, na arte contemporanea, a relacao entre espaco e tempo assume novos contornos

com o advento de formas de arte interativa, performativa e digital. Instalacdes artisticas que envolvem
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0 movimento do espetador pelo espaco, como a arte interativa, que explora a imersao do publico em
ambientes virtuais, realgam a fusao destas dimensoes. Neste contexto, o tempo nao é apenas uma
condicao de rececao, mas também de participacao ativa, em que o publico influencia ou altera a

obra ao longo do tempo, transformando-se num coautor da obra artistica.

Em suma, a relagéo entre espacgo e tempo na arte € complexa e multifacetada, variando conforme o
meio e o contexto. Se em muitas obras artisticas o espaco predomina, mas o tempo permanece
implicito, nas artes performativas e interativas o tempo emerge como uma forca central que estrutura
a experiéncia. Contudo, ambas as dimensdes sao inseparaveis, constituindo-se mutuamente na
criacao e na rececao da obra de arte. Esta relagcdo sublinha a rigueza e a profundidade da experiéncia
estética, na medida em que a arte, independentemente da sua forma, é sempre uma articulacao

entre 0 que ocupa o espaco e o que se desenrola no tempo.

3.3. AFOTOGRAFIA ENQUANTO FERRAMENTA ARTISTICA DE REPRESENTACAO DO ESPACO
E TEMPO

Desde a sua invencao no século XIX, a fotografia tem desafiado as fronteiras entre a documentacgao
objetiva e a expressao subjetiva, oferecendo novas formas de captar e manipular a realidade. O ato
de capturar um momento especifico num espaco definido, proporciona um instante que congela o
tempo, fixando-o num suporte tangivel. Contudo, a fotografia vai além de uma simples reproducéo
mecanica da realidade; € um meio que permite a exploragao profunda das relagdes entre espago e
tempo. Muitos fotografos tém utilizado a fotografia para questionar estas dimensoes, manipulando a

percecao de ambas para criar narrativas visuais.

Do ponto de vista espacial, a fotografia tem a capacidade de enquadrar, recortar e reorganizar o
espaco real. O fotografo escolhe um determinado ponto de vista e, através da composicéo, decide o
que incluir e o que excluir do enquadramento. Esta deciséo € ja uma intervengao artistica no espaco
e através de técnicas como a profundidade de campo, a manipulacao da luz e sombra, ou 0 uso de
lentes especificas, o fotégrafo pode transformar a percecdo do espago, criando ilusdo de
profundidade, expandindo ou contraindo o campo visual. Um exemplo classico de exploracéo do
espaco na fotografia é o trabalho de Andreas Gursky. Conhecido pelas suas fotografias em grande

escala, Gursky utiliza frequentemente uma perspetiva elevada e distanciada para retratar vastos

22



espacos contemporaneos - como paisagens urbanas, interiores de fabricas ou grandes eventos - de
uma forma que sublinha a monumentalidade e a repeticao. Este fotografo, trabalha com o espacgo
com a intencéao de anular o detalhe individual em prol de uma visao quase abstrata da realidade,

convidando o espectador a refletir sobre a escala e a globalizacao.

Ao nivel do tempo, a fotografia tem uma relacdo paradoxal. Por um lado, captura um instante
especifico e irrepetivel, uma fracdo de segundo que é imortalizada. Este conceito de momento
decisivo, popularizado por Henri Cartier-Bresson, revela o poder da fotografia em condensar uma
narrativa num unico frame. Cartier-Bresson, no seu trabalho de fotojornalismo e fotografia de rua,
procurava 0 momento exato em que a composicao e o contelido se conjugavam para transmitir uma
emocao ou contar uma historia. No entanto, embora uma fotografia fixe o tempo, ela pode também

sugerir a passagem temporal, o0 antes e o depois do momento capturado.

Figura 13. Gursky, A. (2016) Les mées [fotografia]
(https://www.artbasel.com/catalog/artwork/547 15/andreas-gursky-les-mées?Lang=fr)
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Figura 14. Cartier-Bresson, H. (1932) Hyéres, France [fotografia]

(https://www.centrepompidou.fr/fr/ressources/oeuvre/cl9rghg)

Alguns fotdgrafos exploram a temporalidade de formas mais experimentais. Hiroshi Sugimoto, ja
referido, por exemplo, utiliza a longa exposicao para dilatar o tempo das suas imagens. Na série
Theaters (1978-), Sugimoto fotografou cinemas e teatros durante a projecdo de filmes, deixando o
obturador da camara aberto durante a exibicdo. O resultado sao imagens de ecras completamente
brancos - devido a acumulacdo de luz - que contrastam com os detalhes nitidos das salas de
espetaculos. Neste trabalho, Sugimoto expande o conceito de tempo fotografico, nao congelando um
Unico instante, mas captando a totalidade de uma duracgao, transformando o tempo em algo visivel
e tangivel. Esta abordagem desafia a ideia tradicional de que a fotografia captura um momento fixo

e explora a possibilidade de ser também um meio de representacao do tempo continuo.

Outro exemplo de exploracao temporal na fotografia € o trabalho de Eadweard Muybridge, que, no
final do século XIX, realizou experiéncias com a intencao de captar o movimento de humanos e
animais através de sequéncias de imagens tiradas em intervalos rapidos. Muybridge revelou os
momentos individuais que constituem o movimento, fragmentando o tempo em diferentes instantes
e abrindo caminho para a futura invencao do cinema. Ja afirmava Godard que a “Fotografia é a
verdade. Cinema ¢ a verdade 24 vezes por segundo.” (Godard, 1963). Esta decomposicéo ¢, de
certo modo, o oposto do momento decisivo, pois em vez de condensar a narrativa num unico

instante, Muybridge revela como o tempo é composto por multiplos fragmentos.
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Figura 15. Sugimoto, H. (1992) Regency, San francisco [fotografia]
(https://fraenkelgallery.com/portfolios/hiroshi-sugimoto-theaters)

'J'Hs ﬂORs’i"‘::- }ﬂonon.

MUY
en by

Figura 16. Muybridge, E. (1878) The horse in motion [fotografia] (https://smarthistory.org/eadweard-

muybridge-the-horse-in-motion/)

O trabalho de Michael Wesely, ja mencionado, &, igualmente exemplar neste sentido. Wesely é
conhecido pelas suas fotografias de longa exposicao, algumas das quais captam periodos que se
estendem por varios dias ou até meses. Na série sobre a reconstrucao da Fotsdamer Platz, em
Berlim, Wesely deixou a cdmara que ele desenvolveu com a tecnologia pinhole, que consiste em
deixar o obturador da lente aberto por longos periodos de tempo, durante todo o processo de
construcao, criando imagens que mostram o espago em constante transformacao, com edificios a

surgir e desaparecer numa Unica fotografia. Aqui, o espaco e o tempo sédo fundidos de maneira
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inseparavel, permitindo ao espectador ver a passagem do tempo como uma camada sobreposta ao

espaco fisico.

Concluindo, a fotografia, enquanto instrumento artistico, oferece uma exploracao profunda e
multifacetada da relacdo entre espaco e tempo. Seja através da manipulacdo espacial do
enguadramento e da composicao, ou através da exploracao do tempo, sendo ele congelado num
instante ou ampliado em longas exposicoes, a fotografia abre novas possibilidades para a
representacao visual. O trabalho dos fotografos enunciados demonstra a diversidade de abordagens
que este meio permite, comprovando que a fotografia € um campo artistico fértil para a reflexao

sobre estas dimensdes fundamentais.
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ENQUADRAMENTO PRATICO

O desenvolvimento técnico, ¢ uma etapa crucial no processo de pesquisa e implementacdo de
solugcdes em qualquer estudo académico que envolva a criacédo ou aprimoramento de tecnologias,
metodologias ou ferramentas. Neste capitulo, serd abordada a concepcao, implementacao e
otimizacao das tecnologias e métodos utilizados para atingir os objetivos principais. Esta fase é
essencial para garantir que os resultados obtidos sejam consistentes e confiaveis, permitindo a

validacao das hipoteses levantadas e o desenvolvimento de solugoes eficazes.

1. CONCEITO INAUGURAL

O primeiro passo no desenvolvimento técnico envolveu a definicéo clara dos requisitos necessarios
para o sucesso do projeto. Esses requisitos foram obtidos a partir de uma analise detalhada do
problema da investigacao, dos objetivos estabelecidos no inicio da pesquisa e de revisoes
bibliograficas. Foi fundamental identificar as ferramentas e tecnologias adequadas para o
desenvolvimento da solucéo, levando em consideracao a viabilidade técnica, os recursos disponiveis
e os critérios de desempenho desejados. Nesta fase surgiram as ideias base que envolviam o

desenvolvimento de uma escultura, a fotografia e a captacao de som.

Todas as fotografias foram capturadas com telemével pessoal (iPhone 13) com o intuito de
desenvolver e reinterpretar uma pratica quotidiana, refletindo também sobre os avancos tecnolégicos
que democratizaram 0 acesso a criacao de imagens. Esta acessibilidade acarretou uma vulgarizacéao
do ato de fotografar. O proposito da fotografia, outrora associado a preservacao de memorias para
revisitar no futuro, transformou-se com o advento das redes sociais. O ato de fotografar com o
telemovel, hoje, é frequentemente efémero e instrumental — capturamos para partilhar de imediato,
com a intencao de obter validacao social, e raramente revisitamos essas imagens. Os momentos
registados servem apenas a um ciclo frenético de publicacao e consumo online, sendo rapidamente
esquecidos, o0 que aponta para uma transformacao do papel da fotografia. No entanto, a facilidade
e a ubiquidade deste dispositivo possibilitam uma exploracao mais intima e imediata de momentos

quotidianos. Ao mesmo tempo oferecendo uma oportunidade Unica para repensar e revitalizar o ato
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de fotografar, resgatando-o do ciclo de consumo rapido para reaproxima-lo da criacao artistica e da

memoria duradoura.

Maior parte destas imagens foram fotografadas em formato vertical. Além de destacar a natureza
gréfica das cenas compostas por linhas maioritariamente verticais, também procura equilibrar esta
ideia de imagem fotografica como um mero instante de redes sociais ou como um intimo registo de
um momento especifico, num espaco especifico. A intencao principal seria ignorar todas as regras e
formatos convencionais da fotografia e cinema e focar apenas numa histoéria, num espaco temporal
e fisico que resultasse num ou varios sentimentos. Posteriormente, foram editadas com inversao

cromatica para as futuras impressoes em acetato.

Imagens capturadas para o projeto final:

Figura 17. Int. Cozinha industrial, Vila Nova de Gaia, Portugal
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Figura 18. Int. Vilar do paraiso, Portugal

Figura 19. Ext. Vilar do paraiso, Portugal 7
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Figura 20. Ext. Vilar do paraiso, Portugal

30



Figura 21. Ext. Vilar do paraiso, Portugal
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Figura 23. Ext. Vilar do paraiso, Portugal
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Figura 24. Ext. Vilar do paraiso, Portugal

Figura 25. Ext. Vilar d
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Figura 26. Ext. Vilar do paraiso, Portugal
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Figura 27. Ext. Vilar do paraiso, Portugal

Figura 28. Int. Palacio de cristal, Porto, Portugal
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Figura 30. Int. Paranhos, Porto, Portugal
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Figura 31. Ext. Aliados, porto, Portugal

Figura 32. Int. Aveiro, Portugal
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Figura 33. Ext. Aveiro, Portugal
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Figura 34. Ext. Aveiro, Portugal
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Figura 36. Ext. Pega, Guarda, Portugal
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Figura 40. Int. Estufa fria, Lisboa, Portugal
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Figura 41. Int. Estufa fria, Lisboa, Portugal
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Figura 42. Int. Estufa fria, Lisboa, Portugal
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Figura 43. Int. Mercado, Braga, Portugal

Figura 44. Ext. Mantes-La-Jolie, Paris, Franca
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Figura 45. Ext. Square Louise Michel, Paris, Franca
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Figura 46. Int. Estagdo Place De

Clichy, Paris, Franca
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Figura 48. Ext. Estacdo de Miramar, Portugal

Figura 49. Ext. Olival, Portugal
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Figura 50. Ext. Grijo, Portugal

2. METODOLOGIA E PLANEAMENTO

Com base na analise dos requisitos, foram selecionados os instrumentos que melhor se adequavam
ao projeto. A escolha incluiu a fotografia como componente principal, a escultura e o som. A intencao
para o registo fotografico era capturar uma série de espagos sem qualquer presenca humana, de
forma a representar o estado mais intrinseco da relacao do sujeito (a autora) com os varios lugares;
A escultura, que também servia como dispositivo de apresentacéo, foi idealizada numa forma
semiesférica composta por tubos onde as intersecdes do material formassem uma representacao
cartografica aleatéria; A componente sonora foi trabalhada através de técnicas como field recording
de espacos que procurassem contrariar a ideia de auséncia e vazio humano presentes nos registos
fotograficos ja mencionados. O processo de selecdo dos materiais baseou-se em critérios como
acessibilidade, eficiéncia, facilidade de integracao e compatibilidade com os outros sistemas. Neste
contexto, esta selecao teve como objetivo garantir um ambiente robusto para o desenvolvimento e

futuras expansoes do sistema.
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Figura 51. Esboco da estrutura

3. PROCESSO DA CRIACAQ ARTISTICA

Na primeira fase de contacto fisico com a peca, foram feitas algumas experiéncias com tubos de
20mm de PPR e uma série de juntas para os conectar, aleatoriamente, uns aos outros (imagem 52).
Apos o desenvolvimento de uma parte da estrutura, foram feitos estudos da reagdo de algumas
imagens recolhidas com a luz para simular o resultado pretendido e definir o melhor material para a
tela de projecao (imagem 53, imagem 54). Por varios motivos, como maleabilidade, custo,
praticidade e estética, o material da peca foi substituido por tubos de 20mm, 15mm e 10mm de
PVC, que resultou numa maior facilidade de manuseamento, mais econdémico, de facil porte e de

menor didmetro de maneira que nao interferisse na projecao.

Na etapa seguinte foi necessario comecar por manusear o tubo de 20mm num circulo com um 1m
de diametro e, de seguida, 2 semicirculos de 15mm perpendiculares para dar forma a estrutura
(imagem 5b) Posteriormente, foi se adicionando os tubos de 10mm em cada uma das quatro partes
com furos de 11mm nos tubos mais grossos e reforcar com cola (imagem 56). De seguida foram
feitos alguns testes de como seriam incorporadas as imagens, tendo em conta os tamanhos, a

resisténcia, a aparéncia e a projecao (imagem 57, imagem 58). Concluindo a estrutura foi feito um
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acabamento das intercessées com massa (imagem 59) e pintada com 3 camadas de spray preto
com textura. Tendo a estrutura finalizada, foram selecionadas e impressas algumas das fotografias
recolhidas com um iPhone 13 ao longo do projeto e finalmente instaladas com cola (imagem 60).
Por fim, foram feitos os ultimos testes com varias intensidades de luz, até chegar a que melhor se
adaptava e conecta-la a um sensor de movimento (imagem 61). Ao nivel do som, foi produzida uma
faixa sonora com o minimo de efeitos sonoros e varias transicoes, que incluia as captacdes de audio

que foram recolhidas ao longo do projeto (imagem 62).

Figura 52. Primeira experiéncia com tubos PPR
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Figura 53. Primeira experiéncia da projecdo das imagens

Figura 54. Primeira experiéncia da projecdo das imagens
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Figura 55. Base da peca final com tubos de PVC

oA

Figura 56. Aplicagdo da cola na base da estrutura
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Figura 57. Experiéncias da aplicacdo das imagens na estrutura

Figura 58. Experiéncias da aplicagcdo das imagens na estrutura
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Figura 59. Acabamento com massa e tinta spray

Figura 60. Aplicagcdo das imagens na estrutura
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Figura 61. Experiéncias da projecdo das imagens em tela branca

Figura 62. Faixa sonora da peca em Reaper (https://soundcloud.com/user-523772429/uncovering-

space-and-time)
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4. DESAFIOS

Este projeto enfrentou uma série de desafios ao longo do processo de execugao técnica e pratica,
especialmente no que diz respeito a escolha e manipulacdo dos materiais, a montagem da estrutura

e a configuracao da luz.

Inicialmente, a escolha do material para a estrutura revelou-se problematica por ser um tipo de tubo
Cuja grossura, embora aparentasse ser robusta e adequada a visao geral do projeto, interferiu com
a sua estética na projecao. Durante a fase de manipulacao do material, 0 uso de uma maquina para
conectar os tubos mostrou-se dificil e pouco eficiente, gerando complicacbes na sua montagem.
Além disso, o custo elevado deste material acabou por exceder o orcamento previsto, 0 que levou a

reconsideracao das opcoes.

O segundo material escolhido, apesar de ser mais acessivel e esteticamente compativel com o
conceito, mostrou-se demasiado fragil para suportar o processo de manuseamento necessario para
obter a forma desejada. Além disso, as intersecdes entre os tubos nao eram perfeitas, o que poderia
prejudicar a estabilidade da peca. Esta falha foi resolvida posteriormente com a aplicacdo de massa

nas juncgoes, conferindo maior resisténcia ao produto final.

Outro desafio foi a selecao de uma grafica para a impressao das fotografias que iriam ser integradas
na estrutura. Era necessario encontrar um servico que oferecesse precos acessiveis, mas que
mantivesse um alto nivel de qualidade, especialmente para as impressoes em tamanhos A3. Apos
uma pequena pesquisa, conseguiu-se uma grafica que atendesse as exigéncias do projeto. Contudo,
ao anexar as fotografias a estrutura, surgiram imperfeicoes no acabamento do interior da peca, sendo
solucionado com o uso de fita-cola preta, para cobrir as imperfeicoes e reforcar a sua resisténcia,

evitando deterioracdes.

A iluminacédo também foi um ponto critico no processo. A curta distancia disponivel, cerca de 1m
dentro da estrutura mais 1m até a tela de projecéo, acabava por ser sempre demasiado intensa, e
encontrar a poténcia ideal para o efeito foi um processo demorado e complexo. A solucéo final passou

por utilizar uma luz LED com ligacao USB, que, apesar de ser adequada em termos de iluminacéo,

56



acrescentou bastante dificuldade ao sistema de ligacoes, especialmente na integracédo com o sensor

de movimento.

Quanto a tela de projecao, foi necessario desenvolver uma estrutura autdnoma, uma vez que o
espaco expositivo nao permitia furar as paredes, no entanto, esta foi montada garantindo a
integridade do espaco e evitando danos, de forma suspensa nas calhas da sala com fio de pesca em
3 pontos a mesma distancia e um tubo de PPR de 2m com alguma curvatura para acompanhar a

projecao e um pano branco com 2m por 2m.

Relativamente ao local da instalacao, foi reservado um canto da sala, estrategicamente escondido
por uma cortina preta. No entanto, houve alguma interferéncia de luz indesejada de outra peca
exposta na mesma sala, que impactou negativamente o resultado pretendido. Esta proximidade
imp0s a utilizacao de auscultadores, de modo a nao interferir com o som da instalacdo adjacente,

acabando por condicionar a liberdade de exploracao sonora que inicialmente se pretendia para a

peca.

Em suma, os desafios encontrados no desenvolvimento pratico desta instalagdo foram superados
através de solucdes criativas e pragmaticas, embora tenham exigido adaptacoes significativas ao
objetivo inicial. Cada obstaculo enfrentado contribuiu para a evolugao do trabalho e enriqueceu o
processo criativo, resultando numa instalacdo que reflete o esforco de adaptacao e resolugdo de

problemas inerente a projetos artisticos desta natureza.

5. MONTAGEM

A montagem da instalacao Uncovering Space and Time decorreu nos dias 16 e 17 de julho de 2024,
sendo inaugurada no dia 18 de julho de 2024, em exibicao até dia 27 de julho de 2024. Esta Ultima
fase do processo de contexto pratico foi bastante simples, uma vez que na sua maioria, nao sofreu

alteracdes do que foi previamente desenvolvido em estudio.
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Inicialmente, foram estudadas as dimensoes do espaco disponivel da sala de formacao do Gnration
! para se pendurar a tela. Foi escolhido um canto, para que o tubo de suporte da tela se mantivesse
curvo durante o tempo da exposicao e posteriormente medidos os fios nylon que os suspendia.
Devido ao material reduzido para a reproducao do som, foram usados um leitor MP3 e um par de
auscultadores disponibilizados pelo Gnration. De seguida, foi pensada a disposicao, mais discreta
possivel, dos fios que ligavam a luz, o sensor de movimento e o reprodutor de som a tomada. Foram
também tapadas as janelas e a porta do espaco, para evitar qualquer tipo de iluminacao exterior que
pudesse prejudicar a peca, uma vez que a luz para a projecao era muito subtil e podia faciimente
ser abafada por outras luzes que ndo a definida inicialmente. Por fim, programou-se o sensor de
movimento para o tipo de iluminacao do espaco e a sua duracao Uutil e foram disponibilizados um

suporte para pendurar 0s auscultadores e um pano preto para tapar os fios do interior da peca.

Figura 63. Espaco definido para a exposi¢cdo no gnration

1 Resultante da Braga 2012 - Capital Europeia da Juventude, o gnration é um espaco de criacao, performance e
exposicao nos dominios da musica e arte contemporaneas, e da relacdo entre arte e tecnologia.
(https://www.gnration.pt/informacao/#gnration-o-que-e)
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Figura 64. Processo de montagem (gnration)

Figura 65. Estudo da luz no espaco Ggnration)
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6. TABELA DE CUSTOS

Apresentacao de uma tabela referente aos custos dos materiais utilizados apenas para a exposicao

final:
ITEM DESCRICAO QUANTIDADE VALOR UNI" | TOTAL
1 Tubo PPR 20mm (2m) 1 2.89€ 2.89€
2 Pano Branco (2mx3m) 1 10€ 10€
3 Fio Nylon (10m) 1 3.59¢€ 3.59¢€
4 Tubo PVC 20mm (3m) 1 2.45€ 2.45€
5 Tubo PYC 15mm (3m) 1 1.90€ 1.90€
6 Tubo PVC 10mm (3m) 2 1.40€ 2.80€
7 Cola Loctite 1 18.06€ 18.06€
8 Impressoes A3 14 1.20€ 16.80€
9 Impressoes Ad 16 0.90¢€ 14.40€
10 Cola UHU 1 2.59¢€ 2.59€
11 Fita de isolamento 1 3.79¢ 3.79¢
12 Luz 1 12.89€ 12.89€
13 Sensor 1 26.90€ 26.90€
14 Conectores 1 7.50€ 7.50€
15 Massa Aguaplast 1 5.19€ 5.19€
16 Tinta Spray preto ¢/ textura 1 12.99€ 12.99€
TOTAL 144.74€

60




7. REGISTO FOTOGRAFICO DA EXPOSICAO

A inauguracao da segunda edicao de exposicoes finais do Mestrado em Media Arts do Instituto de
Ciéncias Sociais da Universidade do Minho, que inseriu este projeto, teve inicio no dia 18 de julho

de 2024 e esteve disponivel ao publico, de forma gratuita, até ao dia 27 de junho de 2024.

Folha de Sala:

Uncovering Space and Time, por Clara Santos

Nada é tao simples e ao mesmo tempo tdo complexo quanto a percepc@o que temos sobre o espaco
e 0 tempo. Esta instalacdo € um projeto de investiga¢ao artistica que explora 0 mundo que vivemos
como um conjunto de caracteristicas em constante evolugao e como as dinamicas sociais moldam
e sao moldadas pelos lugares que habitamos e pelo percorrer do tempo.

Este estudo aborda algumas perspetivas sobre estes conceitos através da fotografia e de exploracéao
sonora. Nesta instalacdo séo expostas imagens de espagos mortos que em tempos foram vivos,
acompanhadas de uma trilha sonora que contraria a ideia de desertificacdo destes lugares como o
proprio afastamento que temos das pessoas que fomos em cada um destes espacos em tempos

diferentes.
Em seguida apresentam-se alguns registos fotograficos da instalacdo tal como foi apresentada ao

espectador, incluindo a sua interacao com a peca e alguns planos de detalhe e, posteriormente,

registos a porta fechada com intencao de mostrar a peca inteira e o conceito geral.
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Figura 66. Plano médio da interagcdo do publico com a pecga final (fotografia de Manu)

Figura 67. Plano médio da peca final (fotografia de Manu)
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Figura 68. Plano de detalhe da estrutura (fotografia de Manu)

Figura 69. Plano geral da peca final a porta fechada (fotografia de Lais Pereira)
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Figura 70. Planos geral da peca final & porta fechada (fotografia de Lais Pereira)
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8. REFLEXAOQ CRITICA SOBRE O RESULTADO

A instalacao Uncovering Space and Time tinha como principal objetivo promover a reflexao sobre
como o ser humano se conecta com os conceitos de espaco e tempo através da fotografia e analisar
a sua natureza como uma experiéncia pessoal de compreensao da relacdo entre as imagens e a
memoria. Tendo isto em conta, tentou-se que neste trabalho de projeto fossem abordadas estas
tematicas de forma simples. De modo geral, acredita-se que o espectador pode nao ter interpretado
a peca com a intensidade que era esperada devido a algumas contingéncias: as limitagoes
financeiras, a natureza do espaco expositivo, o contexto de apresentacao, observando-se demasiada
proximidade com outros projetos artisticos, uma vez tratando-se de uma exposicao coletiva, de
estudantes finalistas. No entanto, com a intencao de colmatar algumas destas questoes, seria ideal
realizar uma nova implementacao do projeto de forma a ser mais especifica e direta. Seguem,

enumeradas, algumas possiveis alteracdes da peca para intensificar e aperfeigoar a ideia principal.

e Movimento

Um pequeno detalhe que poderia ter sido interessante em termos estéticos e funcionais seria o
desenvolvimento de uma plataforma circular com uma dimensao que abrangesse a base da estrutura

em contante rotacao para uma melhor contemplacao geral de todas as fotografias incorporadas na

peca.

e Tamanho/ material da estrutura

Dentro da mesma abordagem fisica da estrutura, poderia ser produzida uma outra versao num
tamanho maior e num material em que fosse possivel manter as arestas retas, de forma a facilitar a

colagem das impressdes no seu interior e com capacidade de suportar mais registos fotograficos.

e |uzeespaco

Para gerar um ambiente mais imersivo poderia ser usada uma luz 360° num ambiente fechado em

forma de copula para uma maior contemplacado de todas as imagens da pega ao mesmo tempo.
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e Som

Com a intencao de realmente levar o espectador para um ambiente ainda mais reflexivo e intenso,
seria interessante que o som desta instalacdo pudesse ser reproduzido através de colunas de som
conectadas ao sensor de movimento, destacando o feito da presenca do espectador num
determinado espaco, num determinado momento, sendo assim possivel proporcionar uma

experiéncia mais evocativa.

e Reproducao complementar

Ao nivel de como 0 nosso cérebro opera a imagem estatica e a imagem em movimento poderia ser
interessante ter um outro tipo de formato para complementar a ideia principal do projeto. Foi refletido
gue uma pequena televisao com alguns videos trabalhados em After £ffects referentes as fotografias
incluidas na peca, poderia ser uma mais valia para reforcar a questao da relagcao da imagem e a

memoria.
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CONSIDERAGOES FINAIS

1. REAVALIAR OS OBJETIVOS APRESENTADOS

O presente trabalho teve como objetivo central explorar as varias interpretacoes dos conceitos espaco
e tempo, bem como investigar a maneira como estes tém sido estudados e interligados por diferentes
correntes cientificas, filosoficas e artisticas. Através de uma analise interdisciplinar, foi possivel
compreender a relevancia fundamental destas dimensoes para a producéo artistica, ao longo da

histdria e nas diversas expressoes estéticas.

Ao reavaliar os objetivos inicialmente definidos, a investigacdo permitiu cumprir de forma satisfatoria
0 primeiro proposito, que consistia em estudar as varias interpretagdes sobre os conceitos.
Verificou-se que estas nogoes, que a primeira vista podem parecer apenas associadas ao dominio
cientifico, sao igualmente centrais no pensamento filosdfico e na criagao artistica. Desde as
implicagcOes da fisica contemporanea com Einstein e a relatividade, as reflexdes de Michel Foucault
sobre espacos heterotdpicos, até as teorias de Bresson sobre a duragao do tempo na fotografia, este
estudo procurou mapear as diversas abordagens sobre a tematica.

No que consiste a um segundo objetivo, esta investigacao proporcionou um estudo abrangente de
autores que, nos varios campos exploraram e desenvolveram a nocao do espago-tempo em
consonancia com as suas disciplinas.

Por fim, a elaboracao de uma peca artistica inspirada nos conceitos e obras referidas revelou-se uma
etapa crucial para o desenvolvimento do pensamento critico e criativo subjacente a este trabalho de
projeto. Esta peca, procurou criar uma experiéncia sensorial onde o observador fosse confrontado
com a fluidez entre 0 espacgo e o tempo, podendo evocar com isso 0s processos da memoria.

O desenvolvimento da obra final permitiu uma aplicacao pratica e reflexiva dos conceitos abordados,

consolidando o conhecimento adquirido ao longo do percurso de investigacéo.

2. LIMITACOES DO TRABALHO

Outra dificuldade encontrada foi o espacgo disponivel para a instalagao final. A concecao da peca
visava criar uma experiéncia imersiva onde os espectadores pudessem interagir entre 0 espaco

expositivo. No entanto, o local destinado a sua instalagcao nao ofereceu a flexibilidade e a amplitude
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espacial desejadas, o que resultou numa adaptacao das ideias originais. A restricao espacial impos
compromissos na configuracao da obra e na forma como o publico podia percorrer e interagir com
ela, condicionando a realizacao das intencdes criativas. Embora a adaptacao tenha procurado
manter a coeréncia do conceito original, a experiéncia proporcionada poderia ter sido mais rica e

envolvente num espaco mais adequado.

Por ultimo, as decisdes relativas aos materiais e técnicas utilizados na construgao da obra. A escolha
dos materiais e a sua disponibilidade influenciaram diretamente a forma final da peca. Questoes de
ordem pratica e financeira restringiram algumas das opgoes para a execucao do projeto, o que limitou
a liberdade de experimentacédo de determinadas técnicas que poderiam ter representado melhor as

dindmicas do conceito.

Em conclusao, apesar das limitacdes enfrentadas, o trabalho contribuiu de forma significativa para
0 entendimento das relagbes entre o espaco, o tempo e a arte, oferecendo uma reflexao critica e
interdisciplinar sobre estes conceitos. A criacdo de um projeto artistico permitiu aplicar e testar na
pratica as teorias estudadas, consolidando o processo de investigacdo. No entanto, as restricoes
mencionadas demonstram que investigacoes futuras sobre este tema poderao beneficiar de uma
maior acessibilidade a obras e documentos essenciais, de um espaco mais adequado para a
apresentacao da criacao artistica e de uma maior liberdade na escolha de materiais e técnicas. Estes
elementos, se ultrapassados, poderao enriquecer a pesquisa e proporcionar uma exploragao mais

profunda das interagdes entre o publico, o espaco, o tempo € a arte.

3. TRABALHO FUTURO (O QUE SE PODE FAZER A PARTIR DESTE PROJETO)

No que diz respeito a escrita e investigacao tedrica, um caminho promissor para futuras exploracoes
seria focar num conceito mais especifico dentro do amplo espetro do espaco e do tempo. O presente
projeto abrangeu uma variedade de abordagens teoricas e artisticas, o que foi fundamental para uma
compreensao global dos temas. No entanto, uma analise mais detalhada, como a no¢ao de “tempo

expandido” na arte performativa ou a exploracao do "espaco virtual" nas praticas digitais
contemporaneas, permitiria um estudo mais aprofundado e critico. Ao focar num Unico conceito,
seria possivel fazer uma investigacdo mais densa, capaz de explorar nuances teoricas e praticas com

maior rigor e profundidade.
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No que diz respeito a instalacao fisica, o uso de outros materiais e técnicas podera enriquecer
significativamente a expressao artistica da peca. Durante a execucao do projeto final, as limitagoes
nos materiais utilizados condicionaram, em certa medida, a estética pretendida. No futuro,
experimentar outros materiais - como suportes audiovisuais, sensores de movimento a nivel sonoro,
outro material para a estrutura (por exemplo ferro) ou uma plataforma em constante movimento -

poderia potenciar a obra, criando dimensdes de interatividade e profundidade sensorial.

A estrutura atual, poderia ser repensada, assumindo a mesma forma, mas com ajustes técnicos que
facilitassem a construcao e o processo de montagem - como por exemplo, arestas mais vincadas
para facilitar o processo de colagem das imagens. Esta alteracao técnica permitiria uma execucao
mais eficiente e perfecionista com a possibilidade de realizar a peca numa escala maior sem
comprometer a coesao visual e concetual da obra.

Em sintese, a investigacdo aqui apresentada abre caminho para desenvolvimentos teoricos e praticos
que poderao enriquecer as exploracoes sobre o espaco e o tempo na arte. O foco num conceito
especifico, 0 uso de outros materiais e técnicas, a reestruturacao da escultura e a adaptacao a
diferentes contextos espaciais constituem vias promissoras para o futuro do trabalho. Estes
elementos permitirao expandir as fronteiras da arte contemporanea, oferecendo novas formas de

experiéncia estética e de compreensao das interagdes entre espaco, tempo e criacao artistica.
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